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 :الانزياح الأسموبي بين لغتي الأدب والعمم في كتابات وليد فتيحي
 أثرها في الكتابة العمميةمصورة الفنية و لدراسة تحميمية 

 الباحث/ يوسف غريب
 :العربي مخصالم

تتناوؿ ىذه الدراسة تحميؿ الصورة الفنية ولغة الكتابة في أعماؿ د. وليد فتيحي، مع 
لات اأددبية واللممية في نصوصو، كما تستكفؼ كيؼ يمزج بيف التركيز عمى كيفية تفاعؿ الدلا

اأدسموب اأددبي الإبداعي والطابع اللممي الدقيؽ لخمؽ خطاب متميز يلبر عف رؤية فكرية 
 متكاممة، وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ نصوص مختارة. 

ى ، وتدرس مدالكاتبتبحث الدراسة في اأددوات البلاغية والصور الفنية التي يستخدميا 
تمثؿ نموذجًا و تأثير لغتو اللممية في تلزيز الدلالات اأددبية. وقد خمصت الدراسة إلى أف أعمال

 فريدًا لمتمازج بيف اأددب واللمـ، مما يسيـ في إثراء النقاش حوؿ التفاعؿ بيف المجاليف.
 

English Abstract:  

This study analyzes the artistic imagery and written language in the 

works of Dr. Walid Fitaihi, focusing on how literary and scientific 

connotations interact in his texts. Through an analysis of selected texts, it 

explores how Dr. Fitaihi blends a creative literary style with a precise 

scientific approach to create a distinct discourse that expresses a 

comprehensive intellectual vision. 

 The study examines the rhetorical devices and artistic images used 

by Dr. Fitaihi and examines the extent to which his scientific language 

enhances literary connotations. 

 The study concludes that Dr. Fitaihi's works represent a unique 

model of the interplay between literature and science, contributing to 

enriching the discussion on the interaction between the two fields. 

 :مقدمةال
ي اللربي، حيث تمتزج في كتاباتو يُلد وليد فتيحي أحد اأدسماء البارزة في المفيد الثقاف

رؤى أدبية وعممية بطريقة تجمع بيف الإبداع الفني والدقة المنيجية. تتميز نصوصو بالقدرة عمى 
توظيؼ الصور الفنية لخدمة اأدفكار اللممية، مما يخمؽ خطابًا ثقافيًا متفردًا يتجاوز الحدود 

يط الضوء عمى ىذا التفاعؿ المميز، مستكففةً التقميدية بيف اأددب واللمـ. تأتي ىذه الدراسة لتسم
 و.كيفية تحقيؽ التوازف بيف الجماليات اأددبية والمضموف اللممي في أعمال
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ويستبطف البحث نوعًا مف الانزياح الدلالي بيف حقميف، يتـ الفصؿ بينيما تقميديًا، ىما: 
تفكّؿ نموذجًا فريدًا لتداخؿ  الكاتب موضع الدراسةالحقؿ اأددبي والحقؿ اللممي، غير أف كتابات 

ىذيف الحقميف؛ إذ تنطوي نصوصو اللممية عمى عناصر فنية وصور بلاغية تلامس الفلرية في 
بلض اأدحياف. ومف ىنا جاء اللنواف ليتقصى ىذه الظاىرة اأدسموبية، ويستقرئ ما تحممو مف 

 دلالات ملرفية وأثرىا في تمقّي القارئ لمنص اللممي.

 مشكمة البحث:
رزت في اللقود اأدخيرة محاولات متلددة لدمج اأدسموب اأددبي بالطرح اللممي، إلا أف ب
عف خصائصو وآلياتو، خصوصًا في  الكافؼمنيجي بقدر كاؼ مف التحميؿ ال لـ يحظىذا المزج 

 الموجو لغير المختصيف.النصوص التي تنتمي إلى الحقؿ الطبي 
تناوؿ بالدراسة التحميمية ظاىرة الانزياح التي ت بحاثغياب اأد مفتنبع مفكمة البحث و 

المرجلية اللممية، كما في كتابات د. وليد فتيحي. وتتمثؿ الإفكالية  يلتمداأدسموبي في خطاب 
في الوقت جمالي و في: كيؼ تُسيـ الصورة الفنية والانزياحات اأدسموبية في إنتاج خطاب عممي 

 ع المتمقي؟التواصؿ الملرفي معممية ؟ وما أثر ذلؾ في نفسو

 :تساؤلات البحث
يمثؿ انلكاسًا مبافرًا أدحد  منيا كؿ سؤاؿو  ،سلى البحث للإجابة عف عدد مف اأدسئمة

 : البحث باحثم

؟ وكيؼ أسيمت سيرتو اللممية والفكرية في تفكيؿ لمكاتبما ملامح اأدسموب اأددبي  .ٔ
 لغتو الفنية؟

مدى تأثيره في خمؽ البلد كيؼ يتجمى مفيوـ الانزياح اأدسموبي في كتاباتو؟ وما  .ٕ
 الجمالي لمنص؟

 ؟ وما الخصائص الجمالية التي تميزىا؟وما طبيلة الصورة الفنية في خطاب .ٖ

 كيؼ تتفاعؿ الصور الذىنية والحسية في نصوصو بيف الحقيقة والخياؿ؟ .ٗ

 ما أوجو التداخؿ بيف الصورة اأددبية والتصوير اللممي غير المجازي في مقالاتو؟ .٘

الاقتباس المبافر مف النصوص الدينية والمغوية؟ وما أثر ذلؾ في  تبالكاكيؼ يوظؼ  .ٙ
ثراء اأدسموب؟  تقوية الملنى وا 
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ما طبيلة التناص في كتاباتو؟ وكيؼ يسيـ في تفكيؿ البنية الدلالية لمنص مف خلاؿ  .ٚ
 استدعاء النصوص التراثية والدينية؟

 :أهداف البحث
 ييدؼ البحث إلى:

وأثره  الكاتبمدى التفاعؿ بيف اأددب واللمـ في أعماؿ  تقديـ نموذج تحميمي يستكفؼ .ٔ
 عمى المتمقي.

 تحميؿ الصور الفنية في نصوصو، ورصد أثرىا في عرض المفاىيـ اللممية. .ٕ

 دراسة لغة الكتابة اللممية لديو وتأثيرىا عمى الخطاب اأددبي. .ٖ

 دراسة المؤثرات في لغتو ومدى ما أضافتو عمى أسموبو الكتابي. .ٗ

 حثأهمية الب
تنبع أىمية البحث مف كونو يتناوؿ نموذجًا في الكتابة اللممية الملاصرة يوظؼ أدوات 
اأددب لمتلبير عف مفاىيـ عممية دقيقة، في سياؽ يلكس تفاعلًا حيًا بيف المرجليات الثقافية 

تقديـ تحميؿ أسموبي لنصوص تُلد مف بيف اأدنماط القميمة التي  إضافة إلىوالدينية واللممية. 
وفؽ بيف دقة الملرفة اللممية وجماليات المغة، مما يُسيـ في تطوير أدوات تحميؿ الخطاب ت

 الدراسات اأدسموبية. بمجاؿاليجيف بيف التخصصات، ويفتح آفاقًا جديدة 
 

 :البحث منهج
اعتمد البحث المنيج اأدسموبي التحميمي، الذي يركز عمى تتبع الظواىر المغوية والبلاغية 

النصية التي تميز خطاب الكاتب. وقد تـ اختيار نصوص تمثيمية مف مقالات وكتب والانزياحات 
 .اأددبيو اللممي  يف، وتحميميا لمكفؼ عف كيفية مزج اأدسموبالكاتب

وتبرز أىمية المنيج اأدسموبي في أنو يسمح بفيـ البنية الجمالية لمخطاب، ومدى  
تحميؿ سلى الباحث لوفي سبيؿ ذلؾ  مؤثرة. تأثيرىا في إيصاؿ الرسائؿ اللممية بطريقة وجدانية

لاستخلاص الصور الفنية واأددوات البلاغية المستخدمة، مع الكاتب  نصوص مختارة مف أعماؿ
دراسة لغتو اللممية ودلالاتيا، كما تضمف التحميؿ مقارنة بيف النصوص لتحديد أنماط التفاعؿ 

المغوي المتوقع لتحقيؽ وظيفة تلبيرية أو بيف اأددب واللمـ، ومدى الخروج المتلمد عف المليار 
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جمالية، سواء عبر الصور البلاغية، أو إعادة صياغة المفاىيـ، أو المزج بيف أنماط لغوية 
 مختمفة.

 :الدراسات السابقة
توجد اللديد مف الدراسات اأدسموبية التي تلرضت للانزياح اأدسموبي لدى اللديد مف 

لـ يسبؽ أف تناولت الدراسات اأدكاديمية حسب استقصاء الباحث اأددباء والكتاب والمبدعيف، لكف 
أعماؿ د. فتيحي بفكؿ متخصص مف منظور التفاعؿ بيف اأددب واللمـ، مما يجلؿ ىذا البحث 

 في ىذا المجاؿ.  ىخطوة أول
 

 الأول: د. وليد فتيحي.. وطريق الكتابة العممية العنصر
ة عريقة في مجاؿ التجارة، وكاف ميلاده ىو وليد أحمد حسف فتيحي، وُلد أدسرة سلودي

 ىػ.ٖٗٛٔ/ ٘/ٚٔـ، الموافؽ ٜٗٙٔ/ٜ/ٖٕبمصر في 
مف خلاؿ كتاباتو، سنجد أنيا ترتكز عمى الربط بيف عناصر  عميوولو أردنا التلرؼ 

اللمـ واأددب والديف في مزيج مميز تفرَّد بو، إذ تتخذ مؤلفاتو قالبيف أساسييف؛ أحدىما تقميدي 
وثانييما ىو الكتابات  (ٔ)اؿ( لارتباطو الوثيؽ بالصحافة وثقافتو اأددبية الواسلة،وىو فف )المق

ثـ تتويجًا بمنتجو اأدبرز، وىو  الثلاثة اللممية التي تألفت مف فصوليا سمسمة كتب )ومحياي(
 (ٕ)كتاب )إدارة اللافية(.

 أما عف مجمؿ سيرتو الذاتية؛ فيو كاتب وطبيب ملروؼ ومتحدث تحفيزي مفيور
باللالـ اللربي، وقد ذاع صيتو مف خلاؿ برنامجو التميفزيوني الفيير والمميز )ومحياي(، الذي 
يُلد مف أفير البرامج التميفزيونية التي تُلنى بالصحة الفمولية وتؤصؿ لمفيوـ )اللافية( في 

ف كما تتـ إذاعتو عبر عدد م (ٖ)مميوف مفاىدة، ٓ٘اللالـ اللربي، حيث تخطت نسبة مفاىدتو 
وقد أسس مبادرة اللافية )بكافة برامجيا التوعوية لتػأصيؿ المفاىيـ  (ٗ)خطوط الطيراف اللربية،

 (٘) الصحيحة الغائبة لملافية وتفليؿ مفروعاتيا اللممية(.
إضافة إلى أنو مؤسس أحد ( ٙ)أحد رواد الرعاية الصحية في الوطف اللربي، الكاتبويُلد 

وقد حصؿ عمى اللديد مف الجوائز ( ٚ)جيًا وعربيًا وعالميًا،أكثر الصروح الطبية تميزًا، خمي
الفخصية؛ مثؿ حصولو عمى جائزة أفضؿ رئيس تنفيذي في القطاع الصحي بالمممكة اللربية 

ضمف قائمتيا أدكثر الفخصيات تأثيرًا في ( ٛ)السلودية، كما اختارتو مجمة )أرابياف بيزنس(
ضمف  (ٜ)السنوي، وكذلؾ اختارتو مجمة فوربس اأدمريكيةالمممكة اللربية السلودية ضمف تقريرىا 

 أقوى قادة الرعاية الصحية في الفرؽ اأدوسط.
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ويضاؼ لذلؾ حصوؿ المستففى الذي أسسو وأفرؼ عمى تصميمو عمى جائزة أفضؿ 
 (ٔٔ)وجائزة أفضؿ تصميـ لمستففى في الفرؽ اأدوسط.  (ٓٔ)بيئة استففاء في الفرؽ اأدوسط،

 
 :الكتابة والتأليف

أما في مجاؿ الكتابة والتأليؼ، فيو غزير الإنتاج، فقد نفر مئات المقالات في  
وقد جاءت أبحاثو نتيجة  (ٕٔ)الصحؼ والمجلات اللربية واللديد مف الكتب واأدبحاث والدراسات،

تجربتو الخاصة التي دمجت بيف عناصر عدة امتزجت وكوَّنت مساره الذي نفأ نتاج انخراطو 
في البحوث الطبية والصحية وما يتلمؽ بيما، كونو تخرج في أرقى كميات الطويؿ مف جية 

الطب في اللالـ )ىارفارد(، وحصؿ عمى البورد اأدمريكي والزمالة اأدمريكية منيا، وواصؿ دراستو 
في الإدارة والقوانيف الصحية بنفس الجاملة، مع اىتمامو بكؿ ما يتلمؽ بالمجاؿ الصحي والطبي 

 أحد أبرز المستففيات في الفرؽ اأدوسط.  لفروعو في تأسيس
ـ أصدر ٖٕٓٓ(، وفي عاـ ٖٜٜٔوقد بدأ كتابة مقالاتو في تسلينيات القرف الماضي )

كتابو اأدوؿ )آفاؽ مف الحياة( متضمنًا حصاد عفر سنوات سابقة مف المقالات التي نفرت في 
تي تتابع نفرىا عبر عدد مف الصحؼ والمجلات اللربية. ومع رحمة جديدة مف المقالات ال

الجزء الثاني(  –السنوات اللفر اللاحقة، فقد تـ تجميليا أيضًا في كتاب جديد )آفاؽ مف الحياة 
 (ٖٔ) ـ.ٖٕٔٓالذي صدر في 

بلد الجزء الثاني مف آفاؽ مف الحياة، استمر في كتابة ونفر المقالات التي كاف الكثير 
يف اللديد مف مضموف ىذه المقالات وقد تـ تضم (ٗٔ)منيا خلاصة بحوث ودراسات موسلة،

لاحقًا في حمقات برنامج )ومحياي( وسمسمة كتب )ومحياي( و )إدارة اللافية( لما تضمنتو مف 
 (٘ٔ) توافؽ مع طبيلة البرنامج.

 
 في طبيعة الأسموب الأدبي وأثرها ظاهرة الانزياح الثاني: العنصر

 
التي أولتيا الدراسات المغوية واأددبية يُلدّ مفيوـ الانزياح مف أبرز المفاىيـ اأدسموبية 

الملاصرة اىتمامًا بالغًا، نظرًا لما يكفؼ عنو مف تحولات في البنية التلبيرية لمنصوص، وقدرتيا 
عمى الخروج عف النمط المغوي المألوؼ نحو توليد الدىفة والجماؿ. وأدف ىذه الدراسة تتمحور 

، مف منظورىا البلاغي والفني، فقد كاف مف لاصريفأدحد الكتاب المحوؿ تحميؿ الكتابة اللممية 
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الضروري التوقؼ عند ىذا المفيوـ بوصفو مفتاحًا أساسًا لفيـ اأدسموب الذي يميز ىذه الكتابات، 
 والذي يجمع بيف الصرامة اللممية والانفلاؿ اأددبي.

ي مف خلالو وقد تـ اختيار ىذا المفيوـ تحديدًا، أدنو يفكّؿ الملبر النقدي والبلاغي الذ
يمكف رصد المظاىر الجمالية في خطاب يُفترض فيو أف يكوف "موضوعيًا" و"مبافرًا"، كما ىي 

يكسر ىذا القالب مف خلاؿ بنية أسموبية تبرز فييا  الكاتبغير أف  ،طبيلة الخطاب اللممي
ية الانزياحات النصية والدلالية، مما يحوّؿ نصوصو إلى مساحة تفاعمية بيف الحقوؿ الملرف

 المختمفة.
إف تحميؿ الانزياح ىنا لا ييدؼ فقط إلى استكفاؼ اأدسموب الفني، بؿ يتلداه إلى فيـ 
كيؼ يُلاد تفكيؿ الملرفة اللممية بمغة تحمؿ في طياتيا إيقاعًا فلوريًا وخيالًا تلبيريًا، يجلؿ مف 

 نصوصو خطابًا متجاوزًا لمحدود التقميدية بيف اللمـ واأددب.
: مفػتؽ مػف الفلػؿ نػزح ينػزح نزحػاً ونزوحػاً، بملنػى لغة ، فهوالانزياحى أما لمتعرف عم

  (16)بلػدُ، ونزحػت الدار فيي تنزح نزوحًا: إذا بلدت.
واللافت أف ملنى الانزياح في المغة يأخذ ملنى بلُد وبليد، وملنى الانزياح فػي الدراسة 

لجمي، فالملنياف يقترباف إلى حد بليد، بؿ اأدسموبية، يدؿ عمى الابتلاد عف الملنى اأدصمى والم
 يتطابقاف.  

 : يتركز الحقؿ الذي تتحرؾ فيو اأدسموبية في ثلاثة أنماط:  الانزياح اصطلاحًا
 اأدسموب بوصفو انحرافًا عف القاعدة.   -1
 اأدسموب بوصفو تواترًا أو تكرارًا أدنماط لسانية.   -2
  (17)النحوية.اأدسموب بوصفو استثمارًا للإمكانات  -3

وىذا التلريؼ يُبيّف أف الانزياح لا يُلد خملًا لغويًا، بؿ ىو ممارسة أسموبية مقصودة 
بوعي لغوي  الكاتب موضع الدراسةتستيدؼ التأثير في المتمقي، وىي سمة تكررت في كتابات 

 واضح.
نو والانزياح مصطمح نقدي ملاصر، وىو لغة "مف أزاح الفيء" بملنى أبلده أو غيبو وم

إزاحة الستار في المغة المسرحية، ويقاؿ )زاح( فإف أرادوا التلدية أضافوا اليمزة )أزاح( وزاح زيحًا 
وزيوحًا وزيحًا، بلُد وذىب فالانزياح ىو إبلاد الفيء أو نقمو مف مكانو إلى مكاف آخر، وىو 

يقصد إليو خروج الكلاـ عف نسقو المألوؼ، وخرؽ لنظاـ مليود ومخالفة لقاعدة ملمومة، قد 
وأدىميتو في اأدسموبية يسمى بػ: عمـ الانزياحات، إذ يتخذ منو  (18)المتكمـ أو يأتي عفو الخاطر،

)سبيتزر، تودوروؼ، جورج موناف، كوىف( أساسًا لمبحث اأدسموبي، فيرى سبيتزر أف اأدسموبية: 
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اـ، ىو الانحراؼ "تحمؿ استخداـ اللناصر التي تمدنا بيا المغة، وما يمكف مف كفؼ ذلؾ الاستخد
   (19)اأدسموبي الفردي وما ينتج عنو مف انزياح عف الاستلماؿ اللادي".

محظ في ي حيث، الكاتبىذا الرأي يُلد محوريًا في تحميؿ خطاب ويرى الباحث أف 
نصوصو اعتمادًا عمى الانحراؼ المتلمَّد عف البناء النمطي لمجمؿ بيدؼ تحقيؽ الإثارة الذىنية 

 اني.والتأثير الوجد
   

 والعينُ تختمسُ السماعَ:
مف الناحية اللممية يلتبر اأدسموبيوف أنو كمما تصرؼ مستلمؿ المغة في ىياكؿ دلالاتيا 
أو أفكاؿ تراكيبيا بما يخرج عف المألوؼ، انتقؿ كلامو مف السمة الإخبارية إلى السمة الإنفائية، 

أي خاصية أسموبية، أما قولنا "...  فأف تقوؿ "كذبت القوـ وقتمت الجماعة" فإنؾ لا تلمد إلى
ْـ وَفَرِيقًا تقَْتُمُوفَ" فيحوي انزياحًا أو عدولًا عف النمط التركيبي اأدصمي بتقديـ المفلوؿ بو  فَرِيقًا كَذَّبْتُ
أولًا، واختزاؿ الضمير اللائد عميو ثانيًا )فريقًا كذبتموه( فيذا انزياح متصؿ بالتوزيع، أي بالللاقات 

لنى ذلؾ أف نفس اأددوات المغوية المستلممة، يمكف إعادة رصفيا بما يزيؿ الانزياح، الركنية، وم
أما فيما يخص جدوؿ الاختيار، أي الللاقات الاستبدالية فكقوؿ الفاعر: )والليفُ تختمسُ 

 (20) السماعَ(.

المألوؼ أف تسترؽ حاسة البصر النظر، وفي اللدوؿ عف عبارة النظر واختيار عبارة 
سمة )أسموبية( فضلًا عف السمة المتأتية مف إسناد فلؿ الاختلاس إلى جارحة الليف، السماع 

وىو عند البلاغييف مجاز عقمي، وفي التحميؿ اأدسموبي تأليؼ بيف جدولي اختيار متنافريف 
 (21) ابتداءً، وقد ائتمفا في سياؽ توزيلي ركني فاتسـ الخطاب بالسمة اأدسموبية.

مثمة تُفير إلى أف الانزياح يلد ظاىرة أصيمة في المغة اللربية، ويرى الباحث أف ىذه اأد
 وقد استفاد الكاتب مف ىذا الإرث البلاغي في تقديـ خطاب عممي ذي بنية أدبية واضحة.

 ويرى منذر عيافي أف للانزياح أنواعًا منيا: 

انزياح عنصر مف اللناصر المكونة لمنص عف مقصود عنصر سابؽ عميو، مما  - ٔ
 لى قطع التتابع الدلالي، وكسر السياؽ وتمزيؽ التناغـ الداخمي.يؤدي إ

 انزياح النص عف وحدتو المنطقية واحتوائو عمى المتناقضيف. - ٕ

 مخالفة النص لنفسو وانزياح اللبارة فيو عف غاية المتكمـ. - ٖ

 (22) انزياح النص عف الفيفرة المغوية المتلارؼ عمييا. - ٗ
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تفُيد في تصنيؼ حالات الانزياح لدى د. فتيحي، لا  ىذه اأدنواعوقد رأى الباحث أف 
عادة تركيبو بأسموب  سيما في قدرتو عمى تفكيؾ النسؽ المألوؼ في الكتابة اللممية وا 

 يمزج بيف التفسير اللممي والرؤية الجمالية.

 
 الكاتبالثالث: الصورة الفنية في الإبداع الأدبي وجمالياتها لدى  العنصر

عنصرًا رئيسًا مف عناصر اللمؿ اأددبي، فلرًا أو نثرًا، ذلؾ أف اللمؿ تلد الصورة الفنية 
اأددبي يأخذ تأثيره الفاعؿ فيما يقدمو مف فكر وعاطفة وحُسف تصوير وبياف، وقد اىتـ الدارسوف 

 بتحديد ىذه الصورة، فاختمفوا حوؿ ماىيتيا ووظائفيا اختلافًا كبيرًا.
 

 حقيقة الصورة:
 (ٖٕ)رة وأقربيا إلى اأدذىاف ىي دلالتيا عمى التجسيـ والتصوير،أبسط دلالة لكممة الصو 

﴿الذي خَمَقَؾَ فَسَوَّاؾَ فَلَدَلَؾَ في أَىِّ صُورَةٍ وقد استخدـ القرآف الكريـ ىذا الملنى في قولو تلالى: 
 [ ٛ- ٚمَّا فَآءَ رَكَّبَؾَ﴾ ]الانفطار: 

لَيْوِ الْمَصِيرُ﴾ وقولو تلالى: ﴿خَمَؽَ السَّمَاوَاتِ وَاأْدَرْضَ بِالْ  ْـ وَاِ  ْـ فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ رَكُ حَؽِّ وَصَوَّ
 [.ٖ]التغابف: 

وبيذه الدلالة لا تخرج الصورة عف دائرة التفبيو والتمثيؿ والاستلارة، لكف ىذا في نظر 
الدكتور ففيع السيد قصور في مفيوـ الصورة، إذ إف مصطمح الصورة "أغنى دلالة، فيو يرتبط 

وجمالية لـ يسبؽ لمبلاغة القديمة ارتيادىا في ظؿ مفاىيميا عف التفبيو  بآفاؽ فمسفية
 (ٕٗ)والاستلارة".

ويرى عبد ا﵀ خمؼ اللساؼ أف "أبسط تبرير لديمومة الخلاؼ حوؿ مفيوـ الصورة، 
واتساع مجاؿ دراستيا يلود إلى أف الصورة تركيبٌ ملقد يحتوي اللنصر الفني والفمسفي والجمالي 

 (ٕ٘).والاجتماعي"

ويقدـ الدكتور عبد القادر القط تلريفًا فضفاضًا لمصورة، لكف في سياؽ حديثو عف 
الفلر، حيف يُلرؼ الصورة بأنيا "الفكؿ الفني الذي تتخذه اأدلفاظ واللبارات بلد أف ينظميا 
الفاعر في سياؽ بياني خاص ليلبر عف جانب مف جوانب التجربة الفلرية في القصيدة، 

مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع والحقيقة والمجاز والترادؼ  مستخدمًا طاقات المغة وا 
 (ٕٙ)والتضاد والمقابمة وغيرىا مف وسائؿ التلبير الفني".
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ويلاحظ الباحث مف تلريفو أنو اتسع ليفمؿ كؿ عناصر اللمؿ اأددبي، بحيث لا يمكف 
 مف خلالو تحديد الصورة بفكؿ دقيؽ.

الدلالة، أي المستوى الضيؽ الذي ينحصر في حدود الصور  وبيف ىذيف المستوييف مف
البيانية الجزئية، والمستوى الواسع الذي يفمؿ كؿ عناصر اللمؿ اأددبي، تتلدد المستويات 

 (ٕٚ)الدلالية بتلدد النقاد الذيف تلرضوا ليذا المصطمح.
 

الواقع، بما ويرى الباحث أف التصوير الفني يتمثؿ في عممية إعادة تفكيؿ فني لمفردات 
ينبو اللقؿ أو الحس أو الفلور، مف خلاؿ ما تمقيو ىذه الللاقات الجديدة بيف ىذه المفردات 

 الواقلية مف ألواف وظلاؿ وأصوات وحركة.
 

 :الكاتبجماليات الصورة الكمية لدى 
)وذلؾ كوف الصورة محط أنظار  الكاتبيولي البحث أىمية لجماليات الصورة الكمية لدى 

ارسيف( لا مجرد الوقوؼ عمى الصور البيانية الجزئية )التفبييية والاستلارية(، عمى ملظـ الد
 الرغـ مف أف الموحات الكمية تقوـ في اأدساس عمى عدد مف ىذه الصور الجزئية.

ووفقاً لمدكتور صبحي البستاني، فإف "الصورة الفنية ليست حكرًا عمى الفلر مف دوف 
ف كاف الفلر بيا أحفؿ ، حتى أولئؾ الذيف يجنحوف إلى استخداـ مصطمح )الصورة النثر، وا 

الفلرية(، فإنيـ يستلمموف لفظة )الفلرية( بملناىا الاصطلاحي النقدي الحديث المرادؼ لػ 
 (ٕٛ)الإبداعية( بغض النظر عف التقسيـ التقميدي لمنثر والفلر". –)الكتابة الفنية 

يا تتنوع مف حيث تفاعميا مع الحواس ، نجد أنالكاتبوبتأمؿ الصورة الفنية في مقالات 
البفرية كثيرًا، وللؿ الصورة البصرية ىي أكثر أنواع الحواس بروزًا في الصورة الفنية لديو، لكننا 
ملو بالذات وبخلاؼ أي كاتب آخر، سنجد صور الحواس البفرية تتلاقى مع مادة عممية عف 

لخياؿ اللممي في صورة فريدة مختمفة عف ىذه الحواس ذاتيا، فنجد أنفسنا بيف الخياؿ اأددبي وا
الصور اأددبية الملتادة، وربما بالتأمؿ فييا، لف نحتاج أف نسمؾ المسمؾ الملتاد لاستخراج 
الصور البيانية التقميدية مف استلارة وتفبيو...  إلخ، وذلؾ رغـ وجودىا أيضًا، ورغـ استخراج 

 بلضيا أدناه.
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 ن التمثيل العممي والتعبير الأدبيالفنية بيالرابع: الصور  العنصر
تلتمد كتابات د. فتيحي عمى أدوات بلاغية مثؿ الاستلارة، التفبيو، والكناية لتحويؿ  

في مقاؿ عممي مميز بلنواف )قوة المفاىيـ اللممية المجردة إلى صور حسية. فلمى سبيؿ المثاؿ، 
صور الواقع بفيء مادي يث استلارة مكنية، ح -)صناعة الواقع التخيؿ في صناعة الواقع( 

يتحدث عف الصور الذىنية الحقيقية )مف منطمؽ عممي( يقوؿ "قد يستغرب البلض ه نجديُصنع( 
عندما يقوؿ اللمـ ليـ إف اللقؿ لا يميز بيف الحقيقة والخياؿ.. نلـ إف اللقؿ )أو الدماغ( كأداة 

لا يفرؽ بيف ما يُستقبؿ ويُرى وتحويميا إلى صورة ذىنية  تفبيو( -)كأداة لاستقباؿ الملمومات 
بالليف وبيف ما يُستقبؿ ويُرى بالمخيمة )ما يتخيمو الإنساف وعيناه مغمقتاف(.. إف عمماء النفس 
الإكمينيكي والتجريبي أثبتوا بما لا يقبؿ الفؾ أف الجياز اللصبي والدماغ لا يستطيلاف التفرقة 

، وىذا بناء خاص يستطيلوف التفرقة والتمييز(صورىما بأف -)استلارة مكنية بيف الحقيقة والخياؿ 
عمى مئات التجارب المختمفة، وسأسوؽ لكـ مف التجارب ما تـ إعادتو عفرات المرات، وفي كؿ 

 (ٜٕ)مرة تكوف النتائج متفابية".

ىذا المثاؿ يفتح لنا نافذة عمى الطريقة التي يتداخؿ بيا الإدراؾ اللصبي مع التمثيؿ 
 .الكاتب بالتقرير اللممي، بؿ يُحمّمو بلدًا رمزيًا يستنيض خياؿ القارئ البلاغي، حيث لا يكتفي

ونجده يستطرد في فكرتو بنفس المقاؿ بضرب مثاؿ لقصة الطيار الحربي جورج ىوؿ 
الذي وقع أسير حرب في فيتناـ ووضع في صندوؽ مظمـ لمدة سبلة أعواـ، وفي كؿ يوـ كاف 

الوقت وكي لا يفقد عقمو في ىذا السجف المظمـ، وبلد الطيار يتخيؿ نفسو يملب الجولؼ ليمضي 
إنقاذه مف اأدسر بأسبوع واحد، فارؾ جورج ىوؿ في مسابقة عالمية لمجولؼ وفاز بمرتبة متقدمة 

 جدًا.
فيما يخص الحوادث التي استلرضيا.. ما الذي حدث في كؿ ىذه  الكاتبويتساءؿ 

يز بيف التدريب الحقيقي والتدريب اللقمي، التجارب والقصص؟ ويجيب بأف الدماغ البفري لـ يم
والفائدة التي كاف مف المفترض أف يجنييا المتدرب اللقمي بالطريقة التخيمية مف خلاؿ الممارسة 

 صور اللقؿ إنسانًا يُلوض( -)استلارة مكنية الفلمية الجسدية، عوضيا اللقؿ ببناء الثقة الناتجة 
للقمي التخيمي، بينما في التدريب الحقيقي ىناؾ رميات عف عدـ إضاعة رمية واحدة في التدريب ا

 تضيع أدف ىذا ىو الفيء الطبيلي.
 

وفي النياية يصؿ إلى حقيقة ميمة تخص الصورة والخياؿ في الدماغ، بقولو "إف الدماغ 
لا يميز بيف ما ىو حقيقي مرئي وبيف ما تغذيو لو مف أفكار تخيمية، ليذا نجد أف اأدفخاص 
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صور الصور  -)استلارة مكنية وف تغذية عقوليـ دائمًا بالصور واأدفكار الإيجابية الذيف يستطيل
ىنا يتجمى استخداـ الكاتب لمصورة الحسية في تمثيؿ الفكرة و  واأدفكار بغذاء يغذي اللقوؿ

المجردة، إذ لا يلود الخياؿ فللًا باطنيًا فحسب، بؿ يتحوؿ إلى "غذاء"، ممموس، قابؿ لميضـ 
قوف مف النجاحات والإنجازات ما لا يستطيع أف يحققو مف يقضي ملظـ وقتو وىو الذىني( يحق

يفكر في السمبيات )اللقؿ السمبي(، وىو الذي كثيرًا ما يكوف نتاج تربية قائمة عمى التفكير 
(بطريقة سمبية ووضع نظارة سوداء   (ٖٓ)، وىو ما يسمى بالبرمجة السمبية".)كناية عف التفاؤـ

أنو يتجو لمحديث بفكؿ عممي بحت عف فمسفة الصورة الحقيقية وليست ىنا وجد الباحث 
المجازية أو اأددبية ويبيف أىميتيا بقولو إف القدرة عمى التخيؿ أىـ بكثير مف الملرفة أو 

بتحويؿ المفاىيـ ، كما أنو الملمومة، ونراه يمجأ إلى التمثيؿ لتوضيح فكرتو )مثاؿ الطيار(
)كتمثيؿ اللقؿ كفخص يُلوِّض(، ينجح في اختراؽ حاجز التجريد اللصبية إلى كيانات بفرية 

ما و  اللممي، لكنو يطرح سؤالًا نقديِّا: ىؿ يُخاطر ىذا التمثيؿ بتبسيط التلقيد البيولوجي لمدماغ؟
ىو التوظيؼ المزدوج لمسرد الواقلي والفرح اللممي، وكأف  ثاؿ الخاص بالطياريُمفت في ىذا الم

نفسيًا مصطنلًا ليكوف حُجّة عمى صلاحية التخيؿ كأداة ملرفية موازية الكاتب يصوغ واقلًا 
 لمتجربة.

 
 الصور البصرية لآلة الإبصار.. وعالم هجين بين الأدب والعمم:

وبما أننا في بحثنا نتحدث عف الصورة الفنية وآليات التصوير البلاغية لدى الكاتب، فلا 
المًا ىجينًا بيف اأددب واللمـ في حديثو عف الليف ينبغي أف نتجاىؿ آلة رصد ىذه الصورة لنمج ع

في مقاؿ )ألـ نجلؿ لو عينيف؟(، حيث نتلرض لمصور البصرية التي تتحدث عف آلة الإبصار 
ذاتيا )!!!(: "أجمؿ وأدؽ وأرؽ ما في الإنساف وأعمقو وأقواه، صغيرٌ حجميا، لكنيا تسع الكوف 

وقمر وأرض وسماء. الحواس بيا جميلًا تكوف بما فيو مف بحار وأنيار وجباؿ وأفجار وفمس 
التي  تفبيو()حواسًا، وبدونيا تتلب كؿ حاسة في تصور ما في الوجود مف أفياء.. فيي النافذة 

 -وتدفع الفرور ) بيا تُلرؼ اأدفكاؿ واأدلواف واأدسماء، وتكفؼ اأدسرار وتدفع الفرور
.. وبيا يُقدر الجماؿ لفرور يتـ دفليا(استلارتاف مكنيتاف مدمجتاف ملًا، فالليف قوة تدفع وا
 (ٖٔ)وتُدرؾ الملارؼ واللموـ، ويُستدؿ بيا عمى خالؽ الوجود".

بفتح باب الحديث عف الليف، ينتقؿ الكاتب مف وصؼ الوظائؼ وىنا يجد الباحث أنو 
البيولوجية إلى إفراقات رمزية، حيث تتحوؿ الليف مف عضو تفريحي إلى نافذة كونية، تختزؿ 

 ؤرتيا جدلية الداخؿ والخارج.في بُ 
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"...  إف ىذا الجزء اأديسر مف الدماغ  الكاتبعف الصورة والرؤية والخياؿ أيضًا، يقوؿ 
ىو المسؤوؿ عف تحديد أبلاد الجسد البفري، أما الجزء اأديمف فيو المسؤوؿ عف خمؽ الإحساس 

لدماغ يُفقد الإنساف قدرتو باأدفياء التي تحيط بالإنساف، وأي خمؿ أو إصابة في ىذا الجزء مف ا
عمى التحرؾ وتحديد المسافات بينو وبيف ما حولو، وىذا ما يحدث للإنساف أثناء لحظات الخفوع 
والسمو الروحي مف فقداف لمفلور بالزماف والمكاف، وىذه المحظات ىي التي يصفيا البلض بأنيا 

ثوف أف ىذه المحظات تنفأ مف المحظات التي يستفلر الإنساف فييا قربو مف ربو، ويلتقد الباح
 Temporal)حدوث ما يفبو التيار الكيربائي في منطقة مف الدماغ تسمى الفص الصدغي 

Lobe)  وقد ينفأ ىذا التيار نتيجة ضغط عصبي أو نفسي أو حدوث كارثة فخصية أو إنياؾ
جسدي، وىذا يفسر ما يفلر بو بلض الناس مف قربيـ لربيـ أثناء الضغوط الجسدية أو النفسية 
رُّ فِي الْبَحْرِ ضَؿَّ مَفْ تَدْعُوفَ إِ  ُـ الضُّ ذَا مَسَّكُ لاَّ أو اللصبية أو حدوث الكوارث الفخصية ﴿وَاِ 

 (ٕٖ)[.ٙٚإِيَّاهُ﴾ ]الإسراء: 
يلكس حالة فريدة مف التفاعؿ بيف اللمـ والروحانيات، حيث وبتأمؿ النص أعلاه نجده 

عمى ربط التحميؿ اللممي لمدماغ بالتجربة  الكاتبالانزياح اأدسموبي يتجمى بوضوح في قدرة 
نفاجأ بفكؿ جديد مف كما  الروحية، مما يخمؽ نصًا متلدد اأدبلاد يخاطب اللقؿ والقمب ملًا،

أفكاؿ التصوير، تجاوز الحدود اأددبية الملروفة، القديـ منيا والحديث، حيث اللواطؼ 
 والمفاعر تتجسد ماديًا وبصورة عممية عممية غير مجازية.

حدود اللممية، متسملًا إلى مناطؽ فلورية كما يراه الباحث، يتجاوز لنص ىنا إف ا
بلاغي يرمي إلى بناء جسر بيف ما ىو عصبي وما ىو  وروحية، ما يفي بتوظيؼ قصدٍ 

يُليد وفي الاستلارات التي تـ استلراضيا نجد أف الكاتب  وجداني، بيف ما يُقاس وما يُلاش.
الكاتب تفكيؿ المفيد البلاغي، ليس عبر كسر القواعد، بؿ عبر إخضاعيا لمنطؽ جديد، حيث 

 .سبفح تجميمية، لا ملرفيةتصبح الاستلارة أداةً 
 

 صورة المسان:
وانتقالًا إلى حاسة جديدة، ومع )المساف(، يقوؿ: "إنو ليس عظمًا.. فلجبًا كيؼ يكسر 

.. )تفبيو منفي(وليس مصباحًا  صوَّر القموب بفيء مادي يُكسر( -)استلارة مكنية القموبَ؟ 
 فلجبًا كيؼ يُنيرُ اُ﵀ بو الدروبَ؟

مو، عظيٌـ قدرُ طاعتِو أو جُرمِو، بو يُستباف إنو نلمة مف نلـ ا﵀ اللظيمة.. صغيرٌ حج
)توالي الخطاب والبياف  )تفبيو(القموب واأدذىاف وأداة  )تفبيو(الكفر والإيماف، فيو ترجماف 
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، وبو يرتقي الإنساف ويُزؼ أدعالي استلارة مكنية وصورة مركبة( -)أداة الخطاب ، الفبييات(
 نـ ويكُبُ عمى وجيو في النيراف... الجناف، أو ييوي بو سبليف خريفا في قاع جي

صوَّر اأدعضاء بإنساف  –استلارة مكنية إذا أصبح ابف آدـ فإف اأدعضاء كميا تقوؿ لو )
ف اعوججت اعوججنا. المساف عضو يتكمـ( : اتؽ ا﵀ فينا فإنما نحف بؾ، فإف استقمت استقمنا وا 

صور اللضلات  –ارة مكنية )استلعضمي داخؿ الفـ يرتبط بالفؾ عبر سبع عفرة عضمة تُؤمف 
لو حركتو وعممو، وىو أقوى عضمة في جسـ الإنساف، وأسرع  بإنساف يضمف تأميف فيء(

، فمساف )تفبيو(أعضاء جسـ الإنساف التئامًا، ويتمتع المساف ببصمة خاصة مثؿ بصمة اأدصابع 
ب عف تحقيؽ كؿ إنساف لو طبيلة فريدة وفكؿ ىندسي مميز جدًا، وقد نسمع في المستقبؿ القري

 (ٖٖ)اليوية عف طريؽ المساف".

، كيؼ يستثمر لاستفياـيُلاحظ في ىذا التكويف التناقضي بيف النفي وافي بداية الاقتباس 
الكاتب التلجب البلاغي لإبراز طاقة ىذا اللضو الصغير في إحداث تحولات عظيمة، وىي 

 بلاغة تفتغؿ عمى المفارقة كأداة جمالية.
يبدو التناقض صارخًا بيف وصؼ المساف كلضو بيولوجي حث كيؼ وقد لفت انتباه البا

د ىذه اأدضداد عبر رؤية تكاممية ترفض الفصؿ بيف  ووصفو ككياف أخلاقي، لكف الكاتب يوحِّ
تتخذ الصورة ىنا طابلًا مزدوجًا: وعظيًا وتكوينيًا، حيث لا يُلرَض المساف ، وحيث المادة والملنى

لاقي وبيولوجي في آف واحد، اأدمر الذي يُضفي عمى البلاغة كأداة نطؽ فحسب، بؿ كفاعؿ أخ
 طابلًا بنيويًا.

 
 س: الصورة الفنية وتكثيف الاقتباس والتضمين المباشرينخامال العنصر

تكفؼ دراسة المغة واأدلفاظ ودلالاتيا لدى الكُتَّاب عف جوانب ميمة مف مواىبيـ 
بداعاتيـ، يقوؿ ابف رفيؽ: "المفظ جسـ، وروحو  الملنى، وارتباطو بو كارتباط الروح بالجسـ: وا 

يضلؼ بضلفو، ويقوى بقوتو، فإذا سمـ الملنى واختؿ بلض المفظ كاف نقصًا لمفلر وىجنة 
عميو... وكذلؾ إف ضلؼ الملنى واختؿ بلضو كاف لمفظ مف ذلؾ الحظ اأدوفر... ولا تجد 

 (ٖٗ)ملنى يختؿ إلا مف جية المفظ، وجريو فيو عمى غير الواجب".
يجد التزامًا بمغة صحيحة فصيحة، تتسؽ مع الملاني  الكاتبوالناظر في كتابات 

المقصودة، وتناسب الغرض مف حيث الرقة أو الجزالة، وأدف لكؿ كاتب ملجمو المغوي الخاص؛ 
الذي ينيؿ مف ألفاظو ويستقي مف عباراتو وتراكيبو، فيمكننا أف نلود بالملجـ الخاص لو إلى 

 مصدريف رئيسيف:
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 ؛ حيث وجدنا اأدلفاظ التي تفير إلى مفردات البيئة الحجازية التي نفأ فييا، وليما: الطبيلةأ
 أو البيئة الخارجية التي انتقؿ إلييا في رحلاتو الخارجية. 

 :والتي كانت مصدرًا ميمًا مف مصادر ثراء ملجمو؛ وسيكوف  وثانييما: الحياة الثقافية الحافمة
قافتو اأددبية والتاريخية وتأثره بالتراث القديـ، فيو أمر يتجمى مف نافمة القوؿ الحديث عف ث

 في كؿ كتاباتو كما نرى.
والثقافة...   الفطرية، والبيئة الموىبة عوامؿ إلى لغة اأددباء عادة ويرجع تغاير مستويات

 خاصة صورة اأدسموب الذي يجلؿ اأدمر آخر، إلى فخص مف تختمؼ بالطبع إلخ، وىي
 فإنو "حيف المقمد انفلالاتو، أما لغة اأدديب نظرتو، وطبيلة وكيفية تفكيره، يقةطر  تبيف بصاحبو

  (ٖ٘)اىتمامًا". أو عناية تستحؽ لا ثقيمة منكرة فخصية يصبح غيره في يفنى
 ينمييا..  والثاني اأدديب، فخصية يمغي آخر، فاأدوؿ فيء والتأثر فيء التقميد لكف

 بالمحدثيف، كاللقاد أو المقفع، وابف كالجاحظ اميالقد مثلًا باأددباء اأددباء فإعجاب
يفيدوف منيـ في الوقت الذي  الاحتذاء، بؿ تماـ بيـ يحتذوف يجلميـ لا حسيف وطو والرافلي

 يظيروف فيو سماتيـ الخاصة التي تكونت بفضؿ اللوامؿ السالفة.
 

 اقتباسات القرآن الكريم والحديث النبوي:
لاقتباسات والتضمينات التي صَدَرَ عنيا مف القرآف الكريـ ا الكاتبمف أبرز ما يميز لغة 

والحديث النبوي ليُضفي عمى ملانيو قوة، وعمى أسموبو آصرةً مف الإحكاـ، ومف الملاحظ أف 
الكُتَّاب يختمفوف في درجات استلانتيـ بالنصوص التراثية، فمنيـ مف يمجأ إلى طريقة الاقتباس 

زاء قدرتو عمى الحفظ والاجترار، ومنيـ مف يستوحي روح النص المبافر فتقؿ براعتو اأددبية بإ
 بطريقة تجلؿ القارئ يفلر أف النص لمكاتب نفسو.

ذا نظرنا مميًا أماـ مقالات ألفينا أنو يجمع بيف الطريقتيف بفكؿ متوازف، فالاقتباس و وا 
صة المبافر سواء مف القرآف أو مف السنة أو مف النصوص الفلرية ظاىرة واضحة وخصي

أسموبية تطَّرد في مقالاتو، فيو يكثر مف الاستفياد بالآيات القرآنية في الموضوعات التي تحتاج 
وحسبما يقتضيو  الكريـ، لمقرآف التالية المرتبة في النبوية استفياده بالآثار إلى ذلؾ، كما يأتي

 السياؽ.
أجاد توظيفو في  ولو نظرنا مثلًا إلى مقالو عف التوتر، سنمحظ تكثيفًا للاقتباس الذي

سياؽ البحث عف طمأنينة النفس: "أي راحة نفسية وعلاج لمتوتر والضغوط ذلؾ الذي يممكو 
المؤمف بأف ا﵀ سبحانو يحاسبو عمى النية الصالحة واللمؿ، لا عمى النتائج، فإف تأخرت الثمرة 
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اوات واأدرض، أمره فلا حزف ولا قمؽ ولا توتر.. فيو مؤمف بأف ىناؾ ربًا يرعاه بيده ممكوت السم
[ وأنو قريب ٕٛ]يس:  ﴿إِنَّمَا أَمْرُهُ إِذَا أَرَادَ فَيْئًا أَفْ يَقُوؿَ لَوُ كُفْ فَيَكُوفُ﴾بيف الكاؼ والنوف:  

ذَا سَأَلَؾَ عِبَادِي عَنِّي فَإِنِّي قَرِيبٌ أُجِيبُ دَعْوَةَ الدَّاعِ إِذَا دَعَافِ فَمْيَسْتَجِيبُوا لِي ﴿مجيب الدعاء  وَاِ 
ْـ يَرْفُدُوفَ  [. محسف الظف بربو، امتثالًا لقولو تلالى في الحديث ٙٛٔ]البقرة:  ﴾وَلْيُؤْمِنُوا بِي لَلَمَّيُ

ف ظف فرًا فمو»القدسي  مؤمف بأف ا﵀ يكافئ «.. أنا عند ظف عبدي بي، إف ظف خيرًا فمو وا 
وَىُوَ مُؤْمِفٌ فَمَنُحْيِيَنَّوُ حَيَاةً طَيِّبَةً  الصالحيف حياة طيبة: ﴿مَفْ عَمِؿَ صَالِحًا مِفْ ذَكَرٍ أَوْ أُنْثَى  

ْـ بِأَحْسَفِ مَا كَانُوا يَلْمَمُوفَ﴾ ]النحؿ:  ْـ أَجْرَىُ [ مؤمف أف رزقو لف يأخذه أحد، إيمانًا ٜٚوَلَنَجْزِيَنَّيُ
قَيَا فاتَّقُوا اَ﵀، وَأَجْمِمُوا فِي إِفَّ نَفْسًا لَفْ تَمُوتَ حَتَّى تَسْتَوْفِيَ رِزْ »بقولو صَمَّى اُ﵀ عَمَيْوِ وَسَمََّـ 

الطَّمَبِ".. مؤمف أف الابتلاءات ميراث النبوة، فمف قؿ حظو مف الابتلاءات، قؿ حظو مف ميراث 
: "مَفْ كَانَتْ -صَمَّى اُ﵀ عَمَيْوِ وَسَمََّـ  –النبوة، وأف المبتمى يدخؿ في ملية ا﵀.. مؤمف بقولو 

المَّوُ غِنَاهُ فِي قَمْبِوِ وَجَمَعَ لَوُ فَمْمَوُ وَأَتتَْوُ الدُّنْيَا وَىِيَ رَاغِمَةٌ وَمَفْ كَانَتْ الدُّنْيَا ىَمَّوُ  الْآخِرَةُ ىَمَّوُ جَلَؿَ 
ْـ يَأْتِوِ مِفْ الدُّنْيَا إِلاَّ مَا قُدِّرَ لَوُ   ."جَلَؿَ المَّوُ فَقْرَهُ بَيْفَ عَيْنَيْوِ وَفَرَّؽَ عَمَيْوِ فَمْمَوُ وَلَ

مثؿ ىذا الإيماف تنفخ روح سماوية في حياة الإنساف، فيحيا بيا حياة طيبة تغمرىا وب
 (ٖٙ)السكينة والطمأنينة ويحيطيا السلاـ واأدماف.

لمنصوص الدينية ليس مجرد  الكاتبمف وجية نظري كباحث، أرى أف ىذا التوظيؼ مف 
تو التي تنلكس بوضوح في عنصر تجميمي أو تلزيزي للأسموب، بؿ يمثؿ امتدادًا طبيليًا لثقاف

أطروحاتو، فطريقة دمجو بيف الاقتباس المبافر واستمياـ روح النص تكفؼ عف وعي لغوي 
 وروحي عميؽ، يلكس انسجامًا بيف اللقؿ والنص، وبيف التجربة الذاتية والموروث الديني.

ؿ وللؿ ما يميز ىذه المقالات أف الاقتباسات القرآنية والحديثية لـ تأتِ عمى سبي
الاستلراض، بؿ جاءت عضويّةً متكاممة مع السياؽ، وكأنيا تنبع مف داخؿ الفكرة لا مف 

خارجيا، مما يُضفي عمى النص بلدًا وجدانيًا وروحيًا يُقرّب الملاني إلى المتمقي، ويمنحيا سمطة 
 إقناعية ىادئة، لكنيا مؤثرة.

عي والرسالة الملاصرة، كما أجد أف ىذا التوازف بيف النص والتأمؿ، بيف الفاىد الفر 
يمثؿ نموذجًا حديثاً لمخطاب الديني المتزف، الذي لا يُغرؽ في الوعظ، ولا يفرط في التجريد، بؿ 

 تممس أسموبًا عقميًا وجدانيًا متوازنًا يخاطب كياف الإنساف بفمولية ويستند إلى البراىيف بأنواعيا.
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 : الصورة الفنية والتناصدسالسا العنصر
ذا نظرن ا إلى آلية الاقتباس المبافرة نجد أنيا لا تحتاج إلى ميارة وقدرة فائقة، بؿ ىي وا 

سمة مفتركة للأدباء واللمماء والفقياء وغيرىـ، ولا تندرج تحت الخصائص الفنية. واأدىـ مف 
ذلؾ الطريقة اأدخرى التي تُستوحى فييا النصوص اأدخرى والتي تلرؼ في المسانيات الحديثة 

 (ٖٚ)ص( أو )النصوصية( أو )استدعاء النصوص(".باسـ ")التنا
والمقصود بطريقة )التناص( "اعتماد نص عمى آخر أو أكثر بحيث يصبح النص مركزًا 

أو ىو "تداخؿ نص الكاتب مع نصوص أخرى مف غير مجالو، ودوف  (ٖٛ)لتجميع النصوص".
 (ٜٖ)إفارة إلييا بحيث يصلب أف نتبيف الحدود التي تفصميا".

يضيفو الباحث توضيحًا عف ذلؾ، ىو أف ىذا )التداخؿ( أو )الاستدعاء(  وما يمكف أف
يتـ بطريقة لا فلورية نتيجة لتأثر الكاتب بيذه النصوص واستيلابو ليا وتفكميا ضمف مخزونو 

لملرفي، حيث تتسمؿ إلى أسموبو بفكؿ تمقائي، وىذه الآلية تحتاج إلى موىبة وقدرة تمكف الكاتب ا
 ذاكرتو إلى قمبو ووجدانو، ليصبح ذلؾ اأدثر كأنو مف إنفائو.مف تمرير ما وعتو 

"إف النص المقالي يتوازى مع ذاكرة الكاتب ليستدعي أحد القوالب الجمالية الجاىزة 
لتداخؿ النص وترصد علاقاتو الخفية مع نص آخر. مف خلالو يتـ التسرب إلى الحاضر ثـ 

ح ىذه التقنية انزياحًا ملجميًا يضفي عمى النص الارتداد إلى الماضي بطريقة الاقتباس، حيث تتي
لونًا مف الجلاؿ بإفمامو جزءًا مف آية أو حديث أو بيت فلر أو حكمة أو مثؿ، أو نحو ذلؾ 

  (ٓٗ)مف الصيغ الجمالية الجاىزة".
، الكاتبوفي سياؽ ىذا التحديد يمكننا أف نمحظ بوضوح آلية التداخؿ النصوصي عند 

مبسة لقممو، وىو يكاد يكوف خاضلًا دومًا ليذه الروح وتحت تأثيرىا، فيو يكتب بروح خاصة مت
وىي روح المسؤولية والإصلاح والنيضة والتطوير والاستخلاؼ وعمارة اأدرض، ومف ىنا فإف 

 ملجمو المغوي يختمط بيذه الروح في مكوفٍ واحدٍ ينساب مف قممو.
احب رسالة.. كف صاحب ونستطيع أف نمحظ ذلؾ عمى سبيؿ المثاؿ في مقالو )كف ص 

"ومف علاماتيـ أنؾ تجد آثار سجود قضية(، ففيو يقوؿ متحدثاً عف علامات أصحاب القضايا: 
قموبيـ وجوارحيـ في محراب الحياة وعمارة اأدرض ونفع الإنسانية أكثر مما تراه في غيره مف 

لذي يصحح ا﵀ بو صور اللبادات، فيكوف الواحد منيـ بمثابة الملنى الصحيح المتحرؾ اللامؿ ا
 ألؼ ملنى خاطئ قولًا وفللًا... 

ومف علاماتيـ أف فدة حرصيـ عمى تحقيؽ غاياتيـ النبيمة لا يزيدىـ إلا حرصًا عمى 
تطيير وسائؿ تحقيقيا، فالروح التي تموت لغياب اليدؼ النبيؿ ىي الروح ذاتيا التي تمرض وقد 
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ف أُلبست في تموت لتموث وسائؿ تحقيؽ ىذا اليدؼ، فتجدىـ يضيقو  ف ذرعًا بالوسائؿ الممتوية وا 
عُرؼ مجتملاتيـ ثيابًا غير ثيابيا وسُميت بأسماء غير أسمائيا وتبمدت اأدحاسيس تجاه قُبحيا، 
فيسموف اأدفياء بأسمائيا الحقيقية لا كما زينتيا الفياطيف أدىواء الناس وزيفتيا المجتملات 

ىـ إذ يفلموف ذلؾ لا يفلمونو إلا لحماية أرواحيـ لتحقيؽ مصالحيا وتمبية رغباتيا وفيواتيا، و 
وىي تتلامؿ مع اأدسباب، أدنيـ يدركوف أنيا أقيـ ما يممكوف بما امتلأت بو مف الخير الذي 

 يحمموف... 
ف سرقوىا منيـ ونسبوىا  ومف علاماتيـ أنيـ يفرحوف إف فاطرىـ الناس أفكارىـ، بؿ وا 

تيـ وقضيتيـ، مما يزيد سرعة انتفارىا وقرب انتصارىا، أدنفسيـ، فرحتيـ لحمؿ الآخريف ىّـ رسال
ومف يتولى الحساب عندىـ ىو الرقيب اللميـ سبحانو، وىـ يدركوف أنيـ ليسوا إلا وسطاء خير 

 وأدوات بيف يدي خالقيـ يحقؽ بيـ قدره وينفر بيـ خيره... 
اختبار وتمحيص، ومف علامة الواحد منيـ أف النجاح والتمكيف لا يأتيو إلا بلد ابتلاء و 

وتجري عمييـ سنف وقوانيف الزراعة والزراع مف وضع بذرة الخير وتحمؿ أعباء رعايتيا والصبر 
عمييا حتى تنمو وتضرب ليا جذورًا عميقة في اأدرض ليكوف أصميا ثابتًا وفرعيا في السماء 

 (ٔٗ)وتثمر وتؤتي أُكميا كؿ حيف بإذف ربيا".
نتبيف بوضوح وجود آلية التداخؿ النصوصي موزعة وبقميؿ مف التأمؿ في النص أعلاه س

بيف ثنايا النص، فيو نص وجداني بالمقاـ اأدوؿ، استطلنا أف نتممس فيو استدعاء النصوص 
وتلدد اأدصوات وروح الآيات القرآنية والآثار النبوية بصيغ جمالية دوف اقتباسات مبافرة، 

ْـ وكمثاؿ لذلؾ حيف يورد تلبير "أصميا ثابت وفرعيا ف ي السماء" مستحضرًأ الملنى مف آية ﴿أَلَ
اىيـ: تَرَ كَيْؼَ ضَرَبَ المَّوُ مَثَلًا كَمِمَةً طَيِّبَةً كَفَجَرَةٍ طَيِّبَةٍ أَصْمُيَا ثاَبِتٌ وَفَرْعُيَا فِي السَّمَاءِ﴾ ]إبر 

 [، فيو بذلؾ يضفي عمى النص عمقًا دلاليًا بروح الآية يجلمو أقوى تأثيرًا.ٕٗ
يبرز كآلية إبداعية تلزز الانزياح اأدسموبي، حيث  الكاتبي نصوص إف التناص ف

يستدعي روح النصوص الدينية والتراثية دوف اقتباس مبافر، وقد وجد الباحث أف آلية التداخؿ 
النصوصي في خطابو تتجاوز حدود التوظيؼ الجمالي إلى ما يمكف تسميتو بػ "التناص 

نما يُستحضر الوظيفي"، أي ذلؾ النوع مف التناص ال ذي لا يُستدعى لمجرد الزينة البلاغية، وا 
صلاحيًا. عادة إنتاج الدلالة في ضوء سياؽ ملاصر يحمؿ ىمِّا إنسانيًا وا   لتكثيؼ الملنى، وا 

لا يتلامؿ مع النصوص القرآنية أو اأدحاديث النبوية أو الحكـ  الكاتبويبدو واضحًا أف 
ت رمزية مغروسة في وعيو الثقافي، تنساب منو التراثية كمجرد "مرجليات نصية"، بؿ كففرا

يمانية مفبلة بروح النصوص  تمقائيًا لتليد تفكيؿ خطابو بروح أصيمة، تنبع مف ذاكرة ثقافية وا 
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التي تمثؿ مرجلية أصيمة في وجدانو، مما يمنح النص عمقًا فلوريًا ويزيد مف تأثيره اللاطفي 
 لتوثيؽ.رغـ التلرض لموضوعات عممية تستمزـ الدقة وا

ومما يمفت الانتباه في أمر التناص أف اعتماد الكاتب عمى مرجليات دينية وثقافية قوية 
دوف الإفارة إلييا صراحة أدنيا مضمنة تمقائيًا في أسموبو )كما تقتضي بلض مناىج التناص 

ا يجلؿ عممية التحميؿ النقدي أكثر صلوبة، لكنو في ذات الوقت يتيح مجالًا رحبً  ،الكلاسيكية(
عادة اكتفاؼ النصوص اأدصمية مف زوايا جديدة مف خلاؿ مطاللتو لمكاتب  لمقارئ لمتأويؿ وا 
وطريقة استدعائو ليذه النصوص اأدصمية وزوايا استفياده غير المبافرة منيا، وىذا ما يمنح 

نصوص د. فتيحي قوة تفاعمية ومرونة جمالية نادرة، استنادًا إلى توظيفو الذكي لمتناص، 
عادة صياغتو، مستلينًا بذاكرة تتفابؾ وتطويل و كػ "كائف حي" يليد توجيو الملنى وتفكيؾ الواقع وا 

 فييا النصوص المرجلية والاىتمامات الإنسانية.
 

 الخاتمة
توصمت ىذه الدراسة إلى أف أعماؿ د. وليد فتيحي تمثؿ نموذجًا متميزًا لمتكامؿ بيف 

عة لتوصيؿ اأدفكار اللممية، بينما تلزز لغتو اأددب واللمـ، حيث يوظؼ الصور الفنية ببرا
اللممية الدقيقة مف عمؽ الدلالات اأددبية. ومف خلاؿ تحميؿ نصوصو، تبيف أف د. فتيحي 
يستخدـ أدوات بلاغية مثؿ الاستلارة والتفبيو لربط المفاىيـ اللممية بالتجربة الإنسانية، مما 

 يجلؿ نصوصو جسرًا ملرفيًا بيف المجاليف.
لا يقتصر عمى المزج بيف اأددب واللمـ،  لديوظيرت الدراسة أف الانزياح اأدسموبي كما أ

بؿ يمتد إلى استدعاء النصوص الدينية والتراثية عبر التناص، مما يضفي عمى نصوصو طابلًا 
 ثقافيًا وروحيًا متكاملًا.

 
 :النتائج

متكاملًا يلكس رؤية يخمؽ خطابًا ثقافيًا  الكاتبالتفاعؿ بيف اأددب واللمـ في أعماؿ  .ٔ
فكرية عميقة تجمع بيف الدقة المنيجية والحساسية الجمالية، مما يجلؿ نصوصو وسيمة 

لتوعية الجميور بمفاىيـ عممية )مثؿ مضاميف إدارة اللافية( بمغة تجمع بيف اللقؿ 
 والوجداف.

ا في تتميز بالتنوع والإبداع، وتلكس انزياحًا أسموبيً  الكاتبالصور الفنية في نصوص  .ٕ
قدرتو عمى تحويؿ المفاىيـ اللممية إلى تجارب حسية مف خلاؿ مختمؼ اأددوات 
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البلاغية، وىذا التفاعؿ يلزز التأثير الجمالي ويجلؿ النص أداة توعوية تجمع بيف 
 المنطؽ اللممي والإيحاء اأددبي، ويسيـ في إيصاؿ اأدفكار اللممية بطريقة جذابة.

بت طابلًا مختمفًا تفرد بو، خاصةً مع حديثو عف الحواس، اكتسو الصورة الفنية في كتابات .ٖ
ومنيا مثلًا حاسة الإبصار وآلة رصد الصور الحقيقية وليست المجازية وىي الليف، 

وبحديث جمع بيف التصوير اأددبي والتفخيص اللممي، حيث وجدنا تتابع صور الحواس 
يا، ولنرى أنفسنا بيف الخياؿ البفرية اأدخرى لتتلاقى مع مادة عممية عف ىذه الحواس ذات

 اأددبي والخياؿ اللممي في صورة فريدة ومميزة.

تلكس دقة منيجية تلزز مف مصداقية النصوص  الكاتبلغة الكتابات اللممية لدى  .ٗ
 اأددبية.

تفيد تكثيفًا للاقتباس مف القرآف والحديث بفكؿ مبافر وغير مبافر وبمقدرة و كتابات .٘
باتو بفكؿ سمس ومنطقي وبأسموب مميز يستدعي النص كبيرة عمى توظيؼ ذلؾ في كتا

في ذىف القارئ مع حسف استدلاؿ وبما يكوف أقرب للإقناع، ويضاؼ إلى ذلؾ أنو متأثرٌ 
بأطياؼ ثقافية عديدة فرقية وغربية تصقؿ لغتو وتمنحيا قوة خاصة مع ما يضفيو عمييا 

 مف تبسيط يجلميا لا تستلصي عمى أحد تقريبًا.

 :التوصيات

فتيحي وأدباء آخريف يمزجوف بيف اأددب الكاتب د. جراء دراسات مقارنة بيف أعماؿ إ .ٔ
 واللمـ لفيـ سياقات التداخؿ.

توسيع نطاؽ التحميؿ ليفمؿ أعماؿ فتيحي اأدخرى غير النصية، مثؿ المحاضرات أو  .ٕ
 اأدعماؿ الإعلامية.

، اللاـ والمتخصصتفجيع الباحثيف عمى دراسة تأثير ىذا النمط الكتابي عمى الجميور  .ٖ
مكاناتو في تلزيز الحوار بيف التخصصات الملرفية.  وا 

 الهوامش:
                                                           

جزء الثاني، بخلاف ( مجمل نتاج مقالاتو في الصحف تم جمعو في مجلدين بعنوان )آفاق من الحياة( الجزء الأول وال1)
 الكتابات العلمية التي تتابعت لاحقًا وشكلت في معظمها نتاج سلسلة كتب )ومحياي(.

 ( تتوفر سلسلة كتبو من خلال دار عصير الكتب للنشر بمصر، كما تتوافر لها طبعات محلية بالسعودية.2)
 ا لإحصاءات يوتيوب من خلال( تتوفر حلقات البرنامج من خلال منصة )ومحياي شو(، والأرقام ىي وفقً 3)
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https://www.youtube.com/@WaMahyayaShow 
 تعرض حلقات ومحياي على شاشات الخطوط الجوية السعودية وطيران الإمارات وغيرىما. (4)
 تشمل المبادرة البرامج المرئية والكتب والمحاضرات وورش العمل وبرامج صحية عملية ومشاريع للتغذية. (5)
 من المبادرات لتطوير القطاع الصحي عربيًا والتي اعتُمد بعضها وكما سيأتي ذكره في البحث. لو العديد (6)
 مستشفى المركز الطبي الدولي بجدة، وىو من المستشفيات التي حازت العديد من جوائز التميز الإقليمية والعالمية. (7)

(8( https://arabic.arabianbusiness.com/ 
(9( https://www.forbesmiddleeast.com/ar 

م كأفضل بيئة استشفائية في الشرق الأوسط، لانفراده بمفهوم "الشفاء بفن  2012جاء اختيار المركز الطبي الدولي عام  (10)
التصميم المعماري" من خلال إدخال العناصر التي تساعد على الشفاء مثل الإضاءة الطبيعية في جميع غرف المرضى 

بيئة صحية ملائمة، ومراعاة احترام خصوصية وكرامة المريض خلال رحلة الاستشفاء، مما جعلو  والحدائق المنتشرة لتشكل
 يعد الطراز الأول الذي يرتقي في مستواه للمعايير العالمية.

https://www.imc.med.sa/ar/awards-and-accreditations 
ركز الطبي الدولي الوحيد في المملكة الذي حصل على م، ويعد الم 2011 تم تتويج المستشفى بهذه الجائزة في دبي عام (11)

 .ىذه الجائزة التي تروِّج لمشاريع صحية أكثر ديمومة وتصاميم معمارية أكثر تميزًا في الشرق الأوسط
https://www.imc.med.sa/ar/history 

ابة في صحيفة )المسلمون( الدولية التي  بالكت 1993كان لو مقال أسبوعي منتظم على امتداد عشرين عاماً تقريبًا، بدءًا من  (12)
 كانت تصدر عن الشركة السعودية للأبحاث والنشر في السعودية، ثم صحيفة عكاظ السعودية.

 الكتابان تمت طباعتهما في السعودية، وتوزيعهما من خلال مكتبتي جرير والعبيكان. (13)
ضمن في مرجعيتو أحدث الأبحاث العلمية العالمية التي تصدر أخذت ىذه المرحلة في كتابة المقال المنحى العلمي الذي يت (14)

 عن كبريات الجامعات والمراكز البحثية حول العالم.
(15( https://www.imc.med.sa/ar/initiatives/Dr-Waleed-Fitaihi-Articles 

، 1997، 6طجمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الأفريقي المصري، لسان العرب، دار صادر، بيروت،  (16)
(10/614.) 
 .147، ص1984، 1محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط (17)
، 1998، 1ينظر: أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ط  (18)

 .187ص
 .98، ص2011يتزر وأسلوبيتو التكوينية، مقال من مجلة جامعة ذي قار، العدد الأول، مجيد عامرن، ليو سب (19)
 .163، ص1982، 3( ينظر: عبد السلام المسدّي، الأسلوبية والأسلوب، الدار العربية للكتاب، تونس، ط 20)
 .164( ينظر: عبد السلام المسدي، الأسلوبية والأسلوب، المرجع السابق، ص21)
 .80، ص1990، 1عياشي، مقالات في الأسلوبية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط ينظر: منذر (22)
 .139م، ص 1982، 2( د. شفيع السيد، التعبير البياني.. رؤية بلاغية نقدية، دار الفكر العربي، ط23)
 )بتصرف(. 160( المرجع السابق، ص 24)
نوفمبر  9، 1502صحيفة الوطن السعودية، العدد  ( عبد الله خلف العساف، مقال )وظائف الصورة الفنية ومهامها(،25)

 م.2004
 .435، ص 1988( د. عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي، مكتبة الشباب، القاىرة، 26)
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 98( د. علي علي صبح، الصورة الأدبية تأريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية )عيسى الحلبي(، القاىرة، بدون تاريخ، ص 27)
 وما بعدىا، )بتصرف(.

، ص 1986، 1الأصول والفروع، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط –( د. صبحي البستاني، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية 28)
 ، )بتصرف(.33 – 32

، 1د. وليد فتيحي، مقال )قوة التخيل في صناعة الواقع(، ومحياي، شركة المدينة المنورة للطباعة والنشر، جدة، ط( 29)
 .85م، ص 2013

 .88(، المرجع السابق، ص قوة التخيل في صناعة الواقع)( د. وليد فتيحي، مقال 30)
م، 2014، 1جدة، ط ، شركة المدينة المنورة للطباعة والنشر،2د. وليد فتيحي، مقال )ألم نجعل لو عينين؟(، ومحياي  (31)

 .47ص 
 ، )بتصرف(.2001مجلة )أىلًا وسهلًا(، يوليو ( د. وليد فتيحي، مقال )فسيولوجية السمو الروحي(، 32)
 .70م، ص 2014، 1، شركة المدينة المنورة للطباعة والنشر، جدة، ط2( د. وليد فتيحي، مقال )اللسان(، ومحياي 33)
( أبو على الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي، العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق محمد محيي الدين عبد 34)

 .124، الجزء الأول ص 1981، 5د، دار الجيل، بيروت، ط الحمي
 .202، ص 1994( د. أحمد درويش، أحمد الشايب ناقدًا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 35)
 .14م،  ص 2014، 1، شركة المدينة المنورة للطباعة والنشر، جدة، ط2( د. وليد فتيحي، مقال )التوتر(، ومحياي 36)
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