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Résumé:

Cette etude analytique a pour objet les manuscrits dactylographiés et
inédits congus par I’historien collectionneur égyptien M. Sabri et
trouvés parmi ses feuilles intimes. Ces manuscrits considérés comme
des documents d’archives jusqu’ici inexplorés, dévoilent et mettent en
valeur une collection privée abritant des toiles de Rubens, Rembrandt,
Vermeer, Corot et E. Delacroix. Elle illustre le penchant manifeste
d’une figure représentative de l’intelligentsia égyptienne du XXeme
siecle pour I’art européen des XVIléeme et X1Xeme siecle. En faisant
figure d’historien de 1’art, M.Sabri déploie toute son expertise pour
prouver I’authenticité de sa collection privée.

Mots clés:

Patrimoine-Histoire de Part- art européen —Egypte- collections
privées- intelligentsia égyptienne du XXéme siécle.

) Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025



8 Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025

il jaay, g s gl e sanay Aalal) 3 5Y) dea i 5 alilad Al
sl (5 ua dana (g pandl F5all iy

spaslal)
S i a5 paall F ) sall Aalall (515 s¥) Allacll Aul 50l 338 (i s
Alaadl Gl Jidas 5 cauasy | GAll & )5aS Lgd 2 iy (Al 5" 5yl
25039 Oll Lgmpen et A Ay 31 il 5l (e dalil) e ganal
oand (Al e sanall B3a el e aulill 5 e abdl (gl
D58V (52 5 508, nad il ey, gl a8 e JY
» Aaalisal) cilaIsl)
Codiall AN A el Aaal Al g Y1 AN ) Gl il

Abstract:

This analytical study focuses on the unpublished typewritten
manuscripts found among the private papers of the Egyptian historian
and collector M.Sabri. These manuscripts, considered as previously
unexplored archival documents, reveal and highlight a private
collection housing paintings by Rubens, Rembrandt, Vermeer, Corot
and E. Delacroix. It illustrates the obvious penchant of a
representative figure of the 20" century Egyptian intelligentsia for 17
and 19" century European art. As an art historian, M.Sabri deploys all
his expertise to prove the authenticity of his private collection
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Century Egyptian Intelligentsia.
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La publication et la traduction des manuscrits dactylographies et
inédits trouvés parmi les feuilles intimes? de I’historien égyptien,
auteur de I’ceuvre notoire L’ Empire égyptien sous Mahamed Ali et
I’Empire égyptien sous Ismail, entre autres®, fut un projet remis depuis
longtemps. C’est a travers ces manuscrits, ou il commente et
interpréte plusieurs tableaux de sa collection privée de peintures, sans
oublier le catalogue partiel et raisonné concu de sa bibliotheque
privée sur les beaux-arts —art et histoire, que Sabri fait preuve de ses
talents d’historien de I’art. Cette collection* composée, outres les
peintures de Rubens®, Rembrandt®, Vermeer’, Corot, E. Delacroix,
abrite aussi des sculptures telles les deux statues bestiaires de Barye.

Par la publication de quatre de ces manuscrits dactylographiés®,
notre étude se propose, d’une part, de rendre accessible au grand
public cette collection d’art ainsi que son interprétation faite par
I’historien collectionneur lui-méme. D’autre part, elle mettra I’accent
sur I’apport de M. Sabri a I’histoire de 1’art européen.

Le premier de ces manuscrits est consacré au Portrait d’Héléne
Fourment®, la seconde épouse de Rubens!® Les deux suivants
concernent deux tableaux de Rembrandt a savoir Le portrait de
Partiste! et Vieille femme se chauffant les mains'?. Quant au
quatrieme, le plus long, il a pour objet le tableau attribué a Vermeer et
ayant pour titre Le Portement de Croix*3,

Notre corpus comprend ainsi quatre manuscrits* interprétant trois
portraits et une scene religieuse. Ces portraits qui sont des
représentations de buste comme dans le cas du portrait d’Héléne
Fourment de Rubens et celui de Rembrandt Le portrait de ’artiste
permettent d’avantage de mesurer 1’appartenance sociale du modele
par le vétement'®. Quant au troisiéme portrait Vieille femme se
chauffant les mains, la figure représentée, celle de la mére de
Rembrandt’® est a mi-corps ce qui nous renseigne selon Katalin
Szuhaj « non seulement sur les codes vestimentaires et culturels mais
éventuellement sur le mouvement du corps et des gestes ».’
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Nous traduisons le plus long des 4 manuscrits, celui du tableau de
Vermeer s’étalant sur six pages'®, et ou Sabri fait allusion a un grand
nombre d’ceuvres de Rembrandt, de Carel, de Raphaél, de Tornetto et
du peintre lui-méme. A notre sens ce manuscrit est typiquement
représentatif du travail de I’historien de 1’art. Nous publions aussi les
photographies en couleurs prises par la fille de M. Sabri des quatre
tableaux!® en question pour mieux mettre en lumiére le travail de
I’historien collectionneur.

Quant aux questions auxquelles nous tenterons de répondre, elles
sont les suivantes : quel est le contexte historique et artistique de la
premiére moitié du XXeme siecle dans lequel cette collection a été
acquise ?

Quelles cartes d’identités sont données par I’historien a ses tableaux ?

Comment I’érudition de M. Sabri sur Rubens, Rembrandt et
Vermeer est respectivement mise en relief dans les manuscrits en vue
de prouver I’authenticité des peintures de sa collection privée ?

L’Egypte a la premiére moitié du XXéme siécle, un
débouché du marché de I’art européen :

Nous soulignons que le penchant manifeste de M. Sabri pour 1’art
européen se traduit par la rareté, sinon I’absence, des ceuvres
égyptiennes dans sa collection privée. Cet exemple de collection
privée nous oblige, dans une certaine mesure, de la rapprocher a celle
du politicien collectionneur d’art Mohamed Mahmoud Khalil?® (1877-
1953), a qui la société égyptienne des beaux-arts doit son renom. La
collection de M. Khalil telle qu’elle est présentée par I’historienne N.
Radwan dans son ouvrage intitulé Les modernes d’Egypte —une
renaissance transnationale?! constitue un chapitre incontournable de
la protohistoire brossée par I’historienne de la scéne artistique
égyptienne avant méme la création de 1’école des Beaux-arts.

Cette scene artistique égyptienne de la fin du XIXéme et de la
premiere moitié du XXéme siecle décrite par N. Radwan dans
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le quatriéme chapitre intitulé « Collectionneurs, mécénes et salons
» nous montre comment d’une part, a partir des années 1920, le Caire
et Alexandrie deviennent un centre d’attraction artistique ou se
multiplient les galeries et les expositions particuliéres.

D’autre part, elle souligne D’enrichissement des collections du
musée d’art moderne, destiné dans ses débuts a familiariser le
public égyptien a I’art européen »?, a partir de « dons et de
collections privées »* et permettant par-la 1’épanouissement du
marché de I’art, « Le nombre de ceux et de celles qui visitent les
expositions augmente d’une année a [’autre, et les artistes trouvent
enfin des acheteurs »?*.

Dans cette perspective la collection de M. Sabri n’a rien d’étrange.
Elle nous révele un historien égyptien passionné par I’art européen et
par prédilection I’art baroque® et particuliérement le portrait?®. Les
quatre manuscrits de Sabri se taisent, tout de méme, sur la vie et
I’ceuvre des trois peintres Rubens, Rembrandt et Vermeer, le
mouvement artistique auquel ils appartiennent, ce qui a nécessité de
notre c6té une recherche plus approfondie dans le but de rendre les
manuscrits de Sabri plus lisibles au public égyptien non averti.

Cartes d’identités des quatre tableaux :

La carte d’identité de toute peinture doit comprendre, Selon Nadeje
Laneyrie- Dagen, les informations relatives a son auteur (attribution),
la maniere dont elle a été produite (technique), et a son passé
(historique). 2’Ce sont certes des éléments qui participent, a la mise en
valeur de I’authenticité de 1’ceuvre d’art, sans oublier les titres, les
dimensions, anciens et nouveaux propriétaires, la date
d’acquisition,...... etc.

Ces ¢léments susmentionnés ont fait, a juste titre, ’objet des quatre
manuscrits en question et ou M. Sabri déploie tout son savoir sur la
technique des peintres étudiés, sans nous renseigner pour autant sur
I’historique de ses portraits ni sur les circonstances, le lieu et la date
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de leurs acquisitions.

Titres et dimensions

En fait, les titres tels que nous les entendons de nos jours, ont pris
naissance lorsque le marché de 1’art, les expositions et les catalogues
ont rendu nécessaire qu’une ceuvre artistique se reconnaisse par un
titre.?8

Or, les quatre manuscrits de M. Sabri se taisent sur 1’origine des
titres donnés aux tableaux en question, Nous ignorons si leur
dénomination revient a I’historien, puisqu’il arrive que les peintures
recoivent leurs titres de leurs propriétaires. Les titres peuvent aussi
correspondre a « une habitude de désignation orale dont on trouve la
trace écrite, par exemple au fil d’un ancien inventaire: comme le cas
pour [’Amour sacré et I’amour profane de Titien. »*° Cela n’empéche
tout de méme que les titres en question définissent et décrivent ce
qu’on peut voir sur la peinture.

A premiére vue, les quatre manuscrits nous indiquent les
dimensions des tableaux, dont le plus grand est celui de Rembrandt,
Vieille femme se chauffant les mains.

Le lieu et la date d’achat sont mentionnés uniquement a propos de
celui attribué par M. Sabri a Vermeer Le portement de Croix.

« Nous avons acheté cette toile a Lyon en 1938. Comme une toile
du XVle allemand. Son état de conservation est excellent sauf dans les
figurines qui ont légérement souffert. Elle est sans doute postérieure
au Christ chez Marthe et Marie, seul tableau religieux connu de
Vermeer. Dans ce dernier tableau comme dans le reste de son ceuvre,
Vermeer est le peintre de ['immobilité. »

Authenticité et influences des grands maitres

L’importance de ’attribution de tel ou tel tableau a un maitre et non
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a un disciple joue, bien entendu, un réle crucial dans 1’augmentation
ou la diminution du prix.

« L authenticité d’'une eceuvre d’art est un des rouages essentiels du
marché de [’art. L esthétique lui a cédé la place, et I'authentique, loin
des criteres de la beauté, fait (ou défait) la valeur d’une ceuvre. Dire
cette authenticité est donc un acte aux conséquences fortes, que ce soit
au regard du marché ou de [’histoire. Et pourtant, que d’incertitudes
en la matiére. »*°

Dans le cas des manuscrits de Sabri, le lecteur suit de prés les
preuves avancées par I’historien de I’art dans le but d’étayer
I’authenticité et la valeur de ses tableaux. Car, s’il attribue fermement
le tableau du Portement de Croix a Vermeer, M. Sabri hésita au sujet
de la vieille femme se chauffant les mains en I’attribuant d’abord a
Jean Zievens, le camarade de jeunesse de Rembrandt, avant de
I’attribuer définitivement au maitre. Il en est de méme pour le Portrait
de Dartiste « Notre tableau constitue ou bien une répétition ou bien
[’original, et la seconde hypothése parait plus plausible ».

I-Pierre Paul Rubens (1577-1640)

Le manuscrit intitulé Le portrait d’Héléne Fourment nous donne
trés peu d’informations sur 1’ceuvre et la vie du peintre flamand,
diplomate et collectionneur de renommeée internationale. Rubens
a abordé tous les genres: historique, religieux, mythologique, le
portrait, qu’il soit officiel ou familial ou I’autoportrait et le paysage.
L’ceuvre extraordinaire de Rubens a fait de lui, selon E. De la Croix,
« un Homére et méme plus qu’un Homére »L. Ce génie de I’art
baroque effectue « une synthése de la culture flamande et des idéaux
de la Renaissance »*2. Parmi les ceuvres les plus célébres de Rubens
les cycles de vie d’Henri IV (1553-1610) et celui de Marie de Médicis
(1575-1642) »* et ou le mécénat a eu un impact important sur la
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carriere du peintre. Rubens a aussi réaliseé de nombreux portraits
d’Héléne Fourment, sa seconde épouse et sa muse inspiratrice®*. 1l I’a
souvent dépeinte avec des traits qui expriment a la fois la tendresse et
I’opulence typiques de son style baroque et dont le plus célébre est
celui du Louvre dit «a la pelisse »*.

Dans le présent manuscrit et aprés avoir comparé son tableau a
d’autres portraits d’Héléene Fourment a Munich, a Amsterdam et a
Paris, Sabri conclut que le sien est probablement une réplique partielle
réalisée par le maitre du portrait en pied de la collection du Baron
Alphonse Rothschild a Paris et que ce portrait en pied est exécuté non
par Rubens, mais par Van Dyck, son éléve.

D’autre part, notre historien souligne que « du reste, dans tous ses
portraits connus d’Héléne Fourment, Rubens donne rarement a sa
femme cette allure si fine et si svelte, il aime la représenter plutdt
grasse et belle. »

Le portrait d’Hélene Fourment de la collection de Sabri a aussi «
cette jolie patine dorée qui caractérise [’Hélene Fourment et ses
enfants du Louvre. »*

I1-Rembrandt (1606-1669)

En vue de nous éclairer sur la personnalité de Rembrandt, Patricia
Fride- Carrassat®, nous présente une courte synthése introductive, ol
elle cerne son ceuvre et les caractéristiques stylistiques qui en font un
Maitre. Il fut un « Peintre d’Histoire et portraitiste non conformiste,
(....) son art du clair-obscur, ses couleurs terreuses ou
flamboyantes, sa matiere empaétée, sa facture «
expressionniste » dans ses autoportraits introspectifs et ses toiles ou la
représentation réaliste se mue en une réalité tout intérieure. »°

La renommée de notre peintre est consacrée grace a La lecon
d’anatomie du docteur Tulp, (1632, La Haye). Son art suscite, selon
I’historienne, des copies, des pastiches des répliques d’atelier et des
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faux.*°Un de ces autoportraits est présent parmi la collection privée de
Sabri.

Il sera aussi intéressant de souligner que pendant plus de quarante
ans (entre vingt et soixante ans), Rembrandt a constamment scruté son
propre visage. Il nous a légué une galerie prés de soixante
autoportraits, plus de vingt gravures et une dizaine de dessins le
représentant. Cette suite continue demeure sans équivalent dans
I’histoire de ’art ».**

De son cOté, notre historien, nous a légué de sa plume deux
manuscrits sur Rembrandt, le premier portant sur 1’autoportrait et
nommé Portrait de Iartiste et I’autre Une vieille femme se chauffant
les mains qu’il pensait attribuer, dans un premier temps a Jean
Zievens, le camarade de jeunesse de Rembrandt, ceci avant de nous
avancer les cing raisons pour lesquelles il croit que le tableau est force
exécuté de la main du Maitre.

D’abord et en se référant a I’historien de 1’art, Hofsted de Groot
(catalogue raisonné, Rembrandt, 240a), Sabri montre que le tableau
autrefois attribué a Jean Zievens est de Rembrandt. D’autre part, le
tableau perdu selon Groot depuis sa vente a La Haye le 24 avril 1737,
est décrit comme représentant « Une vieille femme se chauffant les
mains. Extrémement naturel ». Ce qui correspond précisément a la
description de I’ceuvre analysée. L’exécution et la maitrise de la
lumicre et de ’ombre dans la peinture sont caractéristiques du style de
Rembrandt, ainsi que la représentation réaliste et naturelle de la figure.
Selon Sabri, Rembrandt a souvent traité des sujets similaires, comme
par exemple celui du musée de Turin, Vieil homme devant le feu ou
celui d’Un écolier devant un feu de cheminée, renforgant par-1a, la
probabilité qu’il soit I’auteur de cette ceuvre.

Selon M. sabri, le méme Portrait de [’artiste, «avec variantes,
existe au Musée de Wallace a Londres, une copie a passé dans une
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vente a Londres, le 17 juin 1882, et est actuellement & New-York. »*
Notre historien souligne que la maitrise technique et artistique de
Rembrandt, dans ce portrait, est méme supérieure aux deux portraits
du musée de Wallace a Londres et celui du palais de Pitti a Florence,
caractérisés par une « exécution un peu timide et un manque de
distinction dans le modéle. »*

La justification de 1’attribution de ce portrait & Rembrandt recoit ses
lettres d’honneur a travers la cohérence de la technique utilisée avec
d’autres ceuvres confirmées du peintre. « Dans notre portrait, au
contraire, il ne manque ni I’exécution vigoureuse, ni la distinction.
Des coups de pinceau inimitables, des touches prétes mais savantes,
osées, heurtées, brutales méme en apparence males et raboteuses. »**

Par ces deux manuscrits ainsi analysés, on peut conclure que les
deux peintures en question présente des qualités distinctives de
Rembrandt tant par le sujet que par la technique, et que cette
attribution est soutenue par des preuves historiques et stylistiques
solides.

11-Vermeer
(1632-1675)

La reconsidération de [’ceuvre picturale du peintre flamand
atypique commenca a la fin du XVIl1éme siécle lorsque Jean Baptiste
Lebrun attira I’attention du public de sa Galerie des peintres flamands
sur ce « trés grand peintre »*. Au XIXéme siécle Vermeer fut
applaudi par des écrivains tels que Maxime Du camp, Théophile
Gautier suivis par les Goncourt et le critique francais Thoré-Burger,
écrivant sous le pseudonyme de William Burger. Ce dernier consacra
20 ans de sa vie a faire connaitre Vermeer au public, aboutissant a la
premiére exposition dédiée au peintre et intitulée Vermeer, origine et
influence a Rotterdam en 1935.%
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De nos jours, Vermeer jouit d’une reconnaissance mondiale due a
des expositions comme celle de 1995-1996 a La Haye et Washington,
celle de 2001 & Londres et celle du 5octobre 2011 au 15 janvier 2012,
au musée Fitzwilliam de Cambridge.*’

Le portement de Croix

« Le tableau actuel est, croyons nous, le seul qui réunisse en
quelque sorte, toutes les caractéristiques de [’eeuvre si diverse de
Vermeer et présente la synthése de son art & son apogée »*

Le portement de croix, ainsi présenté par M. Sabri est attribué a
Vermeer, cette toile représente cet ancrage dans le religieux présent,
selon Sandra Deslandes, dans les 3 premiéres ceuvres de Vermeer
ayant pour sujets des scénes bibliques a savoir: L'entremetteuse,
Diane entourée de ses nymphes® et le Christ chez Marthe et
Marie.®® Cette tendance s’inscrit, dans le contexte de la contre-
réforme® pronée par I’Eglise catholique et qui, selon Ralph
Dekoninck, loin d’avoir inventé 1’art baroque, pour en faire un art de
propagande, I’a adopté dans le but de reconquérir les dmes.

Dans ce manuscrit, M.Sabri souligne que dans le portement de
Croix, Vermeer se distingue par I’intégration du mouvement et de
’action, marquant un tournant dans son style. Contrairement a ses
autres ceuvres, ou il est connu comme peintre de I’'immobilité. Ici la
foule joue un rdle actif.

Ce qui fait que I’influence de Rembrandt est manifeste, selon Sabri,
c’est surtout la similarité avec des ceuvres telles le Quintus Fabius
Maximus de Belgrade. L’historien évoque aussi la composition en
mouvement, les jeux de lumicre et I’emploi des couleurs sombres,
typiques de Rembrandt.

Pour I’historien égyptien, le portement de croix est sans doute
postérieur au Christ chez Marthe et Marie, seul tableau religieux
connu a I’époque de Vermeer. Reste a mentionner qu’ « aujourd hui,
toutes les ceuvres qui lui sont attribuées sont dans les musées, a [’abri
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du marché de I’art. Huit tableaux figurant sur le catalogue de la vente
de 1696 ou dans des inventaires n’ont toujours pas été retrouvés »°2
ce qui donnerait peut-étre une preuve d’authenticité au tableau de
M.Sabri.

L’influence de Carel Fabritius:

Les rapports étroits qui ont lié Vermeer a Carel Fabritius a Delft
sont évoqués par M. Sabri en vue de dégager la forte ressemblance du
tableau aux ceuvres de Fabritius, notamment la représentation de Saint
—Pierre, le traitement des figures et des mouvements, suggérant une
transmission directe de techniques et de style entre les deux artistes.

L’influence italienne:

L’historien examine si Vermeer a été influencé par Dart italien, en
particulier par I’école d’Utrecht ou par la gravure. Il mentionne
que Le portement de Croix présente des similitudes avec des
ceuvres italiennes telles que Spasimo di Scilia de Raphaél, en termes
de composition et de perspective. L’ influence de Raphaél se voit dans
I’utilisation de la perspective en hauteur et dans 1’organisation des
figures. M. Sabri note que Raphaél, au début du XVIéme siecle, avait
un style caractéris€ par une structure de l’espace et des formes
athlétiques, des aspects visibles dans le tableau de Vermeer.
L’influence italienne est €galement visible dans des ceuvres comme
Diane entourée de ses nymphes, ou I’art de Vermeer semble aligné
avec la tradition académique italienne, utilisant des couleurs
authentiques et une composition structurée.

Ces influences artistiques de Rembrandt, Carel Fabritius et Raphaél
soulignées par M.Sabri et qui ont fagonné le style de Vermeer,
démontrent 1’érudition et la connaissance aigues de notre historien de
I’ceuvre picturale du peintre flamand et de ses prédécesseurs.

Ensuite, la technique de Vermeer expliquée au lectorat, a travers
I’analyse des couleurs, la structure de la composition, les formes
géométriques et les jeux de lumiére et d’ombre, les matériaux et les
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textures etc...fait de notre peintre un génie inimitable.

« On ne peut s’empécher de rappeler ici ce passage célebre de
Marcel Proust: vous verriez chez Stendhal un certain sentiment de
[’altitude se liant & la vie spirituelle lieu élevé ou Julien Sorel est
prisonnier, la tour en haut de laquelle est enfermé Fabrice, le clocher
ou l’abbé Barnes s’occupe d’astrologie et d’ou Fabrice jette un si
beau coup d’eil. Vous m’aviez dit que vous aviez Vu certains tableaux
de Vermeer, vous vous rendez bien compte que ce sont les fragments
d’un méme Monde »*3

Ce Manuscrit assez long, en comparaison avec les trois autres de
Sabri ne dépassant la seule page, conclut que la beauté et la modernité
des ceuvres de Vermeer résident dans son talent a capturer la nature de
maniere réaliste tout en introduisant des éléments esthétiques subtils.
Les tableaux de Vermeer sont des représentations radieuses et belles
de la nature, crées par la main de I’homme, et continuent d’inspirer les
spectateurs a travers les ages.

Pour conclure , nous soulignons que notre premiere tache était de
porter a la connaissance du grand public cette précieuse collection
d’ceuvres d’art qui n’a jamais été exposée dans des galeries ou prétée a
des musées méme temporairement. Nous avons souligné comment
cette collection particuliere est représentative du goQt artistique
prédominant en Egypte dans la premiére moitié du XXéme siécle. Le
travail de M.Sabri, consistait d’apreés ces quatre manuscrits inedits, a
comparer de fagcon pertinente et détaillée, les tableaux qu’il attribue a
Rubens, Rembrandt et Vermeer, & leurs ceuvres en vue de prouver
leur authenticité. C’est ainsi que I’analyse des éléments représentés, le
style, la technique en addition aux influences artistiques qu’ils ont
subies viennent étayer sa thése. Etant une figure notoire et
incontournable de I’intelligentsia égyptienne début du XXeme siécle,
nous espérons que la publication de ces manuscrits dactylographiés de
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I’historien égyptien M.Sabri, puissent participer a la mise en valeur et
la sauvegarde de cette collection privée qui refléte avant tout le godt
de celui qui la constituait.
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Fig (1)

Collection privée inédite de M.Sabri

Rijin) (1606-1669)

Peintres Peintures
Rubens (Peter Paul) (1577-1640) -Hélene Fourment , figure en buste
T.H60 L.50cm
Rembrandt (Harmenszoon Van -Portrait de I’artiste T.H 70 L.50

cm.
- Une vieille femme se chauffant
les mains T.H100 L.79 cm

Vermeer (Johannes) (1632-1675)

-Le portement de Croix
L.38 H.46cm

E. Delacroix (1798-1863)

-Les massacres de Scio (le coté
droit du tableau)

- un tableau qui représente
probablement une « rue d’Alger »

Corot (Jean Baptiste Camille)
(1796-1875)

-Vue de Tivoli, les temples de
\Vesta et de la Sybille, toile marouflée
sur bois.

H.27 L.19

Sculpteur

Sculpture bronze animalier

Barye (Antoine Louis). (1795-
1875)

-Un lion
-Un éléphant en marche
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Fig(2)

Portrait de l'artiste

T.H 70 L.50
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Fig (3) Rembrandt
Une vieille femme se chauffant les mains (T.H.100 L.79cm)
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fig4)
Vermeer

Portement de Croix L.38 cm. H.46¢cm.
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Annexe (2)

Rubens
Hélene Fourment

Fig (2) Rembrandt
Portrait de lartiste
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(fig 3)Rembrandt
Une vieille femme se chauffant les mains
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(fig4)

Un nouveau Vermeer

Le portement de Croix p. | a VI
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Annexe(3)
Traduction du manuscrit dédié a Vermeer
J53a 4a Vermeer
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Le Christ chez iasl b gomsall 4y of Ssall Gl adf by el 354
O il ol uds Jesy Marthe et Marie et Le portement de croix
@ o)yl ey Jilas 5 elivg s Ujle sled o Gdail) IS il s ansall g s
(o sl 8 il sl

aay cxll al gl ~lia & British museum (s adady) caatidly LiadsS)
Jadsa JoLE el sy Gus e Christ bénissant les enfants 4a st Al iy
ol alie) 4l De vries 4 waily Wi . Carel Fabritius o &s sl s aull e JS
Fosall Jaal iy & iy Carel J &l 3 WiSly  Nicolas Maes J s
Le Christ chez sl 8 paall 4n 5 S5 e ST (31 Sl g Jli Al (5 5alaiy)
. Carel aw_) (e 43 o5 A s Marthe et Marie

Liaa g 285 Carel aw (e bla sivee a5l 88353 gall 5 5a 5l (e dal) G i
e o el s uilall e ol iy (i) (il 3 5a gl dn gl mansall (g 5 Taladdll b
Ais A An sl a5 calxiaY) JalS 4 o) 505 e Al g Jelais 4a 50 ¢Jila Gl
Le portement s Le Christ chez Marthe et Marie :4dssl 8 Vermeer
.de Croix

dabalie Laly Cuglall dgmimy & ddalll 3 B jeday oJsY) aaal) Sl e
a5 & Carel sliiu) (53 da gl Gl 58 5, peall 4 g

ol LSy sed el 45 sley 5301 < Bourreau” sl 4s st 4l Ll
kil S ) (Gl Sle Jilall

lehma s Madeleine cubale 4nasis Vermeer (is ol & aai AT (a1 58l
L Carel As sl pu s 29 sall dn gl s 8 5 38 Ll 5 481 ) dasinnal)

Carels Vermeer oo JS die Slaadll) g ) i 4k yha g dalll 03685 of s
el il LIS et Cum aliill s g (g0 ST Lagin

gil.hg‘)’\ kst -y
<l e ¢ Gravured sl urecht du e ¢l sw Myl il Vermeer il Ja
sz (perspective) AU glaiply (sl Cus e Wis gl 4lli Jls
J &us . Spasime disicillia ss  Le portement de la Croix Raphaél
e Bl HE de Guddll o8 8 osiis (e 43l mgd e Raphaél
Al st Al o g gl Jiad umy AS ) i e Yay i) Jaall 3 Cluadll)



6 — Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025

Ayl Clibasidl jie jeday o35 da slll Bac (8 o s sall S all (a6 3

o i) S5y el e ad) HhE WS Raphagl ds 5 desse gl Jing iy
Laa JSU sl s A sl (e 117 3 RSal ot a5kl ]l Ja Vermeer 4a !
gdiall Jana Zaphall Guaiad LS Slpad il Jsa Apay Anbindls o) sel) 1A% many
LluaiYl Vermeer aic GlS jall auii (g jal iali ge s Sl g Plall e adays
L sadll 5 oSl

Lol )l S el Lemny (Sl 4l 2 s 2Vl ¢¢ Raphagl - dwdly L
J ek e Vermeer dag) (s ¢ o el Ly, o jbas (o pland
A8 a la jaati Cua Lind 833 9a 5l Tintoretta 4s sl s 9 Ll ¥ 5 Raphaél
B8 Agad 5y LY lladl 5 (e )4l

slaw dnbia o lghai any 3y cadall o juue 2380 Tintoretta_nssi s
Gig ol et ) 8 A8 A8 Jla3Y) (e Ao gana o DAY Lghiai s A0LA 5 dpae
o ol (any Ll Cun elal) o Gl g5y ol el Gl an
-yl

sl Al e g gall g g 8 ApapalSY) drpall Ailayy) A yaall @ yief L 13l
ol A Gl (il gl L Lani Lo 5 (5 a5 < jle die sl i o) (e dpaBU)
Nia s yaal s 03 )i o aadaiud ¥ Cuay daal s Vermeer ol SV ddall of ¢l
NP AT

QU Yl aliey il padf e Lnd Lo Al b sl Gl 1 e s
ekt i Taay oY) Gailall 8 Racall Jlaca¥ 5 15l (A9 SN (8 3 sa sl
Anplall g Gl )y ad 853 85l Vermeer <) les

oalall )V e L) aukaind s ley le e mawel/ da sl Ay L
Delft. alzall culiy <31 juadll

Vermeer 4. - ¢

dS o i g e G5 e deiy @l e slabaall ualapll (B aa g Y
0328 (shal s ) ) g Al aslyids ) Al iy s 3l IS a5 Ll

JS mand Gl saall il sias a8 Le portement de Croix Lis sl 4l
zsh & oAl 1 Aadla dliey e Ll s Vermeer 4 Szl 3 el clacall
) ALRYL JEYy Gl G e el LS 0l L aai Cua alalie
Leaiey Al peaills 5ol Ane arid 38 apdall o pually Leal el s o)) g s
Al



Dr. Amany Mostafa Rubens, Rembrandt et Vermeer 37

(JSAd & e

O b Al s a5 4a 5l Gsode Vermeer J4ds jaadad VO G (e
L 33al55 Chez |'entremetteuse da il L sas) s da sl 5 o g 5 4330 Lgn A2
portement de 4a sl 4l Wi Diane entourée des nymphs Jie dues
G e Y555 ranaall amaay (g3 2dall ()5l a5 (5 e 5 (L) YY Lesd Croix
abeall g 5all (ge (51 Aalal 13 gaa g pal

M. La¥ ki LU o) ey duigll o Ll (8 Al o adia
Al el 5y saall aall e adla o) S5 & aaiey Vermeer of Chantavoine
el Ay Cun Aadi ) Cpal) Al e ia g Amiaidl el 45 sl (0
ala gl G of Gibal s Jila) Jadll 138 olas) (& YD 55 e ouiS A3 5 salis
Le nouveau s Latelier isd Jio 4l oda e 5 ala o) seay 2aiad
. O 1) ST Al oSl (Y1 Al gl Ll g6 i Cuatestament

& ) ol G Al Jae lila gl 8 jeaall Y U i oS30
bl hds ja b ek - mall Gl e - Sl

sl S8 lad e St- Pierre s owsll odliiy S sall e paiall (3 jdl) a6 53y
seiian SBUI 5 Cua caild a8 Jame daslll (e s all 138 a5 cCpadl (g SLlB
Vermeer of axi dalll & o505l laly e Y1 (ol Slad s lidl) 5 2ol
Ia o ey 8 Claadd ol e osSe sa s Al AT i 3dll 13g) 2l 8
GOl v dan gy Gl U Cile laas el i Wi (a8l ol
Dt ey a8 shall Cuay Ll (e Bandl g lanen Tsan s 38 GAULE 3 Ll
Ao sanall G go sl A (e sene Aa gl Ta 55 (e sanall (il

Slanall 43 5 (g5 cauleall S 3l g ni sall gl 85 gramsall (553 Auali (ge
oy oale @iy b Lgiandt (ulale Aunill (g JAT Lali ey ) o ganl) any (o3
oalidll s 5 el (¥ GELE (e daday

By e afia 4dld g o) a Likiies N Gl W o gl Bee s 1l
Gleb dalidl il e 4ils Jo RGN Cluad il o3 JS 5ol jrall aliieg
GO sl i Lol daa G s s Glall

oo 2 sas casll sedas dalue b pSady LS asiall e (e S ga
A sl Jals QSN ) 58 sy i sl Adlia Bl Jea g Ll (e ) Gadall

Marcel 55l Sl ) seiiall adaiall 138 S35 gus olial) 138 8 Uiy (5
gl Y5 sandly g2l 138 Stendhal Jlatis gl " sy Jaw ke Proust
@Azl Julian Sorrel 4 o sawsall 2 jall GlSall Jha rdgila g )l slally Jasi sl



38 Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025

Abbé st Cus (le clocher) ol aY) 7 pde 5, Jalii oo s Fabrice puss sl
G sas 13 Vermeer Sl sl sy cul 5 @bl i Al adl " A aslul s Barnés
Mallad) (i e cildadl L &y

Gy g dand Sl ¢ Auiaid) g el da ghdll g JiI (e da ol o3y pealiall U<
Ay aclall o) Y0 Ghi 48 aiall s JIKEY) 5 i) sall 5 clliall Al 5 iy ) siall
JEYI e agila sl oliy & 0 saaing clllay) ol J6 Liss René Huyghe (o
zo AN b oalidll ST e sed Vermeer J Al Ll &) s sl 68 5alS dpuigl)
Ay 4y jall giias ddll adle g go J sl Cum il (e

Gl e Y50 sl das gy (o3 0 ol 13 () Dl laiilh pudl (e Ui
zandl dal gl h gmall dday Jia Leaedi Gaedl i Véronique clis s
a5 ccubiall af)) Ladll (€66 4gla 5 o8 ) seana 2 S s 4Sia Jin e siall
O G Juay () ) Al

aally 3Ll lay a5 Diane et ses Nymphes s sl 8 ey (usill i
Max Eisler 4d) JLal L s 5 & oS5l dumiay 44y sall ¢ 515 Dianed cpa saedll
st g Y (S5l Gl o e (LT Cum 28 gty

@5 S ) kil Olae Yl o L gl daglll 40 sial o ghall Ll L
e il Ainiall T shadll (g5 Jieay Culalally comsally 358 A Ayiaiall Jagladl
Madeleine ¢ <l (sl il (ul 5

La Jeune femme 4ssl (8 o yshais U SY daaa e e 515l 138 o Can
.l 8252 0al) @u collier de perles

s AT oY) Gl e aiacld ad b L,ST ol clliall e et L 13
SN (e diae ol Aliay sed aa¥) abiall Lol Wl cculall Gl 1 Jilall Tasl)
Al e doaati e 1A Szl el & Madeleine  seb ) diad )
il

Aagll gkl o Sl dabie e Coliall AN Ja gladll st o AT Guds 1yl
el St-Pierresm ol i€ sl s Ll ) B suall clalua) Joai Cua
aglll o iy Lae ) ool Tl o sl Q) Bajds el ool Ll
Sl Al Al pe sl () A3LS (e (521 AS al) dass

8 kenl) 5 Auonighly aslaia) ) i o Ul Gl « Vermeer oe Wins (i e i
Allaef o 3ahaii ¥ A jua oyl 85 land) 5 duaigll Y 458l g gall aidal) Jias Y
Le dad d Lalall 5 4ol dadall of galale dpads of oy (e Dlie Ligls
Gl Y (38Y) ad i Ay )l dalie o)) 5l <led (e ¢ soldat et la jeune riant



Dr. Amany Mostafa Rubens, Rembrandt et Vermeer 39

4l gae JSS Vermeer of S35 of W o di Aslll Gee A 335a sal) dalidl) g
Il g 6 gall 5 ) IV 5 JSEVL Led iy ) 4 shagns A2l b palall 4nills

O N T

B e A Dadi ) (B eny @y g 5 5,3 SISV O Vermeer pasiog
GOV Al Y maes Al )l aadiul Cua Aol Jae daslll 8 Luid
oAyl s gale,ll Ll jaal) il peal)

G5 sea ) sl Jlie) Leilexia ol 5 e 3155 Ol stV 2 e B all iS5
Galll b Aaiiall L sall B35l ) e e (&l Aasll o)l IS 8 glass sal
Andsia pe LaY adiuall gl 2 g Al

stbaal (525l Gl Jie daslll o) Sa e 5 32,80 Ol 5l Vermeer @ 2 s
Lgfimyy A Baland) (8 1A o) pumd aga )i o caliall 81 Taad) (5 sy 2l )
") laall sl B Sty o) V) A shag alad & ol ol 13
.Marcel Proust s _» WS

sl sl ol sl o ol T 1 5l e L 35 S
3sage sa e 5 GOV Ol 28 el Maries b (e A Sle iy g3
0 et o) aa ¢ oY) 13 il 33588 sems (X0 ¢ ol ydal) Cilana o Laf
Cun e Gl gl it 5 DAY sasedl 5 L8N Ja i il slhe el dda
a3, Jeune fille au Turban Jleadl cld st (ul 5 ) 480y ¢ oo hill 5y 5S3l
sl e e e all (B il el JaiSy Gl sl a8 L Jaal (1
sda dala &l leadll i) (35591 sl el Adleall clasdl (p Raasl) o3 3 5a 5o
e DY dea 1 L ¢ Jlas 4aliay ¥ Ylaa Gl e doad il dallal) slaud)
...... Sl Al all sgall

Dame debout & a4l A Lday ge e el Jaay Al Adlall claudl ol aady
o2 claw culS L 134 | National Gallery « s e 339 5dl | 'épinette ”
Aalaal) il 5l A8y Jie Llia 3 s —aiii e i oy 08 Vermeer =) <l da 1)
Al call ) Je cupidon da ) 4 s Gallery U alalall o) jaall o3 Al
Dame sl Jalalilall e

Sl a5 Sl Sanl 5 lall aul) ol Y1 a2l debout & | 'épinette

sl ¢ cabial) Jea gl 8 L 3800 3l 3uil) 138 2las e Li€ey s
iy Gl olad Sl miaial) Cajhall e pa Y e Y1 skl alaY)
Cun (g dgdiall Elaa Lggle 938 Al ()Y Jaaldi jy gessl ). St - Pierre 4e sene



40 — Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025

oipan Ll 3 camy g0 aly cll) 13 Aakie eooay of alls e o Y1 lEE 5 an )
sy pblie daai )5 cabiall uiis e 53 g sall ASIA) &l ) Sl 5 ey
A hadl) da 1

oladll (g g 53 L Bl of Vermeer glind il 5 5 pumall of 511 o3g] laiilla
4 50 (e il LaVermeer o ot G2 OV Gulin (3 4 pad 4 e e (351 Wl
Ol st o) 53ell 5 3N 0 sl JUall s e dadalidl () 5191 038 (313 (o Ui
. 12 s 53 52 54l La lettre d’amour a5 L Madeleine culslel uas¥)
D Jasia Lain (339 (5l Ge sas pe Gealadl 03 L lettre d’amour da sl éd
GV Gy s Jagladll (i e ) 1Y) s 58 i sl a8 Lelay 3 3l sl
padY) Gl aiall gl Lty shall Ladl)

Calaaal 81 (35501 e Glasall (5 pmll Ll ALl ol jeall daii) il
sl eall daidl Lgds ¢ Patelier  da) pe Gl (e Alla (8 (alidl )
oS5 A Dl (SN G5 5 ae Jiles pe i 8 ) Bl

Lom o OB aia &N o portement de croix  cuball Jas da gl iy
i L5 Leita o 0 stV 03 e daa IS da g8 Cum . udY15 (35815 seaY)
Lex st e s O 038 Aiilae ong LS ¢ A3 A ll) Jana e Lemy )58 o

ad¥l ¢ el e sSe caliall Jea )l of it sl )Y s
s 3 St - Pierre_w ouill de gene jualag @3 i ol of 5 ¢ galall
staal (3,500 Ciokally (525l ikl 83AT 5 ) em )y Sumy QAN 15 e
i) g0 caldll i) sy peadll ol e g B yals Baw WS il )
¢ Sl aldl pumal) N AiLadt &) ¢ galesl i) a5 ) sead i)

Lae, dasllly ¢ guall 8 o sital) oSall Juady 4883 5 ) sy () 51V 020 IS Bl
. Jleall g 20s Vermeer gaii a3l s gl oda o s jall lige

R X d

Oe Alisha sae s s ¢ lalially o lae anb Vermeer sl i s gl o
oo o glaiad allall (3 alay asay pseal Wy ¢ Lgns dpaplall Aaadlall 5 Jalil
Vermeer Jis Jhll 5 ¢ guall 8 oSaty g Jaadly



Dr. Amany Mostafa Rubens, Rembrandt et Vermeer 41

Ly s lleall L e e le g 3lay SOl o) gl alll
By 05 e grand 5l dsaats otaid o gually oSSl la ) s o5 Al JISEY 5 LY
< Vermeer @i WS dleall 232 Lapwily 033 )5 Pieter de Hooch plull ol
Leliald IS dpmplal) 3a6aall gl ) gaa e Lguia e

s Vi e pally osllly gl Uasi e il Vermeer e aill a5l gl o
i i ) Jaall 8 slead) Cany Jad (e Lagin Lad Gty Ualis ) i yall jualiall
ZIA) b aaley 635k Alaiall pualiall (o yeaie JS da sl Jana 3 LS Jpuall
O A ganal)” 48 8l 5 dadaliad) L) 8 Camsiall janad) 13 (313 35 calad) ¢ LiaiY)
Mo sl 5

caldl )il ) dsas Le portement de croix s sl & ¢ sall GlS 13
el s pall gliaiuly laul | Vermeer J slay LS jualiall saaidly 3aY1g
Cany) GELall A8yl Jihll g3 seky 5 iy 8 VEronique —ibee s (sl
Ld 5y A ¢ gl g el mud Marie Madeline ool (5 ke 4naiis (53)
. 48l Cay gt adans gy (g2l) Jilal) 4n

«3/3l)l 2éic e Collier de Perles — ds gl & ;S5 ¢ guall Axllaall oda s
o3 o ity 5 linl e Cpailill Caygaill g JSEN Gl sacaial) MM ) sa lada Cus
el e gally o sl il 2 jaludl Sl 1aa ¢ AT Jle & saiall Y (g daadll
¢ zodl dalyy caliall Bl ol aall eV e 5adl G a8l )5 clasdll (53 ) sud)
la jeune femme en LY/ elo il <l sasal) A gl 8 saaidl e aally saad
- Jalall Bl lay imia gy an SSU edal iaiall ) Ladll s cala sl bleu

g1, e Lia 33 5a 5a ol ¥ £ 1,310 e 53 s sl Ll dsalll o LS
Cand) Gl e sl Gls¥) 13 35 WS ¢ T laitiere  ull il )
La Dame au chapeau 4asl & —ahadl WS e véronique Jd& (e 224l

.l pandl d=idll )5 rouge

Cpraall JauY) (SO da paiall (a0 e 8 sa ge Ancaall () Y1 o2 o8 o ual
La joueuse de  Assl sl olo,y WS WS e S5 portement  dal
OVl sl 13g] Canatts o Wl s (s AT sl 85 laidl 53 8358 sallLuth
o8 Gl Gl 33 (e M@M\J Ome Llaiy) Lgﬂl:a:\ﬁﬂl_jeu)l\ 408 o iy Lﬁm
580a b gem Lpnlall a5 A1 e Lagal 8 0Y) O i (a3l (e
3 jlEe e adedi Wil LdSy echaaliall (e 2gana Y daen jA 3 dalall off e
a5 et sl ad WIS AL O V) ae (35S ) sadall 5 g 3 ol sl dusilaa



42 Bulletin of the Faculty of Arts Volume 85 April 2025

Al )5 daliaall ¢ guall ) S ¢ Lty ) Claaall 3055 ¢ gl iaatiboadalud)
¢ soall Ll 2ty Cum A e i ddpe ol ol QU s o5 S sl
el G558 ga ¢ pll e dela S (A ¢ ald Ml e e 2 SV e
¢ sl g sl 1 Baaae ¢ Ay 5l Gla gl A hall Adalall ol jaadl e ¢ Ly e s
S e sl 305l

)L BV (pe adais g 438 daliu) (panmy ¢ Aaplall  Slaa s Jaliie ol JS8 13
O Ol s (in 2ame 568 ey IS) b Sl 8 Vermeer 4 saill ds sl
2l g ) e LaS Angadall Allans 5 dndia B ) gum 43l 2y o puadie (Al 8L S 5 SpuDIS



Dr. Amany Mostafa Rubens, Rembrandt et Vermeer 43

Notes :

1 M. Sabri (1890-1978). Des son plus jeune age, ses études renforcent son got

pour la poésie qui occupe une place de choix dans la vie de I’historien, nous nous
référons a cet égard a la liste de ses ouvrages écrits en arabe et diffusé sur le site
de la bibliothéque centrale de I'université du Caire. Il occupa plusieurs Postes :
enseignant a I’Ecole normale (1924), & 1’Université du Caire (1925), a I’Ecole de
langue arabe (1927) ; directeur de la Mission égyptienne a Geneve (1934- 1937);
des Editions égyptiennes (1938); vice-directeur de la Bibliothéque nationale;
suite au rejet de sa promotion, il intente un procés a I’Etat et démissionne. Iman
Farag « Les manuels d’histoire égyptiens ». Genese et imposition d’une norme
». Geneéses 2001/3 (no44), p.4-29. DOI 10.3917/gen.044.00044

2 Nous exprimons toute notre reconnaissance a I’égard de Madame Mona M. Sabri,

la fille de I’historien, pour nous avoir donné la permission d’accéder a ces
documents.

3 Cf. notre article Amani Mostafa, Coloniser [’isthme de Suez entre tentations et

tentatives : le point de vue d’un historien égyptien Bulletin of the Faculty of Arts
Volume 80 Issue 4 April 2020, et ou on a présenté les ceuvres de M. Sabri
publiées dans les deux langues francaise et arabe.pp.9-10.

4 Fig 1, tableau illustratif du recensement que nous avons fait de la collection privée

5

de M. Sabri.

P.P Rubens, peintre flamand, grand maitre de I’art baroque, Selon
I’encyclopédie universalis: « On connait peu ses dessins et mal ses débuts, qui se
sont enrichis au XXe siéecle de quelques importants inédits. Rubens, a cet égard,
reste I'un des rares grands maitres anciens dont réapparaissent encore des ceuvres
inconnues : le fait mérite d'étre relevé qui prouve avec éclat le caractére
étonnamment vaste, divers et polymorphe de ce génie de la peinture » article
écrit par Jacques Foucart conservateur des Musées nationaux, service d'études et
de documentation, département des Peintures, musée du Louvre.
WWW.encyclopedie.universalis.fr

6 Peintre et graveur néerlandais (plus de 300 gravures certaines) et le plus grand

aquafortiste de I’histoire de I’art. Patricia Fride -Carrassat, Les Maitres de la
peinture, éd. Larousse, Paris, 2010.p.136.

7 Johannes Vermeer, dit Vermeer de Delft (1632-1675), peintre néerlandais (...)

Vermeer porte son attention sur les scenes de genre en intérieur. Il privilégie le
théme de la lettre, de la musique, saisis dans I’intimité de la femme, parfois en
présence d’un homme au réle secondaire. Il peint des portraits, deux paysages
urbains, de rares scenes religieuses et mythologiques, sur un support de toile ou
de bois. A ses débuts il réalise de grands formats qu’il réduit ensuite pour les
sujets d’atmosphére plus intime. » Patricia Fride -Carrassat, Les Maitres de la
peinture, op.cit., pp140- 141.

8 La publication et la traduction du plus long de ces manuscrits pourraient aussi

enrichir le corpus du cours de civilisation destiné aux étudiants de la deuxiéme
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année du département de langue et de littérature francaise de 1’université du
Caire. En fait, la réforme de la maquette de 2019 qui entrera en vigueur en
octobre 2024, consacre au second semestre 4 heures de cours a la civilisation des
16 éme et 17 eéme siccles. L’analyse et ’interprétation des ceuvres d’art est une
partie inhérente du descriptif de la matiere.

? Annexe 1 fig (1)

10 parmi les nombreux portraits réalisés par Rubens de sa seconde épouse Héléne
Fourment , nous citons :d’aprés Max Roses dans son grand ouvrage sur Rubens:
Un berger et une bergére, Héléne Fourment portant ses gants a la main,
Hélene Fourment assise dans un fauteuil, Hélene Fourment au Carosse,
suivie de son fils Franz, Le jardin d’amour ....ctc. . Max Roses, L cuvre de
P.P. Rubens , Histoire et description de ses tableaux et dessins, volume 1V, éd.
Jos MAES, Anvers, 1890.

11 Annexel fig (2).
12 Annexe 1 fig (3).
13 Annexe 1 fig (4).

14 Nous publions les 4 manuscrits dans 1’annexe (2) pp.20-28 du présent article.

15 Katalin Szuhaj, Le portrait satirique baroque. L’ceuvre de Charles-Timoleon de
Sigogne dans le reflet d’une analyse comparée de I’art du dessin et de la peinture.
Littératures. Université de la Sorbonne nouvelle-Paris 111, 2009. P.25

16 Comme le disait M.Sabri et d’aprés le témoignage de Mme Mona Sabri, la fille
de I’historien.

17 Katalin Szuhaj, Ibidem.

18 La traduction du manuscrit intitulé « Un nouveau Vermeer, Portement de croix »
se trouve dans I’annexe 3 de la page 29 a la page 38.

19 Les quatre tableaux se trouvent dans I’annexe (1) de cet article, pp.16-19. Toute

reproduction des tableaux est réservée aux ayants droits.

20 « D’apreés I’intellectuelle Céza Nabaraoui (1897-1985), corédactrice avec Hoda
Charaoui de la revue féministe /’Egyptienne, le gott du collectionneur pour I’art
francais oriente considérablement les activités de la société des Amis de I’Art, au
détriment des artistes locaux. Il est vrai que toute les expositions financées par
Khalil seront dédiées a I’art européen, un parti pris qui aura également une
influence significative sur les premiéres acquisitions du Musée d’Art moderne
égyptien » N. Radwan, Les modernes d’Egypte —une renaissance transnationale
des beaux-arts et des arts appliqués, Etudes culturelles et sociales sur le Moyen-
Orient, éd. Peter Lang, Berne, Suisse, 2017. Op.cit., p.139.

211 dem, pp.135-143.

22 Comme I’explique Pierre Beppi-Martin (1869-1954), chargé de réorganiser le
musée en 1935, la collection répond a des objectifs pédagogiques puisqu’elle
représente les différentes écoles de I’art européen et « permet aux gens désireux
de se cultiver, de prendre contact avec ’art s’ils ne peuvent pas se rendre dans
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23

24
25

26

27

28

29

30

les capitales d’Europe ». N. Radwan p.143.

Ibidem.

Idem, p.135.

« Pour s’en tenir a une archéologie succincte du terme baroque, rappelons qu’il
était chargé a ’origine d’un sens péjoratif dénongant les fausses valeurs comme
I’emphase, 1’artificiel, I’illusion, I’irrationnel, la bizarrerie, I’ostentatoire, (.....).Il
faut attendre la fin du XI1Xéme siécle pour que le terme soit débarrassé de toute
nuance péjorative et soit utilisé pour désigner a la fois une période historique
recouvrant plus ou moins le dernier tiers du XVIeme siecle et les deux premiers
du XVlleme siécle, et une réalité stylistique correspondant aux productions
artistiques postérieures a la Renaissance et antérieures(ou contemporaines) au
classicisme du XVIléme siecle. » Ralph Dekoninck, Contre-Réforme et art
baroque, d la recherche d’une troisieme voie, pp.115-129.

« Le portrait prend une importance croissante dans une société dans laquelle la
bourgeoisie et les marchands s’affirment de plus en plus au milieu de puissantes
cours. Les représentations d’individus luxueusement vétus contribuent a
I’affirmation de leur autorité. La mode s’étend dans toute 1’Europe, y compris en
France, ou cette pratique n’est pourtant pas classée par 1’Académie parmi les
genres nobles que sont la peinture d’histoire, la peinture mythologique et
I’allégorie » Raymond Balestra, Portrait et autoportrait, Conseiller Pédagogique
Arts Visuels / DSDEN 06 Raymond.Balestra@ ac-nice.fr. p.15

Nadeje Laneyrie- Dagen, Lire la peinture, dans l’intimité des ceuvres, éd.
Larousse, paris, 2012.p.2.

A I’époque contemporaine, les artistes se sont attachés a maitriser la maniére
dont sont désignées leurs ceuvres. (....) Picasso, relativement indifférent a la
question, a inventé le titre de ses grands tableaux Guernica ou les massacres de
Corée. Mais Les Demoiselles d’Avignon ont été désignées par ses amis et
premiers spectateurs du tableaux ». Nadeje Laneyrie- Dagen, Lire la peinture,
op.cit., p. 7.

Ibid, p.6.

« Dire [’authenticit¢é d’une ceuvre d’art», Frangoise Labarthe, Etudes et

commentaires/Chroniques, Recueil Dalloz, 15 mai 2014-n=18.

31

Colette Nativel, Peter Paul Rubens « [’Homére de la peinture ? » in

Homeére a la Renaissance, Mythe et transfigurations, collectif sous la direction de
Louisa Capodieci et philip Ford, Collection d’histoire de ’art, Académie de France a
Romel3, Paris: Somogy éd. d’Art, 2011.

32
33

Patricia Fride -Carrassat , Les maitres de la peinture, op.cit., pp.111-113.

«unique exemple d’un cycle commandé¢ par une reine de France pour mettre en
scéne sa propre histoire, la série de tableaux réalisés par Rubens entre 1622 et
1625 offre un témoignage exceptionnel de la figure royale féminine telle qu’elle
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entend paraitre, toujours a la limite des normes institutionnelles imposées par la
couronne » Fanny Cosandy, Représenter une reine de France, Marie de Médicis
et le cycle de Rubens au palais du Luxembourg, Clio, Femme, Genre, Histoire
(en ligne) 19/2004, mis en ligne le 27 novembre 2006, p.1 pp.1-14.

34 A I’occasion de son mariage avec Héléne Fourment, Rubens écrit : « J'ai décidé
de me marier parce que j’'ai constaté que je n’étais pas encore prét pour le
célibat. J’ai choisi une jeune femme de bonne famille bourgeoise alors que tout
le monde me conseillait d’épouser une femme de la noblesse. Mais je redoutais
l’arrogance, ce mal geénéral de la noblesse, surtout chez les femmes. C’est
pourquoi j’ai choisi une jeune fille qui ne rougirait pas lorsqu’elle me verrait
prendre mes pinceaux. Pour étre honnéte, il me semblait dur de perdre le
précieux trésor de la liberté en échange des étreintes d’une vieille femme. »
Rubens au savant Nicolas-Claude Fabri de Peiresc, Anvers, 18 décembre 1634,
in catalogue P.P. Rubens, maison Rubens, les temps forts, éd. Bert watteuw,
Bruxelles, Rubenshuis, 2021, p.10.

35 « La Petite pelisse, (1635-1640), est sans conteste le portrait le plus intime et le
plus intimiste que Rubens ait réalisé de sa jeune épouse et qui nous soit parvenu.
Car on sait qu’elle a bralé des toiles a la mort de Rubens, des toiles qu’on dit
obscénes. » Etienne Chamonard-Etienne, Mythes et métaphores du regard chez
Rubens. Aveuglement et toute-puissance de [’eeil désirant, Art et histoire de 1’art.
Université Jean Monnet-Saint-Etienne, sous la direction de Jean —Pierre Mourey,
2010, francais, p.175.

36 M. Sabri, Manuscrit du Portrait d’Hélene Fourment.

37 Ibidem.
38 Patricia Fride -Carrassat, opcit, p.13.

39 Ibidem

40 Ibid, p.137.
41 Histoire de [’art, architecture, sculpture, peinture, éd. Hachette, paris 1996,
p.170.

42H. de Groot, catalogue raisonné, R., n=559.
43 H. de Groot n=539.
44 M.Sabri, manuscrit Portrait de lartiste.

45 Sandra Deslandes, Les stratégies visuelles chez Vermeer ou le paradoxe du
spectateur, mémoire présenté, comme exigence partielle de la maitrise en
Histoire de I’Art, université du Québec a Montréal, service des bibliotheques,
octobre 2013. P.32.

46 Ibidem.

47 lbidem.

48 M.Sabri, manuscrit , Portement de Croix , p.llI.

49 « Vermeer a commencé sa carriére comme peintre de I’histoire. Les deux toiles
de composition similaire Le Christ chez Marthe et Marie et Diane et ses
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nymphes, cette derniére en mauvais état de conservation, doivent étre datée
avant l’entremetteuse, c’est-a-dire dans les années ol Vermeer est recu a la
guilde de Saint Luc entre décembre 1653 et 1656. En dépit d’exécutions de
paysages, de natures mortes et de scénes d’intérieur les peintres hollandais du
XVIIéme siécle ont continué de souscrire a 1’idée, importée d’Italie, que la forme
la plus noble de I’art est la peinture historique. » Tout Vermeer, texte de A.
Blankert, traduit par Aline Dardellet Diana Grange-Fiori, éd. Flammarion, Paris,
1981. P.5.
50 Sandra Deslandes, op.cit., pp.33-34.
51 “D’une fagon plus large, tout ce que la Réforme protestante avait pointé du doigt
comme perversion d’une foi pure et authentique est revalorisé comme fondement
de I’identité catholique : affirmation de la primauté de saint Pierre et des Papes, ses
successeurs, de 1’utilité des sacrements et des ceuvres, défense et illustration de la
Vierge immaculée, du culte des saints qu’on représente favorisés de visions ou
d’extases mystiques ou subissant avec volupté les plus affreux supplices » Ralph
Dekoninck, Contre-Réforme et art baroque, a la recherche d’une troisiéme voie, in
L’histoire au prisme de l'image, J.-L. M. Delwart et M. Masson (éds), Louvain-la-
Neuve, Université catholique de Louvain, 2002, p.120.

52 Ibidem.
53 M. Sabri manuscrit, Portement de Croix, p. I11.
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Corpus

- M. Sabri, Manuscrit dactylographié (1page) Rubens: Héléne
Fourment, sans date.

-M. Sabri, Manuscrit dactylographié (1page) Rembrandt : Une veille
femme se chauffant les mains, sans date.

- M. Sabri, Manuscrit dactylographié (1lpage) Rembrandt: Le
portrait de I'artiste. Sans date.

-M. Sabri, Manuscrit dactylographié (6pages) Vermeer: Le portement
de Croix, sans date.

Ouvrages du XIXeme siecle:

Max Roses, L’ euvre de P.P. Rubens, Histoire et description de ses
tableaux et dessins, volume IV, éd. Jos MAES, Anvers, 1890.
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