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The influence of Islamic art on the artworks of the French artist 

Maître G. Alpais (1185-1215): Ciboire de Maître Alpais 

(Ciborium of Master Alpais) as an example 

Abstract: 

This study reviews the influence of Islamic art on European 

metal art in the Medieval Era by studying and examining an important 

historical metal piece and its artistic components. This research 

highlights the cultural exchange that contributed greatly to the 

formation of European metal craftsmanship. 

The study focuses on shedding light on some of the 

ornamentation that originated in the Islamic world and their 

integration into European craftsmanship.  

Furthermore, this study provides an understanding of how 

Islamic art enriched metal arts in Europe by shedding light on one of 

the most important works of the French artist Maître G. Alpais (1185-

1215), namely his eminent masterpiece Ciboire de Maître Alpais, 

which clearly shows this influence and artistic exchange between 

different cultures. With regard to the methodology of the study, it 

followed the historical descriptive approach. 

Keywords: 

Islamic art, Medieval Era (Middle Ages), cultural exchange, metal 

artwork, Maître G. Alpais, Ciboire de Maître Alpais (Ciborium of 

Maître Alpais). 
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 المقدمة:
إن جميع الفنون بأنواعها المختلفة التي أنتجتها الشعوب المتعددة كان 
لكل منها موقعه الجغرافي المحدد وخصوصيته الثقافية الذاتية المتميزة 

في  الفن الإسلامي والمتجانسة من التفاعل والانسجام عبر تاريخ طويل. واعتمد
حتى  نتاج من أصول شتى، وهو .نشأته الأولى على فنون الأمم التي سبقته

ثم أخذ  .أصبح في أوج عظمته وكأنه شيء لا مثيل لهمن ثم اكتمل نضجه و 
وتبوأ مكانة  ،كل الفنون التي عاصرته والفنون التي جاءت بعده علىيؤثر بدوره 

من فنون هذه الشعوب  ا. وكان الفن الإسلامي مزيجً مرموقة بين الفنون العالمية
دون غيره من الفنون  الفن الإسلاميالإسلام. وتفرد المتعددة التي دخلت في 

العالمية بأنه امتد منبسطا على موقع ومساحات جغرافية واسعة الاتساع 
والتنوع. وأقام الفنان المسلم حضارة إسلامية بفنونها المتعددة، بعيدًا عن طبائع 

ون الديانات الأخرى التي كانت سائدة في تلك المجتمعات التي فتحها المسلم
وأظهر فيها قدرته على هضم واستيعاب فنون الحضارات الأخرى بسرعة فائقة 
في جميع المجالات وسخرها لصالح المجتمع الإسلامي. وظهرت المواهب 
الفنية العالية للفنان المسلم الذي استطاع خلال فترة قصيرة من الوقت، بعد أن 

لق بعبقريته وخصوصيته وضع نظرية فنية، أخذ في تطبيقها والدعوة إليها، وانط
العميقة فابتكر الطرق الجديدة من خلال المعاناة والممارسة العملية ومعايشة 
المعطيات الروحية في موقف جمالي ديني. واستطاع أن يجعل طابعه الجمالي 
هو الطابع السائد، وتصبح نظريته الجمالية هي النظرية الشاملة في جميع 

وأدخل إلى هذه الشعوب الأفكار الإسلامية المناطق التي كانت تحت نفوذه. 
ر من مفاهيمها الفنية، بما يتناسب والشريعة الإسلامية، وحقق عنصرا مهما وغي  

من أهم عناصر الوحدة في الفن الإسلامي، وصاغ الشخصية الجمالية 
الإسلامية وجمع لها ملامحها وشكل لها الهوية العميقة. وأصبح الفن الإسلامي 
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الثانية بعد لغة القرآن الكريم وما يحمله من عقيدة تركها في نفوس  لغة الإسلام
غير المسلمين وأعينهم، وانطلق من منطقة مركزية في الشرق العربي الذي كان 

 مصدره ومنبعه وتكونت فيه عناصره الأولى ومميزاته الأساسية.
 أهداف الدراسة:

 برزها ما يلي:لعل من أو  ،هذه الدراسة لها عدة أهداف تسعى لتحقيقها

 تحديد الخصائص الرئيسية لفن المعادن الإسلامي. -1

من خلالها على فن أشغال  ر الفن الإسلامياستكشاف القنوات التي أث   -2
 المعادن الأوروبي.

ف الفنانين الأوروبيين مع التقنيات والزخارف الإسلامية تحليل كيفية تكي   -3
 ودمجها في أعمالهم.

 ى القطع المعدنية الأوروبية التي ظهر التأثير الإسلاميتقديم أمثلة عل -4
 .فيها

 تقييم التأثيرات الثقافية والفنية الأوسع لهذا التبادل الثقافي. -5

 :هاوتساؤلات دراسةمنهجية ال
تعتمد الدراسة على المنهج الوصفي التاريخي، حيث تقوم بوصف وتحليل 

 Ciboire de Maître ان المقدس"وعاء خبز القربالقطعة الفنية قيد الدراسة، "

Alpaisالتالية:البحثية  التساؤلات ن، وتسعى هذه الدراسة إلى الإجابة ع 
ما الخصائص الرئيسية لفن المعادن الإسلامي التي أثرت على فن المعادن  -1

 الأوروبي؟

 حدثت هذه التأثيرات؟التي أ لياتالآقنوات و ما ال -2

بيون مع التقنيات والزخارف الإسلامية ف الحرفيون الأورو كيف تكي   -3
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 ودمجوها في ممارساتهم الفنية؟

ا تأثيرًا إسلامي   تظهر أما الأمثلة البارزة للقطع المعدنية الأوروبية التي  -4
 واضحًا؟

 ما تأثير هذا التبادل الثقافي على التطور الأوسع للفن الأوروبي؟ -5

 نشأة الفنون والمعادن الإسلامية:

الإسلامي مع انتشار الإسلام والبناء والعمران والفنون في  انتشر الفن
شمل جميع البلدان والمدن التي كانت تحت النفوذ و  ميادينها المختلفة
وظهر  ،(1)مناطق شرق أوروبا وروسيا والهند والصين وغيرها :الإسلامي، مثل

غير سواء كانت دينية أو مدنية أو عسكرية، أو   تأثيره في كثير من الميادين
ذلك من الجوانب الحضارية، وغلب عليه كثرة الألوان والميل إلى الأشكال 
النباتية والمناظر الطبيعية والأشكال الهندسية، واستخدم الخط العربي وخاصة 

، كوسيلة إبداعية فنية، وذلك لملائمة استخدامه في جميع الفنون (2)الكوفي
التحف المعدنية وغيرها من الإسلامية سواء كانت في المباني العمرانية أو 

، (4)، واستخدم الفنانون المسلمون أذواقهم الفنية في الحفر(3)الصناعات المختلفة
، وعلى السقوف، (7)، وعلى التيجان(6)، والأعمدة(5)على الحجر والجص

، (10)، والمآذن(9)، والقباب(8)وأطراف النوافذ، والأبواب، والواجهات، والأقواس
ر المعمارية التي حملت أشكالا متعددة من وغير ذلك من العناص

، والأشكال النباتية والهندسية التي كتبت بالأحرف العربية (11)المقرنصات
 .(12)الكوفية، ووريقات بأغصانها الرقيقة بأشكال جميلة تسر الناظرين

ولم يقتصر الأمر على الفنون المعمارية فحسب، بل تعدى ذلك إلى 
المعدنية مثل: الأباريق، والقدور، والأواني العديد من الصناعات والتحف 

 ،(15)، والسيوف(14)المعدنية المختلفة وأدوات القتال كالدروع (13)والشمعدانات
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، وغيرها من الأدوات المعدنية والتحف الفنية (17)والخناجر ،(16)والمغافر
 .(18)المختلفة

مل الفن الإسلامي مجموعة واسعة من الفنون التطبيقية والبصرية وش
تي تم إنتاجها في العالم الإسلامي التي عاشت في ظل الدولة الإسلامية عبر ال

 (19)العصور الإسلامية المختلفة، وتميز بتركيزه على التصاميم والزخارف
والخط العربي . المعقدة مثل الأشكال الهندسية والخط العربي والزخارف النباتية

دت أشكاله وتنوعت وقد تعد يعد من العناصر المهمة للتراث الإسلامي،
مجالات استعماله واعتبر بحق من أبرز معالم الفنون الإسلامية لجميع الفنون 

، والتي تظهر بشكل بارز في الأشغال (20)من عمائر ثابتة وتحف منقولة
المعدنية الفنية، وقد تأثرت تطورات فن المعادن الإسلامي بالتقاليد الفنية 

وقد أسهمت الخلافة  البيزنطي والفارسي،للثقافات السابقة، بما في ذلك الفن 
الأموية والعباسية بشكل محوري في توسع وتطور الفن الإسلامي، مما جعله 
قوة ثقافية سائدة في جميع أنحاء العالم العربي وشمال إفريقيا وأجزاء من 

 .(21)أوروبا
 الخصائص الرئيسية لفن المعادن الإسلامي:
والخط العربي  ه للأشكال الهندسيةتميز فن المعادن الإسلامي باستخدام

وعكس استخدام الأشكال الهندسية الدقيقة التقدم الرياضي  ،والزخارف النباتية
وامتد تأثير هذه الأنماط إلى ما وراء العالم ، والعلمي في العالم الإسلامي

الإسلامي، مما ألهم الفنانين الأوروبيين لتبني تصاميم مماثلة في أعمالهم 
، (22)لمنسوجات والعناصر المعمارية وغيرها من الفنون التطبيقيةالمعدنية وا

 ما يلي:في وسيتم شرح هذه الخصائص فيما يلي بشيء من التفصيل
لم تستهدف الفنون الإسلامية  البعد عن مضاهاة خلق الله عز وجل:  -1

محاكاة الطبيعة أو مضاهاة خلق الله عز وجل عند معالجة موضوع الكائنات 
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ل ثوكانت هذه الخاصية تم ك لكراهية الإسلام لتصوير هذه الكائنات،الحية وذل
 .(23)واحدة من أهم خصائصه العامة

فلم تستهدف الأعمال المجسمة ذات العمق الانصراف عن المجسمات:  -2
ولكنها استهدفت عمقا  الثلاثي الأبعاد الذي عرفته الفنون الأوربية وابتعدت عنه،

ن الفنون الأخرى وهو العمق الوجداني الذي ظهر آخر وتميزت به دون غيرها م
سيما في وحدات الأطباق النجمية  ولا ،واضحا في الزخارف الخشبية للأبواب

التي شكلت أهم عناصر الزخرفة فيها وشملت مستويات متعددة تتداخل بعضها 
يدل على مستوى فكري مبدع  ، ممافي بعض بطريقة تبهر الناظر فيها

 .(24)اق  ور  

وقد ظهرت هذه الخاصية بوضوح  ة المظهر واختلاف الجزئيات:وحد -3
كان  ؛عندما يريد الفنان المسلم زخرفة السطح المراد زخرفته في التحفة الفنية

السطح يقسم إلى مساحات ذات أشكال مختلفة تشتمل على العديد من العناصر 
وتكون  باتية، الأشكال الهندسية وبداخلها وحدات زخرفية نفتظهر مثلًا  الزخرفية،

وتظهر الكتابات  الأشكال الحيوانية قائمة على أرضية من زخارف نباتية،
وتجد التحفة  العربية منسابة على مهاد من الزخارف النباتية أو الهندسية،

وتصبح التحفة عبارة  ا،الواحدة اجتمعت فيها كل هذه العناصر الزخرفية جميعً 
الفنان المسلم يتقن كل وضع منها  عن سلسلة من الأوضاع الزخرفية التي كان

 .(25)لذاته بغض النظر عن موضوعها الكلي

وتمثل هذه الخاصية أهم العناصر التشكيلية في الفنون  الكتابات العربية: -4
فقد أظهر الفنان المسلم قدرة كاملة على التعبير عن  الإسلامية على الإطلاق،

واشتملت  التاريخ والتزيين، وهما الحركة والكتلة التي أدت وظيفتين مهمتين،
أو خط  الخط المحني وهما التحف الفنية الإسلامية على نوعين من الخطوط،
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النسخ الذي كان يدور بحرية منطلقة في أرجاء المساحة التي خصصت 
فيظهر فوق الزخارف أحيانا أو يمر من تحتها أو  ،للزخرفة في كل تحفة
هندسي أو الخط الكوفي الذي انحصرت الخط ال وثانيهما. يتجاوزها أحيانا أخرى

وهو عبارة عن خط  وظيفته في تحديد المساحات المكونة للحشوات الزخرفية،
أظهر فيها الفنان المسلم  ا بالاستقرار والثبات،أعطى لما نقش عليه إحساسً 

قدرته على الموازنة بين الخط المنحني اللين والخط الهندسي الجامد رغم 
وأخرج أنماطا جميلة من الأعمال الفنية غير  د منهما،اختلاف طبيعة كل واح

 .(26)المسبوقة في تاريخ الفنون البشرية كلها

كانت الألوان من الخصائص العامة للفنون الإسلامية التي أدت  الألوان: -5
وظيفة جمالية راقية اعتمدت على كثرة استخدام الألوان كاللون الأزرق 

فة إلى استخدامات محدودة للون الأحمر إضا والأخضر والذهبي بصفة خاصة،
ومن المعروف أن اللونين الأخضر  والأصفر والبني في كثير من التحف الفنية،

واستعمل  والأزرق يسلبان الأشياء أجسامها ويعطيانها إحساسا جماليا مرهفا،
به عن لون  اأيضا اللون الذهبي بكثرة في الفنون الإسلامية حتى يستعيضو 

 .(27)مه الشرع للرجال وأباحه للنساءالذهب الذي حر 

 عناصر الزخرفة في الفنون الإسلامية:
العناصر الزخرفية من فنون البلدان التي جمع الفنانون المسلمون 

الإسلامية واختاروا ما لا يتعارض مع أحكام الدين الإسلامي للدولة خضعت 
ومن ثم  واستبعدوا منها ما ورد فيه نص شرعي على كراهيته أو عدم جوازه،

وقد استغرقت عمليات الجمع والاستبعاد  ،منها الذوق العربي ناسبي مزجوا ما
ا، حتى أصبح للفن الإسلامي بعدها مميزاته وسماته والمزج ثلاثة قرون تقريبً 

انحصرت عناصر الزخرفة في الفنون و ، (28)الخاصة التي تكاد لا تخطئها العين
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 أبرزها ما يلي: لعل من ،الإسلامية في العديد من الأنماط
 مثل ،المختلفة تُعد الزخارف النباتية والزهور الزخارف النباتية:-1

وهذه الزخارف هي نماذج  ،(30)، شائعة في فن المعادن الإسلامي(29)الأرابيسك
 مشبعة للنباتات والزهور، وغالبًا ما تكون مرتبة في أنماط متكررة ومعقدة،

سلامي للطبيعة وارتباطه الرمزي ويعكس استخدام هذه الزخارف التقدير الإ
 ويؤكد ذلك الطابع التكراري لهذه التصاميم أيضًا على مفهوم اللا ،(31)بالجنة

وقد تأثر الفنانون الأوروبيون  نهاية، وهو موضوع محوري في الفن الإسلامي،
بهذه التصاميم وأدخلوا عليها زخارف مشابهة لها في أعمالهم المعدنية، مما 

لذلك ، (32)يم الهجينة فريدة عند دمجها مع زخارفهم المحليةجعل هذه التصام
 ابتعدت الفنون الإسلامية عن محاكاة الطبيعة ومضاهاة خلق الله عز وجل،

 منها الزخارف النباتية لأنها كانت في أكثر الأحيان عبارة عن واستخدمت بدلًا 
انت سك التي كيويظهر ذلك بوضوح في زخارف الأراب عناصر زخرفية مجردة،

تتكون من أوراق وجذوع وفروع نباتية منثنية ومتشابكة ومتتابعة بسبب تحويرها 
 وشدة بعدها عن الطبيعة وكأنها رسوم هندسية بحتة من دون بداية أو نهاية،
وظلت هذه الزخارف تنمو وتتطور حتى وصلت إلى أوج قمتها في القرن السابع 

ا في كثير من التحف الفنية وانتشر استعماله الهجري/الثالث عشر الميلادي،
ومن أهم عناصر تلك  سواء كانت من الخشب أو المعادن أو غير ذلك،

الزخارف النباتية التي استخدمها الفنان المسلم عناقيد العنب وأوراقه وأوراق 
 .(33)الأكانثس وأنواع مختلفة من الأشجار والأزهار

ميزة للفن الأشكال الهندسية علامة م دتُع الهندسية: شكالالأ -2
التأكيد الإسلامي على الانعدام والتجريد في التمثيل  توعكس، (34)الإسلامي

 (35)نجمية اما تتضمن هذه الأنماط تصاميم متشابكة، وأنماطً  اوغالبً  ،الإلهي



  (Maître G. Alpais)"البايس تأثير الفن الإسلامي على أعمال الفنان الفرنسي "مايتر ج. 

 - 672 - 

نزوع ديني وفطري  أولاهما لسببين مهمين،بها  اهتم الفنان المسلممتعددة، وقد 
لجوء ضروري  وثانيهما الله عز وجل،نحو التجريد والبعد عن محاكاة خلق 

أيضا الفنان المسلم  واستخدم. فرضته الخامة والأداة أثناء عملية الإنتاج
الوحدات الهندسية البسيطة والمركبة لمعرفته بالهندسة التطبيقية والنظرية 

ثم أخذت الزخارف الهندسية في الفنون الإسلامية تتطور وصار لها  النسبية،
نظير لها في أي آخر وأصبحت في كثير من الأحيان هي أهمية بالغة لا 

ومن أهم . العنصر الرئيسي الذي يغطي مساحات كبيرة من التحفة الفنية
 .ذات الوحدات الفنية المتعددة ،العناصر الهندسية المركبة الأطباق النجمية

 واستخدمت في تزيين التحف الخشبية والمعدنية وغير ذلك من التحف الفنية

 افهمً  -الدقة الرياضية وتعقيد هذه الأنماط ت فيهاظهر التي - (36)دةالمتعد
العالم  وتجاوز تأثير هذه الأنماط حدود. (37)للهندسة والجماليات امتقدمً 

على تبني تصاميم مشابهة في  نيالأوروبي نيالإسلامي، مما حفّز الحرفي
 المنسوجات والعناصر المعمارية.في صناعاتهم المعدنية و 

إن الفنان المسلم عندما رسم الكائنات الحية لم يرسمها  نات الحية:الكائ -3
نما اتخذ منها عناصر زخرفية وقام بتحويرها حتى يحقق من هذا  لذاتها وا 

وكان الغالب في رسمها أنه كانت  التكييف والتحوير أغراضه الكمالية البحتة،
ومن  تدابر،توضع في داخلها أشكال هندسية موزعة على أسس من التقابل وال

أهم مظاهر الكائنات الحية التي ظهرت على التحف الفنية الإسلامية هي 
وطائر جارح ينقض على حيوان أو على طائر  حيوان ينقض على حيوان آخر،

وكذلك مناظر الصيد التي يبدو فيها الصيادون والحيوانات والطيور وغير  آخر،
في العالم الإسلامي في  وقد برع الفنانون والحرفيون. (38)ذلك من المناظر

الصناعات المعدنية، واستطاعوا تطوير ما أخذوه من الحضارات السابقة 
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وأضافوا لهذا النوع من الفنون التطبيقية زخارف جديدة مثل الأشكال الهندسية 
وشملت الخامات المعدنية المستخدمة في فن المعادن  .والنباتات والخط العربي

دن كالنحاس والبرونز والحديد الصلب والذهب الإسلامي، معظم أنواع المعا
والفضة، وكانت بعض المشغولات المعدنية الإسلامية تستعمل لأغراض عملية 
مثل الأواني والأباريق المعدنية، وكانت بعضها تستعمل لأغراض الزينة 

 .(39)فقط

تميزت الفنون الإسلامية بالزخارف الكتابية التي لم  الكتابة العربية: -4
وحلت الآيات القرآنية في المساجد بدلا من الصور  ا الفنون السابقة،تكتسبه

واستخدم الخط العربي على نطاق واسع كعنصر زخرفي في الفنون  والرسوم،
وقد امتاز فن الخط العربي بعدة خصائص فنية لم تتوفر لغيره من  الإسلامية،

ل والزخرفة التي الفنون وذلك بسبب مرونة حروفه وسهولة حركته وقابليته للتشكي
أدت إلى إطلاق العنان للخطاط العربي أن يشكل حروفه حسب المساحات 
المخصصة للكتابة ويزخرف كتاباته بشتى الأساليب الزخرفية التي يراها مناسبة 

وكان هذا الخط  ،(40)وتبوأ مكانة كبيرة في الفن الإسلامي للتحفة التي يشكلها،
وهو خط جاف  إلى الكوفة بالعراق، نسبالخط الكوفي الذي يُ ، على قسمين

وأخرج منه الفنان المسلم الفروع النباتية من أجسام حروفه  يمتاز بزواياه القائمة،
ثم أضافوا إليه بعد ذلك إضافة مزهرة عرف بالكوفي  فسمي بالكوفي المورق،

وهو خط لين مستدير الحروف استعمل  والنوع الثاني هو خط النسخ، المزهر،
ثم انتشر بعد ذلك في أشرطة كتابية على التحف  خط الكوفي،إلى جانب ال

ثم ابتكر بعد ذلك الخطاطون إلى جانبه بعض  المختلفة وعلى العمائر،
ا وأدت هذه الكتابات دورً  العبارات بالخط الكوفي المربع أو الكوفي المتداخل،

لتزيين  اغالبً  الخط العربي واستخدم، (41)ا في الفنون الإسلاميةا ومهم  بارزً 
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الأشياء المعدنية بالآيات القرآنية والشعر والأسماء، ولم يضف دمج الخط 
العربي في الأعمال المعدنية عنصراً من المعنى النصي فحسب، بل عزز أيضًا 

مختلفة من  الجاذبية البصرية للقطع الأثرية والتاريخية، وقد استخدمت أنواع  
، وغير ذلك من الخطوط (43)النسخ، و (42)الخطوط العربية، مثل الكوفي، والثلث
ظهرت بوضوح في تصاميم والتي أ ،(44)لتحقيق تأثيرات جمالية فنية متنوعة

وقد  .(45)الأعمال المعدنية العلاقة الوثيقة بين الفن والأدب في العالم الإسلامي
أثرت الأهمية الجمالية والروحية للخط العربي في الفن الإسلامي على الحرفيين 

 الذين بدأوا في دمجها مع النقوش والرموز المزخرفة في أعمالهم،الأوروبيين، 
وصلت إلى ي وكانت المنسوجات والأشغال المعدنية المزينة بالخط العربي الت

ا من الاحتفال بالقداس في القرن الثالث عشر الميلادي، إيطاليا جزءًا أساسي  
ينية أو أغطية تم تكييف المنسوجات المزينة بالخط العربي كملابس دحيث 

يستخدمون الأوعية النحاسية المنقوشة بالخط لأضرحة القديسين، كما أنهم كانوا 
 .(46)العربي كأوعية حفظ وتقديم للقربان المقدس

 تقنيات فن المعادن الإسلامي:
التقنيات والأساليب و  الطرق العديد منرف فن المعادن الإسلامي ع

 المعدنية في العالم الإسلامي، التحفو  المستخدمة في صناعة وزخرفة الأشغال
اع المسلمون في بداية الأمر في طرق الصناعة وأساليب الزخرفة سار الصن  و 

على منوال الصناع في العصر الساساني في إيران، والعصر البيزنطي في 
مصر، ثم طوروا هذه الطرق الصناعية والأساليب الزخرفية بما لم يكن موجودًا 

فنون المعادن وأصبح لكل حقل من حقولها أسلوبه الخاص  فيها، وتعددت بذلك
، ولعل من أبرز وأهم تلك الطرق (47)وتقاليده الصناعية الفنية التي تميزه

والتقنيات الطرق الصناعية التي اتبعها الصناع المسلمون في صناعة وزخرفة 
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 التحف المعدنية ما يلي:
ستخدم فيها الصانع مطرقة ي أو طريقة وهي تقنيةطريقة أو تقنية الطرق:  -1

للطرق فوق الأسطح المعدنية على الوجهين لإبراز الغائر والبارز، وذلك 
بواسطة مطارق خاصة متعددة الأحجام. وهي من التقنيات المستخدمة كثيرًا مع 

استعملت هذه الطريقة في التحف الفنية المصنوعة ، و (48)مختلف أنواع المعادن
ة، وذلك لأن طبيعة أجسام هذه المعادن لينة من النحاس أو الذهب أو الفض

وتساعد على طرقها وتشكيلها بالضرب عليها حتى يسهل عمل التحف 
 .(49)المطلوبة منها وفقًا للأشكال الفنية المطلوب عملها 

تستخدم في  كانت وهي تقنية قديمةطريقة أو تقنية الصب في قوالب:  -2
من خامات مختلفة )غير معدنية(  تم صناعة قالبفيصناعة الأشغال المعدنية، 

وبعد ذلك يُصب المعدن  فيها، مثل الخشب والجص، ثم يُصهر المعدن
واستعملت هذه التقنية لصهر المعادن المختلفة ولا سيما . المنصهر في القالب

البرونز والحديد، ثم صب سائل كل منهما في قوالب من الحجر وفقا للأشكال 
منتجات هذه الطريقة عرضة للكسر وسرعة  الفنية المطلوبة، وكانت أغلب

لإحداث زخارف بارزة وغائرة فيها من أجل  اضطر  مالتلف، مما جعل الصانع 
 .(50)تقويتها وضمان تماسكها 

تقنية يستخدم فيها قلم معدني  وهيطريقة أو تقنية الحفر أو الحز:  -3
ف المراد مصنوع من الصلب، بحيث يقوم الصانع باستخدام القلم لحفر الزخار 

عملها على سطح القطعة المعدنية بدون أي تجسيم، ثم يتم ملء هذه الحفر 
هذه  استخدمت، و (52)أو تقنية المينا (51)وباستخدام تقنية أخرى، مثل تقنية النيل  

التقنية في كل أنواع المعادن التي تصلح لإحداث الحفر فيها أو الحز عليها، 
أجل تنفيذ العناصر الزخرفية المطلوبة وذلك بواسطة بعض الآلات المدببة من 
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على أسطحها، والتي اشتملت على أشكال نباتية وهندسية وكتابية وبعض 
 .(53) الرسوم الآدمية والحيوانية

عرف الفنان المسلم هذه التقنية  :(54)تقنية التخريم أو التفريغطريقة أو  -4
رفتها الفنون الإسلامية والتي يقوم فيها بتفريغ العناصر الزخرفية المختلفة التي ع

فكان الحرفي أو  في بدن التحف المعدنية وذلك بواسطة التنقيب أو التخريم،
الصانع يقوم أولًا برسم الزخارف المراد تنفيذها ثم يتم تفريغ الزخارف أو 
ذا كان المعدن سميكًا فينفذ الصانع هذه  الأرضية حولها بقلم حاد الطرف. وا 

مما يجعل التحفة المعدنية التي زينت ، (55)القالبالتقنية عن طريق الصب في 
بها هذه الطريقة جميلة للمشاهد وذلك من خلال التقابل الواضح بين الضوء 

 .(56)والظل التي تحدثه الأجزاء المفرغة وغير المفرغة فيها

تقنية يتم فيها  وهيأو التطبيق أو التطعيم:  (57)طريقة أو تقنية التكفيت -5
ف بواسطة قلم معدني خاص، بحيث يقوم الصانع بالطرق حفر أو حز الزخار 

 ؤهاعلى رأس القلم المعدني لتحديد الزخارف المراد عملها، ومن ثم يتم مل
كانت هذه الطريقة من . و بأسلاك الذهب أو الفضة أو المينا أو النحاس الأحمر

ة، ن في التحف المعدنيياع المسلمالأساليب الفنية التي ازدهرت على يد الصن  
فقاموا بتكفيت البرونز والنحاس الأصفر بالذهب والفضة والنحاس الأحمر، 
وازدهرت هذه الطريقة في المشرق الإسلامي في شرق إيران ثم انتقلت بعد ذلك 

وكانت هذه الطريقة ابتكارًا فني ا  إلى كثير من المراكز الصناعية الإسلامية،
صانع يضع الأسلاك الذهبية أو ا وخاصة في العصر المملوكي، وكان الإسلامي  

الفضية في شقوق محفورة في سطح التحفة بالمنقاش بشرط أن تكون هذه 
الشقوق واسعة القاع وضيقة الفوهة حتى يضمن ثباتها وتماسكها وأن يكون 
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الخيط المعدني النفيس بارزًا وفق ما يراه الصانع في التحفة التي يرغب في 
ية أو الفضية بمدق خفيف في هذه الشقوق زخرفتها، ثم تركب الأسلاك الذهب

وتعلق بها فتمسكها بمهارة فائقة وسرعة بالغة، وطرق هذه الزخارف طرقا خفيفا 
 .(58)ينتج عنه ما يشبه الأزهار

وهي مادة سوداء تتكون  و:نيل  ـ مادة الأو طريقة أو تقنية التمويه بالمينا  -6
وملح النشادر، وبعد  من صهر نسب محددة من النحاس والرصاص والكبريت

وهذه ، و في الأماكن المحفورةنيل  ـالمعدنية فتثبت مادة الذلك يتم حرق القطعة 
الطريقة لا تختلف كثيرًا عن طريقة التكفيت في المواد المستخدمة في التكفيت، 
وهي أسلاك الذهب أو الفضة أو النحاس الأحمر، فإن المادة المستخدمة في 

 (Niello)لسوداء التي عرفت في اللغات غير االعربية باسم التمويه هي الميناء ا
تمييزا لها عن الميناء المستخدمة في تمويه الزجاج التي عرفت باسم 

(Enamel) وكانت هذه الميناء السوداء تركب من مسحوق الرصاص والنحاس ،
والكبريت وملح النشادر ثم تمزج مع بعض حتى تصبح سائلًا متجانسًا ثم 

اخن في الشقوق أو الحزوز المعدة في بدن التحفة المعدنية، ثم يصب وهو س
يترك هذا السائل حتى يبرد ثم تؤخذ التحفة بعد ذلك وتصقل جيدًا فيظهر لمعان 
سواد التمويه على سطحها لامعًا وبراقًا مما يكسبها الشكل الجمالي المطلوب، 

بدن التحفة  وكانت الزخارف المختلفة تحفر أو تحز وفق هذه الطريقة على
المعدنية بواسطة بعض الآلات المدببة تبعا للتصميم الفني المطلوب، وتملأ 
الشقوق أو الحزوز بمادة الميناء السوداء ثم توضع التحفة المعدنية في فرن 
خاص حتى يتم تثبيت المينا عليها أو تركب المينا ذات الفصوص في التحفة 

قة يتم لصقها على سطح الفنية من خلال صبها في حواجز ذهبية دقي
 .(59)التحفة
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مثل  على تثبيت خامات تقنيةالوتعتمد هذه : (60)طريقة أو تقنية الترصيع -7
، الأحجار على سطح المعدن لغرض الزخرفة الذهب أو الفضة أو النحاس أو

وكانت تتم بنفس أسلوب طريقتي التطعيم والتمويه، ولكن الفارق الوحيد ينحصر 
ة في كل منهما، فكانت المواد المستخدمة في طريقة في المادة المستخدم

وكانت  التكفيت هي خيوط المعادن الثمينة كالذهب والفضة والنحاس الأحمر،
المستخدمة في طريقة التمويه هي المينا السوداء، ولكن الطريقة في الترصيع 

 .(61)يستخدم فيها الأحجار الكريمة ذات الأنواع والأشكال والألوان المختلفة 

شاعت هذه الطريقة بصورة واضحة في العصر : (62)طريقة التصفيح -8
المملوكي، واستخدمت في تغشية الأبواب والشبابيك الخشبية بصفائح معدنية 
رقيقة من النحاس يضعها الفنان المسلم كنوع من الزينة بواسطة الحفر غير 

ة ولا سيما النافذ أو الحز غير النافذ في مختلف العناصر الزخرفية التقليدي
الزخارف النباتية والهندسية البسيطة والتي استخدمت في الغالب كأرضية 

للنصوص الإنشائية أو بعض الآيات القرآنية أو العبارات الدعائية التي نقشت 
عليها، فضلا عن الزخارف الهندسية المركبة من الأطباق النجمية وأجزائها، وقد 

الدينية والتعليمية كالمساجد  ظهرت هذه الطريقة في كثير من المنشآت
 .(63)والمدارس وغيرها

واستخدمت هذه الطريقة خاصة في : (64)طريقة الحدادة أو الخراطة -9
صناعة الأسلحة والآلات الحربية، وذلك بواسطة معدات بسيطة مثل المنافيخ 
الجلدية والمطارق المعدنية وغيرها، فكان الصانع يقوم بتحمية قطعة الحديد 

ملقاط  ةشكيلها في النار حتى تتجمر ثم يقوم بالتقاطها بسرعة بواسطالمراد ت
خاص على هيئة مقبض طويل ثم يقوم بدقها وهي متجمرة في حالة الليونة 
حتى يشكل منها التحفة الفنية المطلوبة ثم يضعها بعد هذا التشكيل في ماء 
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نقش العناصر بارد ليعيد الحديد إلى حالته الأصلية الصلبة ثم يقوم بعد ذلك ب
 .(65)الزخرفية المقررة عليها ثم صقلها وتلميعها

 معابر الحضارة الإسلامية إلى الغرب:
لم يقتصر الانتفاع بالحضارة الإسلامية على المسلمين وحدهم فقط، بل 
تجاوزتها إلى الشعوب الأخرى، وانتقلت الحضارة الإسلامية إلى أوربا عبر 

 ما يلي: لعل من أبرزها ،طرق ومعابر متعددة
م، واختلط العرب 711هـ/92عندما فتح المسلمون الأندلس سنة الأندلس:  -1

هم الفاتحون بأهلها الذين دخل أكثرهم في الإسلام طواعية وتفاعلوا مع بعض
في مجتمع واحد، وانتقلت مع المسلمين حضارتهم التي أقاموها في  بعضًا

مها الحضارية المختلفة، المشرق الإسلامي وانتشرت العلوم الإسلامية ومعال
وتبوأت مكانة علمية كبيرة بعد أن هضمت الحضارة الإسلامية، وأصبحت 
جامعاتها ومدارسها وازدهارها محط أنظار الأوربيين، وكانت مقصد طلاب 
العلم من كل أنحاء أوربا ومصدر إشعاع فكري وحضاري لهم لمدة ثمانية 

خلافة في قرطبة في سنة م، وانتهت بسقوط ال711هـ/92قرون، بدأت سنة 
م، واختلط فيها طلاب الغرب مع طلاب أهل المشرق، وقدم 1492هـ/898

طلاب أوربا إلى الأندلس لقربها من بلادهم وانبهروا بالحضارة الإسلامية التي 
وجدت فيها، ورأى أهل أوربا النهضة الحضارية في شتى المجالات، فقامت 

رات والوفود فيما بين المسلمين ودول أوربا علاقات تجارية وفكرية وتبادلوا السفا
وتكونت علاقات صداقات بين الطرفين كان المستفيد الأول من هذه العلاقة 
الأوربيون الذين كانوا مفتقرين إلى الحضارة التي كانت موجودة عند المسلمين 

 .(66)في الأندلس

م، في عصر 827هـ/212فتح المسلمون صقلية في سنة : (67)صقلية -2
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غالبة وأصبحت تتبع الدولة الأغلبية، وفي ظل الحكم الإسلامي، وكانت الأ
الحضارة الإسلامية في أوج عظمتها، فنشأت الحضارة الإسلامية وترعرعت فيها 
بجميع مجالاتها الحضارية في المجال العلمي والعمراني والإداري والاقتصادي 

حضارة رائعة والصناعي وغير ذلك من المجالات الحضارية، فقامت فيها 
 تها وصناعتها، ونشأت فيها أشكال  وغدت منهلًا للعلم تزهو بعلومها وتجار 

مختلفة من البناء والصناعات الإسلامية المختلفة، وشهدت تطورًا حضاريًا في 
الوصول المباشر إلى صقلية الإسلامي في  الحكمأتاح و ، (68)شتى المجالات

اندمجت التقاليد ف للتبادل الثقافي، اأصبحت مركزً ، و الفن والحرفيين الإسلاميين
الابتكارات المعمارية والفنية التي  هذه تركتها، و الفنية الأوروبية والإسلامية في

في  عت الخلافة الأمويةشج  ، و (69)أثرًا دائمًا على الفن الأوروبي إليهاتم تقديمها 
دهر فيها بيئة ثقافية غنية از  على إيجاد المرابطين والموحدين الأندلس وكذلك
وعندما تمكن النورمانديون من السيطرة على صقلية قدّروا تفوق . الفن الإسلامي

المسلمين الحضاري فانتفعوا بعلومهم وحضارتهم، وفرضت الحضارة الإسلامية 
أسهمت و  نفسها على النورمانديين وعلى أوربا كلها وكانت مصدر إشعاع لهم،

في كثير من  هماالأوروبية مع بعضفي انصهار التأثيرات الفنية الإسلامية و 
وسمحوا للمسلمين بالبقاء في صقلية. وكان لـ "فردريك" ، (70)الأعمال الفنية

ى أوربا وكثير من هذه فالثاني فضل كبير في نشر الحضارة الإسلامية 
المظاهر الحضارية التي انتقلت إلى جميع أنحاء أوربا واستفادوا منها في 

 .(71)نهضتهم الحضارية 

عندما قدم الأوربيون من أوربا الغربية إلى بلاد الشام الحروب الصليبية:  -3
سوا فيها بعض الممالك الصليبية تعرفوا على حضارة المسلمين في كثير من وأس  

المجالات، وشاهدوا ما فيها من تقدم علمي وازدهار حضاري في شتى 
ة إلى بلادهم، المجالات، ونقلوا ما شاهدوه من معارف وعلوم وصناعات مختلف
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وحصل تزاوج بين النصارى والمسلمين وتأثروا بالمسلمين وقلدوهم في كثير من 
العادات والتقاليد الاجتماعية، وتعرفوا أيضا على العديد من الصناعات التي 
شاهدوها في بلاد الشام ونقلوا كثيرا منها إلى بلادهم، ثم ازدهرت تجارة 

، وشاهدوا أيضًا بناء المدن والتحصينات الصناعات العربية بعد ذلك في أوربا
 ،(72)العسكرية التي تميزت بكثير من الفنون الإسلامية واستفادوا منها في أوربا

 ،حضاري بشتى مجالاتهالتبادل ال يدورًا كبيرًا ف الحروب الصليبية أدتو 
وأسهمت في نهضتها العلمية ويقظتها الفكرية من المناطق التي وصل إليها 

ا رائعًا كان له أثر كبير في المناطق التي تركوا فيها تراثاً حضاري  مسلمون و ال
لت حركة الحرفيين وسه  ، وصل إليها وكانت من أهم عوامل اليقظة الأوربية

اع وتبادل السلع نقل تقنيات وزخارف فن المعادن الإسلامي إلى والصن  
نياتهم وسعوا إلى وأعجبوا بتقالمسلمين حرفيين بكثير من ال والتقوا، (73)أوروبا

إلى نقل المهارات والأنماط الفنية إلى  هممحاكاتها، وقد أدى هذا التفاعل بين
وعززت هذه التفاعلات تقديرًا أكبر للفن الإسلامي وأسهمت في انتشار  أوروبا،

الحضارة  ا في نقلوكانت عاملًا مهم   ،زخارفه وتقنياته في جميع أنحاء أوروبا
 والتحف قطعال كثيرًا من معهم واجلبو  مي إلى أوروبا،الفن الإسلاو  الإسلامية

  .(74)المعدنية تحفتاريخية بما في ذلك الالفنية ال
 والزخارف الإسلامية إلى أوروبا: والتحف الفنية انتقال التقنيات

ر فيها من خلال ما أفاد الفن الإسلامي الحضارة الإنسانية عامة وأث  
ن عندما قدموا إلى يداع ومهارة، وأبهر الأوربيتميزت به الفنون الإسلامية من إب

التداخل بين الثقافتين  هذا وقد أدىالأندلس وصقلية، واحتكوا بالمسلمين، 
الإسلامية والأوروبية خلال العصور الوسطى إلى تلاقح عميق لأنماط وزخارف 

شهدت التفاعلات بين العالمين . و (75)وتقنيات الفنون البصرية المختلفة
ولم  كبيرًا منقطع النظير،والأوروبي خلال العصور الوسطى ازدهارًا الإسلامي 

فحسب، بل الجوانب السياسية والعسكرية تكن هذه التفاعلات مقتصرة على 
 انتقلت الممارسات الفنيةف ،متعددة امتدت أيضًا إلى جوانب ثقافية عميقة
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هندسية الدقيقة بجمالياته الالفن الإسلامي الإسلامية إلى أوربا، وذلك لتميز 
، أوروبا على نماذج فنية جديدة وتعرفت وخطوطه الزخرفية ونقوشه النباتية،

رفيعة في كلا العالمين، القيمة الذات  من الحرف المعادنأصبحت صناعة و 
لت سه  و  ،أوروبات من خلالها التأثيرات الفنية الإسلامية في وسيلة بارزة تجل  و 

، بما المختلفة السلعكثير من مي وأوروبا تبادل طرق التجارة بين العالم الإسلا
المعدنية الإسلامية ذات قيمة  تحفكانت ال، فقد (76)في ذلك الأعمال المعدنية

سهمت الهدايا والتبادلات أو ، (77)عالية في أوروبا بسبب جودتها وجمالها
 فعلى سبيل ،الدبلوماسية أيضًا في تقديم الفن الإسلامي إلى المحاكم الأوروبية

 كانت العناصر الفاخرة مثل الأعمال المعدنية والمنسوجات والسيراميك ،المثال
إنجازات العالم  عرضساعد على  تقُد م غالبًا كهدايا للحكام الأوروبيين، مما

ر تداول هذه القطع الفنية على الحرفيين وقد أث  في أوربا،  الفنية الإسلامي
ي وتكييف تلك التقنيات الإسلامية في في تبن أواالمحليين في أوربا، والذين بد

فن أشغال المعادن كوسيط  في بشكل واضحهذا التفاعل  وظهر، (78)مأعماله
المعروف بأنماطه الهندسية المعقدة  ر الفن الإسلاميأث  ، و مهم في كلا الثقافتين

والزخارف على الفنانين الأوروبيين، وخاصة من خلال فن  والخط العربي
ولم يقتصر هذا التفاعل على الفنون البصرية الزخرفية ، (79)الأشغال المعدنية
، مما وغيره من الفنون إلى العمارة والمنسوجات والسيراميكأثره فحسب، بل امتد 

 .ا متعدد الجوانبتبادلًا ثقافي  أوجد 
ومما يؤكد ذلك أن علماء الآثار عثروا على عدد كبير من هذه 

يطاليا الصناعات والأدوات المعدنية بالمتاح ف الأوربية، مثل متاحف ألمانيا وا 
وبريطانيا وفرنسا وغيرها من الدول الأوربية مما يدل على روعة الفن الإسلامي 
قبال الأوربيين على شراء العديد من هذه التحف المعدنية وغيرها من التحف  وا 

 .(80)الفنية
ة اع المسلمون وتميزت بدقومن التحف المعدنية التي أبدع فيها الصن  

النقش وكانت من أهم السمات التي تميزت في زخارفها بالحركة والواقعية والتي 
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عملت في مصر خلال العصر الفاطمي ونقلت إلى أوربا ونقل الصليبيون منها 
بعض النماذج، وصنع الأوربيون على منوالها التحف المعدنية التي أطلقوا 

 يزال قائمًا عند مدخل عليها اسم أكوا مانيلا، منها عقاب أو نسر برونزي لا
مقبرة مدينة بيزا في إيطاليا جلب إليها من مصر على يد عموري ملك بيت 

م، وكان لهذا العقاب أو النسر 1173-1162هـ/569-559المقدس بين سنتي 
رأس طائر وجسم أسد مجنح مغطى بريش على شكل قشر السمك مزين في 

 .(81)ات كوفية دعائيةوسطه بزخارف منقوشة تصور سباعًا وصقورًا وكتاب

 

: حيوان أسطوري له جسم أسد، ورأس وجناحي طير، صنع من 1الشكل 
 البرونز في العصر الفاطمي.

كما يوجد في متحف اللوفر في باريس طاووس له مقبض مجوف ينتهي  
برأس نسر، ويوجد كذلك في المتحف البافاري بميونخ في ألمانيا آيل بدنه 

زخرف بزخارف نباتية وكتابات كوفية جلبت من العصر الفاطمي، وقد تميزت م
بدقة النقش التي كانت من أهم سمات الزخارف التي عملت في هذا العصر 
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بشكل عام، وصنع الأوربيون على منوالها التحف المعدنية التي أطلقوا عليها 
 .(82)اسم أكوا مانيلا

ى إبريق من النحاس المكفت ووجد كذلك في متحف اللوفر في باريس عل
بالفضة عمل للسلطان الناصر صلاح الدين بن أيوب في سنة 

م، على يد أحد فناني الموصل، وكذلك إناء من النحاس المكفت 1259هـ/657
بالفضة عمل باسم السلطان الأيوبي الملك العادل يرجع تاريخه إلى القرن 

ل آدمية وحيوانية وبعض السابع الهجري/ الثالث عشر الميلادي، مزين بأشكا
، ويوجد أيضا في متحف بروكسل في (83)العناصر النباتية والهندسية التقليدية

بلجيكا طست من النحاس المكفت بالفضة تزينه كتابة عربية تشتمل على اسم 
الملك الصالح نجم الدين أيوب، في القرن السابع الهجري/الثالث عشر 

الزخارف الآدمية والحيوانية وعليها الميلادي، إضافة إلى أشرطة أخرى من 
صور مناظر صيد ورسوم أشخاص يمارسون لعبة الصولجان وتحيط برؤوسهم 

، ويوجد كذلك في متحف الفنون الزخرفية في باريس شمعدان معدني (84)هالات
عليه اسم صانعه داود بن سلامة الموصلي وتاريخ صناعته في سنة 

سيد المسيح عليه السلام وصور م، مزين بمناظر من حياة ال1248هـ/646
للقديسين والمحاربين إضافة إلى بعض الزخارف التقليدية التي وجدت على 
الأواني والتحف الإسلامية، ويبدو أنها من التحف التي قلدها الأوربيون ومتأثرة 

 .(85)بالفنون الإسلامية المعاصرة
ن فهم تأثير الفن الإسلامي على فن أشغال المعادن الأوروب ي أمر وا 

 لعمق التفاعلات الثقافية والتطورات الفنية الناتجة عن لا شك فيه وذلك حاسم
 :بعنوانهذا التفاعل، ومما يؤكد ذلك بصورة بارزة هذه التحفة الفنية التي عُرفت 

مدى فهي تعكس  ،Ciboire de Maître Alpais"وعاء خبز القربان المقدس"
ة من فترات العصور الوسطى والقطع وطبيعة هذا التأثير، مع التركيز على فتر 
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 التاريخية التي تجسد اندماج هذه التقاليد الفنية، وبالتحديد التحفة الفنية الرائعة
 .Maître Gأهم وأبرز أعمال الفنان الفرنسي "مايترج. البايس"  حدأي وه

Alpais
انتباه الفنانين ومتذوقي الفن في  تي لفتت، والم(1215-م1185) (86)
 هذه الدراسة الضوء على لقيتو  ي وقتها وفي بقية أنحاء العالم بعد ذلك.أوربا ف

على العوامل و تحليل الزخارف الإسلامية في الأعمال المعدنية الأوروبية 
الاجتماعية والسياسية الأوسع المؤثرة في ذلك الوقت، بما في ذلك دور التجارة 

 والدبلوماسية والتأثير الثقافي والفني.

 لفنان الفرنسي "مايتر ج. البايس":تحفة الفنية لبال التعريف
العديد من  ،Maître G. Alpaisالفنان الفرنسي "مايتر ج. البايس"  صنع

مثل الكؤوس المقدسة، التي تميزت بحرفيتها المعقدة  القطع الفنية الرائعة
 :التي عرفت باسم تحفته الفنية، ولعل من أبرز أعماله وجودتها الفنية العالية

، والذي يعود تاريخه Ciboire de Maître Alpais"وعاء خبز القربان المقدس" 
ميلادي تقريبًا، حيث استخدم هذا الوعاء في الكنيسة  1200إلى عام 

 الكاثوليكية لوضع الخبز المقدس ومن ثم تقديمه للزوار.
 :Ciborium"سيبوريوم" معنى كلمة 
وهو وعاء يشبه  ،الوعاء المقدس Ciboriumكلمة "سيبوريوم"  تعني

وقد اختلف اللغويون في أصل اشتقاق  ،يُستخدم لاحتواء القربان المقدسالكأس 
"، اوالتي تعني "طعامً ، "cibus"الكلمة اللاتينية الكلمة، فبعضهم يرجعها إلى 

الكلمة لأنها تُستخدم لاحتواء الخبز السماوي المقدس؛ بينما يرجعها آخرون إلى 
"، بسبب الشكل الأصلي لهذا الوعاء اوالتي تعني "كوبً  ،"kirorion"ليونانية ا

العصور المسيحية المبكرة المصطلح يُستخدم أيضًا في وكان هذا  ،الإفخارستي
للإشارة إلى المظلة التي تعلو وتتو ج المذبح، ولكن وفقًا للاستخدام الليتورجي 

الوعاء المقدس المستخدم لحفظ القربان  فيكانت محصورة الحديث، فإن الكلمة 
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المسيحية وهو وعاء للزينة مصمم لحفظ الخبز المقدس في الكنيسة  ،المقدس
وقد نشأت الحاجة إلى هذا الوعاء المزخرف لحماية  ،وتقديمه أثناء العبادات

والغرض من الوعاء  ،والرهبانالقربان المقدس من الشر حيث يحمله الكهنة 
، الحاضر عليه السلام إبراز ولفت الانتباه إلى المسيح عيسى المزخرف هو

وهذا هو السبب في أن  ،تحت ستار الخبزبالنسبة لهم بطريقة حقيقية وجوهرية 
هذه الأوعية عادة ما تكون مذهبة ومزخرفة بطريقة خاصة، تقديرا لما تمثله من 

ستديرًا، وله غطاء على عادةً م هذا الوعاء ويكون ،دينية لدى المسيحييندلالة 
الوسطى صغيرة وغالبًا ما كان في العصور  هذه الأوعية وقد كانت ،شكل قبة

لها أغطية على شكل قبة لها مقبض بارز تغطي قاعدة أسطوانية الشكل. 
من الذهب أو الفضة أو النحاس، ولكن يجب أن يكون وعادة ما كانت تُصنع 

 .(87)الذهببالجزء الداخلي من الكأس مبطنًا 
 Ciboire de Maîtreوصف التحفة الفنية "وعاء خبز القربان المقدس" 

Alpais: 
هذه القطعة الفنية في  Maître G. Alpais"مايتر ج. البايس" صنع الفنان 

وقد كان يُستخدم هذا الوعاء  م تقريبًا في مدينة ليموج في فرنسا،1200عام 
وتمتلك الحكومة الفرنسية هذه  ،ثوليكيةلوضع الخبز المقدس في الكنيسة الكا

م، 1828عام  Pierre Révoil"بيير ريفويل"  القطعة الفنية، حيث اشترتها من 
ويبلغ ارتفاع الوعاء ، وتحتفظ بها في متحف اللوفر بمدينة باريس الفرنسية

سنتيمتر، وقد تمت صناعته من مادة النحاس  16.8سنتيمتر وقطره  30.1
"وعاء خبز لــ وفي الجدول التالي وصف بالذهب والمينا. الأصفر المطلي 
 :"مايتر ج. البايس"للفنان  القربان المقدس" 
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، "مايتر ج. البايس"للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" : وصف 1جدول 
 متحف اللوفر، باريس، فرنسا.

 التحفةعنوان 
 الفنية

 Ciboire de Maître Alpaisلمقدس" "وعاء خبز القربان ا

-مMaître G. Alpais (1185"مايتر ج. البايس"  اسم الفنان
 (م1215

، المينا، أحجار زجاجية متعددة النحاس الأصفر، الذهب خامات ال
 الأشكال والأحجام والألوان 

 مدينة ليموج، فرنسا مكان الصنع
 سم 16.8سم؛ القطر:  30.1الارتفاع:  الأبعاد

 ام تقريبً 1200عام  الصنع تاريخ
 ، فرنساباريسمدينة متحف اللوفر،   التحفةمكان وجود 

 حصولالتاريخ 
 عليها

 م1828

طريقة الحصول 
 يهاعل

 Pierre Révoil الشراء من "بيير ريفويل"عن طريق 
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، متحف ر ج. البايس""مايتللفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" : 2الشكل 
 اللوفر، باريس، فرنسا.

وهو وعاء مليء بالزخارف الجميلة التي استخدم فيها الفنان تقنيات 
مختلفة تتناسب مع معدن النحاس المعروف بقوته وصلابته وتحمله. ويتكون 

البدن ثانيًا: القاعدة السفلية، و ، ألا وهي:أولًا: أجزاء أساسية الوعاء من ثلاثة
وصف المقبض. وسوف يتم ثالثاً: ن من جزء سفلي وجزء علوي(، و مكو  وهو )
 كما يلي: التفصيلمن هذه الأجزاء بشيء من شرح كل جزء و 

 :  القاعدة السفلية للوعاء:أولاا
الأولى  الطبقةطبقتين: بالأحرى أو أين القاعدة السفلية مكونة من جز 

مصنوعة من وهي مخروطية الشكل و  ،)أساس القاعدة السفلية( الأساسيةو 
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ملم كحد أدنى( من معدن النحاس الأصفر  3شريحة سميكة إلى حد ما )
 المطروق الخالي من الزخارف.

 الطبقةالثانية فهي عبارة عن شريط من الزخارف يغطي ثلثي  الطبقةأما 
الأولى الأساسية بطريقة حرفية عالية الدقة، وهنا استخدم الفنان تقنية التفريغ 

معطيًا بذلك عمقًا وبروزًا للزخرفة.  ،كخلفيةلى الأساسية لإظهار القطعة الأو 
 )أغصان وأوراق شجر( يتخللها بعض  وهذا الشريط يتكون من زخارف نباتية 

من الزخارف الآدمية المتمثلة  يوانية المتمثلة في الطائر وبعض  من الزخارف الح
 في القديسين والرسل.

يط بطريقة متناغمة، حيث في إظهار الشر  وقد أظهر الفنان حرفية بالغة
 دمج عناصر مختلفة مع بعضها البعض كبداية لبناء أساس تحفته الفنية.

 

"مايتر ج. للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" القاعدة السفلية لــ: 3الشكل 
 ، متحف اللوفر، باريس، فرنسا.البايس"

 جزء سفلي وجزء علوي(:) بدن الوعاءثانياا: 
: جزء سفلي أينارة عن جسم شبه كروي منقسم إلى جز بدن الوعاء عب

وجزء علوي )متصل بمقبض ، )متصل بالقاعدة السفلية للوعاء المشروحة أعلاه(
ويتصل الجزء السفلي من البدن عن طريق اللحام بالقاعدة السفلية  ،الوعاء(

 للوعاء، أما الجزء العلوي فهو متصل بمقبض الوعاء عن طريق اللحام أيضًا.
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، "مايتر ج. البايس"للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" بدن : 4 الشكل
 متحف اللوفر، باريس، فرنسا.

والجزء العلوي من بدن الوعاء والمتصل بالمقبض متحرك لغرض فتح 
غلاق الوعاء، حيث يستخدم الفراغ داخل الوعاء لحفظ الخبز المقدس في  وا 

 الكنيسة. 
مصنوع من شريحتين من النحاس الأصفر وبدن الوعاء الكروي الشكل 

المطروق )شريحة للجزء العلوي، وشريحة للجزء السفلي( وخامات أخرى مثل 
)وهو من أصل  أو حزام لاحظ وجود شريطيالأحجار الزجاجية والمينا. و 

النحاس المصنوع منه البدن( حول كامل بدن الوعاء من الوسط، وينقسم هذا 
 الشريط إلى قسمين:
لجزء العلوي من البدن، والقسم الأخر في الجزء السفلي من قسم في ا

 عند إغلاق غطاء الوعاء أو الحزام ويتصل كلا القسمين من الشريط ،البدن
الشريط عند فتح غطاء الوعاء.  ام  س  ، وينفصل ق  الوعاء( الجزء العلوي من بدن)

، فهو عبارة وبالنسبة للقسم الأول من الشريط )في الجزء العلوي من بدن الوعاء(
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. وأما بالنسبة حزام مزخرف باستخدام تقنية الحز بخطوط مستقيمة متشابكةعن 
شريط عن خر من الشريط )في الجزء السفلي من البدن(، فهو عبارة للقسم الآ

من النحاس الأصفر مزين بالزخارف الخطية وبالتحديد حروف عربية متصلة 
 (.ن كلمات ذات معان  بالخط الكوفي )ولكنها لا تكو  

 

"مايتر ج. للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" الشريط حول وسط : 5 الشكل
 ، متحف اللوفر، باريس، فرنسا.البايس"

نأتي الآن إلى وصف الجزء العلوي والجزء السفلي من بدن الوعاء، وهما 
ام الفنان مة بزخارف نباتية وشخصيات آدمية. قبأشكال هندسية مُطع   مُصممان

 ،بتقسيم المساحات في بدن الوعاء إلى أشكال هندسية من معينات ومثلثات
وقام بتقسيم المعينات والمثلثات بشرائط مستقيمة مُزينة بأشكال نباتية وهندسية 
مستخدمًا قطعًا مستطيلة صغيرة من المينا الحمراء المعشقة. وبداخل كل شكل 

لًا، وتم تشكيل الزخرفة الآدمية بتقنية معين زخرفة آدمية تمثل قديسًا أو رسو 
الحز، بالإضافة إلى استخدام تقنية الطرق لتشكيل الرؤوس الآدمية منفصلة 
ومن ثم تثبيتها بتقنية اللحام على الأجسام الآدمية وذلك لإظهار بروز في 

الزخارف الغائرة حول  ءالتصميم. واستخدم الفنان أيضًا المينا الزرقاء لمل
دمية وزينها بزخارف نباتية مذهبة. أما المثلثات فبداخلها زخارف الأجسام الآ

تمثل صورًا لملائكة بأجنحة، نفذها الفنان باستخدام نفس تقنية الأجسام الآدمية. 
الزخارف الغائرة حول الملائكة  ءواستخدم الفنان هنا المينا الزرقاء أيضًا لمل

 جام مختلفة. وزينها بزخارف هندسية مذهبة متمثلة في نجوم بأح
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"مايتر ج. للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" صورة مكبرة لبدن : 6 الشكل
 ، متحف اللوفر، باريس، فرنسا.البايس"

 مقبض الوعاء:ثالثاا: 
عبارة عن مقبض بيضاوي  الأولى، يتكون مقبض الوعاء من قطعتين

وتربطه  يضاويهي قاعدة مخروطية الشكل تحمل المقبض الب الشكل، والثانية
 بالجزء العلوي من بدن الوعاء.

فأما بالنسبة للمقبض، فهو عبارة عن جسم بيضاوي الشكل مصنوع من 
النحاس الأصفر المرصع بأحجار زجاجية زرقاء وحمراء وصفراء اللون 

ويعتلي النصف العلوي من ، وبأحجام مختلفة وأشكال متعددة )مربعة وبيضاوية(
وأجنحة ملائكة مفرغة تُظهر  سية من زخارف نباتيةنحا المقبض طبقة )ثانية(

وفوق طبقة الزخارف النباتية  ،من تحتها أصل الجسم البيضاوي للمقبض
وأجنحة الملائكة الثانية هناك طبقة ثالثة نحاسية لأجسام تمثل الملائكة. وفي 
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 أعلى الجسم البيضاوي للمقبض هناك مجسم نحاسي على شكل وردة.
فهي عبارة عن قاعدة مخروطية الشكل  دة المقبض،وأما بالنسبة لقاع

مصنوعة من النحاس الأصفر الأملس غير المزخرف. ودور هذه القاعدة هو 
حمل المقبض البيضاوي وربطه ولحامه بالجزء العلوي من بدن الوعاء )غطاء 

 الوعاء(.

 

 "مايترللفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" صورة مكبرة لمقبض : 7 الشكل
 ، متحف اللوفر، باريس، فرنسا.ج. البايس"

 :Ciboire de Maître Alpaisتحليل "وعاء خبز القربان المقدس" 
تشمل هذه الدراسة فحصًا لقطعة معدنية تاريخية مهمة والعناصر المكونة 

 Ciboireوبالتحديد التحفة الفنية الرائعة بعنوان "وعاء خبز القربان المقدس"  لها،

de Maître Alpais ،أهم أعمال الفنان الفرنسي "مايتر ج. البايس"  حدأMaître 

G. Alpais (11851215-م)من حيث  ، حيث سيتم تحليل القطعة الفنيةم
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 .ر الفنان "البايس" بالفن الإسلاميف والتقنيات، مع التركيز على تأث  الزخار 
التاريخي  الفنية المعدنية في سياقها وسيتم وضع زخارف وتقنيات القطعة

لفهم آليات النقل الثقافي. وسيشمل ذلك فحص العوامل السياسية والاجتماعية 
 .والاقتصادية التي سهلت تبادل التصاميم الفنية والأفكار

كان لتأثير الفن الإسلامي : التكيف والاندماج من قبل الحرفيين الأوروبيين
 ،للفن الأوروبي على فن المعادن الأوروبي تأثير عميق على التطور الأوسع

ر إدخال التقنيات والمواد والزخارف الجديدة على تقاليد الفن الأوروبي وأسهم فأث  
بشكل واضح في ظهور أساليب جديدة. حيث يمكن رؤية التكيف والتوليف بين 

فنون  الفن الإسلامي والأوروبي في الفنون البصرية مختلفة، كما شمل ذلك
وساعد هذا التبادل الثقافي أيضًا على تقدير  ،المنسوجات والسيراميك والعمارة

الحرفيون  وتكي ف، (88)المختلفةأكبر لتنوع التعبير الفني وترابط الثقافات 
الأوروبيون مع الأنماط الإسلامية فدمجوها في تصاميمهم وعند تنفيذ أعمالهم 
 الفنية المجسمة. ويمكن ملاحظة أنه تم تكييف هذه الأنماط الإسلامية بطريقة
تناسب الأذواق والتقاليد الفنية الأوروبية. ولا يزال الأوربيون يتباهون بها أمام 
العالم وينشرون صورها في كل محفل ومناسبة دولية وفي الأدلة السياحية 
 كطريقة لترويج إرثهم الثقافي والفني. ويظهر هذا التكيف والاندماج من خلال

واستخدام الخط العربي  نباتية والزهورودمج الزخارف الاعتماد الأنماط الهندسية 
في تصاميم أعمال الفنانين الأوروبيين. وسوف أتناول هذه النقاط التي أظهرت 

 هذا التكيف والاندماج فيما يلي.

يمكن رؤية تأثير الهندسة الإسلامية في التصاميم : اعتماد الأنماط الهندسية
( كأس القربان) شاليسالمعقدة للقطع المعدنية الأوروبية، مثل العلب وال
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وقد أدى دمج الأنماط الهندسية إلى تعزيز الجاذبية الجمالية ، (89)والمجوهرات
للأعمال المعدنية الأوروبية، وأدخل عليها تقنيات وأساليب جديدة في تصميم 

 وتنفيذ تلك التحف الثرية.

 
: صورة عمودية لغطاء الوعاء من الأعلى تظهر النجمة الإسلامية 8 الشكل

، متحف "مايتر ج. البايس"للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" ، الثُمانية
 اللوفر، باريس، فرنسا.

يُلاحظ دمج الزخارف النباتية والزهور : دمج الزخارف النباتية والزهور
سيما في تزيين الدروع والأسلحة  الإسلامية في الأعمال المعدنية الأوروبية، لا

ت هذه الزخارف مستوى جديدًا من التعقيد والأناقة إلى والأشياء الزخرفية. أضاف
يعكس استخدام الأرابيسك والزخارف الزهرية الأخرى في ، و التصاميم الأوروبية

الأعمال المعدنية الأوروبية تأثير الجماليات الإسلامية والتقدير للتصاميم 
الأوروبية سهم دمج هذه الزخارف في الأعمال المعدنية أو ، (90)الطبيعية المعقدة

 .في تطور أسلوب هجين يجمع بين عناصر من كلا الثقافتين
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: صورة مكبرة لجزء من الوعاء تُظهر دمج الزخارف النباتية 9 الشكل
، متحف "مايتر ج. البايس"للفنان  "وعاء خبز القربان المقدس" ، والزهور

 اللوفر، باريس، فرنسا.

الأوروبيون الخط الإسلامي بشكل لم يتبن الحرفيون : استخدام الخط العربي
مباشر، فقد بدأت القطع المعدنية الأوروبية في تضمين نقوش لحروف بارزة 

واستخدمت هذه النقوش لنقل  ومزخرفة، غالبًا باللاتينية أو اللغات المحلية،
 وبعد ذلك، (91)الفنيةرسائل دينية وعلمانية، مما يعزز الأهمية الرمزية للقطع 

وروبيون في إظهار جمالية الخط العربي ويتجلى ذلك في بدأ الفنانون الأ
بأشكال مشابهة للخط العربي الكوفي من خلال محاكاته. وهذه  استخدام نقوش

طلق عليها فيما بعد أالنقوش التي حاكى فيها الفنانون الأوروبيون الخط الكوفي 
الأساليب وساهم اعتماد ، (92)الكوفيأو شبيه الخط ، (Kufesque) فن الكوفيسك

والتقنيات الخطية من الفن الإسلامي في تطوير تقليد أوروبي مميز للأعمال 
بالتفصيل في  المعدنية المنقوشة. وسوف يستعرض هذا البحث فن الكوفيسك

 نقطة مستقلة فيما بعد.
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ظهر عملية محاكاة الخط ت: صورة مكبرة للشريط حول الوعاء و 10 الشكل
، "مايتر ج. البايس"للفنان  لقربان المقدس" "وعاء خبز ا، العربي الكوفي

 متحف اللوفر، باريس، فرنسا.

استخدم الفنانون في العصور الوسطى في أوربا : (Kufesqueفن الكوفيسك )
ثم ، Pseudo-Arabicرابك" أشبيها للخط العربي الكوفي عرف بدايةً بـ"سودو 

ويشير ، (93)الكوفييه الخط أو شب (Kufesqueسُمي فيما بعد بفن الكوفيسك )
إلى الأسلوب الزخرفي في الفنون  المصطلح الفني "كوفيسك" لدى الغرب

والعمارة الذي يحاكي شكل الخط العربي الكوفي. وعلى الرغم من أنه البصرية 
عادة كلمات مفهومة؛ بل يشبه الخط الكوفي، إلا أن تصميم الكوفيسك لا يشكل 

سبب استخدام الفنانين الأوربيين زخارف الكوفيسك  أن، و يُستخدم كزخرفة بحتة
ا منهم وا هذه الزخارف عن طريق الخطأ ظن  غير معروف، ولكن يبدو أنهم نقل

وفيما يلي بعض النقاط ، أنها الزخارف التي كانت شائعة في زمن المسيح
 .الرئيسية حول فن الكوفيسك

 ،وفيسك بعدة خصائصلقد تميز فن الك: (Kufesqueخصائص فن الكوفيسك )
 لعل من أبرزها ما يلي:

تصاميم فن الكوفيسك تحاكي الصفات الهندسية محاكاة الخط الكوفي:  -1
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بخطوطه المستقيمة وزواياه والزوايا الحادة للخط الكوفي، ويُعرف هذا الخط 
 الحادة، مما يجعله مناسبًا للاستخدامات الزخرفية.

عناصر فن الكوفيسك لجاذبيتها الجمالية، وقد  تُستخدمالاستخدام الزخرفي:  -2
الزخرفية، بما في ذلك الأشغال استخدمت في أشكال مختلفة من الفنون 

 والعمارة والمنسوجات والفخار. المعدنية
على عكس النقوش الكوفية الحقيقية في الفن : ةغير مقروء النصوص -3

صوصًا مترابطة أو قابلة نالكوفيسك لا تشكل عادة  تصاميم فنفإن الإسلامي، 
للقراءة. وهي أشكال مجردة من الخط تركز على الأنماط البصرية لا على 

 .(94)اللغويالمحتوى 
 :الخاتمة

 لقد توصلت هذه الدراسة إلى العديد من النتائج، لعل من أبرزها ما يلي:

  ُتاريخية عد تأثير الفن الإسلامي على فن المعادن الأوروبي شهادة ي
ثقافتين، وتبُرز هذه الدراسة ى التفاعلات الثقافية الغنية بين العلحقيقية 

حرفية فن و التأثير العميق للتقنيات والزخارف والمواد الإسلامية على 
من خلال فحص القطع الأثرية والسياقات و المعادن الأوروبية. 

التاريخية المحددة، يتضح أن الفن الإسلامي لعب دورًا حاسمًا في 
ن المعادن الأوروبي، مما أدى إلى توليف فريد أثرى كلا تشكيل مسار ف
 .التقاليد الفنية

   ل التبادل الثقافي التوليف بين التقاليد الفنية، مما أدى إلى إنشاء سه
أثرية فريدة تجسد عناصر من الأنماط الإسلامية والأوروبية  فنية قطع

هندسية يمكن رؤية هذا التوليف في تبني الأنماط الو على حد سواء. 
الفنانين الإسلامية والزخارف النباتية والنقوش الخطية من قبل 
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أدى دمج هذه العناصر مع التصاميم وقد الحرفيين الأوروبيين. و 
الأوروبية التقليدية إلى إنشاء لغة فنية مميزة تعكس التأثيرات المتنوعة 

 .للزمن

   ين إلى تقنيات الحرفيين الأوروبيالفنانين و م التأثير الإسلامي أيضًا قد
الحرفيون الإسلاميون الفنانون و اشتهر حيث  ،متقدمة ومواد جديدة

بخبرتهم في العمل بالمعادن، خاصة في تقنيات مثل الترصيع والنقش 
الحرفيون الأوروبيون هذه التقنيات، مما الفنانون و تبنى و والتطريق. 

أدى و . بهم الخاصةالفنية سمح بمزيد من التعقيد والتطور في أعمالهم 
إدخال مواد جديدة، مثل الفولاذ الدمشقي والسبائك المكررة، إلى تحسين 

 .المعدنية الأوروبيةالفنية جودة ومتانة القطع 

   الفنانين بين العالم الإسلامي وأوروبا آفاق والثقافي ع التبادل الفني وس
أدى التعرض للتصاميم المعقدة والأنيقة و الحرفيين الأوروبيين الفنية. و 

الحرفيين الأوروبيين لتجربة أشكال الفنانين و للفن الإسلامي إلى تحدي 
أدت هذه التجربة إلى تطوير أنماط فنية جديدة و وزخارف جديدة. 

ساهم تأثير الفن الإسلامي أيضًا في و وتطور فن المعادن الأوروبي. 
، حيث سعى الفنانون آنذاك النهضة الفنية الأوسع التي اجتاحت أوروبا

 .يون إلى دمج أفضل عناصر التقاليد الفنية المختلفةوالحرف

  لا يمثل تأثير الفن الإسلامي على فن المعادن الأوروبي قصة التبادل
الفني فحسب، بل يعكس أيضًا التفاعلات الثقافية والفكرية الأوسع بين 

سهلت حركة الناس والبضائع والأفكار التي نتجت عن و . لحضارتينا
انخرط و صبة للتبادل الثقافي. ة والحروب أرضية خ  التجارة والدبلوماسي

الحرفيون والتجار من كلا المنطقتين في حوار الفنانون و العلماء و 
كان التبادل الفني جزءًا من عملية و مستمر أثرى ثقافاتهم الخاصة. 
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أكبر للتفاعل الفكري والثقافي شملت نقل المعرفة العلمية والأفكار 
 .ةالفلسفية والأعمال الأدبي

 ستمر إرث هذا التبادل الثقافي المتبادل في التقدير في دراسة وحفظ ا
تضم المتاحف والمجموعات حول و  الأثرية التاريخية.الفنية القطع 

المعادن الذي يعكس تأثير التقنيات أشغال على فن  مهمةالعالم أمثلة 
للتفاعلات  اهذه القطع الأثرية تذكارً  عتبرتو والزخارف الإسلامية. 

عزز الدراسة المستمرة لهذه وتثقافية الغنية التي شكلت تراثنا الفني. ال
ويحفز الفنانين ،كما القطع الأثرية فهمنا للممارسات الفنية التاريخية

 .المعاصرين على استكشاف إمكانيات إبداعية جديدة

   مة حمل التبادل التاريخي بين الفن الإسلامي والأوروبي دروسًا قي
يبرز أهمية الانفتاح على التقاليد الفنية و فية المعاصرة. للتفاعلات الثقا

من و المختلفة والإمكانات الإبداعية التي تنشأ من التعاون الثقافي. 
خلال دراسة تأثير الفن الإسلامي على فن المعادن الأوروبي، نكتسب 
تقديرًا أعمق لترابط تراثنا الثقافي والطرق التي يمكن أن تثري بها 

 .فنية المتنوعة بعضها البعضالتقاليد ال

  استكشاف تأثير الفن الإسلامي على فن المعادن الأوروبي على يؤكد
تحدى فكرة التقاليد الثقافية و  ،والمتصلة للتطور الفنيالحركية الطبيعة 
النسيج الغني لفن  ،ويُعدكد على سيولة ونفاذية الحدود الفنيةأالمنعزلة و 

لقوة التبادل  االتأثير الإسلامي تذكارً المنسوج بخيوط  المعادن الأوروبي
 .الثقافي المستمرة والسعي البشري المشترك للجمال والتميز
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( الخــط الكــوفي: مــن أســاليب الخطــوط المشــهورة، وقــد اســتخدم فــي التســجيل علــى المــواد 2)
الصـلبة كالأحجــار والأخشــاب والمعـادن والتــي تتضــمن الآيـات والعبــارات الدعائيــة وأســماء 

الخـط  ،الصناع والفنانين وغيـر ذلـك مـن المعلومـات. صـالح، عبـد العزيـز حميـد، وآخـرون
-108، صم1990 وزارة التعلـيم العـالي والبحـث العلمــي، جامعـة بغــداد،داد، بغـ العربـي،
109. 

مكتبــة  الريــاض، فنــون(، -علــوم -)نظــم الحضــارة الإســلامية، أرشــيد بــن يوســف ( أرشــيد،3)
 .444-443صص  م،2004 ،1ط العبيكان،

ت الحفــر فــي المصــطلح الأثــري الفنــي هــو ضــرب مــن الزينــة تــُنقش فيــه الرســوما ( الحفــر:4)
 والزخارف على أسطح خامـات الخشـب والعـاج والزجـاج والمعـدن والحجـر والجـص وغيـره،
والحفر أنواع منه الحفر المائل أو المشطوف الذي امتازت به زخارف سامراء في العصر 

ومنــه الحفــر الغــائر الــذي تكــون الزخــارف فيــه غــائرة عــن الســطح المحفــور فيــه  العباســي،
الذي تكون زخارفه بـارزة عـن السـطح بنسـب مختلفـة أيضًـا. والحفر البارز  بنسب مختلفة،

مكتبــــة  القــــاهرة، معجــــم مصــــطلحات العمــــارة والفنــــون الإســــلامية، عاصــــم محمــــد، رزق،
 .84-82صص  م،2000، 1ط مدبولي،

مــادة صــلبة مكونــة مــن ثنــائي هيــدرات كبريتــات الكالســيوم، وهــو مــن  ( الجــص أو الجــبس:5)
وهـو ذو لـون  ،الطـين والحجـر الجيـريرض، كما يتواجد مع الخامات المتوفرة بكثرة في الأ

وقــد عرفــت العمــارة الإســلامية اســتخدام هــذه المــادة فــي البنــاء والزخرفــة  رمــادي أو أبــيض.
 .64-63صص  معجم مصطلحات العمارة، رزق، منذ العصر الأموي.

ـد وعُمُـد، والعمـود و ( أعمدة: جمع قلة، 6) هـو مـا دعمـت بـه، مفردهـا عمـود، وجمـع الكثـرة ع م 
لأن الأعمدة تحمل الأسقف والعقود، ويتكون العمود من قاعدة وبدن وتـاج، وقـد اسـتخدمه 

مـــن أشـــهرها  ،المســـلمون فـــي إنشـــاء مبـــانيهم، وأصـــبحت لهـــم أعمـــدة ذات طـــابع إســـلامي
ـــوار، الكامـــل فـــي ســـامي محمـــد،  الأعمـــدة ذات التيجـــان الناقوســـية أو البصـــلية الشـــكل. ن
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مــن بطــون المعــاجم اللغويــة، الإســكندرية، دار الوفــاء لــدنيا  الإســلاميةمصــطلحات العمــارة 
 . 29-28صم، ص 1986الطباعة والنشر، 

 وهو ما يوضع علـى رؤوس الملـوك مـن الـذهب والجـواهر، مفردها تاج،و  ،جمع ( التيجان:7)
معجــــم  رزق، وهـــي أنـــواع مختلفـــة. ا لـــه،ا ومزينًـــوتـــاج العمـــود مـــا كـــان فـــي أعـــلاه متممًـــ

 .44-43صص ات العمارة والفنون، مصطلح
ـــود طواســـتخدم هـــذا المصـــ هـــا قـــوس،دمفر و  ،جمـــع ( الأقـــواس:8) لح ليـــدل علـــى القـــوس المعق

العمـــارة فـــي  عبـــد القـــادر، الريحـــاوي، الإســـلامية كقطـــاع مـــن دائـــرة. الإنشـــائي فـــي العمـــارة
، 1ط جامعـــــة الملـــــك عبـــــد العزيـــــز، مركـــــز النشـــــر العلمــــي، جـــــدة، الحضــــارة الإســـــلامية،

 .634ص م،1990
 وتطلــق علــي البيــت الصــغير المســتدير مــن خيــام العــرب، مفردهــا قبــة،و  ،جمــع ( القبــاب:9)

وتقــام  وقــد تكــون القبــة ضــحلة بــدون رقبــة، ا ســقف علــى شــكل نصــف كــرة،والقبــة معماري ــ
 نـــوار، أو تقــام علــى رقبـــة تحمــل طاقيتهــا بواســـطة محاريــب ركنيــة. علــى مثلثــات كرويـــة،

 معجــم مصــطلحات العمــارة، رزق، ؛137ص العمــارة الإســلامية،الكامــل فــي مصــطلحات 
 .231-221صص 

والمنـــارة،  الصـــومعة، ويقـــال لهـــا أيضـــا: بكســـر المـــيم، مفردهـــا مئذنـــة،و  ،جمـــع ( المـــآذن:10)
وتختلــف أشــكال المــآذن فــي العمــارة الإســلامية  وهــي موضــع الأذان  للصــلاة، والعســاس،

-307صص  معجـــم مصـــطلحات العمـــارة، بـــاختلاف البلـــدان التـــي أنشـــئت فيهـــا. رزق،
312. 

وفــي المصــطلح المعمــاري هــي عنصــر إنشــائي  مفردهــا مقرنصــة،و  ،جمــع ( المقرنصــات:11)
وزخرفي يعمل عادة من أحجار تنحت وتجمع في أشكال ذات نتوءات بارزة تؤلـف حليـات 
معمارية تتكون من صواعد وهوابط تشبه خلايا النحل تتدلى في طبقـات مصـفوفة بعضـها 

 معجـم مصـطلحات العمـارة، وق بعـض فـي أمـاكن مختلفـة مـن العمـائر الإسـلامية. رزق،ف
 .297-293ص

ص م، 1948حســن، زكــي محمــد، فنــون الإســلام، القــاهرة، مكتبــة النهضــة المصــرية،  (12)
 .641-620ص

وهـو  وهو لفظ فارسي مركب معناه وعاء الشمع، مفردها شمعدان،و  ،جمع ( الشمعدانات:13)
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 ة تــزين ويركــز عليهــا الشــمع أو الســراج حــين اشــتعاله للاستضــاءة. رزق،عبــارة عــن منــار 
معجــــم مصــــطفى عبــــد الكــــريم،  الخطيــــب، ؛166-165ص معجــــم مصــــطلحات العمــــارة،

 .276صم، 1996، 1بيروت، مؤسسة الرسالة، ط المصطلحات والألقاب التاريخية،
ـــدروع:14) س فـــي الحـــرب مفردهـــا درع ، وهـــو ثـــوب ينســـج مـــن زرد الحديـــد يلـــبو  ،جمـــع ( ال

ـــة مرتديـــه مـــن ضـــربات الســـيوف  ـــاً لوقاي ـــذراعين تقريب لتغطيـــة الصـــدر والظهـــر ونصـــف ال
دار ، السـلاح فـي الإسـلام، القـاهرة، عبـد الـرحمن ،وطعنات الرماح ورميات السهام . زكي

الفنون الزخرفية العربية ، وآخرون عبد العزيز، حميدصالح، ؛  26، صم1951المعارف،
 .179-178صص م، 1982 وزارة الثقافة، ،بغداد الإسلامية،

مفردهــا ســيف، وهــو ســلاح قــديم، ويصــنع فــي مختلــف بــلاد العــالم ، و  ،جمــع ( الســيوف:15)
منه الهندي واليماني والفارسي والتركي والمشـرفي، ومنـه مـا هـو مقـوس فومنه أنواع كثيرة، 

الأســلحة ويعــد مــن أشــهر وأهــم  الظهــر، ومنــه مــا هــو مســتقيم، ومنــه ذو حــد، وذو حــدين،
 محمــد عبــد الله ســالم، الهجوميــة الجارحــة التــي عرفهــا المســلمون عبــر تــاريخهم. العمــايرة،

ــــوكي، ــــة، عمــــان، المعجــــم العســــكري الممل ــــة العلمي ــــوز المعرف ص  م،2011 ،1ط دار كن
 .172-170ص

وهــو نــوع مــن أنــواع الخــوذ التــي كانــت تغطــي الــرأس  مفردهــا مغفــر،و  ،جمــع ( المغــافر:16)
وبعضــها مــزود بإضــافة لحمايــة  ،ة بشــملة مــن الــزرد تغطــي الرقبــة والأذنــينومــزود كــاملا،

وبعضـها مصـنوع مـن الـزرد الـذي ينسـج  وهي مصـنوعة مـن الجلـد أو اللبـاد، الأذن أيضا،
منـــه الـــدروع وتكـــون علـــى قـــدر الـــرأس وتلـــبس تحـــت القلنســـوة أو الخـــوذة المعدنيـــة لحمايـــة 

 .289ص معجم العسكري،ال العمايرة، الرأس والرقبة أثناء القتال.
وهــو مــن الأســلحة الفرديــة الخفيفــة التــي اســتخدمت  مفردهــا خنجــر،و  ،جمــع ( الخنــاجر:17)

ويتألف من شفرة معدنية مدببة ذات حدين متصلة بنصاب مصـنوع  لطعن وجرح الأعداء،
 .118ص المعجم العسكري، من القرن أو العاج أو الخشب أو المعدن. العمايرة،

القـــــاهرة، دار النهضـــــة العربيـــــة،  دراســـــات فـــــي الحضـــــارة الإســـــلامية، حســـــن، ( الباشـــــا،18)
 .180-172م، ص ص 1975

في المصطلح الأثري الفني هي النقوش التي يجمـل زخرفة، و  مفردهاو  جمع، :ارفالزخ (19)
وقـد  عـدن أو غيـر ذلـك،مرخـام أو  بها البناء سواء كانت في جـص أو حجـر أو خشـب أو
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لفنـــون الإســـلامية بعنايـــة خاصـــة وبلغـــت شـــأنًا كبيـــرًا مـــن حظيـــت الزخـــارف فـــي العمـــارة وا
وقــد انحصــرت  الجهــود المتواصــلة مــن الفنــانين المســلمين، الجــودة والإتقــان والتنــوع نتيجــة 

 ،الزخــــارف النباتيــــة :عناصــــر الزخرفــــة الإســــلامية عامــــة فــــي ثلاثــــة أنــــواع رئيســــية وهــــي
ص  لحات العمــارة والفنــون،معجــم مصــط والزخــارف الكتابيــة. رزق، ،والزخــارف الهندســية

 .135-130ص 

تطــور الخــط العربــي علــى المســكوكات العربيــة حتــى نهايــة  نــاهض عبــد الــرزاق، ( دفتــر،20)
 ؛ عبيـد،45ص  م،1986، 4، العـدد 15المجلـد  بغـداد، العصر العباسي، مجلـة المـورد،

 القــاهرة، الكتابــات الأثريــة علــى المعــادن فــي العصــرين التيمــوري والصــفوي، شــبل إبــراهيم،
 .27ص م،2002، 1دار القاهرة، ط

(21) Grabar, O. (1987). The Formation of Islamic Art (Revised ed.). London and 

New Haven, CT: Yale University Press , P193. 

(22) Blair, S. S., & Bloom, J. M. (2003). The Mirage of Islamic Art: Reflections on 

the Study of an Unwieldy Field. The Art Bulletin, 85(1), 152-184, p158; 

Ettinghausen, E., Grabar, O., & Jenkins-Madina, M. (2001). Islamic Art and 

Architecture: 650-1250 (2nd ed.). London & New Haven, CT: Yale University 

Pres, p20. 

 مكتبـــة مـــدبولي، القـــاهرة، لإســـلامية فـــي مصـــر،الفنـــون العربيـــة ا عاصـــم محمـــد، ( رزق،23)
 .32ص م،2007، 1ط

 دار النهضـــة العربيــــة، القــــاهرة، المـــوجز فــــي تـــاريخ الفــــن العـــام، أبـــو صــــالح، ( الألفـــي،24)
 .33ص الفنون العربية الإسلامية، رزق، ؛205ص م،1980

 .34ص  الفنون العربية الإسلامية، ( رزق،25)
 .34ص ية،الفنون العربية الإسلام ( رزق،26)
 .35ص الفنون العربية الإسلامية، ( رزق،27)
ص  ،2009الجيـزة، دار هـلا للنشـر والتوزيـع،  محمد، سعاد مـاهر، الفنـون الإسـلامية، (28)

 .10-9ص
عُــرف هـذا المصــطلح الأثـري الفنــي عنــد مـؤرخي الفنــون بعـدة أســماء أهمهــا  الأرابيسـك: (29)

زخرفي ابتدعـه العـرب بخصـائص ومميـزات  وهو طراز الرقش والتوشيح والتوريق والعربية،
نوعية كانت زخارفها عبارة عن فـروع نباتيـة متشـابكة وأغصـان متقاطعـة وأزهـار متدليـة لا 
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 فـي الفنــون وقـد شـاعت هـذه الزخــارف أصـلًا  يعـرف النـاظر إليهـا أيــن تبـدأ ولا أيـن تنتهــي،
، سـك إلـى قسـمين رئيسـينوينقسـم الأرابي الإسلامية ثم انتقلت إلى كثير من الفنون الغربية،

أولهمــــا نبــــاتي يعتمــــد علــــى الأغصــــان الدائريــــة والملتويــــة والمجــــردة ويُســــمى بــــالتوريق أو 
وثانيهمـــا هندســـي يعتمـــد علـــى الخطـــوط المســـتقيمة والزوايـــا القائمـــة  التشـــجير أو التزهيـــر،

 .14-12ص ص  معجم مصطلحات العمارة، والمنحنية ويسمى أحيانا بالتسطير. رزق،
(30) Gonzalez, V. (2001). Beauty and Islam: Aesthetics in Islamic Art and 

Architecture. London & New York: I.B.Tauris Publishers, p73. 

(31) Blair and Bloom. The Art and Architecture of Islam, p208; Grabar. The 

Formation of Islamic Art, p183. 

(32) Grabar. The Formation of Islamic Art, p193. 

 .35ص الفنون العربية الإسلامية، ( رزق،33)
(34) Bonner, J. (2017). Islamic Geometric Patterns: Their Historical Development 

and Traditional Methods of Construction. New York: Springer, p1. 

وهـــي زخرفـــة  ة داود عليـــه الســـلام،عُرفـــت هـــذه النجمـــة خطـــأ بنجمـــ ( النجمـــة السداســـية:35)
وكانت تُرسم أحيانًا  مصرية قديمة انتقلت إلى الفنون القبطية ومنها إلى الفنون الإسلامية،

ــا مشــتركة مــع عناصــر زخرفيــة أخــرى ولا ســيما العناصــر النباتيــة والخطــوط  منفــردة وأحيانً
تـين بزاويـة قـدرها وتتكون هـذه النجمـة مـن تقـاطع خطـوط مائلـة فـي الجه الهندسية وغيرها،

ثلاثـــون درجـــة مـــع خطـــوط رأســـية فـــي أمـــاكن محـــددة ذات مســـافات معينـــة ينـــتج مـــن هـــذا 
وأخــذت بعــد ذلــك موقــع الســيادة فــي  التقــاطع تكــرار النجمــة السداســية أو الشــكل المســدس،
ــــون  الفنــــون الأيوبيــــة والمملوكيــــة بصــــفة خاصــــة. رزق، معجــــم مصــــطلحات العمــــارة والفن

 .135-134ص ص  الإسلامية،

طــالو، محــي الــدين، المرشــد الفنــي إلــى ؛ 37-36ص الفنــون العربيــة الإســلامية، رزق، (36)
دار  أصـــول إنشـــاء وتكـــوين الزخرفـــة الإســـلامية )الهندســـة العربيـــة الإســـلامية(، ، دمشـــق،

 .11ص م،2000، دمشق للطباعة والترجمة والنشر والتوزيع
(37) Ettinghausen, Grabar, & Jenkins-Madina. Islamic Art and Architecture, p20. 

 .39ص الفنون العربية الإسلامية، ( رزق،38)
 .315حسن، فنون الإسلام، ص (39)
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المجلـس  القـاهرة، حلقة بحث الخـط العربـي، الخط الفن العربي الأصيل، حسن، الباشا، (40)
 .25-23صص  م،1968 الأعلى للفنون والآداب،

 .41-40صص  الفنون العربية الإسلامية، ( رزق،41)
اختلــف فـي تسـميته هــل هـو باعتبــار التقـوير والبسـط أو باعتبــار أنـه ثلــث  الخـط الثلـث: (42)

وخفيـف الثلـث وهـو  عرات،شـثقيل الثلث ومساحته ثماني  والثلث نوعان: مساحة الطومار،
ويعـد هـذا الخـط مـن أجمـل .  وألطف مقادير منـه بنـزر يسـيركالثقيل إلا أنه أدق منه قليلًا 

خط المقور وأكثرها استخداما على الآثار وشاع استخدامه بصفة خاصة في عصر أفرع ال
عــزة  المماليــك وعصــر ســلاجقة الــروم فــي آســيا الصــغرى وفــي العصــر العثمــاني. شــحاتة،

ـــوكي  علـــي عبـــد الحميـــد، ـــة فـــي العصـــرين الممل النقـــوش الكتابيـــة بالعمـــائر الدينيـــة والمدني
 .18-17ص، ص م2008 ان للنشر والتوزيع،دار العلم والإيم القاهرة، ،والعثماني

الخــط النســخ:كان هــذا الخــط معروفــا منــذ البــدايات الأولــى لاشــتقاق الخــط العربــي مــن  (43)
وعـرف بهـذا  واستخدم في الكتابات اليومية العادية التـي لهـا صـفة السـرعة، الخط النبطي،

ــــب بــــه المراســــلات والمعاهــــدات المســــمى لســــهولته وســــرعة نســــخه، والحجــــج  وكانــــت تُكت
ثم استخدم بعد ذلك في الكتابات التسجيلية علـى العمـائر وعلـى شـواهد  والوثائق المختلفة،

وغلــــب عليـــه الطــــابع  فضــــلا عـــن المصــــاحف والمخطوطـــات، ،القبـــور والعمــــلات النقديـــة
الخـــط الفـــن  الرســـمي وذلـــك بمـــا يـــوفره مـــن علانيـــة ووضـــوح فـــي التـــداول والشـــهرة. الباشـــا،

 النقــوش الكتابيــة بالعمــائر الدينيــة والمدنيـــة، شــحاتة، ؛29-28صص  العربــي الأصــيل،
 .15ص

(44) Blair, S. S., & Bloom, J. M. (1994). The Art and Architecture of Islam: 1250–

1800. London & New Haven, CT: Yale University Press, p3. 

(45) Grabar. The Formation of Islamic Art, p208. 

(46) Moore, K. B. (2021). Kufesque between Pilgrimage and Polemic: 

Representations of Arabic in Italian Altarpieces, 13th-15th centuries. 

Peregrinations: Journal of Medieval Art and Architecture, 7(4), 152-215, pp153-

156. 

الإســــلامية، القــــاهرة، مكتبــــة النهضــــة  ( عبــــد الحــــافظ، عبــــد الله عطيــــة، الآثــــار والفنــــون47)
 .231-224ص ص م، 2007المصرية، 



  جة عبد الرحيم عبد الغني عابد الثقفيد. خدي 

 - 707 - 

 

مرزوق، محمد عبد العزيز، الفنـون الزخرفيـة الإسـلامية فـي العصـر العثمـاني، القـاهرة،  (48)
 .149م، ص 1974الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

م، 1981ربيــة، الباشــا، حســن، مــدخل إلــى الآثــار الإســلامية، القــاهرة، دار النهضــة الع (49)
؛ مرزوق، محمد عبدالعزيز، الفنون الزخرفية في مصر قبـل الفـاطميين، القـاهرة، 381ص

 .107م، ص1974، 1مكتبة الأنجلو المصرية، ط
؛ مــرزوق، الفنــون الزخرفيــة 382-381الباشــا، مــدخل إلــى الآثــار الإســلامية، ص ص (50)

 .107في مصر، ص
" وتعنـــــي اللـــــون Nigellusن الكلمـــــة اللاتينيـــــة "( مشـــــتقة مـــــNielloكلمـــــة نيلّـــــو )النيلـــــو:  (51)

الأســــود، وهــــي عبــــارة عــــن مــــادة ســــوداء تتكــــون مــــن صــــهر نســــب محــــددة مــــن النحــــاس 
والرصــاص والكبريــت وملــح النشــادر ويــتم وضــعها فــي الأجــزاء الغــائرة أو المحفــورة علــى 
ســطح المعــدن، وذلــك للحصــول علــى تضــاد فــي الألــوان علــى أســطح الأشــغال المعدنيــة 

، 3مـراد، بركـات محمـد، الخـط العربـي والـرقش )الأرابيسـك(: رؤيـة فلسـفية، المجلـد ة. نيالف
 .70، ص 2002الذخائر، ، مجلة 9العدد 

( مادة شفافة ليس لها لون، وهي مادة زجاجية تُصـهر وتُلصـق بسـطح Enamel): المينا (52)
أو الصــانع إدخــال  فــإذا أراد الفنــان المعــدن فــي درجــة حــرارة عاليــة وذلــك لغــرض تلوينهــا.

وهــذه الألــوان ، ألــوان علــى المعــدن أضــاف إلــى مــادة المينــا أكاســيد المعــادن عنــد صــهرها
ـــة الأكســـيد المســـتخدم. قـــدح، إلهـــام إبـــراهيم يعقـــوب، التصـــميم  ـــف بحســـب نـــوع وكمي تختل
الرقمي ودوره في إنتاج مشغولات معدنية معالجـة بالمينـا الحراريـة،  المجلـة العربيـة للعلـوم 

 .141، ص 2019، 15، العدد 4تماعية، المجلد الاج

 .382؛ الباشا، مدخل إلى الآثار الإسلامية، ص551حسن، فنون الإسلام، ص (53)
التخـــريم أو التفريـــغ: هـــي تقنيـــة يـــتم فيهـــا تخـــريم أو تفريـــغ المعـــدن باســـتخدام آلـــة حـــادة  (54)

، محــي الــدين، علــى القطعــة المعدنيــة. طــالوتســتطيع ثقــب ســطح المعــدن لتنفيــذ التصــميم 
دار دمشـق للطباعـة والترجمـة والنشـر  المشهور في فنـون الزخرفـة عبـر العصـور، دمشـق،

 .19م، ص 2000والتوزيع، 

 .231-224ص ص  ( عبد الحافظ، الآثار والفنون الإسلامية،55)

 .149؛ مرزوق، الفنون الزخرفية في مصر، ص551حسن، فنون الإسلام، ص (56)
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لح الأثري الفني هو تزيين معـدن بمعـدن آخـر طالتطبيق في المص التكفيت أو التكفيت: (57)
أثمــــن منــــه مثــــل تــــزيين النحــــاس أو البرونــــز بأســــلاك مــــن الــــذهب أو الفضــــة أو النحــــاس 

 ا للتصميم الفني المطلوب. رزق،الأحمر يتم تنزيلها في شقوق محفورة في بدن الآنية طبقً 
 .57-56صص  معجم مصطلحات العمارة،

 .187-186ون العربية الإسلامية، ص صرزق، الفن (58)
؛ ديمانـــد، م. س.، الفنـــون الإســـلامية، 382الباشـــا، مـــدخل إلـــى الآثـــار الإســـلامية، ص (59)

 .156م، ص1982، 3ترجمة أحمد عيسى، القاهرة، دار المعارف، ط
ويـــأتي لفـــظ الترصـــيع فـــي  هـــو تركيـــب ونظـــم الجـــوهر أو تحليـــة الـــذهب بـــه، الترصـــيع: (60)

الفنــي للدلالــة علــى إضــافة مــادة ثمينــة إلــى مــادة أخــرى أقــل منهــا قيمــة  المصــطلح الأثــري
 وقد ورث المسلمون هذه الصناعة في غالب الظن من الأقبـاط، بغرض الزينة أو التحلية،

ا شائعًا في شرق العالم الإسلامي وغربه على حد سواء ثم ظل طوال العصور المختلفة فن  
معجـم  بـوأ مكانـة عاليـة مـن الروعـة والجمـال. رزق،وبلغ ازدهـاره فـي العصـر المملـوكي وت

 .51-50ص ص  مصطلحات العمارة،

 .149مرزوق، الفنون الزخرفية في مصر، ص (61)
 ةالتصـــفيح: اســـتخدم لفـــظ التصـــفيح فـــي المصـــطلح الأثـــري المعمـــاري والفنـــي فـــي ثلاثـــ (62)

شـبية الخاصـة مجالات، وهي الصفائح الحديدية الرقيقة التي كانت تكسى بهـا الأبـواب الخ
بالعمائر الأثرية لتقويتها من خلال تثبيت هذه الصفائح بواسـطة مسـامير مكبوحـة، وكـذلك 
صــفائح النحــاس التــي كانــت تغشــى درف الأبــواب والــدواليب وعليهــا كتابــات مفرغــة باســم 
المنشــو وتــاريخ الإنشــاء، وأيضــا ألــواح الرخــام التــي كانــت تســتخدم فــي فــرش الأرضــيات 

 .52-51. رزق، الفنون العربية الإسلامية، ص صوتكسية الوزرات
 .552 -551حسن، فنون الإسلام، ص ص (63)
الخرط في المصطلح الأثري الفني هو عبارة عن قطع خشـبية صـغيرة مسـتطيلة الشـكل  (64)

تجمــع بعضــها إلــى بعــض وفقــا للتصــميم الهندســي غالبًــا لتكــون أشــكالًا فنيــة مخرمــة رائعــة 
بية الخاصــة بالأبنيــة الأثريــة الإســلامية الدينيــة والمدنيــة ولا فــي كثيــر مــن الأعمــال الخشــ

ــــك مــــن المجــــالات الفنيــــة. رزق، الفنــــون العربيــــة الإســــلامية،  ســــيما المشــــربيات وغيــــر ذل
 . 189ص
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 .97-96رزق، الفنون العربية الإسلامية، ص ص (65)
يــة، القــاهرة، عاشــور، ســعيد عبــد الفتــاح، المدنيــة الإســلامية وأثرهــا فــي الحضــارة الأورب (66)

؛ أبـــو خليـــل، شـــوقي، الحضـــارة العربيـــة 51-50م، ص ص1963دار النهضـــة العربيـــة، 
ــــــروت، دار الفكــــــر المعاصــــــر، ط ،  1الإســــــلامية ومــــــوجز عــــــن الحضــــــارات الســــــابقة، بي

 .588م، ص1994
جزيــرة تقــع فــي حــوض البحــر الأبــيض المتوســط، وهــي أكبــر جــزره، وتقــع إلــى  ( صــقلية:67)

لا يفصـلها عنهـا إلا مضـيق صـغير وتبعـد عـن شـمال إفريقيـة حـوالي الجنوب مـن إيطاليـا و 
كــم. الزهراني،علــي 25815كــم، وهــي مثلثــة الأضــلاع تقريبًــا وتبلــغ مســاحتها حــوالي 165

م(، مكـــــة 1091-826هــــــ/484-212محمــــد، الحيـــــاة العلميــــة فـــــي صـــــقلية الإســــلامية )
حيـــاء التـــراث الإســـلامي، جامعـــ م، 1996ة أم القـــرى، المكرمـــة، معهـــد البحـــوث العلميـــة وا 

 .31ص
ــــى الحضــــارة الغربيــــة مــــن خــــلال الحــــروب  (68) ــــة عل ــــل، المــــؤثرات الثقافي جميعــــان، ميخائي

 .141-140م، ص ص1983، 1الصليبية، عمان، المطبعة الاقتصادية، ط
(69) Grabar. The Formation of Islamic Art, p134. 

مس الحضــاري الإســـلامي الحجيمــي، عمــاد هـــادي؛ الخفــاجي، حســـن كــاظم، أثــر الـــتلا (70)
، عـدد خـاص 3المجلـد  على قيام النهضة الأوربية، مجلـة العلـوم الإنسـانية، جامعـة بابـل،

 .93، ص 2012بالمؤتمر العلمي الثالث، 
ــــــة الإســــــلامية، ص ص (71) ــــــد المــــــنعم، الحضــــــارة 54-53عاشــــــور، المدني ؛ رســــــلان، عب

؛ أبـــــو 157-133م، ص ص1980،  1الإســـــلامية فـــــي صـــــقلية، جـــــدة، دار تهامـــــة، ط
 .589-588خليل، الحضارة العربية الإسلامية، ص ص

؛ عمران، محمود سعيد، العلاقات بـين الشـرق 59-58عاشور، المدنية الإسلامية، ص (72)
؛ أبو 252-250م، ص ص1981والغرب في العصور الوسطى، بيروت، مكتبة كريدية،

 .590-589خليل، الحضارة العربية الإسلامية، ص ص
ســعيد عبــد الفتــاح، تــاريخ أوربــا فــي العصــور الوســطى، بيــروت، دار النهضــة عاشــور،  (73)

ـــة، ط ؛ جميعـــان، المـــؤثرات الثقافيـــة الشـــرقية علـــى الحضـــارة 108، صم2015، 3العربي
 .143-141الغربية، ص ص
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إبراهيم، رشا عبد المنعم، تاريخ فنون الحملات الصـليبية فـي العصـور الوسـطى، مجلـة  (74)
البهجــي، إينــاس  ؛19، ص2018، 9، العــدد 3لعلــوم الإنســانية، المجلــدالعمــارة والفنــون وا

حســــني، تــــاريخ أوروبــــا فــــي العصــــور الوســــطى، عمــــان، دار مركــــز الكتــــاب الأكــــاديمي، 
 .147ص  م ،2017

 .147ص ،( البهجي، تاريخ أوروبا في العصور الوسطى75)

(76) Ettinghausen, Grabar, & Jenkins-Madina. Islamic Art and Architecture, p78. 

(77) Mack, R. E. (2002). Bazaar to Piazza: Islamic Trade and Italian Art, 1300-

1600. Berkeley and Los Angeles: University of California Press, p3-8. 

(78) Ettinghausen, Grabar, & Jenkins-Madina. Islamic Art and Architecture, p96. 

(79) Iswahyudi. (2022) The Influence of Islamic Art on the Development of Modern 

European Art. Journal of Social and Political Sciences, 5(3), 46-54, p46. 

 .509ص فنون الإسلام، ( حسن،80)
؛ كونل، إرنست، الفن الإسـلامي، ترجمـة موسـى 514-512حسن، فنون الإسلام، ص (81)

 .54م، ص1966دار صادر،  أحمد، بيروت،
؛ ديمانـــد، الفنـــون الإســـلامية، 577، ص 516-514حســـن، فنـــون الإســـلام، ص ص (82)

 .141ص
 .154؛ ديماند، الفنون الإسلامية، ص550حسن،فنون الإسلام، ص (83)
عــلام، نعمــت، فنــون الشــرق الأوســط فــي العصــور الإســلامية، القــاهرة، دار المعــارف،  (84)

 .140-139م، ص ص1977
 .155-154؛ ديماند، الفنون الإسلامية، ص ص551حسن، فنون الإسلام، ص (85)
، والذي (م1215-م1185) Maître G. Alpaisكان الفنان الفرنسي "مايتر ج. البايس"  (86)

ا بـارزًا فـي صـناعة أشـغال المعـادن الفنـان البـايس"، كـان فنانًـا حرفي ـ"يُشار إليه غالبًا باسم 
فــي القـرن الثالــث عشـر المــيلادي. وكانـت هــذه المدينـة معروفــة  فرنسـيةفـي مدينـة ليمــوج ال

العصــور الوســطى بإنتاجهــا للأعمــال المزخرفــة الدقيقــة والفنــون المرتبطــة بالكنيســة، خــلال 
ــا فنيــة رائعــة،  مثــل: الكــؤوس المقدســة، التــي تميــزت بحرفيتهــا وقــد صــنع هــذا الفنــان قطعً

ــا مــا ارتبطــت أعمالــه بالمســتوى العــالي مــن المهــارة المعقــدة وجودتهــا الفنيــة العاليــة، وغ البً
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والفــن الــذي ميــز أعمــال ليمــوج للمينــا خــلال العصــور الوســطى، ومــع ذلــك فــإن تفاصــيل 
وما هو معروف من أعماله اليـوم مـن القطـع الفنيـة التاريخيـة الباقيـة سيرته وأعماله قليلة، 

سـم: "وعـاء خبـز القربـان انية التي عرفـت ببتحفته الفولكنه اُشتهر بشكل خاص  يُعد نادرًا،
مـيلادي تقريبًـا،  1200، والذي يعود تاريخه إلى عام Ciboire de MaîtreAlpaisالمقدس" 

الكاثوليكيــة لوضــع الخبــز المقــدس ومــن ثــم تقديمــه حيــث اســتخدم هــذا الوعــاء فــي الكنيســة 
 للزوار. 

Porter, V. (2010). The Arabic inscriptions on the Maître Alphas and the British 

Museum ciboria. In S. La Niece, S. Röhrs, & B. McLeod (Eds.), The Heritage of 

'Maître Alpais': An International and Interdisciplinary Examination of Medieval 

Limoges Enamel and Associated Objects (pp. 17-20). London: British Museum 

Press, p17. 

(87) Pierce, J. M. Liturgical Vestments, Vessels, and Objects in Christian Worship. 

Oxford Research Encyclopedias, 2018, p1. 

(88) Ettinghausen, Grabar, & Jenkins-Madina. Islamic Art and Architecture, p78. 

(89) Bonner, J. (2017). Islamic Geometric Patterns: Their Historical Development 

& Traditional Methods of Construction. New York: Springer, p26. 

 .8محمد، الفنون الإسلامية، ص (90)

(91) Grabar. The Formation of Islamic Art, p104. 

 .153تاريخ أوروبا في العصور الوسطى، ص  البهجي، (92)
 .153تاريخ أوروبا في العصور الوسطى، ص  بهجي،ال (93)

 .154-153ص ص تاريخ أوروبا في العصور الوسطى،  البهجي، (94)
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 اجعلمصادر والمر ا

 :العربية العربية والمعربة والمقالات المراجعأولا:
تاريخ فنون الحملات الصليبية في العصور  ،المنعم إبراهيم، رشا عبد -1

، 9، العدد 3المجلد والعلوم الإنسانية،  ة العمارة والفنونالوسطى. مجل
 .21-1م، ص ص 2018

أبو خليل، شوقي، الحضارة العربية الإسلامية، وموجز عن الحضارات  -2
 م.1994، 1السابقة، بيروت، دار الفكر المعاصر، ط

 الرياض، فنون(، -علوم -)نظم الحضارة الإسلامية أرشيد يوسف، أرشيد، -3
 .م2004 ،1ط العبيكان،مكتبة 

دار النهضة  القاهرة، الموجز في تاريخ الفن العام، أبو صالح، الألفي، -4
 .م1980 العربية،

الباشا، حسن، الخط الفن العربي الأصيل، حلقة بحث الخط العربي،  -5
 م.1968القاهرة، المجلس الأعلى للفنون والآداب، 

القاهرة، دار النهضة  ية،دراسات في الحضارة الإسلامحسن،  الباشا، -6
 م.1975العربية، 

الباشا، حسن، مدخل إلى الآثار الإسلامية، القاهرة، دار النهضة العربية،  -7
 .م1981

دار ، عمّان ،تاريخ أوروبا في العصور الوسطى، البهجي، إيناس حسني -8
 م.2017، مركز الكتاب الأكاديمي

الحضارة الغربية من خلال جميعان، ميخائيل، المؤثرات الثقافية على  -9
 م. 1983، 1الحروب الصليبية، عمان، المطبعة الاقتصادية، ط
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أثر التلامس الحضاري ، الحجيمي، عماد هادي؛ الخفاجي، حسن كاظم -10
 جامعة بابل،-مجلة العلوم الإنسانية. الإسلامي على قيام النهضة الأوربية

 م.2012 عدد خاص بالمؤتمر العلمي الثالث،، 3المجلد
، القاهرة،مكتبة النهضة المصرية .فنون الإسلام، حسن، زكي محمد -11

 م.1948
 معجم المصطلحات والألقاب التاريخية،مصطفى عبد الكريم،  الخطيب، -12

 م.1996، 1بيروت، مؤسسة الرسالة، ط
دفتر، ناهض عبد الرزاق، تطور الخط العربي على المسكوكات العربية  -13

م، 1986، 4، العدد 15عباسي، مجلة المورد، المجلد حتى نهاية العصر ال
 .50-45ص  ص

ديماند، م. س.، الفنون الإسلامية، ترجمة أحمد عيسى، القاهرة، دار  -14
 م.1982، 3المعارف، ط

مكتبة  القاهرة، الفنون العربية الإسلامية في مصر، عاصم محمد، رزق، -15
 .م2007، 1ط مدبولي،

مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية،  رزق، عاصم محمد، معجم -16
 م.2000، 1القاهرة، مكتبة مدبولي، ط

رسلان، عبد المنعم، الحضارة الإسلامية في صقلية، جدة، دار تهامة،  -17
 م.1980، 1ط

مركز  جدة، العمارة في الحضارة الإسلامية، عبد القادر، الريحاوي، -18 
 .م1990 ،1، طجامعة الملك عبد العزيز النشر العلمي،

 دار المعارف،، السلاح في الإسلام ، القاهرة ،عبد الرحمن ،زكي -19
 م.1951
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-212الزهراني، علي محمد، الحياة العلمية في صقلية الإسلامية ) -20
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