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 نحو لغه بصريه جديده خارج حدود التقليد :النحت والفن المفاهيمي
 د/ ريهام كمال عبدالعال محمد

 امعة الزقازيقج -لية التربية النوعيةك -مدرس النحت بقسم التربية الفنية
 م2025-7-3تاريخ المراجعة  م2025-6-12تاريخ الرفع 

 م2025-7-7تاريخ النشر  م2025-6-29تاريخ التحكيم 
 : مقدمه البحث

 الما، التي طجذريه تجاوزت الحدود الكلاسيكيه شاهدت الفنون البصريه خلال العقود الاخيره تحولات
اهيمي والمهاره التقنيه ، ومن بين تلك التحولات برز الفن المفقيدت الابداع ضمن اطار الشكل ، الخامه 

حت ن النف، فاعاد فكره باعتبارها جوهر العمل الفنيكتيار ثوري لا يركز على الجماليات بقدر ما يركز على ال
ليد صياغه نفسه من خلال تداخله مع المفاهيميه ، مما ادى الى خلق لغه بصريه جديده تتجاوز حدود التق

 لوف .والمأ
، لما يحمله من ديد من الفنانين في العصر الحديثعاليعد الفن المفاهيمي من الفنون التي جذبت 

مضمون فلسفي فكري ، فقد اهتم فنان المافيهميه بمجال واسع من المعلومات والموضوعات التي لا يمكن 
المراد التعبير عنها كهدف  جمعها في شيء واحد ببساطه ، فالفن المفاهيمي يعتمد على مضمون الفكره

1اساسي في التعبير الفني ، وتختلف اسسه التشكيليه والتعبيريه عن غيره من الفنون  لم يعد النحت ، حيث 
، بل اصبح حاملا لافكار فلسفيه واجتماعيه الابعاد يوضع على قاعده او متحف المعاصر مجرد عمل ثلاثي

ز الشكل ليصبح وسيله لاثاره التساؤلات وتقديم الاطروحات تيارات مفاهيميه فتجاو  واندمج معووجوديه ، 
 الفكريه باستخدام مواد غير مألوفه .

ومن خلال هذا التوجه يسعى البحث الى استكشاف امكانات الاستفاده من اتجاه الفن المفاهيمي 
 حيث الشكلوالنحت المعاصر لانتاج لغه بصريه جديده تتجاوز حدود التقليد والمألوف في فن النحت من 

م قدرته والفكره ، كما يسعى الى فتح آفاق دارسى فن النحت لفهم أعمق لمفهوم الفن المفاهيمي بما يعزز من
يليه التشك على تصميم وتنفيذ اعمال نحتيه تحمل طابعاً مفاهمياً واضحاً مع الحفاظ في الوقت ذاته على القيم

 والجماليه التي تعد جوهر العمل النحتي .
 بحث :مشكله ال

شاهد الفن المعاصر تحولات جذريه في الشكل والمضمون ، وتحديدا في مجال النحت والفن 
المفاهيمي ، حيث تجاوز الفن حدود الجماليات التقليديه نحو التعبير عن الافكار والمفاهيم ، ورغم ما شاهده 

لسياقات الاكاديميه محصوره مجال النحت من تطورات في الفكر لا تزال الممارسات النحتيه في العديد من ا

                                                           
 . 153، ص  2018شذى ابراهيم الاصقه، ابتسام سعود الرشيد : التحولات المفاهيميه للفن ، مجله الفنون التشكيليه، جامعه الملك سعود ، الرياض ، يناير  - 1
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داخل القوالب التقليديه تعلي من شان المهاره اليدويه والشكل الجمالي على حسب الفكره والمضمون ، والعكس 
الاهتمام بالفكره على حساب الشكل مع عدم وضوح الفكره ، جاء الفن المفاهيمي ليمنح الفكره مكان مركزيه 

يدي ، من هنا جاءت مشكله البحث اهميه الحفاظ على الشكل دون ان في العمل الفني متجاوزا الشكل التقل
 يطغى على الفكره وكيف يمكن تحقيق توازن بصري وفكري يضمن معنى مفاهيمى واضح .

 من هنا تبرز مشكله البحث في التساؤل التالي:
 ؟الى اي مدى ساهم الفن المفاهيمي في خلق لغه بصريه جديده خارج حدود النحت التقليدي 

 اهداف البحث :
 الكشف عن مدى تاثير الفكر المفاهمي في توسيع ادوات وتوجهات فن النحت المعاصر .  -1
 اقتراح رؤيه تحليليه لفهم اللغه البصريه الجديده الناتجه عن هذا التداخل .  -2
 تحليل التغيرات التي طرات على فن النحت في ظل ظهور الفن المفاهيمي .  -3
ر اثراء الممارسات الفنيه والتعليميه من خلال دمج الوسائط المعاصره كالذكاء الاصطناعي بالفك  -4

 المفاهيمي في مجال النحت .
 اهميه البحث :

ي على يسلط الضوء على واحده من اهم التحولات في تاريخ الفن المعاصر والتي اثر بها الفن المفاهيم  -1
 فن النحت.

 ين والطلبه لفهم ابعاد الفن البصري ما بعد الحداثه .يفتح افاقا جديدا للباحث  -2
مود سر الجيعزز الفهم النظري والعملي للعلاقه بين فن النحت) الماده ( والفن المفاهيمي ) الفكره ( وك  -3

 التقليدي للممارسه النحتيه ويفتح المجال للتطوير .
اعي في تصميم اعمال نحتيه يسهم في توظيف الوسائط المعاصره كالذكاء الاصطناعي كمحفز ابد  -4

 ى داخلمفاهيميه مع الحفاظ على دور الفنان وقدرته على التعبير بما يسهم في توسيع افق الشكل والمعن
 العمل الفني .

 حدود البحث :
 يركز البحث على العلاقه بين فن النحت والفن المفاهيمي في السياق البصري والفكري .  -1
 أثره بالفن المفاهيمي في القرن العشرين .يغطي تحول النحت الحديث ومدى ت  -2
 يستعرض نماذج لفنانين برزوا في فن النحت المفاهيمي .  -3
 توظيف الوسائط المعاصره كالذكاء الاصطناعي كمحفز لابتكار تصميمات نحتيه مفاهيميه وخلق لغه  -4

 بصريه جديده معاصره .
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 فروض البحث :
ل معا يفترض البحث ان الفن المفاهيمي يعيد تعريف العمل النحتي من خلال التركيز على الفكره والشك  -1

 نحو لغه بصريه جديده خارج حدود التقليد للفن المفاهيمي الذي يهتم بالفكره فقط دون الشكل .
ن المفاهيمي يفترض البحث ان تقنيات الحديثه والوسائط المعاصره مثل الذكاء الاصطناعي في الف  -2

 يساهم في توليد لغه بصريه جديده خارج الحدود التقليديه للنحت المفاهيمي .
 منهجيه البحث :

يعتمد البحث على المنهج الوصفي لمراحل تطور النحت وعلاقته بالفن المفاهيمي ، والتحليلى 
 . المفاهيميه النحتيهللاعمال 

 النحت بين التقليد والتجديد . -
 نحت في .تطور فن المراحل  -

 النحت الكلاسيكي 
 ) النحت الرومانتي ) الرومانسي 
  النحت التأثيري 
  النحت التعبيري 

 النحت الحديث في القرن العشرين . -
 التحولات الجماليه والفكريه في النحت المعاصر . -
 الفن المفاهيمي وتحولات الشكل والمعنى . -
 كيف غير الفن المفاهيمي مفاهيم النحت ؟ -
 الجديده بين الماده والفكر والوسائط المعاصره .اللغه البصريه  -

 النحت بين التقليد والتجديد :
"يعتبر القرن العشرين عصر البحث والتشكك ، وثورات وحروب ، وابداعات واختراعات ، واكتشاف 

القرن  الفرد لاهميته وحقوق الانسانيه ، قام الفنانون بوقفه هامه تعتبر نقطه التحول في الفنون التشكيليه في
العشرين الا وهي : هل الفن تقليد ام ابداع ؟ ، حيث نجد بعصور الفن المختلفه ان العالم الخارجي مرجع 
الفن والفنانين ، الا ان الطبيعه الخارجيه كانت مصدر الفكره الفنيه ونهايتها ، وتقاس جوده الاعمال الفنيه 

2 بمدى الاقتراب منها الفنانين البصريه كانت تخلو من الابداع ، في  ، ولا يمكن الادعاء بان محاولات"
ان لا يستطيع الفنان عمليات الابداع هنا مقصوره على التنظيم التشكيلي داخل اطار الحقيقه البصريه التي ك

 .الخروج منها

                                                           
 . 3٦: 33،ص  2001العشرين ، هيئه الكتاب ، محمود البسيوني : الفن في القرن  - 2
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بحث الفنانون المحدثون عن نظريه جماليه حديثه ليلتقون عندها في نقطه الرفض والنفور من قداسه 
ليديه واقنعتها كما انهم حاولوا محاولات كثيره للحط من قيمها والسخريه من معالجاتها الفنيه وتلطيخ الفنون التق

هالاتها الجماليه ، واخذ دعاه الحداثه الفنيه ينادون باهداف ومعالجات جديده في الفن بل انقلبوا على الفن 
فنيه مستحدثه بعيدا عن الوصايا الاخلاقيه بالكامل ، كما اعطوا الاولويه لتشكيل الوحدات البصريه بتراكيب 

3والمنطقيه والتي تنأى بشكلها التجريدي عن المحاكاه المقلده ، واقعيه والشخوص العاديين في الحياه  . 
لنسب ، وا تميز النحت التقليدي بالالتزام بالقواعد الاكاديميه الصارمه ، ومحاكاه الواقع ، والتوازن 

ي ديده فصيل ، ومع تطور الفكر الانساني وتغير الرؤى الجماليه ، ظهرت حركات جالمثاليه والاهتمام بالتفا
حسب، فالنحت تسعى لكسر القيود الكلاسيكيه والانفتاح على مفاهيم اكثر حريه ، فلم يعد الهدف هو الشكل 

،  بل التعبير عن الفكره والمضمون ، وهكذا اصبح النحت مجالًا خصباً للحوار بين الماضي والحاضر
 والثابت والمتغير بين ، التقليد والتجديد .

 مراحل تطور فن النحت  :
 النحت الكلاسيكي :

تاثر فن النحت بتيار العوده الى الكلاسيكيه الذي كان سائدا في اوروبا في اواخر القرن الثامن عشر "
التي تتميز بالخطوط وكان النحاتون في تلك الفتره مبهورين بما كتبه وينكلمان عن الاعمال الاغريقيه 

4البسيطه النبيله " ، حيث جسد النحت الكلاسيكي النموذج المثالي للانسان وخدوعه لمعايير صارمه من  
النسب والتوازن ، حيث ينظر الى الجمال على انه انعكاس للنظام الكوني ، ثم التركيز على تصوير الانسان 

تجسيده في اوضاع هادئه تشير الى الثقه والسمو ، ومع في اسمى حالاته سواء كان الهاً ، او بطلًا ، وتم 
استخدم النحاتون الرخام الابيض والبرونز وظهور قدرتهم في ، كما  تعبيرات وجه متزنه وخاليه من الانفعال

 تحقيق درجات عاليه من النعومه والدقه في التفاصيل .
واتجهوا الى النهج الباروكي الذي بالمبالغه والخيال في تصميماتهم  1830اهتم المثالون منذ عام 

كان اكثر للمبالغه التي كانوا يسعون اليها ، وبذلك ابتعد عن الاسلوب الكلاسيكي ليحل مكانه النحت 
5الروماني  . 

ر مع ظهور الحداثه وما بعد الحداثه اصبح النحت الكلاسيكي مرادفا للتقليد ، مما ادى الى ظهو 
جريب شكك في القيم المطلقه للجمال ، وبدا الفنانون يتجهون نحو التاتجاهات مفاهيميه ترفض التمثيل وت

رسه وادخال مفاهيم جديده مثل الزمن ، الفكره، التفاعل والفوضى مما حول النحت من كيان مادي الى مما
 فكريه متعدده الوسائط .

                                                           
 . ٦2: 25،ص  2010عقيل مهدي يوسف : اقنعه الحداثه دراسه تحليليه في تاريخ الفن المعاصر ، دار دجله للنشر ، عمان ،  - 3
 .27ص  0201نعمه اسماعيل علام : فنون الغرب في العصور الحديثه ، دار المعارف ، القاهره ،  - 4
 . 29ماعيل علام : المرجع السابق ، ص نعمه اس - 5
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 النحت الرومانتي :
ئمه للتعبير عن الانفعالات التي امتدت النزعه الرومانتيه الى ميدان النحت ، الذي كان اكثر ملا

يشعر بها الفنان نتيجه الاحداث الثوريه ، كما يسرت الخامه للفنان عمل تصميمات تتوافر فيها الحركه 
والايقاع والخيال ، وقد مثل هذا الاتجاه ثوره على التقاليد الكلاسيكيه الصارمه ، واتجه نحو ابراز المشاعر 

دلا الصرامه بالعاطفه والخيال ، ونقل النحت الروماتي مركز الثقل نحو الانفعال الانسانيه والانفعاليه ، مستب
6الانساني والرمزيه الداخليه ، ممهدا الطريق لفن يعبر عن الافكار والمشاعر اكثر من محاكاه للواقع  . 

هيمي حيث لم يعد الشكل هو من هنا يمكن اعتبار النحت الرومنتي لحظه تاسيس مبكر للفن المفا
ل سيكي ب، بل اصبح وسيله لتجسيد الفكره ، فالنحات الرومانتي لم يعد يسعى الى تمثيل الواقع الكلاالغايه

يل ايصال ما يشعر به ، وهذا الذي سوف يبلغ ذروته في النحت المفاهيم لاحقاً ، حيث التخلي عن التمث
 يه .لتقليداد على القواعد الكلاسيكيه المادي كلياً ، والتركيز على الفكره بوصفها جوهر العمل الفني والتمر 

 النحت التأثيري :
استقر النحت فتره طويله اكاديميا وكلاسيكيا، فاعتقد البعض ان طبيعته تبعده عن نفوذ الحركه 
التاثيريه ، فبعد ان امتدت له النزعه الروماتيه قبل منتصف القرن التاسع عشر ثم صار واقعيا رومانسيا بعد 

7حول الى الواقعيه في منتصف ذلك القرن على يد المثالين بارييه وكابور ذلك ، نجد انه ت . 
تعتبر التاثيريه الثوره التمهيديه الاولى للقرن الحديث من خلالها تحررت الرؤيه الفنيه للطبيعه ، بعد 

8ان كانت خاضعه للمنهج الاكاديمي  . 
ن التاسع عشر على يد المثال رودابدأت التأثيريه غزوها على النحت في النصف الثاني من القرن 

 . ومصور التاثيريه رينوار وديجا
رغم اتجه النحت على يد رودان الى الاسلوب التاثيري الذي فتح الطريق امام فن النحت الحديث ، ف
ن ممحافظه التاثيريه على حضور الكتله والهيئه المجسمه ، فانها قامت بتفكيك صرامه الشكل التقليدي 

اويف ك من خلال الاهتمام بالسطوح الغير مثقوله كما كان يرى رودان ان الشكل عباره عن تجالداخل ، وذل
ان ونتوءات ، ولم يسعى في اعماله الى والحصول على اسطح مصقوله مثلما كان يفعل الكلاسيكيون ، بل ك

 ،على السطح  يتعمد ترك اثار ضربات ازميله على الحجر لتعبر عن التوتر والاثاره عندما ينكسر الضوء
ير لا ي بنظام فكري متغوهذه النزعه في التعبير ستتطور لاحقا في النحت المفاهيمي حيث يوصف العمل الفن

 .مجسم ثابت
 

                                                           
 . 52نعمه اسماعيل علام : المرجع السابق ، ص  - ٦
 . 88نعمه اسماعيل علام : المرجع السابق ، ص  - 7
 . 49، ص  0012محمود البسيوني : الفن في القرن العشرين ، هيئه الكتاب ،  - 8
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 النحت التعبيري :
، حيث  1900لم تظهر تغيرات في ميدان النحت تتفق مع مذهب ما بعد التاثيريه الا حوالي عام 

برز النحس التعبيري كاتجاه جمالي وفكري ، متاثرا بالتوترات الاجتماعيه والسياسيه التي سادت تلك الفتره في 
داخليه ، مقابل تراجع للقيم اوائل القرن العشرين ، وقد حمل هذا الاتجاه انحيازا واضحا للانفعالات ال

الكلاسيكيه المرتبطه بالجمال المثالي او التوازن حيث جعل الكتله اداه لتمزيق السطح والتعبير عن 
9الاضطراب والصرخه داخل الجسد   . 

كي رغم الاختلاف الظاهر بين النحت التعبيري والمفاهيمى ، الا ان كلاهما يعارض النحت الكلاسي
ا العمل الفني من زاويه ذاتيه وجوديه والتعبيريه تمهد للمفاهيميه من خلال رفضهويعيد تعريف ووصف 

مل الحريه في التعبير للع للجمال الكلاسيكي ، وتحرر النحات من الصوره التقليديه الكلاسيكيه ومنحه
 .النحتي

 النحت الحديث في القرن العشرين :
يث ارتبطت جميع المذاهب الفنيه التي شهد القرن العشرون تحولات جذريه في مجال النحت ، ح

يده ظهرت في العصر الحديث  ، التكعيبيه ، التعبيريه ، الوحشيه ، التجريديه ، كما استخدمت خامات جد
 كالمعدن في الاعمال النحتيه .

ك مر النحت بمرحله التحليل والتركيب في المذهب التكعيبي منذ مطلع القرن العشرين ، حيث تفكي
يه لتكعيبااقعيه الى وحدات هندسيه وتركيبها بشكل يخلق تركيبا بصريا معقدا ، ومن ابرز نحاتين الاشكال الو 

 بنائي بابلو بيكاسو واعماله التي تجسد مفاهيم التكعيبيه ، والكسندر ارشيبنكو الذي ادخل الفراغ كعنصر
دفع ق المنظور الواحد والاساسي في العمل النحتي ، ومهدت التكعيبيه للفن المفاهيمي من خلال كسر منط

 نحو التكوين الذهني للعمل النحتي .
"ولان طبيعه الفنان في تلك الفتره هي التجديد المستمر ، نجد ان فن النحت اتجه الى الاسلوب 

1التعبيري المرتبط بالواقع ومارس هذا الاسلوب عدد كبير من النحاتين "  0 . 
في  العمل النحتي لا تكمن في دقته التشكيليه ، بلوقد اسهم هذا التوجه في ترسيخ فكره ان قيمه 

 شحنته الشعوريه ، وهي فكره جوهريه في النحت المفاهيمي .
اما في المذهب الوحشي تجلت في النزوع الى البساطه الشكليه ، واستخدام اللون والسطح بشكل حر 

الاسلوب التجريدي بين عدد كبير وغير مقيد ، وهذا ما نراه في محاولات هنري ماتيس النحتيه ، كما انتشر 
من النحاتين والذي تجسد في اعمال برانكوزى وباربرا هييوورث ، ليعلن القطيعه شبه الكامله مع التمثيل 

                                                           
 . ١2١، ص سابق مرجع:  علام اسماعيل نعمه ١٠ - 9
 . 219نعمه اسماعيل علام : المرجع السابق ، ص  - 10
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الواقعي ، اذ اصبح الشكل رمزا او فكره مرئيه ، ولم تعد الكتله تحاكي شيئاً بل تعبر عن حاله او معنى ، كما 
 البعد المفاهيمي للعمل الذي اتاح للنحات التعبير بلغه بصريه خالصه . ساهم التجريد النحتي في تقويه

طه وبذلك فان هذه المذاهب الفنيه لم تكن مجرد اتجاهات واساليب ، بل مراحل لتحرر النحت من سل
لقوي االشكل التقليدي وسيطره مجالات الفكر والادراك والتجربه ، كما انها الاساس في التحولات للظهور 

 .ستينات القرن العشرينالمفاهيمى منذ  للنحت
 التحولات الجماليه والفكريه في النحت المعاصر:

لشكل المرتبطه بمحاكاه ا شاهد النحت المعاصر تحولات جماليه وفكريه عميقه تجاوزت حدود التقاليد
لفراغ لنظيم تلبه او ، بل اعتمد على الفكره والتجربه والتفاعل ، فلم يعد النحت مجرد تشكيل للمواد الصوالكتله

 حول الكتله ، بل اصبح مجالا لتجريب الخامات الغير مألوفه. 
نجد عند فحص قطعه من النحت نتاثر بشكلها الممتع الآخاذ وملمسها ولونها وحركتها تجاه الفراغ ، "

ليب جديده ، وعند استدارتنا حول التمثال لتتجدد احاسيس مرئيه للشكل واللون وغيرها ، وعندما تظهر لنا اسا
1تتغير الرؤيه وتختلف العوامل الاخرى "  1 . 

ان اعمال الفن القديم غالبا ما تنتج لنا اساليب جماليه معينه ، وهي الاتجاه الى الفراغ ، اذا قورنت  
اعتمد عليها من الناحيه باعمال النحت الحديث ، ولكننا نجد ان الاعمال القديمه تتضمن النزعه الدينيه التي 

1يهالجمال 2 . 
 وجاء النحت المعاصر ليصبح وسيله للتامل النقدي والتفاعل مع المجتمع فعلى المستوى الجمالي
اتسعت مفاهيم الجمال لتشمل كل ما هو غريب او حتى غير مكتمل ، مما افسح المجال امام تجريب 

 تحول النحت منالخامات ، واستخدام الضوء والصوت والحركه كعناصر تشكيليه ، ومن الناحيه الفكريه 
 .يا يمثل الواقع الى اداه للتفكيرشكل مرئ

 الفن المفاهيمي وتحولات الشكل والمعنى :
احدث الفن المفاهيمي تحولا هاما في فهم وتلقي العمل الفني وخاصه في مجال النحت ، حيث لم 

اسي ر الاسكره هي المحو تعد الكتله او المهاره التشكيليه وحدها كافيه لتعريف العمل النحتي ، بل اصبحت الف
 الذي يدور حوله البناء الفني .

يعد الفن المفاهيمي من اهم الفنون المعاصره والذي تفوق فيه اهميه الفكره باعتبارها احد المكونات "
الحسيه والبصريه للإنتاج الفني في ضوء التقنيه التي يستخدمها الانسان ، وقد انطوى في هذا الفن عده 

1"  برزها واهمها اللغه والكلمات والحروفاساليب وانواع ا 3 . 

                                                           
 119،ص 2002برنارد مايرز : ترجمه سعد المنصوري ، مسعد القاضي : الفنون التشكيليه وكيف نتذوقها ، مكتبه النهضه المصريه ، القاهره ،  - 11
 . 120برنارد مايرز : المرجع السابق ، ص  - 12
 . 23، ص 2025والتنفيذ في الفن المفاهيمى المعاصر ، مجله العلوم الانسانيه ، جامعه بابل ، سوسن هاشم غضبان : ثنائيه التصميم  - 13
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برز الفن المفاهيمي بوصفه حركه فنيه في ستينات القرن العشرين ، حيث استعمل تعبير فن المفهوم 
، من قبل هنري فالنيت )ولكنه استعمله وفق فهم مختلف ونظام اخر( ، وجوزف كوزوث ، حيث  1961سنه 

ني ، وان كل نتاج فني لابد ان يخدم المعرفه الفنيه ، حيث تعلوا فيه يشير هؤلاء الى ان هذا الفن هو نتاج ف
الفكره على العمل الفني ذاته لتصبح العمليه الابداعيه مثل الفلسفه التي يسوقها الجدل ووضع التساؤلات ، 

تركيز ويصبح الفنان مثل الفيلسوف الذي يطرح القضايا حول وظيفه الفن وعلاقته بالمشاهده ، من ثم خلال ال
1على فكره العمل الفني ودورها الفعال في احداث جدل بين العمل الفني والمتلقي له  4 . 

  
1م1965جوزف كوزوث " كرسى واحد وثلاثة كراسى "  5 1أونى كافارا " أحداث يوميه من حياته  6  

1يتضمن الفن المفاهيمي العديد من الاتجاهات مثل فن الجسد ، فن الارض ، الفن لغه " " 7 هذه وكل 
 الاتجاهات تسعى الى البعد عن الطرق التقليديه مع التاكيد على اظهار الواقع كما هو كقيمه جماليه .

وقام الفنان المفاهيمي باستبدال التمثال واللوحه بالافكار والمفاهيم والمعلومات التي تمس الفن "
1كالصور الفوتوغرافيه ، الوثائق ، الخرائط ، المقترحات المكتوبه واجسام الفنانين انفسهم "  8 ، حيث اصبح 

 .هيقه والشكل التي يراها مناسبه لالفنان يتمتع بالحريه في التعبير بالطر 

  
1م1968مارسيل برودهيرس" الغراب والثعلب" 9 2م1971مارسيل برودهيرس "امرأه"   0 )خشب،مسامير،زيت فى  

                                                           
 . 155، ص  2021اير ايمان محمد السعيد : الفن المفاهيمي ودوره في الحملات التوعويه والتنميه المستدامه ، مجله العماره والفنون والعلوم الانسانيه ، ين - 14

15 - https://pin.it/7KaPWlMt2. 
1٦ - https://pin.it/nqO8iKVh7. 

 . 338، ص  2011علي شناوه آل وادي ، الحسيني عامر عبد الرضا : التعبير البيئي في فن ما بعد الحداثه ، عمان ، دار صفاء للنشر والتوزيع ،  - 17
 . 242ص ، 2023المفاهيمي ، مجله العماره والفنون والعلوم الانسانيه ، مايو اسماء محمد محمود خطاب : رؤى نسجيه معاصره بالافاده من الطبيعه واستطيقا الفن  - 18

19 -https://pin.it/4SbRTgDzQ.  
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 صندوق زجاجى(
 شكل احيانا غير محدد اوساهم الفن المفاهيمي في تحولات جوهريه للشكل النحتي ، حيث اصبح ال

فيه ،  النحت فيما يرى فقط ، بل فيما يفكر، وقد يكون مؤقتا او قابل للتغيير ، فلم تعد اهميه غير دائم
يه ز جمالفاصبح العمل مجرد وسيله لتفعيل فكره اعمق ، وانتقال النحت من كونه تمثيلا لافكار جاهزه او رمو 
عاد هيمي ا الى كونه حقلا مفتوحا للتفكير والتامل ، يحمل طابعا نقديا او فلسفيا ، وهكذا فان الفنان المفا

 ان بل وسيله لتمرير خطاب بصري يعيد التفكير في الواقع . مفهوم النحت موضحا
 كيف غير الفن المفاهيمي مفاهيم النحت ؟

ان الفن المفاهيمي لم يظهر بصوره مفاجئه ، بل ما هدت له العديد من الاتجاهات والتي كانت 
ا الاولويه على الشكل بمثابه الاساس الذي بنيت عليه هذه المفاهيم الجديده للفن اكيد على الفكره واعطائه

2والتقنيه التي تصب في داخل الفكره او المفهوم  1 . 
الي احدث الفن المفاهيمي تحولا جذريا في مفاهيم النحت ، حيث لم يعد ينظر اليه كمجرد تشكيل جم

 وعلىجابات من تقديم الابدلًا سئله الأثاره إللكتله او الخامه ، بل صار يعامل بوصفه فعلا فكريا يقوم على 
 تحفيز المعنى بدل من تمثيله حرفيا.

غير الفن المفاهيمي سوف نتطرق لبعض الاعمال النحتيه التي برزت الفن المفاهيمي ونرى كيف 
 .مفاهيم النحت

أو  الينبوع"بعمله  1917بدا هذا التحول بوضوح مع الفنان مارسيل دو شامب الذي قام في عام 
طلاق ل اثاره للجدل في تاريخ الفن الحديث ، بل ويعتبر نقطه الانالذي يعد من اكثر الاعما النافوره "

 ه وقامالحاسمه لولاده الفن المفاهيمي ، قدم مارسيل دو شامب هذا العمل حيث قام باخذ مبوله خزفيه جاهز 
 ،متلقي بالتوقيع عليها ، واثار العمل جدلا واسعا مما قدمه من فوضى وعبثيه تثير الدهشه والصدمه لدى ال
لجسدي بما تحمله من افكار ورموز ودلالات مختلفه ، تسعى الى التحرر من مختلف انواع الكبت العقلي او ا

 .حول النحت من التمثيل الى الفكرهمع التشكيك في قيمه تقليديه كمقياس للعمل الفني ، وت

                                                                                                                                                                                           
20 - https://pin.it/2bEoBD2i7. 

 2022بويه والانسانيه ، جامعه البصره ، مهند عبد الله جبار : التجريب واليات التلقي في الفن المعاصر : الفن المفاهيمي نموذجا ، المجله الدوليه ابحاث في العلوم التر - 21

 . 409، ص 
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2م1917مارسيل دوشامب "النافوره"  2 2م1913مارسيل دوشامب" عجلة الدراجه "   3  

ومن الشخصيات تاثيرا في الفن المعاصر جوزيف بويز ، والذي تمحورت فلسفته الفنيه حول القوه 
التحويليه للفن وقدرته على احداث تغيير ايجابي في المجتمع ، امن بويز بان الفن يجب ان يكون حافزا 

للتعبير الابداعي للتغيير الاجتماعي ، كما شجع فكره الجميع فنانون مؤكدا على الامكانات العالميه 
2والعمل 4 . 

سعى بويز الى اثاره الفكر والهام الحوار حول القضايا الاجتماعيه الحرجه ، وذلك من خلال 
 .استخدامه لمواد غير تقليديه لاعماله مثل اللباد والدهون والعناصر الحيوانيه

  
2م1964جوزيف بويز"لباد ودهون" "كرسى سمين" 5  

                                                           
22 - https://pin.it/2g7Q7MWik. 
23 - https://pin.it/60hW6pCyg. 
24  -http://pin.it/75ksmfbbc. 
25 - https://pin.it/1ISEBIigj. 
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ى بويز ان النحت ليس فقط ماده وصياغه ، بل يمكن ان يكون عمليه اجتماعيه وفكريه ، في رأ
ه ليس ، حيث اصبح الاداء نفسه وسيله نحتي 1965عام  "كيف تشرح الصور لارنب ميت"اعماله مثل عمل 

 .نحت بالكتله بل نحت بالوعي

  
2م 1969جوزيف بويز " القطيع "  م1965جوزيف بويز"ارنب ميت " 6  

ه من ذهب النحت المفاهيمي نحو ابعاد ادراكيه وحسيه جديده ، عندما قدم ريتشارد سيرا اعمالا ضخم
كان ، ومسارات التوازن ، التى ترتبط بالم 1986عام  " قوس المرايا " صفائح الحديد المنحنيه مثل عمل

جسد والفراغ اكثر من الشكل ذاته ، فلم يكن الهدف من عمله هو الكتله في حد ذاتها بل كيفيه تفاعل ال
 .وجسديه متغيره بحسب موقع المتلقيالبشري مع الفضاء ، وخلق تجربه بصريه 

 
 

2م1986ريتشارد سيرا " قوس المرايا"  7  
                                                           
2٦ - https://pin.it/1kdw99KzA. 
27 - https://pin.it/4qE4jF2Fz. 
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ن فنانيسياق التحولات الجذريه التي شهدها النحت المعاصر يعد الفنان كارل اندريه احد ابرز ال وفي
رؤيه  الذين اعادوا صياغه العلاقه بين الشكل والخامه والمعنى في العمل النحتي ، وقدم من خلال اعماله

ي كما هو موضح لعمله فجديده للنحت لا تعتمد على التشكيل او التعبير اليدوي بل تبنى على التركيب 
كسر  ،، فتح المجال امام النحت الارضي الذي يتفاعل مع المساحه بدلا من شغل الفراغ فقط  التالى الشكل

اهيمي ن المفسلطه الشكل التقليدي واكد ان الترتيب والقرار الفكري جزء من البناء النحتي ، وهكذا نرى ان الف
بقوه  ده خارج حدود التقليد لا تقاس بجماليات الكتله وحدها بلغير مفاهيم النحت وتشكلت لغه بصريه جدي

 .فكره وعمق المعنى وتفاعل المتلقيال

  
2 م1966كارل أندريه  8  

 اللغه البصريه الجديده بين الماده والفكر والوسائط المعاصره :
شهدها الهائله التي يفي ضوء التحولات المعاصره التي يشهدها مجال الفن ، والتطورات التكنولوجيه 

ل العالم ، كيف يمكن من خلالها الوسائط المعاصره كالذكاء الاصطناعي كمحفز ابداعي لدفع حدود العم
ذكاء النحتي المفاهيم وخلق لغه بصريه جديده تتجاوز القوالب التقليديه للفن المفاهيمي ، حيث اصبح لل

نماذج تصميميه مبتكره تمكن الفنان من خوض  الاصطناعي امكانات هائله يمكن توظيفها من خلال تصور
اء تجارب بصريه مركبه وتفاعليه ، وذلك دون ان يفقد هويته الابداعيه حضوره الجمالي ، فلم يكن الذك

ل ه الشكالاصطناعي بديلا عنه بل شكل اداه داعمه تسهم في توسيع افاق خيال الفنان واعاده التفكير في بني
 ي .والمعنى داخل العمل النحت

وانطلاقا من هذا التصور ، يسعى البحث الى تاكيد ان الذكاء الاصطناعي يمكن ان يكون قوه دافعه 
لتجديد اللغه التشكيليه في النحت المفاهيمي ، والتركيز الاساسي على الفن وليس التكنولوجيا بحد ذاتها وذلك 

ا يسهم في اثراء التجربه الفنيه من خلال تفاعل واعي بين التقنيات الحديثه وحس الفنان الانساني ، وبم

                                                           
28 - https://pin.it/5OnzXLAqX. 
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والحريه في توجيه البحث في اكثر من اتجاه يفيد مجال النحت ، وخلق لغه بصريه جديده خارج حدود التقليد 
 تعبر عن تحولات الفكر والماده في سياق النحت المفاهيم المعاصر .

ن الافكار باستخدام وفي سياق البحث عن لغه بصريه جديده للنحت المفاهيم تم انشاء مجموعه م
كن طرح الخامات التى يمالوسائط المعاصره كالذكاء الاصطناعي تجمع بين الشكل والفكره في ان واحد، و 

 لبصريه، وقد تم توظيف هذه الادوات المعاصره كمحفزات ابداعيه تمكن الفنان من توسيع مداركه ااستخدامها
 ر تحررا من لقيود التقليديه .وترجمه افكاره المفاهيميه الى تصورات تشكيليه اكث

 ( 1العمل المقترح رقم )  
يمكن تسميته بالذات المتصدعه ، يقترح ان يعكس هذا 
العمللللل النحتللللى المفللللاهيمى توجهللللا نحللللو اعللللاده صللللياغه اللغلللله 
البصلريه ملن خللال اللدمج بلين الشلكل التقليلدي للتمثلال البشلري 

والتحلولات  بصريه معاصره توحي بالانبعاثات الداخليه واللذوبان
النفسلللليه ، ممللللا يعطللللي لعمللللل الاحسللللاس الجمللللالي مللللن خلللللال 
التبللللاين البصللللري بللللين الظللللل والضللللوء ، والملابللللس المختلفلللله ، 
والاضلللاءه الداخليللله والتلللي وظفلللت بشلللكل جملللالي وتعبيلللري فلللي 
تاكيللللد الهشاشلللله والشللللرول التللللي ترمللللز للالللللم الللللداخلي ، ويمكللللن 

ارهللا الفنللان حسللب ايضللا اسللتخدام الخامللات المتعللدده والتللي يخت
  رؤيته الفنيه للعمل النحتي.
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 ( : 2العمل المقترح رقم ) 
ا العمل تحت ضغط، او عقل من يمكن تسميه هذ

، ويجسد هذا العمل النحتى رؤية الفنان، حسب حجر
، من ي او الفكري المفروض على الانسانالمفاهيمى القيد العقل

يخلق تعبيرا خلال استخدامه لكتله ثقيله فوق الراس مما 
، ويوحي تفتيت سطح ليا عن الصراع بين الماده والذاتتشكي

الوجه وتشقق التكوين الى انهيار داخلي لم يستطع الصمود من 
، مما كريه والاجتماعيه التي تضغط عليهقوة ثقل الرموز الف

بصريه ، رمزيا في رسالته يجعل العمل معاصرا في لغته ال
 .الفكريه

 
 ( : 3رقم ) العمل المقترح 

، او صدى داخلي ، ن تسميه هذا العمل صوت من الداخليمك
نرى عملا نحتيا يجسد راسا شفافا يخترق من الجانبين بموجات 
معدنيه نابضه توحي بالحركه كانها ترددات صوتيه او ذبذبات 

، قد تكون غير مرئيه وصداها ظاهرا بالخارج نابعه من الداخل
يشات فكريه لا يمكن و تشو مؤثرات خارجيه ضاغطه ا

نها تبرز هشاشه الانسان ، ويمكن النظر للشفافيه اتجاهلها
، او يمكن النظر لها بنقاء هذا الانسان في لحظه الداخليه

 .مل عميقصمت داخلي وتأ

 
، ويمكلللن هلللا سلللواء كانلللت تقليديللله او مسلللتحدثه، ملللع تغيلللر الخاملللات وتنوعتصلللورات ومقترحلللات أخلللرى 

، يولله وملا يلراه مناسلب لعملله الفنلىبصور مختلفه لنفس الفكره حسب توجهلات الفنلان ومتصور العديد والكثير 
ته واسلللوبه الخللاص بمللا يللراه ، وإضللافة لمسلللمميللزات فللى العمللل وتفللادى الأخطللاءواكتشللاف جوانللب القصللور وا

 .مناسب
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 (6شكل رقم ) (5شكل رقم ) (4شكل رقم )

   
 (9رقم )شكل  (8شكل رقم ) (7شكل رقم )

   
 (12شكل رقم ) (11شكل رقم ) (10شكل رقم )
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 النتائج والتوصيات:
الضوء على التحولات الجوهريلة التلي طلرأت عللى فلن النحلت فلي ضلوء تطلور  ليسلطجاء هذا البحث 

مفتوحًلا  الفن المفاهيمي، حيث لم يعد النحت مقتصرًا على الكتلة، والفراغ، والخامة التقليديلة، بلل أصلبح مجلالًا 
ن أن الفو  عن إثبات صحة الفروض الدراسه أسفرتللتفكير، والتجريب، والتفاعل مع المفاهيم المعاصرة ، وقد 

من خلال التركيز على الفكره والشكل المفاهيمي ساهم في إعادة صياغة النحت كفعل فكري وجمالي متكامل، 
جى فى ضلوء التقلدم التكنوللو وإثبات صحة الفرض الثانى أنه ،  معاً نحو لغة بصرية جديدة خارج حدود التقليد

يمكللن أن يسللهم فللى الإصللطناعى كمحفللز ابللداعى  الوسللائط المعاصللره كالللذكاء ،تبللرز أهميللة اسللتثمارالمتسللارع 
اقتلللراح وتصلللورات لتصلللميمات نحتيللله ، حيلللث أتلللاح اللللذكاء الاصلللطناعى أدوات غيلللر تقليديللله وغيلللر محلللدوده 
 لتجريللب الأفكللار ، وبكافللة الخامللات التللى يمكللن تصللورها ، واستكشللاف إمكانللات الشللكل والفللراغ بطريقللة تتكامللل

لى تبار الذكاء الإصطناعى وسيط يشارك الفنان ويعزز من حريته وقدرته عمع رؤية الفنان الإبداعية ، مع إع
 .المجال الفنى والتعليمى المعاصر الإبتكار لا بديلا عنه ، وهذا ما يستوجب إستثماره بحذر ووعى داخل

وانطلاقًللا مللن نتللائج البحللث، يووصللى بضللرورة إدمللاج مفللردات الفللن المفللاهيمي وتطبيقاتلله داخللل منللاهج 
النحت، وتشجيع الطللاب عللى اسلتخدام خاملات متنوعلة، والاعتملاد عللى الفكلرة كملدخل للعملل الفنلي، تدريس 

قيلة مع الحفاظ على القليم التشلكيلية فلي التكلوين. كملا يووصلى بتعزيلز التفكيلر النقلدي، وتطلوير البحلوث التطبي
ى ل مللن النحللاتين القللادرين علللالتلي تللدمج مللا بللين الجوانللب النظريللة والإبللداع العملللي، بملا يسللهم فللي تشللكيل جيلل

 .التعبير بلغة بصرية جديدة تتجاوز حدود التقليد والمألوف
وهكلللذا، يوؤكلللد البحلللث أن النحلللت المفلللاهيمي لا يومثلللل قطيعلللة ملللع الماضلللي، بلللل امتلللدادًا لللله فلللي ضلللوء 
معطيللللات الحاضللللر، ويمللللنح المجللللال النحتللللي إمكانيللللات غيللللر محللللدودة للتجللللدد والتفاعللللل مللللع قضللللايا الإنسللللان 

 المعاصر، وفتح آفاق جديدة في تعليم الفن وإنتاجه وتلقيه.
 :المراجعقائمة 
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