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 الملخص:

حاولتُ في هذا البحث الكشف عن جمالية النص الشعري، من خلال قراءة 

ديوان )إلا ودادك زينب( للشاعر الدكتور محمد جاهين بدوي، وتحليله وتفسيره وفق 

، والذي من خلالها ينشأ مبدع جديد للنص ترتبط بقراءته إحدى آليات نظرية التلقي

وتأويلاته جماليات أخرى، وأصبح القارئ فيها لديه القدرة على إعادة إنتاج العمل 

الأدبي، وإضاءة جوانبه، والوقوف على جمالياته، والكشف عن أبعاده ودلالاته، 

مع معطيات النص؛ وذلك من خلال أفق الانتظار الذي قد يلتقي فيه توقع القارئ 

فيخلق من خلاله جمالية التلقي، أو يبتعد، فتنشأ من خلاله المسافة الجمالية التي تزيد 

مستويات الجمال الإبداعي في النص الأدبي. وشعر الدكتور محمد جاهين بدوي في 

عمومه قادر بكل ما يحمله من جماليات في الشكل، وما يمتلكه من حضور قوي في 

تواصلاا بينه وبين المتلقي؛ ليشجع الدارس على دراسة نتاجه من  المضمون أن يحقق

وجهة نظر جمالية التلقي التي تعد طفرة قوية في مجال الدراسات الأدبية والنقدية، 

ا  للعناية، وصيرته في لحظة تلقيه للنص إلى مبدع آخر،  عندما جعلت المتلقي مركزا

وبعدها. فكانت المسافة الجمالية  وفق تقويمه للنتاج الإبداعي طوال مدة القراءة

حاضرة بقوة، وعناصر التلاقي والتواصل بينه وبين القارئ متواجدة وواضحة في كثير 
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ا في نصه. وكانت أهدافي في البحث الإجابة  من الشواهد، وكأنه يستحضر المتلقي دائما

الشعري عن هذه الأسئلة: ما أهم آليات التلقي التي اعتمدها الشاعر في بناء خطابه 

وأبرزت عنصري المتوقع واللامتوقع؟  وكيف انعكس توقع المتلقي واللامتوقع لديه 

على عملية خلق الصور الفنية في ديوان الشاعر محل الدراسة؟  وإلى أي حد استطاع 

الشاعر خرق أفق توقع الانتظار عند المتلقي؟ وهل المدلول في النهاية للقارئ أم 

لية المؤولة للنص الأدبي تضيف على العملية الإبداعية للنص؟ وهل القراءة الانفعا

 )إيجاباا أم سلباا(، أم تعد عائقا يتعارض معها بحكم تعدد القراءت وتجددها؟

  الكلمات المفتاحية:

 -محمد جاهين بدوي   -في ديوان )إلاَّ وِدَادَكِ زَيْنَبُ(  -جماليات التلقي 

 واللامتوقع(-المتوقع  
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The Aesthetics of Reception in the Collection (Except 

Your Love, Zainab) By the Poet Dr. Muhammad Jahin 

Badawi (The Expected and the Unexpected 
Nahla Ahmed Muhammad Khalil. 
Department of Literature and Criticism, Faculty of 

Islamic and Arabic Studies for Girls, Alexandria, Egypt. 
 Email: Nahlakhalil1980@gmail.com  

Abstract : 

 In this research, I attempted to uncover the aesthetics 

of the poetic text by reading the collection ('ilaa wadadik 

zinbu) by the poet Dr. Muhammad Jahin Badawi, analyzing 

and interpreting it according to one of the mechanisms of 

reception theory, through which a new creator of the text 

emerges, whose reading and interpretations are linked to 

other aesthetics. The reader now possesses the ability to 

reproduce the literary work, illuminate its aspects, 

understand its aesthetics, and uncover its dimensions and 

connotations. This is achieved through a horizon of 

expectation, where the reader's expectations may converge 

with the text's data, creating an aesthetic reception. 

Alternatively, the reader may move away, creating an 

aesthetic distance that increases the levels of creative beauty 

in the literary text. Dr. Mohamed Jahin Badawi's poetry, in 

general, is capable, with all its aesthetics in form and its 

strong presence in content, of creating a connection between 

it and the recipient. This encourages the researcher to study 

his work from the perspective of aesthetic reception, which 

represents a powerful leap in the field of literary and critical 

studies. It made the recipient the center of attention, 

transforming them, at the moment of receiving the text, into 

another creator, according to their evaluation of the creative 

output throughout the reading period and afterwards. Thus, 

the aesthetic distance was strongly present, and the elements 
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of convergence and communication between him and the 

reader were present and clear in many examples, as if he 

always evokes the recipient in his text. My research 

objectives were to answer these questions: What are the 

most important reception mechanisms that the poet relied on 

in constructing his poetic discourse, highlighting the 

expected and unexpected elements? How were the recipient's 

expectations and the unexpected reflected in the process of 

creating artistic images in the poet's collection of poems 

under study? To what extent was the poet able to breach the 

recipient's horizon of expectation? Is the meaning ultimately 

for the reader or for the text? Does the interpretive 

emotional reading of the literary text add to the creative 

process (positively or negatively), or is it an obstacle that 

conflicts with it due to the multiplicity and renewal of 

readings? 

Keywords: Aesthetics of reception - In the collection 

(Except for your love, Zainab) - Muhammad Jahin Badawi - 

Tthe expected - And the unexpected. 
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 المقدمة
الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على المبعوث رحمة للعاالمين سايدنا 

 وبعد، ، محمد وعلى آله وصحبه أجمعين

ا وحاااديثاا في اساااتنبا  وتطاااوير الكثيااار  فقاااد أساااهمت محااااولات النقااااد قاااديما

مااان النظرياااات التاااي أةنااات الحركاااة النقدياااة باااالثراء والتناااوع، وسااااعدت علاااى 

ترضااي رةبااة القااراء وتحقااق الإفااادة مااع المتعااة الجماليااة عنااد قااراءة  إنشاااء تعاااليم

اااا لهاااا المحاااور  النصااو . ومااان بينهاااا )نظريااة التلقاااي( والتاااي يمثااال القااارئ وفقا

الاارئيس في عمليااة إنتاااج الاانص، والكشااف عاان أسااراره الكامنااة، ماان خاالال تعاادد 

ااا القااراءات. فنظريااة التلقااي ماان النظريااات المفتوحااة التااي لا تنضااب، و تااأتي دائما

بالجديااد كلمااا اختلااف القااراء أو تعااددت القااراءات، كمااا أن لااديها القاادرة علااى 

 تحقيق التطور الحاصل مع المجتمع مهما كان زمن النص.

 يخاطااب مشاااعر إذ بااين الفنااون الأدبيااة الأخاارى،ة كبياارأهميااة  الشااعر ويشاا ل

ااممن قلاوبهم؛ مماا جعال لاه لتقترب ل ة ال وظفالمتلقين، وي ووجدان باين  جليااا كانا

 .يادينالمشتى أفكار في أو  انفعالاتمن  في خلدهم ريما يج بداءالعرب، لإ

 انفعالاتاهو إحساساات الشااعرعبار عان تتجربة إنساانية، في المقام الأول والشعر 

ل ة للتعبير عماا يجاول بداخلاه مان  يجعل لهأن الشاعر من خلاله   يعستطويالخاصة، 

الفكري وبيئتاه ول تاه الشاعرية الخاصاة ماع اخاتلاف  هوربتطمرتبطة ، واطفعوأفكار 

 زمان وجوده ومكانه.
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وكل نص شعري يستمد مان مبدعاه كال عناصاره الجمالياة والل وياة والفكرياة؛ 

ليكون خطاباا لا يوجد من أجل المبدع فقط وإنما يشترك معه المتلقي، وينال شرعيته، 

يقااول الاادكتور عبااد الملااك  ماان خاالال التفاعاال بااين المباادع والمتلقااي، فهااو كمااا

عمليااة كليااة، لا تتجاازأ أو لا تتماازع، فاالا شااكل ولا مضاامون ولا دال ولا "مرتاااض:

 (1) "مدلول، وإنما نص مطروح بكل أبعاده الفنية والجمالية والأيديولوجية.

وهنا تتحقق )جمالية التلقي( فيكون مرتكزاتها المتلقي بمعارفه، وردود إحساسه 

ودرجة استجابته له، فالمرجعية المعرفية مع درجة الاساتجابة لهاا  تجاه العمل الأدبي،

والحكم على النص، ثم يأتي التنوع القرائي الذي يخلق استمرارية العمل الأدبي ومان 

 ثم تميزه.

ا في حالة حوارية مع النص، وهذا الاذي  كما أنها تتحقق عندما تجعل القارئ دائما

القراء والقراءات، فتتيح قراءة النص المارة تلاو  يسمح بتعدد الدلالات والمعاني بتعدد

 الأخرى فك شفرة جديدة من خفايا النص ورموزه.

وماان المعلااوم أن القااراءة الواعيااة للاانص تزيااد ماان درجااة التفاعاال بااين الاانص 

والمتلقي، فهي مشاركة حيوية تحيى العمل الأدبي وتساهم في اساتمرارية الاجتماعياة 

فاعل بين النص وقارئه في أي زمن وأي مكاان، حياث تنفاتح التي أوجدته، مما يزيد الت

عملية تأويل النص ويظل النص يكشف عن أبعاد جديدة لقراءات كثيارة ماع اخاتلاف 

 .النقاد والأدباء

                                                 

دار ال ارب للنشار والتوزياع، وهاران  –تأسايس للنظرياة العاماة للقاراءة الأدبياة – نظرية القراءة (1)

 .11م،  3002الجزائر، 
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ا، مان أهمهاا،  والأسئلة التي طرحتها هذه النظرية من خلال قراءتي فيها كثيرة جدا

 الانص؟ وماا الضاوابط الموضاوعية كيف نقرأ النص الأدبي، وما مساتويات التلقاي في

التي ينب ي أن تتحكم في عملية القراءة؟ وماا الأدوات الفنياة التاي تسااعد علاى تقرياب 

 النص من المتلقي؟

( للشاااعر  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ وللإجابااة عاان هااذه الاسااتفهامات اختاارت ديااوان )

 الدكتور)محمد جاهين بدوي(، ليكون دراسة بحثية عنوانها: 

ليات التلقي في ديوان إلا ودادك زينب، للشاعر الدكتور محمد جاهين جما

 بدوي، المتوقع، واللامتوقع

وحاولت تطبيق إشكالية النظرية على الأدوات التطبيقية لجمالية التلقي من خلال 

إجاراءات )أفااق الانتظااار( وعلاقتاه بااالمتلقي، وعاان طريااق قاراءة نماااذج تطبيقيااة ماان 

عنصري المتوقع واللامتوقع في إيجاد التواصل الحاي باين الانص  الديوان، لبيان أهمية

والمتلقي، من خلال الوصول إلى أقصاى درجاات الجماال والتاأثير، عان طرياق أرباع 

ظااواهر اتضااحت في ديااوان الشاااعر محاال الدراسااة، وهااي: التنااا ، وإيحائيااة الل ااة، 

 والمفارقة، والتكرار.

قادر بكل ما يحمله مان جمالياات وشعر الدكتور محمد جاهين بدوي في عمومه 

في الشاكل، وماا يمتلكاه ماان حضاور قاوي في المضامون أن يحقااق تواصالاا بيناه وبااين 

المتلقي؛ ليشجع الدارس على دراسة نتاجاه مان وجهاة نظار جمالياة التلقاي التاي تعاد 

ا  للعناياة،  طفرة قوية في مجال الدراسات الأدبية والنقدية، عندما جعلت المتلقي مركزا

رته في لحظة تلقيه للنص إلى مبدع آخر، وفق تقويمه للنتاج الإباداعي طاوال مادة وصي

 .القراءة وبعدها
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ا بالدراسة  على حاد علام  -ولا توجد دراسات سابقة تناولت هذا الديوان تحديدا

بيااد أنااه كاناات هناااك دراسااة تناولاات شااعر الشاااعر ماان النااواحي الفنيااة  -الباحثااة 

تير بعنااوان: )شااعر محمااد جاااهين باادوي، دراسااة والموضااوعية، وهااي رسااالة ماجساا

ة خديجاة أحماد حسان، في كلياة الدراساات الإسالامية ثاإعاداد الباح موضاوعية فنياة(

والعربيااة بنااات بالإسااكندرية، وبحااث عنوانااه: إنتاااج الدلالااة في شااعر محمااد جاااهين 

ااا، للاادكتورة عبياار عيسااى مهنااى عبااد العااال،  باادوي، ديااوان ساادرة المشااتهى نموذجا

رس بقسم الأدب والنقد بكلية الدراسات الإسلامية والعربياة بناات بناي ساويف، المد

، وبحث تم نشره في مجلة البحوث التربوية في كلية المعلمين بالباحة في العدد الخامس

 ،الأسلوبية الإحصائية وضبط المنهج النقدي قراءة في قصيدة حرم الهوى فمها :عنوانه

 .عطيةللباحث عبد الحميد عبد الحميد 

علااى أن هااذه الدراسااات لاام تساالط الضااوء علااى هااذا الااديوان الااذي بااين أياادينا 

بالشكل الذي يبرز قيمته الأدبية، فهو ديوان ذو وضع متميز بموضوعاته، كما أنه يتميز 

بل ة ةنية بالرموز والدلالات، وفي حدود علم الباحثة لا توجد دراسات سابقة تناولات 

 .( للشاعر )محمد جاهين بدوي( وفق معطيات نظرية التلقينَبُ  وِدَادَكِ زَيْ إلاَّ ديوان )

لااذا يحاااول البحااث أن يقاارأ الااديوان ماان خاالال واحاادة ماان أهاام قضااايا النقااد  

المعاصر، وهي نظرية التلقي، حيث تقرأ النص قراءة جديادة تقاوم علاى فاك شافرات 

ي تقاوم عليهاا النص، ب ية الإفصاح عن دلالاته المتنوعاة، وفاق الأساس والمباادئ التا

 هذه إحدى آليات هذه النظرية، وهو: )المتوقع، واللامتوقع(. 
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 وكانت أهم البواعث لتخير موضوعي هذا:

الرةبة في التعرف على المناهج النقدية الحديثاة، والخاوض أكثار في نظرياة  أولًا:

 التلقي.

 اتضح في شعر الدكتور)محماد جااهين بادوي( الصالة القوياة باين الانص ثانيًا:

والمتلقي، فكانت المساافة الجمالياة حاضارة بقاوة، وعناصار التلاقاي والتواصال بيناه 

ا في  وبين القارئ متواجدة وواضحة في كثير من الشواهد، وكأنه يستحضر المتلقي دائما

 نصه. 

أهمياة هااذا الموضااوع التاي تااأتي ماان خاالال الكشاف عاان جماليااة البنيااة  ثالثًااا:

ل القارئاالمتلقي، كما أنها تحاول قراءة دياوان التشكيلية للنصو  الشعرية من خلا

( وتحليلااه وتفساايره وفااق إحاادى آليااات نظريااة التلقااي، والااذي ماان  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ )

خلالها ينشأ مبدع جدياد للانص تارتبط بقراءتاه وتأويلاتاه جمالياات أخارى، وأصابح 

ءة جوانباه، والوقاوف القارئ فيها لديه القدرة على إعاادة إنتااج العمال الأدباي، وإضاا

على جمالياته، والكشف عن أبعاده ودلالاته، وذلك من خلال أفق الانتظاار الاذي قاد 

يلتقي فيه توقع القارئ مع معطيات النص؛ فيخلق من خلاله جمالية التلقي، أو يبتعاد، 

فتنشأ مان خلالاه المساافة الجمالياة التاي تزياد مساتويات الجماال الإباداعي في الانص 

السااير علااى هاادي الاانص، وتوجيهااات الشاااعر كمااا قااال )ياااوس( أحااد  الأدبااي. مااع

 مؤسسي هذه النظرية.

: ما أهم آلياات التلقاي التاي أما عن أهداف البحث فكانت الإجابة عن هذه الأسئلة

اعتماادها الشاااعر في بناااء خطابااه الشااعري وأباارزت عنصااري المتوقااع، واللامتوقااع؟  

ديه على عملية خلق الصاور الفنياة في دياوان وكيف انعكس توقع المتلقي واللامتوقع ل
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الشاعر محل الدراسة؟  وإلى أي حاد اساتطاع الشااعر خارق أفاق توقاع الانتظاار عناد 

المتلقي؟ وهل المدلول في النهاية للقارئ أم للنص؟ وهال القاراءة الانفعالياة المؤولاة 

عائقاا يتعاارض  للنص الأدبي تضيف على العملية الإبداعية )إيجابااا أم سالباا(، أم تعاد

 معها بحكم تعدد القراءت وتجددها؟

بوصافه يعتماد علاى جملاة مان  وقد اعتمدت على المانج  االفاا التيليلاي 

الأدوات النقدية للوصول إلى مكونات الخطاب الشعري، كما أنه يستقصي الكثير من 

التاي  الظواهر الفنية، ويحاول تحليل النص الأدبي ب ية الوصول إلى دلالاتاه المعنوياة

يريد الشاعر إيصالها، ومساتوياته الجمالياة مان خالال الأبعااد الل وياة والبلاةياة التاي 

يستعين بها الشااعر، وسايتم مان خلالاه تطبياق آلياات وإجاراءات نظرياة التلقاي علاى 

( معتمدة علاى النمااذج التاي تتضاح فيهاا شاواهد  وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ نصو  من ديوان )

 قع(. )المتوقع، واللامتو

وقد فرضت طبيعاة البحاث تقسايمه إلاى أربعاة مباحاث سابقهم تمهياد، وتلاهام 

خاتمااة تضاامنت أهاام النتااائج، وفهرسااان: أولهمااا للمصااادر والمراجااع، وثانيهمااا 

ا  كالآتى:  للموضوعات التى شملها البحث، فجاء مقسما

 :التمهيديةالدراسة 

 واشتملت على ثلاثة أمور:

 .لنشأة(وا –نظرية التلقي )التعريف  -

 .محمد جاهين بدوي )اتجاهه الشعري، ونظرية التلقي( -

 .العتبات في ديوان )إلا ودادك زينب(، وجمالية التلقي -



  

 

5722 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

، وقد عرضت فيه أشكال التنا  المتعددة لتناصاوجاء المبحث الأول تحت عنوان: 

في ديوان الشاعر مع القرآن الكريم أو الحاديث الشاريف أو الشاعر، وأوضاحت كياف 

لتنا  ظاهرة ملموسة في عملية التلقي من خلال آلياات المتوقاع واللامتوقاع، يشكل ا

ااا بااالنص وسااياقاته، وبالتااالي يجعلااه أكثاار تفاااعلاا  وكيااف يجعاال القااارئ أكثاار تعلقا

ا معه.  وتشاركا

، وقد ربطت فيه بين النشا  الل اوي، وأثاره والمبحث الثاني،عنوانه: إيحائية اللغة

ا بتأثيره في نفس الشاعر حتى وصوله إلاى إحسااس الجمالي في نصو  الشاعر،  مرورا

 .المتلقي

وأوضحت فيه اهتمام الشاعر بإيجاد ساياقات  وكان المبحث الثالث عن : المفارقة، 

جديدة عان ةيار الماألوف، اساتطاع  مان خلالهاا جاذب انتبااه القاارئاالمتلقي، عان 

عن توقع القارئ بما يثيره  حيث ابتعد .طريق است لاله للطاقات الأسلوبية في المفارقة

ويستفزه، عنادما يتوقاع القاارئ المقصاد مان المعناى، وإذ باه يجاد الشااعر عماد إلاى 

  المعنى الضدي لما أدركه.

ـــرار، ـــن: التك ـــع ع ـــث الراب وبينااات فياااه كياااف يفاااتح التكااارار دلالات  والمبح

إيحائياااة تساااتثير المتلقاااي فنيااااا ونفساااياا، عنااادما حااااول الااادكتور )محماااد جااااهين 

وي( التنفااايس عااان نفساااه بتفرياااع  تلاااك المشااااعر والأحاسااايس والشاااحنات باااد

ع فياااه باااين تكااارار  الانفعالياااة في نماااط متنااااةم ومتاااوازن مااان البنااااء التكاااراري، ناااو 

ووافااق فيااه توقااع المتلقااي في أحيااان . الصااوت، وتكاارار الكلمااة، وتكاارار الجماال

 وخالفه في أحيان أخرى.
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

ا خاتمة النتائج، وتوصيات البحا ث، وثبات المصاادر والمراجاع، وفهارس وأخيرا

 عام.

ااا لوجهااه الكااريم، وأن يكللااه  وأدعااو الله العلااي القاادير أن يجعاال عملااي خالصا

ا، وهو نعم المولى ونعم  بالقبول، ويوفقني إلى ما يحبه ويرضاه، وله الحمد أولاا وآخرا

 المصير. 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 الدراسة التمهيدية
 والنشأة( –نظرية التلقي )التعريف 

من حوار عميق مع المناهج السائدة بعد الحرب العالمية " ظرية التلقيننشأت 

والمُقارباااات  ،ونظرياااة التواصااال ،والسااايميوطيقا ،والبنيوياااة ،الثانياااة، كالشاااكلانية

كما أنها امتاداد معارفي للتااريلأ الأدباي، تهاتم بالعلاقاة ، والتحليل النفسي ،الماركسية

 (1) ".التواصلية القائمة بين التلقي والإنتاج

ةريباة المنشاأ إلا أن منشاأها لام يمناع مان "ونظرية )القراءة والتلقي( وإن كانت 

حضورها في النقد العربي القديم، فهي نظرية إنساانية في المقاام الأول ولهاا تطبيقاتهاا، 

  (2)"وجذورها التي تمنح من نضح الفكر الإنساني المنظم.

لمتلقااي حضااوره المهاام في فقااد اهااتم العاارب القاادامى بااأحوال المتلقااي وأن ل

ا بطريق ةير مباشر في إثراء العمل الأدباي واساتمراره  الكتابات الإبداعية بوصفه شريكا

من خالال اساتخراج خفايااه أو تقويماه لابعص النصاو  أو إعطااءه قاراءات تأويلياه 

جديدة أو الحفاظ على النص الأدبي وصيرورته من خلال إعجابه به وممارسة القاراءة 

 له.

ًًا إ  قاوانين ااطااب ا،د ،كما ت والتاي تهاتم  فطن النقاد العرب قاد

بالمتلقي من خلال المصادر التي يساتطيع بهاا الشااعر إةاراءه واساتمالته وجذباه إلاى 

                                                 

جماليااات التلقااي، دراسااة في نظريااة التلقااي عنااد هااانز روباارت ياااوس وفولف ااانع إياازر، سااامي  (1)

 .32م،  : 3003، 1المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،    اسماعيل،

 كتاااب إعجاااز القاارآن للباااقلاني، أ.د فاضاال عبااود التميمااي، جامعااة ديااالي القااارئ الضاامني في (2)

مخبر الدراساات الل وياة والأدبياة، جامعاة ساوق أهاراس، العادد ، العراق، مجلة رؤى فكرية

 .11م،  3012 الثالث،
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

الاستسلام للنص والأفكار المطروحة فيه، والإسهام في خلق ل ة حوارياة إيجابياة بيناه 

 وبين المبدع.

مان  يجد اهتمام العرب باالتلقي والمتلقاي،والقارئ للتراث العر  القديم 

خلال الكثيار مان الإشاارات التاي تادل دلالاة واضاحة علاى شاأن المتلقاي في إحاداث 

المشاركة الإيجابياة بيناه وباين الانص، خاصاة ظااهرة )المتوقاع، واللامتوقاع(، فنجاد 

الجاحظ من أوائل الذين اهتماوا باالمتلقي وأحوالاه، وطُارق اساتقبال الانص، فيقاول: 

فإن مللت الكتاب واستثقلت القراءة، فأنت حينئذ أعذر، ولحظ  نفسك أبخس. وماا "

بااك منااه في الفنااون  ره لااك في أحساان صااورة، وأقل  عناادي لااك ماان الحيلااة إلا أن أصااو 

المختلفة، فأجعلك لا تخرج من الاحتجاج بالقرآن الحكيم إلا إلى الحديث الماأثور، 

ااعر ال ااعر الصااحيح ولا تخاارج ماان الحااديث إلا إلااى الش  صااحيح، ولا تخاارج ماان الش 

الظريف إلا إلى المثل السائر الواقع، ولا تخرج من المثل السائر الواقع إلا إلاى القاول 

حتها التجربااة، وأبرزهااا الامتحااان، وكشااف  في طاارف الفلساافة، وال رائااب التااي صااح 

 قناعها البرهان، والأعاجيب التي للنفوس بها كلاف شاديد وللعقاول الصاحيحة إليهاا

.   (1)"النزاع القوي 

ا:  ينب ي للمتكلم أن يعرف أقدار المعاني، ويوازن بينهاا وباين أقادار "ويقول أيضا

اا، ولكال حالاة مان  المستمعين وبين أقدار الحالات، فيجعل لكل طبقة من ذلك كلاما

                                                 

، بيروت، دار إحيااء التاراث العرباي، د.ت، 1الحيوان، الجاحظ، تحقيق عبد السلام هارون،    (1)

 22. 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ا حتى يقسم أقدار الكلام على أقدار المعاني، ويقسم أقدار المعاني على أقادار  ذك مقاما

 (1) "ات وأقدار المستمعين على أقدار تلك الحالات.المقام

كما أفاض أبو الهلال العساكري في كتاباه )الصاناعتين( في الحاديث عان صاناعة 

الكلام وإجادة النظم وطرق إدراك حسن التأليف وجماليات النص؛ للتاأثير علاى فهام 

ول مفقاه وقال محمد بن علي رضي الله عنهما: البلاةة ق": وإحساس المتلقي، فيقول

 ويؤنس النافرة، القلوب به تعطف ما: الكلام من والل طيف المفهم،: فالمفقه في لطف؛

 باه وتقاام الحاجاة، به ويبلع المستصعبة، الأبي ة العريكة به وتلين المستوحشة، القلوب

ة؛ من ةير أن تهيجه وتقلقه،  لزم صاحبك الذنب،وي العيب، من نفسك فتخلص الحج 

  (2) "ه.ثير حفيظتوتستدعي ةضبه، وتست

وقد أشار القرطاجني إلى أثر ال يار متوقاع في نفاس المتلقاي، مان الأماور ال ريباة 

التي لم يعهدها المتلقاي مان قبال، والتاي تسااعده علاى التواصال ماع الانص، فيقاول: 

لأن النفس إذا خيل لها في الشيء ماا  ؛وللنفوس تحرك شديد للمحاكيات المست ربة"

مر معجب في مثله وجدت من است راب ما خيل لها مما لم تعهاده ا من ألم يكن معهودا 

في الشيء ما يجده المستطرف لرؤية ما لام يكان أبصاره قبال. ووقاوع ماا لام يعهاده في 

وفناون الإةاراب والتعجياب في المحاكااة  ا ليس أكثر من المعتاد المعهاود.نفسه موقعا 

 (3)" .وتمكنا من القلوبكثيرة. وبعضها أقوى من بعص وأشد استيلاء على النفوس 

                                                 

بياروت لبناان، ، البيان والتبين، الجاحظ، تحقيق موقف شهاب الدين، منشورات الكتب العلمية (1)

 .121،   1د.  ،ج، د.ت

الصناعتين في الكتابة والشعر، أبو الهلال العسكري، تحقيق علي محمد البجاوي، ومحماد أباو  (2)

 .72،  بيروت منشورات المكتبة العمرية، د.ت،  4الفضل إبراهيم،  

دار الكتب ، منهاج البل اء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني،تحقيق محمد الحبيب ابن الخوجة (3)

 .62الشرقية، د. ، د.ت،  
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

كما أدرك السجلماسي الأثر الذي يتركه المجاز في شعور المتلقي باعتمااده علاى 

التخيياال بالاسااتعانة بالصااور ال ريبااة وال ياار متوقعااة، وذلااك في إشاااراته إلااى تعريااف 

، ةالقول المستفز للنفس، والمتيقن كذبه، المركَّب من مقدمات مخترع" المجاز بأنه:

... وكااان القااول المختارع المتاايقن كذبااه أعظاام ا أو تحااكي أقااوالاا ل أمااورا كاذباة تخياا

 (1) ".ا للنفسا وإلذاذا  وأكثر استفزازا تخييلاا 

كااان النظاار في كيفيااة التفاعاال بااين الاانص  وفي الدراسااات النقديااة اةديثااة

والمتلقااي )القااارئ( ماان أهاام الأسااس التااي حاولاات )نظريااة التلقااي( البحااث فيهااا، 

مااان )هاااانس روبااارت يااااوس( و)فولف اااانع آيااازر( الألماااانيين تااام وعلاااى ياااد كااال 

إحياااء هااذه النظريااة للبحااث عاان أهاام الإجااراءات الآليااة التااي ماان وظيفتهااا تحقيااق 

ا  التواصااال والتفاعااال باااين الااانص والقاااارئ. ولجعااال المتلقاااي أو القاااارئ محاااورا

ااا ماان خاالال قدرتااه علااى إعااادة إنتاااج الاانص، والكشااف عاان دلالاتااه،  للإبااداع أيضا

 وفك رموزه وشفراته، والوقوف على جمالياته.

وأول مااان بااادا اسااامه كمؤساااس لهاااذه النظرياااة هاااو هاااانز روبااارت يااااوس 

الااذي يعااد الرائااد الأول لنظريااة التلقااي في مدرسااة كونسااتيانيس الألمانيااة، وقااد "

طااارح أسااائلة أساساااية منهاااا: ماااا وظيفاااة الأدب؟ وماااا هاااي صااالتنا بالنصاااو  

 ، (2)"ز بحوثاا خاصة لعصور كاملة قد مضت؟الماضية؟ وكيف يمكننا أن ننج

                                                 

المنزع  البديع في تجنايس أسااليب الباديع، أباو محماد القاسام السجلماساي، تقاديم وتحقياق:  (1)

 .373م،  : 1690ها، 1401علال ال ازي، مكتبة المعارف، الربا ، الطبعة الأولى: 

بيروت مركز دراسات الوحدة العربية، فيليب دايفيس، ، القراءة والقارئ صور في البلاةة الأدبية (2)

 .29ترجمة  زينة الطفيلي،د. ، د.ت،   
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ااا بالبعااد التاااريخي، و كمااا   (1) "تلقااي الاانص ماان خاالال تنااوع القااراء."مهتما

اعتمااد ياااوس في نظريااة التلقااي علااى مفهااوم )جماليااة التلقااي(، وماان خاالال هااذا 

المفهاااوم تهاااتم النظرياااة باااالمتلقي القاااارئ ودوره في الكشاااف عااان رماااوز الااانص 

نقااال المعناااى مااان داخااال بناااى الااانص الصااا رى "طرياااق  وإنتااااج دلالاتاااه عااان

والكبااارى، وعلاقاااات تلاااك البناااى بالنساااق، والانسااااق داخااال الااانص نفساااه إلاااى 

   (2) "المتلقي.

اهتم بصفة خاصة بكيفية "والاسم الآخر الذي ظهر جانب ياوس هو  آيزر الذي 

، وكيفيااة إنتاااج المعنااى عنااد القااارئ، وكيفيااة القيااام بصااياةة التفساايرات والتااأويلات

فاعتماد أكثار علاى )جمالياة التاأثير(،  (3) "الاستجابة لتكوين ردة فعال تجااه ماا يقارأ.

عملية جدلياة "والتي من خلالها يتم التفاعل بين المتلقي والنص، فتكون قراءة النص 

  (4) "تبادلية مستمرة ذات اتجاهين: مان القاارئ إلاى الانص، ومان الانص إلاى القاارئ.

ليس ذلك الذي يضمنه الكاتب في النص بل هو أيضا ذلك الذي "زرفالمعنى في نظر آي

يضيفه القارئ للنص، فالقارئ يفك شافرات الانص ويمال الفجاوات الموجاودة فياه، 

                                                 

الشركة الم ربية للطباعة والنشار، ، نظرية التلقي: إشكالات وتطبيقات، أحمد بو حسن، الربا  (1)

 .92لوم الإنسانية،د.ت،  منشورات كلية الآداب والع

المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عبد العزيز حمودة، سلساة عاالم المعرفاة، الكويات،  (2)

 .14م،  1669، 323ع

  .26المرايا المحدبة من البنيوية إلى التفكيك، عبد العزيز حمودة    (3)

، 1لرؤوف عامر، الدار العالمية للنشار،  القراءة )مفهومها، أهدافها، مهاراتها(، د. طارق عبد ا (4)

 .30م،  3014
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

وعليه ألا يفهم المعنى فقط. بل عليه أن يفهم وجهة نظر الكاتاب، وبالتاالي يشاارك في 

 (1) "وجهة النظر هذه.

( لنظرية التلقي والعمل على إعاادة تشاكيلها، ومع انتماء كل من )آيزر( و)ياوس

اا "واتفاقهما على أناه  لا يجاب أن نصاب اهتمامناا علاى الانص الأدباي فقاط. بال أيضا

ولكان  (2) "بمعيار مساو بالأفعال المتضامنة داخال الاساتجابة الجمالياة لهاذا الانص.

فقد "ة: كان لكل واحد منهما منهجه الخا  في طريقة إجراء النظرية للنصو  الأدبي

ا  (3) "اعتمد ياوس على أهمية التاريلأ الأدبي ن تااريلأ الأدب سايرورة تلاق  إ": مؤكادا

وإنتاج جماليين تتم في تفعيل النصاو  الأدبياة مان لادن القاارئ الاذي يقارأ، والناقاد 

 (4)".ا إلى أن ينتج بدورهالذي يتأمل، والكاتب نفسه مدفوعا 

ركيز على القارئ، وتفاعلاه ماع الانص في بينما اهتم آيزر على جانب التفسير، بالت

وحينها تتم عملية التلقي من خلال   (5)"الكشف عن الدلالات المتجددة مع كل قراءة.

                                                 

اسااتقبال الاانص عنااد العاارب، محمااد المبااارك، المؤسسااة العربيااة للدراسااات والنشاار، بيااروت  (1)

 .44م،  1666

جماليااات التلقااي، دراسااة في نظريااة التلقااي عنااد هااانز روباارت ياااوس، وفل ااانع آياازر، سااامي  (2)

 .111م،  3001،  1القاهرة، مصر،   إسماعيل، المجلس الأعلى للثقافة،

، القااهرة، دار الفكار العرباي، مديناة نصار -دراسة مقارناة-بين المذاهب ال ربية وتراثنا النقدي (3)

 .24م،  1662، 1 

جمالية التلقي، من أجل تأويل جديد للنص الأدبي. هانس روبيرت ياوس،  تقديم وترجماة: د.  (4)

 .72م  : 3012،  1، رشيد بنحدو. منشورات الاختلاف. 

، القااهرة، دار الفكار العرباي، مديناة نصار -دراسة مقارناة-بين المذاهب ال ربية وتراثنا النقدي (5)

 .24م،  1662، 1 



  

 

5722 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ذلك الشخص أو تلك الفعالية التاي تعمال علاى فاك شافرات "القارئ الضمني وهو:

النص، وتحقيق نوع من التواصل الجمالي والسيكولوجي أو المعرفي معه، أو اساتثمار 

 (1) ".معطياته وإعادة بنائه وإنتاجه

بعملية موازية لعملية الإبداع وهي التلقاي "إذن هناك فرق بين القارئ الذي يقوم 

قااارئ ةياار  "والقاارئ الضاامني، وهااو:  (2) "والقاراءة والتأوياال لفااك شاافرات الاانص.

ه موجود فعلياا إنما يفترضه المبدع أثناء عملية الإباداع للانص، يتفاعال ويتجااوب معا

وعلياه   (4) "موجود في وعاي المبادع بالدرجاة الأولاى"فهو   (3) ".المبدع أثناء الإبداع

فمن المستبعد أن تتطابق القراءة مع معناى الانص ودلالتاه تماام التطاابق، وإنماا تتناوع 

ا يكتب للنص الاستمرارية ويستمد حيااة جديادة كلماا جااء  بتنوع القارئ، وعليه أيضا

 قارئ جديد.

                                                 

بحوث في القراءة والتلقي، )نظرية التلقي(، فرانك فيجن، فيرناند هالين، ميشيل أوتاان، ترجماة  (1)

 .40 ، م1669، حلب، الطبعة الأولى محمد خيري البقاعي، مركز الإنماء الحضاري

القاااهرة، ، نظريااة التلقااي بااين ياااوس وإياازر، عبااد الناصاار حساان محمااد، دار النهضااة العربيااة (2)

 .  72م،   3003

دار العلاام والإيمااان، ، نظريااة التلقااي في تراثنااا النقاادي والبلاةااي، محمااد عبااد الحكاايم شااعبان (3)

 .22م،  3006القاهرة، 

ن الإنتاجيااة الذاتيااة وإنتاجيااة القااارئ، د. قاسااي صاابيرة، مجلااة قااراءات، كليااة الاانص الأدبااي بااي (4)

 م.3006، 1جامعة بسكرة، الجزائر، ع، الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية



  

 

 

5722 

 

 
 

 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

الوصاول إلاى معطيااات جديادة تفاتح لنااا "لقاارئ الضاامني يمكنناا فمان خالال ا

كماا يمثال  (1)"مجالات واسعة في فهم النص الأدبي، والوصول إلاى حقاائق مخباوءة.

بنية نصية تتوقع متلقياا دون أن تحدده. إذ لا يكون لهذا القاارئ "القارئ الضمني عنده 

ارئ ذلك لأنه متجذر في بنية وجود فعلي على أرض الواقع. بل يمكن مطابقته مع أي ق

لاايس لااه حضااور حقيقااي، أي أن حضااوره  "عنااد إياازر فالقااارئ الضاامني (2) "الاانص.

مجازي يجسد مجموعة من التوجهات الخاصاة بااتخيل المؤلاف، لكاي يكاون تخيال 

اا بمواقاع  (3) "المتلقي متمكناا من إدراكاه، أي أن وجاوده مقتارن بوجاود الانص. وأيضا

كالات النصية التي يبقيها النص مطروحة فاتحة المجاال أماام الإش"اللاتحديد، وهي 

القااارئ للتفاعاال معااه، والتحاااور حااول كيفيااة بناااء المعنااى لتحقيااق القيمااة الجماليااة 

 (4) "المتوخاة من النص بعد سد مواقع اللاتحديد.

والقااارئ الضاامني لا ينتمااي إلااى الاانص فحسااب أو إلااى القااارئ لا ةياار، وإنمااا 

القارئ الافتراضي، الذي أوجده المؤلف حاين كتاب "الضمني هو:  لكليهما فالقارئ

                                                 

نظرية جمالية التجاوب الأدبي، وولف انع إيزر، ترجمة حميد لحميداني والجايلاني ، فعل القراءة (1)

 .20م،  1667 ، الم رب، د، الكدية، مكتبة المناهل

نظرية جمالية التجاوب الأدبي، وولف انع إيزر، ترجمة حميد لحميداني والجيلاني ، فعل القراءة (2)

 .20 ، الكدية

نظرية جمالية التجاوب الأدبي، وولف انع إيزر، ترجمة حميد لحميداني والجيلاني ، فعل القراءة (3)

 .21 ، الكدية

منشورات الاختلاف، عباد الكاريم شارف،  الجزائار، ، نظريات القراءة من فلسفات التأويل إلى (4)

 .332م،   3002



  

 

5722 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

نصه، حيث يضع في النص صورة عان نفساه، وصاورة أخارى عان قارئاه، وهاو يصانع 

 (1) "قارئه تماما كما يصنع نفسه الثانية.

عملية قراءة دقيقاة للعمال الأدباي وفاق آلياات تطبياق "ولا يتم هذا إلا من خلال 

    (2) "قارئ الضمني( من خلال التفاعل بين القارئ والنص.دقيقة تكون أداتها: )ال

يبنى على فهم قطبيه، القطب الفني، وهو النص "لهذا فإن العمل الأدبي عند آيزر 

كمااا أبدعااه مؤلفااه، والقطااب الجمااالي، وهااو التحقااق الفعلااي للاانص كمااا يتلقاااه 

 (3)"القارئ.

ذات وجهاين. أحادهما عملياة "وهنا تتم اساتجابة القاارئ للعمال الأدباي وهاي 

والآخاار كيفيااة اسااتقبال القااارئ لهااذا العماال أو  ،القااارئ الأثاار الااذي ينتجااه العماال في

أن يستجيب للعمل الأدبي بطارق مختلفاة، حياث  المتلقي إذنفباستطاعة  استجابته له

الاكتفاء باستهلاكه أو رفضه أو تكرار أو  تأويل مضمونه أو الإعجاب به أويمكنه نقده 

أو محاولة تفسير جديد له، كما يمكن أن يساتجيب للعمال باأن يناتج  ،لَّم  بهتفسير مس

ا. هكذا إذن تستنفذ السيرورة التواصلية للتأريلأ الأدبي: فالمنتج هو  جديدا بنفسه عملاا 

ا ودائما متلق جديد يشرع في الكتابة. فبواسطة كافة هذه الطرق المختلفاة يتشاكل أيضا 

                                                 

قراءة الآخر قراءة الأنا، نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد الأدبي العربي المعاصار، الهيئاة العاماة  (1)

 .  27م،  3009، 1لقصور الثقافة،  

الادين إساماعيل، المكتباة الأكاديمياة، نظرية التلقي مقدمة نقدياة، روبارت هولاب، ترجماة عز (2)

 .  31، د ت،  1 

 .  134م،  3003، 1جماليات التلقي، سامي اسماعيل، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،   (3)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

الاذي  أفاق التوقاع ()تمرار، نتيجة تضاافر عنصارين: معنى العمل على نحو جديد باس

 (1) ".الذي يكمله المتلقي يفترضه العمل، وأفق التجربة

وقاد أخاذ يااوس هاذا  أفاق التوقاع"جااء مفهاوم  الامتازاجهذا  تحقيقوفي سبيل 

ا في ، واشات ل علياه كثيارا هيعاد المفهاوم المركازي عنادو ،المفهوم من علام الاجتمااع

في دراساة الانص  -مان خلالهاا  -ظفه ليخدم توجهاته التي يرةاب أةلب تنظيراته، وو

إلى كيفية تعامل القارئ مع النص الذي يظهر في فترة زمنية ما، والذي قد  الأدبي بالنظر

 (2) ".اا ما ينسجم أو لا ينسجم وتلك الأعمال التي عرفها سابقا يفرض عليه توقعا 

)القااارئ( ماان التراكمااات  والمقصااود بااه هااذه الخباارات التااي يحملهااا المتلقااي

الثقافية التي يحصلها من خلال قراءته للنصاو  الأدبياة، ويساتعين بهاا في فاك رماوز 

لا يقادم قراءتاه "النص وشفراته، والتي تسهم بدورها في إنتاج دلالاة الانص، فالقاارئ 

ا  حول النص وهو يخلو من معرفة حول النصو  المماثلة بشكل عام، إنه يأتي مسلحا

 (3) ".عاته التي تتشكل عبر الثقافة والخبرة الواسعة في الممارسات النقديةبأفق توق

                                                 

، جماليااة التلقااي، ياااوس، هااانس روباارت، ترجمااة رشاايد بنحاادو، المجلااس الأعلااى للثقافااة (1)

 .101م، 3004، 1مصر، 

م، 3004، 1باارت هولااب، ترجمااة رةااد عبااد الجلياال، دار الحااوار،  نظريااة الاسااتقبال، رو (2)

، 23، جازء9، والنظرية النقدية وأفق التوقع، السيد إبراهيم، مجلاة علاماات، مجلاد 102 

 .122م،  1666

المرايااا المحدبااة ماان البنيويااة إلااى التفكيااك، د. عبااد العزيااز حمااوده، سلساالة عااالم المعرفااة،  (3)

 .14،  م1669، 323الكويت، العدد
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

وهو ما هدف إلياه )يااوس( مان خالال نظرتاه في الاهتماام باالمتلقي، وقادم آلياة  

جديدة لتجاوز الهوة بين التاريلأ والأدب أطلق عليهاا أفاق التوقاع أو الانتظاار. حياث 

لاه عملياة بنااء المعناى ورسام الخطاوات الفضاء الذي تتم مان خلا"يمثل أفق التوقع 

المركزياة لتحليال دور القااارئ في إنتااج المعناى عاان طرياق التأويال الأدبااي الاذي هااو 

  (1) "محور اللذة ورواقها لدى جمالية التلقي.

الأفكااار ال امضااة، الرمااوز "هااذه  أمااا الفاااوات أو الفرافااات بهيق ااد  ااا

ويعمال المتلقاي  (2) "فارقات، التناقضاات.المبهمة، الأل از، الإيحاءات الضمنية، الم

على ملء تلك الفجوات أو الفراةات،  بقصد الكشاف عنهاا والوصاول إلاى دلالاتهاا 

ا للانص" ا جديدا مان خالال بنااء المعااني وإنتااج الادلالات،  (3) "ويعيد بتأويله وجودا

لأ في المبادع، أنها لا تتم إلا من خلال التاريلأ ويعني به تأثير التاري "والتي رأى ياوس 

أن بناء المعنى وإنتاج الدلالة  "بينما رأى آيزر (4) "وهو ما أطلق عليه الأفق التاريخي.

 (5)"يتم من خلال ملء الفجوات وإتمام المسافة الجمالية بين القارئ والنص.

                                                 

نظريااة التلقااي، روباارت هولااب، ترجمااة عااز الاادين إسااماعيل، النااادي الأدبااي الثقااافي، جاادة،  (1)

 .144م،  1664

، الروايااة ماان منظااور التلقااي، د. سااعيد عمااري، منشااورات كليااة الآداب، ظهاار المهاازار، فاااس (2)

 .27م،  3006، 1الم رب،  

السايد الدساوقي، دار العلام والإيماان، مصار،  د. محماد، جماليات التلقي وإعادة إنتاج الدلالة (3)

 .11م،  3002، 1 

 .144نظرية التلقي، روبرت هولب، ترجمة عز الدين إسماعيل،   (4)

 .149نظرية التلقي، روبرت هولب، ترجمة عز الدين إسماعيل،   (5)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

ا "هي تلك  والمسابهة الجمالية: المساافة الفاصالة باين الانتظاار الموجاود سالفا

يمكن للمتلقي أن يؤدي إلى ت ييار الأفاق بالتعاارض الموجاود والعمل الجديد، حيث 

 (1) "مع التجارب.

وتتحقااق المسااافة الجماليااة وتزيااد ماان معااايير جماليااات الاانص الأدبااي كلمااا 

ابتعدت المسافة بين أفق توقع القارئ وأفاق الانص عان المعاايير والأعاراف الأدبياة "

ي أفاق التوقاع الساائد لادى القاراء خالف النص أو العمال الأدبا"وكلما  (2) "والفنية.

ا متجااددة "لأن  (3)" ا باال إن لهااا أبعااادا ا واحاادا إدراك القصاايدة الشااعرية لا يحتماال بعاادا

 (4) "تتخلق في السياق العام، وكلما نبل الشعر ابتعد عن منطلق البعد الواحد.

لاه وجاوه عديادة داخال العمال الأدباي، وقاد تنااول  وأبهق التوقاع أو الانتظاار

ظواهر وجوده في دياوان )إلا ودادك زيناب( مان خالال بعاص الاساتراتيجيات البحث 

النصية التي تعد علاماات ناطقاة انعكسات في بنيتاه الل وياة أو التركيبياة، حياث يبتكار 

 المبدع النص، ويولد القارئ المعنى. 

وكاناات أهاام الظااواهر التااي كشاافت عاان أفااق التوقااع )المتوقااع، واللامتوقااع( في 

لدراسة: التنا ، والل ة وإيحاءاتها وانزياحها، والتراكيب وماا يحادث الديوان محل ا

مباحاث التالياة بمشايئة فيها من أفكار، والمفارقة،  والتكرار، كما سايأتي تفصايله في ال

  الله تعالى

                                                 
لاادار نظريااة التلقااي )أصااول وتطبيقااات(، د. بشاارى موسااى صااالح،  المركااز الثقااافي العربااي، ا  (1)

 .42م،  3001، 1الم رب،  ، البيضاء

الشركة الم ربية للطباعة والنشر، ، إشكالات وتطبيقات، أحمد بو حسن، الربا  : نظرية التلقي (2)

 .71د.ت،  ، منشورات كلية الأداب والعلوم الإنسانية

ر العلاام نظريااة التلقااي في تراثنااا النقاادي والبلاةااي، محمااد عبااد الحكاايم شااعبان، القاااهرة، دا  (3)

 .42م،  3006، والإيمان

 .30د.ت،  ، د. رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر، دراسة في ل ة الشعر (4)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 محمد جاهين بدوي )اتجاهه الشعري، ونظرية التلقي(

 توجهاتاهتجااه الرومانساي بالاومنهاا فكري ة متعددة،  عرف النقد الأدبي اتجاهات  

ترتكااز حااول الااذات كمقاباال و ،تحفاال بالشااعور والخيااالالتااي الشااعورية الوجدانيااة 

  زالوهذه الاتجاهات لا تا ،للفكرة الكلاسيكيَّة التي كانت ترتكز على منطلقات العقل

ا   .الفكري والشعوريالأدبي وفي إنتاجه  قويااتترك في الشاعر أثرا

ة، تلاك أحد الشاعراء المتاأثرين بالرومانسايَّ   (1)جاهين بدويالشاعر محمد ويُعدُّ 

استطاعت أن تجعل الشاعر يتحول إلى منطلقات جديادة ثرياة، وإلاى الرومانسية التي 

                                                 

م، بقرية الصنافين مركاز مينياا القماح محافظاة 1622ا 2ا 36في " ولد محمد جاهين بدوي (1)

م  بتقادير ممتااز، عاين 7169الشرقية، تخرج في كلية الل ة العربية جامعة الأزهر بالقاهرة سنة 

ا بقسم الأدب والنقد سنة  ا سنة 1692معيدا اا لالدب والنقاد 1661م، ثم محاضرا م، ثام مدرسا

م، بعد حصوله على درجة الدكتوراه في أدب ابن عربي وابان الفاارض وفلسافتهما 1662سنة 

ا معاارا 3000الصوفية بتقدير مرتبة الشرف الأولى، يعمال مناذ سانة  ا مسااعدا ا لالدب م أساتاذا

والنقد بكلية المعلمين في بيشة التابعة لجامعة الملك خالد في أبها بالمملكة العربية الساعودية، 

اا لقسام الل اة العربياة مناذ سانة  م، مان مؤلفاتاه: قصايدة الصاورة في شاعر أبااي 3004ثام رئيسا

 ل وموازنة:تحلي -الفارض وابن عربي ابن بين الحب شعر –م 1661شادي: رسالة ماجستير 

م،  1669 نصااو  ماان أدب صاادر الإساالام في تحليليااة قااراءات –م 1662رسااالة دكتااوراه 

 الشااعر ماان نصااو  في تحليليااة قااراءات –م،  1669وكالااة ناسااا للطبااع والنشاار، القاااهرة 

وكالة ناسا للطبع  الأدبي البحث مناهج –م 1669وكالة ناسا للطبع والنشر، القاهرة  الحديث

وكالاة ناساا للطباع   أذيناة بان عاروة شعر في والت ير الثبات جدلية –م. 1669والنشر، القاهرة 

 للرساول ثابات بان حساان مرثياة في الأحازان وكونياة المكان ثُكْلُ  –م 1666والنشر، القاهرة 

اا  -بن زيدونا شعر في والتقابل التناظر سيمائية –م 3004ة والسلام الصلا عليه النونياة نموذجا

 فمنها الشعري الإبداع في الراحل أستاذنا إسهامات أما. قصيرةال القصة في دراسات –م 3007

ثَ أَزْهَريٌِّ قَالَ!»، و«إلاَّ وِدَادَكِ زَيْنبَُ »، و«افمه الهوى حرم»: دواوين م 3019توفي سانة «. حَدَّ
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اتجاهات تعبيرية أرحب، تاأثر بهاا الشاعراء الوجادانيون بشاكل  مباشار أو ةيار مباشار 

 واستفادوا من معطياتها في نتاجهم الشعري.

يعاااد ، الاااذي "إلا ودادك زيناااب"جليَّاااة في ديواناااه الشاااعري رة الظااااهتبااادو و

ا لهااذه النزعااة دواوينااه الشااعرية أكثاار ؛ إذ تجلاات فيااه الآثااار النفساايَّة القاسااية، بااروزا

سااهولة المفااردات، وتصااوير ماان ماارثر الطبيعااة النفسااية للشاااعر،  علااىوانعكساات 

الااادكتور محماااد لاااذا يعتبااار  ،مااان الاااديوانالعاطفاااة الإنسااااني ة في مواضاااع كثيااارة 

لشااعره يجااد أنااه لاام يخاارج عاان قااارئ ماان الشااعراء الوجاادانيين، وال جاااهين باادوي

ة القائماااة علاااى المشااااعر، والصاااور التخيليَّااا بواعاااثة المصاااحوبة بالنزعاااة الذاتيَّااا

الااذي هااو وساايلة ماان وسااائل  راقاايالقلااب، والحااب ال ونقاااءالشااعور بالإنسااانية 

شاااعور يمااال أرجااااءه بصااافاء الاااروح،  التعبيااار النفساااي لمكنوناتاااه العميقاااة، فهاااو

رنا بااااه بااااين قصاااايدة وأخااارى بمااااا يعباااار بااااه شاااعِ يُ  وطهااار المشاااااعر، وهااااو مااااا

بااالفرح، وكااأنهم لإحساااس بااالألم، وا الشااعورالرومانسااي ون حااين يجمعااون بااين 

ا.بؤس ، ومن عمق البهجةيزرعون من رحم الألم    سعادة وسرورا

انساااي مااادعاة للخاااروج وكاااان لاتجااااه الااادكتور محماااد جااااهين بااادوي الروم

علااى أساااليب الشااعر العربااي القااديم، فمشااى علااى نهااج )شااعر التفعيلااة( في كثياار 

                                                                                                                            

بعد إصابته رحمه الله بالالتهاب الكبادي الوباائي )فياروس ساي(،  ولقاد نعااه خلاق كثيار مان 

الشاعراء والأدبااء، ينظار: دياوان إلا ودادك زيناب، د. محماد جااهين بادوي، السادة العلماء و

، وموقااع 127و124و122م،   3009القاااهرة، شاامس للنشاار والتوزيااع، الطبعااة الأولااى

 نالديوا

https://www.aldiwan.net/cat-poet-mohammed-jaheen-badawy. 
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مااان القصاااائد، فقاااد حاااوى ديواناااه )إلا ودادك زيناااب( علاااى أرباااع عشااارة قصااايدة، 

منهااا ثاالاث قصااائد ماان الشااعر العمااودي، وهااي: قصاايدة )سااؤالات إلااى المسااجد 

قاتلااة مقتولااة(، والباقيااات ماان  الأدمااى(، وقصاايدة )زباادة الزبااد(، وقصاايدة )إلااى

شاااعر التفعيلاااة، وهاااي: قصااايدة )إلا ودادك زيناااب(، )ياااا هاااذه الجاااوزاء(، )نهااار 

الأن اااام(، )علاااى هااادبك(، )قصااايدُ المجادلاااة(، )قصااايدُ السااانابل(، )نجاااوي(، 

)يامحماااد(، )ماااوت(، )ساااامحيني.. لااام تكاااوني(، )تمثاااالي الكاااان(، ولكناااه ماااع 

م يبتعااد عاان جزالااة الألفاااظ العربيااة وقواعاادها اهتمامااه بااالنظم في شااعر التفعيلااة لاا

وبلاةتهااا، وكاناات كاال قصااائدة مفعمااة بالإيحاااءات، والرمااوز، والل ااة الشااعرية 

 مثقلة ةنية بالانزياحات الل وية. 

فموضوعات الديوان تنوعت بين الشخصية، والوطنية، والإنسانية، والاجتماعية، 

عنهاا، ووفارت لاه قصايدة الشاعر وقد اساتطاع الشااعر محماد جااهين بادوي التعبيار 

ا من التحرر.  التفعيلي آفاقا

وحيااااة الااادكتور محماااد جااااهين بااادوي القصااايرة كانااات مليئاااة بالتناقضاااات 

ا في اختياراتاااه  ا عااان وطناااه ومرضاااه، أثااار كثيااارا والمفارقاااات الكثيااارة، ف ربتاااه بعيااادا

لموضااوعاته بطريقااة تفاااجر القااارئ وتسااتفز فضااوله، وتثياار في نفسااه العديااد ماان 

ااا مااا يصاادم ا لأساائلة حااول التجربااة الشااعورية التااي عاشااها الشاااعر، وهناااك أيضا

المتلقااي بااال ير متوقااع ممااا ينااتج عنااه مااا يساامى بالمسااافة الجماليااة، وهااي إحاادى 

 إجراءات نظرية التلقي.

كمااااا أن الاااادكتور محمااااد جاااااهين باااادوي ماااان الشااااعراء الااااذين اهتمااااوا في 

في شااعره ثنائيااة الأنااا والآخاار، والتااي شااعرهم بتصااوير مااا يشااعر بااه للمتلقااي، فتولااد 
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ظهااار تأثيرهاااا بوضاااوح في قصاااائد الاااديوان، ومااان الأهمياااة الكبااارى في التجرباااة 

وإدراك هااذا الشااعور قااائم علااى الشااعور  -ذات الشاااعر –الشااعرية الشااعور بالأنااا 

فماان الأهميااة الكباارى في ممارسااة "بااالآخرين، لااذا فاالا اساات ناء للنااا عاان الآخاار 

ا تكامااال الشخصاااية؛ ماااع مراعااااة أن الفااارد إذا استشاااعر العااالاج أن لا ن نساااى أبااادا

الااانفس الجماعياااة أو فهمهاااا خطاااأ كملكياااة شخصاااية أدى هاااذا التفساااير الخااااطر 

إلااى تكبياال شخصاايته بحمولااة لا يسااتطيع تجاوزهااا فتضاال. ولهااذا يجااب إقامااة 

تمييااز بااين المحتويااات الشخصااية ومحتويااات الاانفس الجماعيااة بااأكثر مااا يمكاان 

   (1) ".من وضوح

لهاااذا لااام تمناااع ذاتياااة الشااااعر الااادكتور محماااد جااااهين بااادوي عااان ارتباطاااه 

بااالآخر الااذي يمثاال المجتمااع والحياااة؛ لأن إحساااس الشاااعر بذاتااه هااو إحساااس 

فااإن فينااا  "بالااذات الإنسااانية، فمااع وجااود التفاااوت الااذي يفاارق بااين فاارد وآخاار

ا يتمثااال في هاااذا المخلاااوق اللامتنااااهي النزعااا ا واحااادا ات والرةباااات، وماااع إنساااانا

ذلاااك محااادود الطاقاااات، هاااذا المخلاااوق القاااادر أشاااد القااادرة، والعااااجز أشاااد 

ا، يتمثاال في هااذه الااذات الإنسااانية التااي تحااب  ا، والضااعيف جاادا العجااز، القااوي جاادا

وتكااره، تفاارح وتحاازن، تنتصاار وتنهاازم، تخاااف وتقلااق، والفنااان وحااده هااو القااادر 

 (2) "ن العالم المحيط به.على التعبير عنه، حتى لو فصلنا بينه وبي

                                                 

حسان،دار الحاوار للنشار والتوزياع، جدلية الأنا واللاوعي، كارل ةوستاف يونع، ترجمة نبيل م (1)

 .  77م،  1662، 1سورية،  

، قضاايا النقااد الأدبااي بااين القااديم والحااديث، محمااد زكااي العشااماوي، دار المعرفااة الجامعيااة (2)

 .19و12 ، م1663الإسكندرية، الطبعة الأولى، 
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وشااااعور المباااادع )الأنااااا( بااااالمتلقي )الآخاااار( ومحاولتااااه عاااارض همومااااه 

ومعاناتاااه، هاااي إحااادى إجاااراءات نظرياااة التلقاااي التاااي تهاااتم باااالمتلقي مااان حياااث 

ا في إنتاااج وإبااداع الاانص مااع المتلقااي. وكمااا يقااول الحطيئااة :  حيااث كونااه شااريكا

إشاااارة إلاااى جهاااد الشااااعر في  وفي مقولتاااه، (1)"خيااار الشاااعر الحاااولي المحكاااك"

تهااذيب وتنقاايح شااعره قصااد الحصااول علااى القبااول والاسااتمتاع والتجاااوب مااع 

المتلقاااي أثنااااء قراءتاااه للعمااال الأدباااي، وهناااا تاااأتي مسااااهمة القاااارئ ماااع المبااادع 

بطريقااة ةياار مباشاارة، عناادما يجعاال المباادع ماان نفسااه منااتج ومتلااق في آن واحااد. 

 المبدع والمتلقي والنص في ثلاثية تكاملية. وهنا تتواجد العلاقة الوطيدة بين

 
  

                                                 

بياروت لبناان، ، البيان والتبين، الجاحظ، تحقيق موقف شهاب الدين، منشورات الكتب العلمية (1)

 .10،   3د.  ،ج، د.ت





  

 

 

5522 

 

 
 

 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 

 

 

 

 

 

 

  لَّ إ)العتبات في ديوان 
 
ب
َ
ن
ْ
ي
َ
كِ ز

َ
اد
َ
 ، وجمالية التلقي(ودِ

 
 المقدمة(-الإهداء-العنوان  -)الغلاف

  





  

 

5522 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 الغلاف

 
  





  

 

 

5521 

 

 
 

 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

الوعاء الاذي يصاون ويحفاظ ماا بداخلاه، ويمثال الفضااء المكااني "يعد ال لاف 

وأبعاده، وعنصر أساسي في امتلاكه الحيز الفيزيقاي،  الذي يتشكل عبر مساحة الكتاب

ا مااان الاعتباااارات الاقتصاااادية  فضااالاا عااان السااامة المهماااة والماااؤثرة في منحاااه عاااددا

 (1)"والثقافية.

العتبة الأولى التي تصافح بصر المتلقاي، وأصابح محال اهتماام وعناياة "كما أنه 

ت الطباعياة إلاى فضااء مان الشعراء الذين حولوه من وسيلة تقنية معدة لحفظ الحاملا

 (2) "الموجهات الفنية والمحفزات الخارجية المساعدة على تلقي الفنون الشعرية.

( للشاعر الدكتور محمد جاهين بدوي  وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ وصفحة ال لاف لديوان )

تتميز بالجاذبية مع البساطة وعدم التكلف، وهي تحتوي في أعلى الصفحة على أقصاى 

علاى اسام دار النشار )شامس للنشار والتوزياع( بخاط صا ير، كماا في الصاورة  اليمين

ا كتب على جهة اليسار رأسياا كلمة )شعر(؛ ليعطي للقاارئ  المرفقة، وبخط ص ير جدا

معرفة مبدئية عن جانس الكتااب وموضاوعه الأدباي، وفي أعلاى الصافحة نحاو اليساار 

، ووجود اسم المؤلف مساتقلاا قليلاا نجد اسم مؤلف الديوان، د. محمد جاهين بدوي

في بداية الصفحة بخط واضح وكبير؛ يجعله عتباة تساويقية مهماة تلفات انتبااه النااظر، 

وتدفعه إلى قراءة الديوان، لا سيما إذا كان من محبين الشاعر والقارئين لنتاجه، وممن 

 أسافل الصافحة ( في وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ يختار الاسم قبل العمل، وكُتب عنوان الديوان: )

                                                 

العتبات في شعر جاسم الصحيح، نورة علي القحطاني، النادي الأدبي بالريااض، المركاز الثقاافي  (1)

   .161،  3012العربي للنشر، 

مدخل إلى عتبات النص في رواياة )أنثاى الساراب( لواسايني الأعارج، ابتساام بان حااج، رساالة  (2)

 . 13م،  3012بو نعامة، الجزائر،  ماجستير، جامعة الجيلالي
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بخط واضح، وقد يكون السب في وضاع اسام المؤلاف في الأعلاى وعناوان الاديوان في 

الأسفل؛ لترك المساحة الأوسع لظهور الرسمة التشكيلية التقريبية لصورة فتاة حسناء، 

وهي صورة مباشرة في دلالاتها على عنوان الديوان، وهاي زيناب ابناة الشااعر، وكأنهاا 

اا  (1)"لتحريك الانفعالات والدواخل عند القاارئ رسالة بصرية تسعى" وتتارك اتطباعا

 أولياا عن وجود فتاة لها الأثر الأكبر في حياة الشاعر الدكتور محمد جاهين بدوي.

ا يحيط بها، وينبثق منه شعاع كأنه  ا ةزيرا ا أبيضا وبالتمعن في صورة الفتاة نجد ريشا

قافات يرتبط بالسلام والنقاء، كما أنه ومضات من نور، والريش الأبيص في كثير من الث

ا لقوته ومتانتاه، وطرفاه  ا كان يستخدم في الكتابة قبل اختراع الأقلام الحديثة؛ نظرا قديما

ا للفكارة،  ا علاى أةلفاة الكتاب الأدبياة، والادواوين الشاعرية رمازا المدبب، وظهر كثيرا

 وأداة لتسجيل الخواطر والأفكار.

والكتاباة أو باين الكتاباة الإبداعياة خاصاة والفان وهناك تواصل كبير باين الرسام 

التشكيلي، فالريشة التي تسجل مكامن النفس وخلجات الروح، كانت زينب ملهمتهاا 

في أهم قصيدة عند الشاعر، والتي صدر بها ديوانه، وأطلق عنوانها على عنوان الاديوان 

لتي تولدت منها كل كله، وكانت الومضات النورانية التي تشع منها، هي هذه الأفكار ا

قصائد الديوان. فتعاون التصميم مع العنوان في الكشف عان الادلالات الإيحائياة التاي 

 تضمنها الديوان.

 
  

                                                 

بنية النص السردي من منظورات النقد العربي، حمياد لحماداني، المركاز الثقاافي العرباي، الادار  (1)

 .  21م،  1661البيضاء، الطبعة الأولى، 
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 العنوان

محمااد جاااهين الاادكتور ( هااو ثاااني إصاادارات الشاااعر  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ ديااوان )

والتي تتصدر ديوانه، الأمار ، ( وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ )بعنوان قصيدته الشاعر ووسمه  بدوي،

ا لمعرفة السر في تسمية الديوان بعنوانها.  الذي يجعلنا نتوقف عند هذه القصيدة تحديدا

، وقااد أشااعرنا فيهااا الشاااعر ماارارة ا إلااى ةاارض رثاااء الااذاتفنياااالقصاايدة  تماايتن

الاةتراب وال ربة، الأمر الذي جعله يتصاور لحظاة فراقاه الأخيار، فرثاى نفساه وبكاى 

 حاله. على

ا مان شاعر  وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ وكتب الشاعر قصيدة ) ( في مائة واثنين وتساعين ساطرا

التفعيلة، وهي تمثل رسالة من الشاعر إلى ابنتاه، فقاد آمان الشااعر بضارورة التواصال 

النفسااي للفاارد، وركااز اهتمامااه علااى البعااد والشااوق بشااقيه الحسااي والمعنااوي، فهااو 

الشااعورية عنااده، وهااو دعامااة الفكاارة الأساسااية التااي أراد  الركياازة الرئيسااة للتجربااة

 إرسالها إلى المتلقي.

( والقصاايدة التااي  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ وهناااك ارتبااا  عضااوي بااين عنااوان القصاايدة )

تحمله، فالعنوان يتمم النص، ويمثله بصدق وأمانة، فهو الجسر الأول الذي نصل مان 

لأولى للتواصل مع المتلقي، ويعد مدخلاا لاباد مناه خلاله إلى القصيدة، وهو الخطوة ا

العنااوان والاانص علاقااة "للولااوج إلااى الاانص، وهااو مااا أكااد عليااه النقاااد ماان أن بااين 

(1)"تكاملية
  

                                                 

خليال موساى، اتحااد الكتااب العارب، ساوريا، ، قراءات في الشعر العربي الحاديث والمعاصار (1)

 .22م،  0003الطبعة الأولى 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

(؛ لياادل علااى م اازى القصاايدة  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ وفي ضااوء ذلااك يااأتي العنااوان )

فكلماة )وداد( النكارة وماا  وموضوعها العاام، وفكارة الشااعر التاي يعالجهاا في نصاه، 

توحيه من معاني المحبة والصاداقة والعطاف والتعلاق، وإضاافتها إلاى كااف الخطااب 

وإتباعهااا باساام زينااب، يؤكااد حبااه وتعلقااه بابنتااه، ويرفااع ماان مكانتهااا عنااده. كمااا أن 

أسلوب الاستثناء في العناوان لاه دور كبيار في تحدياد المعناى الاذي أراده الشااعر، ولاه 

الية بوصفه تركيباا يقطع الوداد على زينب بشاكل حاسام. وهاو ماا يتناساب ظاهرة جم

(، والذي يحمل الكثير مان معااني التخصايص  وِدَادَكِ زَيْنَبُ إلاَّ دلالياا مع عنوان النص )

 والتحديد. وكأنه رسالة حب لابنته، وأراد نشرها أمام الجميع.

ماع اللقااء في آن واحاد،  وقد حمل العنوان في جوانباه الفارح ماع الحازن والفاراق

فالقصيدة كلها وليدة لتجربة ذاتية حملت في طياتها لوعة الفراق والألم ماع الكثيار مان 

الوجع والخوف، كما تنقلنا القصيدة إلى مصير مفزع ةير مرةوب ولكناه واقاع، وهاو 

موت الشاعر ومفارقته للحياة، وقد تكون آلام ال ربة مع مرضاه، وشاعوره باالاةتراب 

 تي أودت به لتصور موقف فراقه للحياة، وتفكره للموت.  هي ال

فاختزل عنوان الديوان الكثير من مشاعر الشاعر وكشاف الكثيار مان الارؤى التاي 

الشااعر وملاماح حياتاه؛ إذ  يرةب في إيصالها إلاى المتلقياالقاارئ، وعكاس أوجااع 

صائد الاديوان، كانت أفكار هذه القصيدة تدور حول نفس المعاني الموجودة في باقي ق

 الذي جمع عدة تجارب ترتكز على شعور الأسى والفقد والضياع وال ربة.
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 الإهداء

وإذا انتقلنا إلى )الإهداء(، وهو العتبة الثانية من العتبات الخارجة عن النص، ولا 

يمكن للمتلقي القارئ الت اضي عن قراءتها، فهي على الرةم مان محدودياة كلماتهاا، 

اا علاى فاك  إلا أنها تحمل الكثير مان الإشاارات لا ينب اي إهمالهاا، فقاد تسااعد أحيانا

إلاى بنيتاي الحبيباة زيناب.... أم "شفرات النص ال امضة، يقاول الشااعر في الإهاداء: 

اا عليهاا... وإن  أبيها... مودة ورحمة... وإلى أخوة زينب: شادي، مؤنس، مريم..عطفا

 (1)"ها إليها. أهدي هذه الأوراق. بابا.كانوا إلى سكن قلبي هم السابقين!.. ومحبة من

ويحمل الإهداء قلب الشااعر المعلاق بأبنائاه وخاصاة زيناب؛ لأنهاا أصا ر أبنااء 

الشاعر، والذي يخاف أن يتركها ص يرة  إثر مرضاه القاتال، ولام تعاش معاه مثال بقياة 

 وِدَادَكِ إلاَّ أخواتها، وهذا ما يشد أفق القارئ منذ البداية، وهو ما يعزز اختياار العناوان )

ا.زَيْنَبُ   ( للديوان أيضا

 

  

                                                 

ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي، شمس للنشر والتوزيع، الطبعة الأولى، القاهرة  (1)

 .2م،  3009
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 المقدمة 

وقبل الادخول في قصاائد الاديوان، وجادنا الشااعر يمهاد للاديوان  وبعد الإهداء،

بمقدمة قصيرة عنوانها)بين يدي الديوان(، وضح فيها محور الفكارة العاماة في ديواناه، 

د سالكتها للشاواق قارئي الحميم: وهذه إضمامةٌ مان الشاعرِ أخارى، قا"يقول فيها: 

اا، وللمواجيد تبيانا ترجمانا  يق الارؤى برهانا ا، وماا أعادك في هاذه الأوراق ا، وعلاى صاد 

بخااالص ماان متعااة الفاان، وبهجااة الاانفس، وإنمااا هااي أمشاااجُ ماان تماار الشااعر، وجماار 

الجااوى، وسااطور ماان ناادوب القلااب. وإني في ذلااك كلااه علااى مااا عرفااتَ ماان دأبااي في 

اب لنظرياة، ولا أتشايع لماذهب، وإنماا الشعر، وما بلوتَ من سيرت ي في الفن، لا أتعص 

حيثمااا وُجِااد الإبااداع الأصاايل، والتعبياار الجلياال، المرتضااع بجااذوره ماان خصااوبة 

الموروث، وعتيق خمره، المشرئب  ببراءة براعمه، وةضارة أفناناه، إلاى رحياب آفااق 

، فاثم ماذهبي، الحرية والتجدد، في عناق متناةم مع وضااءة الانفس، وبكاارة الوجادان

د. محمااد       !.لل رباااء فطااوبى …وإلا …وهنالااك آلااي وشاايعتي، ورقااراق شاارعتي

 (1)"جاهين بدوي

وهذا التمهيد في بداية الديوان حمل للقارئ آلام الشاعر ومعاناتاه في حياتاه، وهاو 

ما أثر علياه في اختياراتاه لموضاوعات قصاائده في الاديوان،  كماا أناه ياوحي أن مناهال 

لشعري عند الشاعر متعددة، وهي لا تقف عند مذهب بعينه، بل يقطاف مان الخطاب ا

الموروث أصالته، فتمتد مع جذوره ثقافته، ويحمل من الجديد حريتاه، فيصاحب مناه 

وهاي ميازة "ابتكاره وحداثتاه. فشاعره معاصار، ولدياه قادرة علاى التفصايل، والبياان  

، وفي توطيد العلاقة التاي تاتم عبار (2)"حاسمة في التعبير عن نفسية إنساننا اليوم وأزمته

ال بين النص والمتلقي.  التواصل الفعَّ

 

                                                 
 .  9ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)

قصيدة الجنود في المسألة الشعرية الليبية، أحمد الفيتوري، الادار الجماهيرياة للنشار والتوزياع،  (2)

 .26م،  3000، 1مصراته، ليبيا،   
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 المبحث الأول: التناص

يعد التناا  مان الأسااليب القوياة التاي يساتعين بهاا الشاعراء في بنااء نصوصاهم 

الشعرية، لا سيما إذا أحسان الشاعراء دمجاه في نصوصاهم، بحياث يكاون مان نسايجه 

إنشااء علاقاة ماا باين النصاين فريادة "يطلاق علياه النقااد: ويبين عن موقفهم، وهو ماا 

وحميمة قد تبدأبالإشارة العابرة اللاواعية، وتنتهاي عناد إحاطاة القاارئ بمنااي دلالاي 

أن يتضامن "بمعناى   (1)"تقوم على التفكيك وإعاادة البنااء يدفع به نحو قاراءة تأويلياة

ن طريق الاقتبااس أو التضامين أو ا أخرى سابقة عليه عا أو أفكاارا نص أدبي ما نصوصا 

التلميح أو الإشارة أو ما شابه ذلك مان المقاروء الثقاافي لادى الأدياب، بحياث تنادمج 

هذه النصو  أو الأفكار مع النص الأصالي وتنادةم فياه ليتشاكل ناص جدياد واحاد 

  (2) ".متكامل

مان  وقد استعانت قصائد الدكتور)محمد جاهين بدوي( في بناء تراكيبهاا باالكثير

اا مان الم اايرة داخال الانص  التناصات التي تفاعلت مع النص الأصالي وأضاافت نوعا

الشعري، الأمر الذي كشف عن الرؤية التي صدرت عنها القصيدة، وأفضى إلاى تولاد 

دلالات جدياادة وعميقااة كااان لهااا تأثيرهااا علااى القااارئ بحساابانه وفااق نظريااة التلقااي 

، والمشااارك الفعلااي في بعااث الاادلالات العنصاار الأساااس في فاعليااة الاانص وإنتاجااه"

                                                 

ماان معااالم الشااعر الحااديث في الأردن وفلاااسطين، إبااراهيم خلياال، دار مجااادلاوي للناااشر   (1)

 .122م،   3002والتوزياع، الطبعة الأولى،

التنا  نظرياا وتطبيقياا: مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتنا  في رواية )رؤيا( لهاشام ةرايباة،  (2)

ية القلب، لإبراهيم نصر الله، تأليف: أحمد الزةبي، مؤسسة عمون للنشر والتوزياع وقصيدة را

 .11م،  3000،
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

وتشكيلها، ولا قيمة للنص بدون القارئ، وهذه العملية المشاتركة للانص الأدباي باين 

تكاون بلعباة رياضاية  الكاتب والقارئ يطلق عليها لعبة الكتابة والقراءة، وهي أشبه ماا

  (1) "لنص.تحتاج إلى إجادة وإتقان كلا الفريقين في الملعب أو الكاتب والقارئ في ا

وفي سلسلة من التناصات المتتالياة في قصايدة )ساؤالات إلاى المساجد الأقصاى( 

يتنا  الشاعر مع أشاعار الحماساة للشاعراء علاى مار العصاور، مان خالال اساتدعاء 

أبيات  الجهاد من التاراث الشاعري، حياث يستحضار المتلقاي ذلاك الشاعور الاوطني 

  ثوراتهم وجهادهم، يقول الشاعر:والديني الذي كان لدى المسلمين الأوائل في

 تخاااااااااارُّ لااااااااااهُ الجبااااااااااابرُ آكليااااااااااهِ  إذَِا بلااااااااعَ الفطااااااااامَ لنااااااااا رضاااااااايعٌ 

اكبِيِاااااااااااهِ ؟! ألسْااااااناَ خَيْاااااارَ مَاااااانْ عَقَاااااارَ المطايَااااااا اااااااااااأ ظَهْااااااااااارَهُ للرَّ  وَوَطَّ

اااااااونَحْاااااانُ النَّاااااا  نُصَااااااااااااوِلُ خَصْااااااااااامَناَ لاَ نتَّقِياااااااااااهِ  اسُ قَاااااادْ كُنَّااااااا كرَِاما

ا  ونَتْرُكُاااااااااااااهُ لطَِيْااااااااااااار  تَشْاااااااااااااتَهِيهِ  ونُوسِاااااااعُهُ بجَاااااااوْفِ النَّحْااااااارِ نَحْااااااارا

ا اااااااا مُسْاااااااتَبَاحا ا مَااااااااانْ يَقْتَفِياااااااااهِ  فَصِااااااارْنَا اليَاااااااوْمَ لَحْما اااااااااا داباِاااااااارا  وأمْسا

اااااااارِيهَةُ   شَاااااااااارَّ قَسْاااااااااام   تَقَاسَاااااااااامَناَ الأرََاذِلُ  اااااااارِيهِ  وألقَتْناَاااااااا الشَّ  (2)! للِشَّ

فالشاعر حائر باين وضاعنا القاديم الاذي كناا علياه وحقيقاة ماا صارنا علياه الآن،  

ويعمل علاى فتارات زمنياة متقارباة في القصايدة علاى كسار أفاق التوقاع لادى القاارئ، 

ة فكلما هادأ القاارئ عااد الشااعر واساتفزه وكسار أفاق توقعاه، فكانات تناصااته بمثابا

الصدمات التي تفيق القارئ، وتعمل على يقظته، لذلك كان للتنا  دوره القوي، بماا 

                                                 

التنا  نظرياا وتطبيقياا: مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتنا  في رواية )رؤياا( لهاشام ةرايباة،  (1)

 .12و 13وقصيدة راية القلب، لإبراهيم نصر الله، تأليف: أحمد الزةبي،  

 .  103وان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي، دي (2)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

يوحيه من معاني المفاجاأة والتعجاب والدهشاة، وهاو ماا يسامى )ت ييار أفاق التوقاع(، 

وكاناات خطااة الشاااعر في تناصاااته المتتاليااة أن يعيااد للقااارئ فخااره بذاتااه وبتاريخااه 

ل عن القضية، مما يمنحاه الثباات علاى الموقاف المشرف، ثم يشعره بالتوبيلأ والتخاذ

 تجاه القضية والأمل في الحرية والنجاة، فقوله:

 (1) تخااااااارُّ لاااااااهُ الجباااااااابرُ آكلياااااااهِ   إذَِا بلاااااااعَ الفطاااااااامَ لناااااااا رضااااااايعٌ 

 :من قول الشاعرعمرو بن كلثوم  

ااااااا طاما
ضِااااااايعُ لَناَااااااا فِ تَخِااااارُّ لَاااااهُ الجَباااااابِرُ سااااااجِدِينا  اإذا بَلَاااااااعَ الرَّ

(2) 

والشاعر هنا يتعمد كسر أفاق القاارئ بالانتقاال مان مشاهد تاريخناا المجياد وماا  

القاوة والكراماة والنصار إلاى مشااهد التخااذل والضاعف يحمله من معاني الشاجاعة و

والزلة والقهر؛ ليحفز المتلقي على عدم النسيان، ويطلب منه التدخل، فالمتلقي عندما 

قرأ البيت الشعري تذكر بيت )ابن كلثاوم( الاذي تناا  معاه الادكتور محماد جااهين 

كلماة علاى ةارار  بدوي في قصايدته، وكاان في أفاق توقعاه أو انتظااره أن يقاول الشااعر

كما ورد عند ابن كلثوم، ولكن الشاعر كسر أفق توقع القاارئ عنادما أتاى  "ساجِدينا"

على سبيل المراوةة الل وية، مع تأكده أن القارئ يحب سماع الكلماة  "آكليه"بمفردة 

 الأصلية، مما أدى إلى اصطدام القارئ ودهشته وتعجبه.

ع القااارئ، ساابب في وجااود مسااافة وإتيااان الشاااعر بمااا لا يتوافااق مااع أفااق توقاا

الفراةات النصية،  وهي التي تسمى بالمسافة الجمالية، التي يحتااج معهاا القاارئ إلاى 

                                                 

 .103ديوان )إلا ودادك زينب(، د. محمد جاهين بدوي،   (1)

شرح المعلقات السبع، حسين بان أحماد بان حساين الازوزني، أباو عباد الله، دار إحيااء التاراث  (2)

 .42م،  3003ها، 1432العربي، الطبعة الأولى، 



  

 

5572 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ملئها بالإيحاءات الكثيرة التي لم يصرح بها الشاعر في نصاه، وفيهاا كلهاا مان دلالات 

تقاوم  استنهاض الأمة وبث روح الحماسة والجهاد في أبنائها. فالصوره التشبيهية كلهاا

 على التوبيلأ وعدم الإحساس بالمسؤولية.

 :ثم يعود الشاعر ليكسر أفق توقع القارئ مرة ثانية في البيت الذي يليه، في قوله 

اااااااأ ظَهْااااااارَهُ   عَقَااااارَ المطايَاااااا ألسْاااااناَ خَيْااااارَ مَااااانْ   اكبِيِاااااااهِ ؟ وَوَطَّ  (1)! للرَّ

 :وهو يتنا  مع بيت )جرير( في مدح )عبد الملك بن مروان(، الذي يقول فيه 
 (2)وأناااااادى العااااااالَمين بطااااااونَ راحِ   ألَسااااتُم خياااارَ مَاااان رَكاِااابَ المَطايااااا 

يت )جريار( هاذا أمادح بيات قالاه، أو قالتاه العارب، فشاهرتنا بالباأس ويقال إن ب 

كسر أفق التلقي عند القارئ المرة  تلاو  -عن عمد–والنجدة قديمة، والشاعر هنا يريد 

ا يتنا  مع بيات جريار،  الأخرى على شكل صدمات متتالية، وفي الشطر الأول تحديدا

للمطاياا لهاا   رَكِابَاأن لفظاة  ولكن استبدل الشاعر لفظة ركاب بلفظاة عقار، ومعلاوم

دلالات الاستعلاء، والقيادة، والقوة، والقهر، وبلوغ الهدف، مماا ياوحي باالفوز علاى 

العدو وإذلاله والتمكن منه، والسيطرة الأكيدة علياه، والنصار المحتاوم، ولكان عنادما 

 ارَهُوَوَطَّاااأ َ ج ااا"وأتبعهاااا في الشاااطر الثااااني بقولاااه:  ،باااااعَقَرَ اساااتبدلها الشااااعر 

دل علاى قلاب الأوضااع واساتبدال الأحاوال، عنادما ذبحناا المطاياا  "؟!للرَّاكِبِايااااهِ

للمأكل، وجعلنا ظهورناا مطاياا للعاداء، فتكاون المفارقاة في التناا  باين صاورتين، 

ا، والثانياة: في بيات محماد  الأولى: في بيت جرير عندما كنا نركاب المطاياا قاوة ونصارا

                                                 

 .103د. محمد جاهين بدوي،  ديوان )إلا ودادك زينب(،  (1)

 .300م،  1661ديوان جرير، شرح محمد بن حبيب، الناشر دار بيروت للطباعة والنشر،  (2)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

جنا المطايا، وصار همنا الطعام، واستعبدنا الأعداء، وقاد يقاع جاهين بدوي، عندما ذب

ا لآليات كل متلق.  في ذهن متلق آخر تفسير جديد، فالنص يمتلك تأويلات عديدة تبعا

   وقوله في البيت الأخير:

ااااااارِيهَةُ   شَاااااااارَّ قَسْاااااااام   تَقَاسَاااااااامَناَ الأرََاذِلُ   ااااااارِيهِ  وألقَتْناَااااااا الشَّ  (1)! للِشَّ

 والشطر الأول يتنا  مع الشطر الأول من البيت الشعري لأبي تمام: 

 (2)هاواشااايها وفااايهم صااادورُ ففيناااا ةَ   ساااااامة  قِ  نا شاااااارَّ يافَ سْاااااام أَ هُ مُ اسِااااااقَ نُ  

والشااعر في هااذا البياات يكساار أفااق التوقاع لاادى المتلقياالقااارئ للماارة الثالثااة،  

وعليه كانت المسافة الجمالية بين أفق توقعات المتلقي والنص بعيدة، وكانت الفجوة 

التي يمكن سدها: هاذه الصاورة التاي كناا عليهاا في بيات أباي تماام، ومعااني الشاجاعة 

لقوة والإقدام، والصورة التي صرنا عليها، ومعااني الجابن والضاعف والإذلال. وقاد وا

أظهاار التنااا  التناااقص الواضااح بااين الصااورتين وحفااز القااارئ علااى الإحساااس 

 بالأوضاع المؤلمة والمشاهد المخزية؛ ليتم التجاوب والتفاعل معها.

ان الإسالامي، ومع اتصال هذه القصيدة بقضية تمس الوطن العرباي وتهاز الوجاد

فقد نجح التنا  في الأبيات السابقة في الانتقال من مشااهد القاوة التاي كناا عليهاا إلاى 

ا علاى التصاوير الاواقعي الصاادم ومساتعيناا  -مشاهد الضعف التي صرنا فيهاا، معتمادا

ا بالأساليب المتعددة من الاساتعارات والتشابيهات التاي تادل علاى الصاراعات  -أيضا

                                                 

 .103ديوان )إلا ودادك زينب(، د. محمد جاهين بدوي،   (1)

هاا(  422المؤلاف: أباو القاسام زياد بان علاي الفارساي  )ت ، شرح كتااب الحماساة للفارساي (2)

ه، 1434بياروت الطبعاة: الأولاى.   -عثماان علاي الناشار: دار الأوزاعاي المحقق: د. محماد 

 .92م،  الجزء الثاني،  3002
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

بدها الشعب الفلسطيني، ليتضح للقاارئ أن معظام إجاراءات نظرياة والقسوة التي يتك

التلقي، تتواجد بوضوح، فالأماة العربياة كانات ماثلاة أماام الشااعر، فالكياان الجمعاي 

 للمة الإسلامية وهو)الشعور الجمعي( هو الذي يدفعه من أول القصيدة إلى آخرها.

ث يسرد الشاعر إحساساه وفي مواطن أخرى يوافق التنا  أفق توقع المتلقي، حي

في سياق لا يحتاج معه إلى  يقظة المتلقي أو تنبيهه من خلال رؤياة الشااعر لأفاق توقاع 

خصوصية جديادة لهاا وقعهاا في نفاس المتلقاي، فينفاتح  القارئ، ولكنه يجعل لتناصه

النص على معان جديدة من خلال استدعاء ذكريات الموقاف القاديم ومحاولاة ربطاه 

الذي يعيش فيه الشاعر، ومن خلال إعاادة تشاكيل نصوصاه، ليصال  بالموقف الجديد

إلى أبعاد دلالية واساعة، وليحقاق درجاة عالياة مان ال اياات الجمالياة للإباداع، يقاول 

 الشاعر في قصيدة )قصيدُ المجادلة(:

 لقلبي يدقُّ "

 يدقُّ 

لُ : نونْ   يرت 

 وحُبِّكِ عندي

 (1)"وما يسْطرون

لشاعر لحبيبته، والشاعر هنا لم يكسر أفق التوقع فالأبيات هنا في سياق خطاب ا

ا للدلالة ولم يخالف   "وما يس طرون"لدى المتلقيا القارئ، حيث جاء قوله:  كاشفا

ا  ا واضحا أفق توقع المتلقي ولم يبتعد عنه، فقد خلق الشاعر بطريقة مباشرة توقعا

                                                 

 .  20ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

ا في أفق المتلقي، وعليه كانت المسافة الجمالية بين أفق  توقعات المتلقي مباشرا

 فى ثي ثنثى}والنص قريبة، فالمتلقي عندما يقرأ كلمات الشاعر يتذكر قوله تعالى: 
فيعطي التنا  .[2-1]سورة القلم: {كي كى كم كل كا قي قى في

دلالات بقاء الحب في قلب الشاعر، فهو أمر مكتوب منذ قديم الأزل، وقد سطرته 

 الملائكة في الأمور المقدرة. 

(، والتااي تنسااب إلااى ةاارض رثاااء الااذات، والتااي ادَكِ زَيْنَاابُ  وِدَ إلاَّ وفي قصاايدة )

استحضر خلالها الشاعر فكرة موته بقوة، وأظهرت حالة مان الحازن شاعر باه الشااعر 

التاراث النباوي، والمتلقي على حد سواء، نجد الدكتور محمد جاهين بدوي يفيد من 

الذي تخيله الشااعر  ويقول في سياق الحديث عن يوم وفاتهمتمثلاا بالحديث الشريف، 

اللهِ  رساول، وهاو يتناا  ماع قاول (1)" !! لَكِنَّ قَل بِيَ لَا بَوَاكِيَ لَه"بأحداثه ووقائعاه: 

مَ:   " ولكن  حمزةُ لا بَواكيَ لهُ"صلَّى اللهُ عليه وسلَّ
(2)

ففكرة النص الديني في الحديث  ،

 الشريف تسكن عقل الشاعر وتسيطر على وجدانه. 

ا من المتلقياالقارئ؛ لما حل بالشاعر مع واستحضار هذا ال نص قد يكون متوقعا

ةربته من آلام الفراق والوحدة، فواقع  النص يشير إلى معاناة الشااعر، وتجرباة ال رباة 

وآلام المرض والتي مث لت للقارئا المتلقاي تجرباة صاادقة وقوياة، أقاام مان خلالهاا 

                                                 

 .  6ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،    (1)

عثماان الاذهبي، مؤسساة سير أعلام النبلاء، تصنيف الإمام شمس الادين محماد بان أحماد بان  (2)

، 1م، الطبعة الثالثة، تحقيق شعيب الأرناؤو ، بشار معروف، آخارون، الجازء 1697الرسالة 

 .124الصفحة 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ا أقوى الطرق التعبيرياة مسات  لاا لكال الصاور التاي تخادم حزناه الشاعر قصيدته موظفا

ا للقاارئ؛ لأن الاساتدارك  هناا أتاى في  اا ومحيارا وحنينه وآلام نفسه. وقد يكون مخادعا

تعقيب الكلام برفع ما يتوهم ثبوتاه أو إثباات ماا "معناه صدارة القصيدة، والاستدراك 

ا لماا يتقدمه كلام ملفوظ به، أو مقدر، ولابد أن يكون ن"ولابد أن  (1)"يتوهم نفيه قيضا

ا. ا له أو خلافا ا فاذاك، وإلا "عليه و   (2) "بعده، أو ضدا فإذا كان المستدرك عليه ماذكورا

؟    (3) "يضطر محلل النص إلى تقديره. والتساؤل هنا ما الذي اساتدركه الشااعر بلكان 

وهل ةاية الاستدراك هنا دفع التوهم عن القارئ؟ فيريد الشاعر كسر أفق توقع القارئ 

مقربين له يبكون عليه، فتكون أداة الاساتدراك لادفع وهام قاد ياأتي في ذهان  من وجود

 المتلقي، من وجود بواكي للشاعر.

َ رَ  "ويأتي الجواب في خطابه بعد ذلك لابنته زيناب في قولاه:  إِلَاى اب نَتِاي ال ار

محاولاة مناه لإيضااح الرؤياة، وتصاحيحها في ذهان المتلقاي، فيبقاى القاارىء  "،زَي نَب

ا إلى ما هو آت، وحينئذ  يجد الرد في باقي القصيدة، وأن زينب هاي الباكياة علياه متطلعا 

وهي المتألمة لفراقه، فيصل السامع تدريجياا إلى ةاية التنا  عندما يثبات لناا الشااعر 

                                                 

شرح ابن عقيل على ألفياة ابان مالاك، القاضاي بهااء الادين عباد الله ابان عقيال، تاأليف العلاماة  (1)

التاراث، الحازء الأول،  محمد محي الدين عباد الحمياد، مركاز الرساالة للدراساات وتحقياق

باااب إن ، م3017 -هااا 1422الطبعااة الأولاى ، مؤسساة الرسااالة للدراساات وتحقيااق التاراث

 .214وأخواتها، الجزء الأول،  

همع الهوامع في شرح جمع الجوامع، جلال الدين السيوطي، تحقيق د. عبد العال سالم مكارم،  (2)

 .146 ، ني، )د. (م، الجزء الثا1663مؤسسة رسالة، بيروت، لبنان، 

الإضراب والاستدراك في نهج البلاةة دراسة دلالية، رسالة ماجستير، الباحاث ا معتصام جاابر  (3)

 .27  ، م3014ها، 1427، كلية الآداب، محمود الحسيني، جامعة القادسية
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

وكأن الشاعر يقرر أنه لن يبكاي علياه أحاد  لَا تَي زَنِي بُنَيَّتي""ذلك بقوله مرة أخرى: 

ااا-وكااان لهااذا التصااديرإلا ابنتااه زينااب.  دور في تنااامي الإحساااس بالمعاااني  -أيضا

ا، وكأنه جاء أولاا بالملخص لحاله، فجذب انتباه المتلقاي  الموجودة في القصيدة سريعا

وعقلااه إلااى الاسااتماع إلااى باااقي القصاايدة؛ لمعرفااة الأسااباب والأحااوال التااي أودت 

المعناى لام يعاد في "ث إن بالشاعر إلى هذا التصريح العنيف في صادارة القصايدة. حيا

كماا أن تصادير القصايدة  (1) "حوزة النص، بل في نقطاة التفاعال باين الانص والقاارئ.

بهذه العبارة حمل الكثير من الدلالات المؤلمة التي تظهر حجم الحازن الاذي يعتصار 

قلب الشاعر منذ بداية القصايدة، مماا أعطاى للقاارئا المتلقاي دفقاة شاعورية حزيناة 

ماعه وقلبه منذ اللحظة الأولى، وأشركته في إحساس التوتر والحسارة سيطرت على س

 التي يعانيها الشاعر.

 :التي يقول فيها ازبدة الزبد ،ونقرأ قصيدة أخرى للشاعر، وهي 

 يَقْتَااااااااااااااادُهُ للِتِّيااااااااااااااهِ والبَاااااااااااااادَدِ  فاِاااااي جِياااااادِهِ.. حَبْاااااالٌ مِاااااانَ المَسَاااااادِ 

الَاااااااااااةٌ حَطَبااااااااااااا   لجَِهَاااااااااااانَّم  مَسْااااااااااااعُورَةِ الكَباِااااااااااادِ  وَضُااااااااااالُوعُهُ.. حَمَّ

اهُ يَاااااااااااا وَلَااااااااااادِي يَرْمِاااااي باِااااهِ.. فاِااااي الجُااااابِّ إخْوَتُاااااهُ..   وَدُعَااااااااااااؤُهُمْ: أَوَّ

اااااااهُ.. والْمَاااااااوْتُ مِسْااااااابَحَةٌ.. اااااااهِ مَحْمُومَاااااااةُ العَااااااادَدِ   يَاااااااا أُمَّ  (2)فاِااااااي كَفِّ

ونجااد أن الشاااعر يقاادم هنااا هااذا الاانص وفااق رؤيااة جدياادة في أفااق التوقااع لاادى  

 نر}: في قوله سبحانه وتعالى، المتلقي، وهو في فكرته يتنا  مع  سورة المسد

                                                 

الرواية من منظور التلقي مع نموذج تحليلاي حاول رواياة ولاد حارتناا لنجياب محفاوظ، ساعيد  (1)

 .9م،  3006ي، منشورات مشروع  البحث النقدي ونظرية الترجمة، كلية الآداب، عمر

 .  60ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (2)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

-4]سووووووووووووووووووووووووووووووورة ا  وووووووووووووووووووووووووووووو : {يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز

{ ]سووووووورة بخ بح بج ئه} وسااااااورة يوسااااااف، في قولااااااه تعااااااالى:[.5

{ ]سوووووووووووووووووورة يم يخ يح يج هي}وقولاااااااااااااااااه: .[11يوسووووووووووووووووو :
علاى  تدبرها مان خالال التركياز المتلقييستنبط دلالات عميقة يستطيع و.[11 :يوس

باقي أبيات القصيدة. حيث وقف الشاعر على مفترق الطرق باين زوج أباي لهاب التاي 

تعادي الإسلام، وتحمل حطباا سيكون سبب هلاكها، وبين مرضه المرير الذي يحملاه 

ه، بوصفه المرض القاتل الاذي لا نجااة بين ضلوعه ويتألم منه، ويمثل العدو الأعظم ل

 منه.

ومرة ثانية بين الجب الذي وقع فيه سيدنا يوسف عليه السلام، وألقاه فياه أخوتاه، 

اا  اا خالصا وبين ةربته التاي يعااني معهاا، ووضاعته فيهاا الظاروف، فجااءت قصايدته ذما

باي لهاب لمرضه، وكراهية ل ربته، فأخرج القارئ من دائرة العذاب التي ساتنال زوج أ

إلى دائرة العذاب التي يعاني منها الشااعر ماع المارض، ودائارة الجاب الاذي أُلقاي فياه 

ا عن الأهل والصحب.  يوسف عليه السلام، إلى دائرة ال ربة التي انحبس فيها بعيدا
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 إيحائية اللغةالمبحث الثاني: 
 (1) "بيارالظاهرة الأولى في كال عمال فناي يساتخدم الكلماة أداة للتع"تمثل الل ة 

وهي العتبة الأولاى التاي يادخل مان خلالهاا المتلقاي العمال الأدباي، وقاد اساتخدمها 

ا أخرى؛ مما  ا وةير مباشرة أحيانا الشاعر داخل حدود النص نافذة بطريقة مباشرة أحيانا

أثرى نصه وزاد ةناه وأثره الجمالي في نفس المتلقي. ودور القارئ حينئذ خلاق أجاواء 

سياق النص، وتتوافق مع تخيلات المبدع، وأن يكاون لدياة القادرة تصورية تتلائم مع 

 على  فك رموز التجربة الشعورية التي مر بها الأديب.

ا نتفق عليه، ومن الخطأ " -أي قصيدة–والقصيدة الشعرية  لا تحمل معنى وحيدا

القاتل أن نتطلب من كل قصيدة أن يكون لها معنى واقعي وحيد، هو صورة طبق 

أفكار الشاعر، بينما يوحي الشعر بالعديد من المشاعر والمعاني والأفكار الأصل من 

 (2) "التي تتنوع وتنمو بمقدار ما يبذله القارئ من إخلا  وجهد في قراءته.

وحمل ديوان الشاعر الدكتور)محمد جاهين بدوي( الكثير من التشكيلات 

ا على جذب المتلقي الل وية من تشبيه واستعارة ومجاز وكناية، والتي عملت أحيا نا

ا على إثارته واستفزازه، عندما  وحثه على البحث عن الدلالات الكامنة فيها، وأحيانا

خرجت عن سياقتها الل وية وعن المألوف، وبذلك استطاع الشاعر محمد جاهين 

وتتمثل هذه التوظيفات في نقل "بدوي أن يبتكر توظيفات جديدة للعبارة الشعرية، 

                                                 

م، 1691الطبعة الثالثة، القاهرة ، دار الفكر العربي، الشعر العربي المعاصر، عز الدين إسماعيل (1)

 122. 

ة، علي عشري زايد، الطبعة الرابعاة، القااهرة، مكتباة ابان ساينا، عن بناء القصيدة العربية الحديث (2)

 .22و27م،   3003
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ات جديدة ةير معهودة من قبل، من خلال قدرته على إعادة تشكيل الكلمات إلى سياق

ا    (1) ".الل ة التي لم تعد للتعبير فقط، وإنما للإيحاء أيضا

ويقدم الدكتور محمد جاهين بدوي مجموعة من الصور ساعدت في خلق 

المعنى الشعري، والتي حفزت القارئ للقيام بعملية التأمل والبحث في جماليات 

الصورة الفنية وتركت أثرها في نفسه، كما أحسن الشاعر اختيار ألفاظه بدقة في 

العام للتجارب الشعرية  المستوى الدلالي للقصيدة، ونلمس ذلك بالنظر إلى السياق

البنية الل وية في الشعر لا تتحدد بالكلمات بل بالصيع، وعندما يتم "في ديوانه حيث إن 

تفكيكها إلى وحدات  دنيا بحثاا عن أعدادها وحقولها وتبادلاتها تكون قد فقدت 

مواقعها في منظومة التركيب الشعري، وهي التي تمنحها أبرز فعاليتها الوظيفية 

  (2) "ياا ودلالياا.موسيق

 إلاَّ ومن بديع الصور التي خالفت أفق توقع القارئ قول  الشاعر في قصيدة )

 (:وِدَادَكِ زَيْنبَُ 

 رَيْحَانَةَ العُمْرِ المُعَنَّى.." 

 زَهْرَ جَدْبِي.. 

 (3) "زَيْنبَُ. 

                                                 

جماليااات الأساالوب والتلقااي، موسااى ربابعااة، مؤسسااة حمااادة للدراسااات الجامعيااة، والنشاار  (1)

 .102م،  3000والتوزيع، أربد، 

م، 1697، ىبيااروت ،الطبعااة الأولاا، دار الآداب، د صاالاح فضاال، أساااليب الشااعرية المعاصاارة (2)

 47. 

 .  10ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (3)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

ن وإذا قرأ القارئ هذه الكلمة، فإ  زهرايستخدم الشاعر هنا في السطر الثاني كلمة 

إيحاءات عديدة ستقفز إلى خياله يجاورها إحساس بالسعادة والبهجة والأمل، وهذا 

بالجدب كسر أفق التوقع عنده،  الزهر امما يتلائم وأفق التوقع لديه، ةير أن اقتران 

إذ كيف يقترن الزهر وهو عنوان الحياة بالجدب الذي يعني الجفاف والقحط واليبس، 

محاولة الفهم، لسد هذه الفراةات التي أوجدها هذا ليبدأ القارئا المتلقي نحو 

التناقص في الصورة؛ فيدرك أن ابنة الشاعر زينب هي هذا السرور والسعادة في عالم 

 الشاعر القاسي.

ا عديدة استخدم فيها الشاعر ل ته التي عبرت عن  كما تتضمن القصيدة صورا

ا أفق توقع القارئ في أكث  :ر من مشهد، ومنها قولهأحاسيس الألم والحسرة، كاسرا

 قُوليِ إذَا أَةْمَضْتِ جَفْنيَِ..

 وَأُهِيلَ فَوْقِي التُّرْبُ.. 

 فِي يَوْم  عَبُوس  كَافِر ..

يهِ المَنَايَا عَازِفَاتٌ.. 
 فِ

 فَوْقَ صَدْرِيَ لَحْنَهَا.. 

 وَالأمُْنيَِاتُ صَوَارِيٌ..  

ؤَى..  بمَِدَى الرُّ

 وَالأةُْنيَِاتُ.. 

 (1) !.نَّ تُكَبْكَبُ بِلَحْدِهِ  

                                                 

 .  12ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ا مليئاا بالحزن، أما حينما تقترن بمفردة   الَمنَايَااوقول الشاعر:  يحمل شعورا

التي تدل على الفرح، فهذا يعني إفراغ  كلمة المنايا من مضمونها، وهو ما   عَازِبَهاتا

يخالف توقع المتلقي، لأن القارئ ةير معتاد وصف المنايا بهذا الوصف، وتكتمل 

بما  "،وَاُ،م نِيَاتُ صَوَارِخ  "ثارة وتزيد ال رابة في ذهن المتلقي عندما يقول الشاعر: الإ

وما   الَ وَرِاخافي ذهن المتلقي من معاني الأمل والرجاء، و  اُ،م نِيَاتُ اتحمله كلمة 

تحمله من دلالات اليأس والإحبا ، وتنبعث إثارة التضاد في ذهن المتلقي في كل 

ا، ففي الوقت الذي تعزف فيه المنايا صورة منفردة،  ا في كلتا الصورتين معا وأيضا

تصري فيه الأمنيات، واختراق المألوف في ذهن المتلقي؛ ساعد على إيجاد مسافة من 

القلق بين المتوقع والقائم، وهو ما أعمل ذهنه حيث التأويلات التي تقتضي أن ال رابة 

ولكنهما متوحدتان في المعنى الكلي والإثارة  كانت في التضاد بين الصورتين، 

والصورة العامة للبيات، وهي صورة موته ودفنه، وهو ما أكسب الموقف دلالات 

الانكسار والتحطم شعر بها القارئ من خلال علاقة المخالفة والضدية والتناقص، 

وكأن الشاعر يقصد التخفيف عن نفسه مؤقتاا بتحميل القارئ عنه حمولته النفسية 

ا من  وشعوره المثقل، وخلق تجربة شعورية بينه وبين المتلقي؛ عله يحقق قدرا

الارتياح النفسي. فنقل المقام الدلالي الذي انعكس في القصيدة من معاني الضدية 

ا من الحزن والألم والحسرة، فشعر المتلقي بكل أحاسيس  ومخالفة المعتاد عالما

 معاني الأليمة.الشاعر وانفعالاته. وعمل على السرعة في تقبل ال

والتي يستدرجنا الشاعر من  : ايَا مُيَمَّد  ،وإذا انتقلنا إلى قصيدة أخرى عنوانها

ا، وهو ما أوقع القارئ في حيرة وأثار تساؤلات  أول عتبة فيها، وعند عنوانها تحديدا

عديدة في ذهنه عن الشخص الذي يناديه الشاعر ويحاوره ويحكي له؛ حتى يتمثل له 
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

خاطبة  الشاعر لنفسه، عندما ينكشف المقصود في الجملة التالية لعنوان النداء في م

التي قصد بها الشاعر جذب  "إليَّ وَح دِي لَا شَرِيك لِي"،القصيدة في قول الشاعر: 

ال موض خصيصة مهمة "المتلقي إلى الاستماع إليه، وإثارة الفضول عنده، فيكون 

رية في النص الإبداعي، وكفاءة من في القول الشعري، ومستوى من مستويات الشع

كفاءات الل ة يبعثه الشاعر للمتلقي الذي يكتشفه بالفهم والتأمل، حتى إذا بان 

المستور شعر بمتعة النص ال امص ولذته، فهو إحياء للنصو  وحمايتها من الزوال 

(ه لا زالت تؤثر في النفس، وقد 274. كيف لا؟ وقصائد كبار الشعراء كالمتنبي ت)

    (1) ".عليها مئات السنين مضى

ومن جهة أخرى يحاول الشاعر استمرارية الحكي، والإفصاح ببطر عن 

 شخصيته؛ ليضمن استمرارية القارئ معه حتى النهاية.

وليعزز الشاعر من بقاء قارئه معه، وليضمن الاستمرار في كسر أفاق التوقاع لدياه؛ 

ث عان ذاتااه ويبحاث معهااا عاان ياأتي بااأداة الناداء مصااحوبة باسامه ماارتين عنادما يبحاا

 :الحقيقة، وقد مله اليأس والحسرة والإخفاق، يقول الشاعر

دْ."  يَا مُحَمَّ

دْ..    (2) يَا مُحَمَّ

  

                                                 

، 3م، ج3003-هاا 1433، بيروت 1 ، عبد الرحمن البرقوقي، دار الفكر، شرح ديوان المتنبي (1)

 10. 

 .  021ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (2)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 ثم مخاطبة نفسه بضمير المخاطب )أنت(:

 أنْتَ في الْوجْدِ المُناَدَى..

دْ..  (1) "أنْتَ في الحُزنِ المُوَحَّ

ا عن كل موقف آلمه، أو كان فيه ويكمل بعد ذلك القصيدة في سياق درام ي كاشفا

ا، أو متمنياا رؤية أحبابه، ولا يراهم، يأسى على حبه في أحيان، ويلوم  ا، أو مترددا تائها

الأمر الذي يثير اندهاش  نفسه في أحيان، يبحث عن الوفاء وصون العهد ولا يلقاه،

ته، عن ملامح وفي الوقت ذاته تتحرك تساؤلاته في أفق توقعا المتلقي واهتمامه،

ا  شخصية هذا الشاعر، وما السر الذي يجعله ينادي على نفسه ويخلع من نفسه شخصا

يحاوره ويزجره؟ وما الأمر الذي جعله يهجو نفسه، ويجلد ذاته ويحمل نفسه 

المسؤولية الكاملة لما آل إليه، مما يدفع القارئ أكثر للإص اء لكلمات الشاعر؛ لعله 

ن خلالها كشف ةموض القصيدة، وسد تلك الفجوات في يصل إلى أجوبة يستطيع م

ذهنه، ولكن الشاعر يكسر أفق توقع المتلقي في الصفات التي يخلعها على نفسه، فهو 

لا يرسم صفات الشخص المثالي، ولكن صفات نفسه المأزومة، التي يناديها 

لتي ويزجرها في مجموعة من الألفاظ الدالة على فشل تجاربه، والصور الموحية ا

 : عكست ملامح نفسه الحزينة، يقول الشاعر

".. جْعيُّ في الحبِّ هَا الرَّ  أيُّ

عْرِ..  وفي الشِّ

 وفي الحُلْمِ..

                                                 

 .  102ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

دْ.  وفي اللَّحْنِ المردَّ

دْ   .يَا مُحَمَّ

ا .. هُمْ كَالُوكَ وكْسا  كُلُّ

ا. هُمْ باعُوكَ بَخسا  كُلُّ

هُمْ ألْقَوْكَ..  كُلُّ

 فيِ وادِي التباريحِ..

ا..  طَرِيحا

د!.  ثمَّ راحُوا يَا مُحَم 

دْ .  يَا مُحَمَّ

 كُلُ نَصْل  يَا خؤُونَ القلْبِ ..

 في جَنْبْيكَ مُْ مدْ.

د.  (1) "لا تُكَابِر يا مُحَمَّ

والشاعر يترك مسااحة شاساعة للمتلقاي في أخاذ الموقاف الصاحيح مان مواقفاه، 

الضابابية في  فعندما يستنطق المتلقي كل جزء من القصيدة ينكشف له جزء مان الرؤياة

النص، وهو ما ي ريه بمتابعة القراءة من أجل اكتشاف كل الحقائق والأفكار المتخفياة 

التي أودت بالشااعر إلاى هجااء نفساه، حياث تنفاتح الرؤياة للمتلقاي، وتظهار ملاماح 

الشخصية التي يناديها الشاعر ويزجرهاا في مجموعاة مان الناداءات الصااخبة، فعلاقاة 

ة والقلق هو سيد الموقاف بيناه وباين نفساه مان أول القصايدة الشاعر مع نفسه مضطرب

                                                 

 .  109و102ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

إلى آخرها، والقساوة ظااهرة فهاو يتحادث ماع نفساه باحثااا عان مخارج، ولكان الأمار 

اا. يقاول  صعب حين تكون نفس الشااعر هاي المعاذب وهاي المنقاذ والمخلاص أيضا

 :الشاعر

د. "  لا تُكَابِر يا مُحَمَّ

 واعْترفِْ بالكفرِ دِيناا..

 بالطين فرقد!. واعترف

ا..  كُلُّ وُد  صَارَ ردَّ

ا..  كُلُّ حُب  صَار ضِدا

 ..  كُلُّ حُزن 

دْ   .  يَا مُحَمَّ

 صَارَ سَرمَدْ!.

دْ   ..يَا مُحَمَّ

دْ   .. يَا مُحَمَّ

 قَدْ تَسَاوى فيِ الورى.. 

 برٌ تقيٌ..

..  وَكَفُورٌ بجلالِ الْحقِّ

 أَلْحَدْ. 

دْ    ..  يَا مُحَمَّ

 يرِ الْكونِ.. قَدْ تَساوَى في ضم

 ...  عِشقٌ مرْيميُّ
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 (1) "وَبَ ايَا شرعُهُن الرجْسُ...

وتأتي دهشة القارئ من طلب الشاعر من نفسه الاعتراف بالكفر دين، والاعتراف 

ا، والحب  ا، والحزن الذي لا نهاية  بالطين فرقد،  ومن الود الذي صيره الشاعر ردا ضدا

الفاجر، والعشق المرْيمي بالب ي المحرم، وهو  له، ومساواة الشاعر البر التقي بالكفور

ما لا يتفق مع توقع القارئ، وأدى إلى  كسر أفق التوقع لديه، وخلق المسافات 

والفراةات التي توحي بحجم التوتر الشديد بين عالم الشاعر والعالم الخارجي، 

جعل المتلقي وباتساع الفجوة بين العالمين تزداد آلام الشاعر وتوتره وقلقله، وهو ما 

يعي المقصود من قصد الشاعر الذي أثار أحاسيسه، وأشعره بالدهشة والتعجب 

ا فجوات واسعة  والحسرة والألم مما أصابه في كثير  من جوانب حياته، وأوجد أيضا

حفزت المتلقي على التدخل والتأويل، وجعلته في حالة يقظة وتأهب لسد هذه 

فالأمر قائم على التناقص الشديد في حياة الفراةات التي أنشأتها هذه الصدمة، 

   الشاعر، وأنه لا نجاة من هذا المجتمع الظالم. 

وفي قصيدة )سؤالات إلى المسجد الأقصى(، نجد الشاعر يستخدم الفعل الأمر 

منذ بداية القصيدة في خطابه للمة الإسلامية كحيلة ل وية ينزاح من خلالها عن المسار 

والتي أحدثت فجوات في النص تحتاج من  مات المتتالية،الطبيعي، ثم بالاستفها

وقد حملت صورة القارئاالمتلقي في إشارة واضحة إلى طلب  القارئ الإجابة عليها،

التعاون والمشاركة مع الشاعر، فالاستفهام من دوره خلق تواصل وتفاعل بين النص 

ر والمسؤولية، والمتلقي، وهو بمثابة طلب مشاركة المتلقي مع الشاعر في الشعو
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

، يقول فتتكون عملية التلاقي بين الطرفين) المبدع والمتلقي(، وهنا تكون بنية التلقي

 الشاعر:

 سَااااالِي ذَا المسْاااااجِدَ الأقَْصَاااااى سَااااالِيهِ 

 

اااااااااي ذَا الحَااااااااادِيثَ وَعَنْعِنيِاااااااااهِ    وَقُصِّ

 سَاااااالِي ذَا المسْااااااجِدَ الأدْمَااااااى سَاااااالِيهِ  

 

 تُجبْااااااااكِ كُلَيْمَااااااااةٌ دَمِيَااااااااتْ بِفِيااااااااهِ  

 سَااااااالِي تِلْاااااااكَ المااااااارذنَ رَاعِفَاااااااات   

 

 سَاااااالِي جَمْاااااارَ الهَااااااوَانِ ومُصْااااااطَلِيهِ  

مَاااااانِ وَقَااااادْ شَاااااقَقْناَ   أَنَحْااااانُ باِااااذَا الزَّ

 

 عُااارَى الأرْحَاااامِ نُحْسَااابُ مااان بَنيِاااهِ ؟! 

 لأشَاااااوِسِ ماااان قُاااارَيْش  أنحاااانُ بَناُاااو ا 

 

 وأحْفَااااااادُ الأماجِاااااادِ ماااااان ذَوِيااااااهِ ؟! 

يَاجِي؟   فَاااااأَيْنَ النُّاااااورُ يَاااااا زَمَااااانَ الااااادَّ

 

 وَأَيْااااانَ الحاااااقُّ يَاااااا صُااااابْحَ العَمِياااااهِ ؟! 

 دُعَااااااااءٌ مَااااااااا لَاااااااهُ فِيناَاااااااا جَااااااااوابٌ  

 

 (1)وَأُحْجِيَااااااةٌ.. بَاااااالاَ قَلْااااااب  نَبيِااااااهِ!!   

صاايدة، وهمااا ختااام القصاايدة، يجااد صااورتين وإذا قاارأ القااارئ آخاار بيتااين في الق 

وَأَي انَ اةاق.   يَاا  ": يرافقهما إحساس التعجب والدهشة، الأولاى: في قاول الشااعر

از الاذهن  "،! صُب حَ العَمِياهِ ؟ ل مسار استقبال الصورة وحفَّ فاقتران الصبح بالعمية بدَّ

ة الصابح للعمياة، إذ نحو محاولة فهمها وإدراكها، لأن المتلقي ةيار معتااد علاى إضااف

كيف يصبح للعمية صبح، والصبح عنوان الرؤية والوضاوح، والعمياة مادلول للظالام 

ا لفهام هاذه  ا كبيارا والسواد، إن صورة شعرية بهذه الصفة ستجعل المتلقي يباذل جهادا

الصااورة؛ لكونهااا ةياار متوقعااة وةريبااة، ولكاان دلالات الساالبية التااي يعيشااها العااالم 

ا وحرياةا لفلساطين بعاد الإسلامي جعلت الشا عر يتسائل عن طلوع صبح يكاون نصارا

 ظلام الاحتلال وقسوته من جهة، وتخاذل العرب من جهة أخرى.
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

والصاااورة الثانياااة: في البيااات الأخيااار في الشاااطر الثااااني مناااه، في قاااول الشااااعر: 

لقااي فالصااورة شااديدة المفاجااأة والإثااارة للمت  !!"وَأُح اِيَاااة    بَاالَا قَل اابي نَبِياااهِ "

وفرضاات علااى القااارئاالمتلقي التوقااف ملياااا ماارتين، الأولااى: عنااد اقتااران الأحجيااة 

بالقلب الذي يحمل المشاعر والأحاسيس، والأحجية التي تدل على استدعاء النشاا  

الذهني والعقل الصحيح، وكاان في أفاق توقاع القاارئ أن يقاول الشااعر: وأحجياة بالا 

اا، عقل، والثانية: عند وصف القلب بالنب يه، وهو خاارج المعتااد في توقاع المتلقاي أيضا

فالنبيه صفة للعقل، وقد أتى بهاا الشااعر للقلاب، والساؤال الاذي يطارح نفساه في أفاق 

القارئاالمتلقي بعد قراءة هذه العبارة هو: كيف تقترن هذه الألفاظ في صورة واحادة، 

 فكيف سيصبح للحجية قلب؟ وكيف يصف الشاعر القلب بأنه نبيه؟

ى أن الشاعر بهذا النسق الجديد من التركيب باقتران الأحجياة بالقلاب، جعال أر

الشاعور الجمعاي   القلباالقلب يكتسب دلالة ليست له، وهي النباهة، لأنه أراد بهذا 

بتااأثيره وحملااه لموقااف القضااية فهااو الأقااوى والمساايطر، وهااو الااذي يطااور القضااية، 

وف تحظى الأفكاار باالقبول والاساتهواء ويحرك المتلقي عند قراءة الأبيات، وعليه س

مان المتلقاي، كماا أن هااذه الكلماة تحمال الإداناة للجميااع؛ لأن القلاب العرباي الااذي 

يحمل الشعور الجمعي والاذي تشا له القضاية وتحركاه ناوازع العاطفاة هاو المحارك 

 الأول القضية.
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 المبحث الثالث: المفارقة
ياة الخطااب الشاعري، حياث تظهار مان تعد المفارقة من العناصر المهماة في عمل

ذهان متوقااد " ناحية قدرة الشاعر على التصرف في أدوات الل اة بوصافها تحتااج إلاى

ومن ناحية تدفع القاارئ إلاى ال او  لاكتشااف ، (1)"شديد للذات بما حولها ووعي

 المعنى المستور وراء الألفاظ والتراكيب الل وية.

ية مااهرة وذكياة باين طارفين. صاانع المفارقاة عبة ل ول"تعرفها نبيلة إبراهيم أنها 

وقارئها، على نحو يقدم فيه صانع المفارقة النص بطريقة تساتثير القاارئ وتادعوه إلاى 

ا ما يكون المعنى الضاد، رفضه لمعناه الحرفي، وذلك لصالح المعنى الخفي الذي ةالبا 

ارئ بال إلا بعد وهو في أثناء ذلك يجعل الل ة يرتطم بعضها ببعص، بحيث لا يهدأ للق

   (2)".الذي يرتضيه ليستقر عنده أن يصل إلى المعنى

 التي يهجو فيها نفسه: ايَا مُيَمَّد  ومنها قول الشاعر في قصيدة 

 زَةْرَدْ.."

دْ.   يَا مُحَمَّ

د.  أَنْتَ فيِ الْحُمْقِ الْمَسوَّ

أيُ الْمُفَنَّد.  رَأْيُكَ الرَّ

دْ   فَتَمَدَّ

 طاا.فيِ ضَمِيرِ التِّيه سِقْ 

 لَيْسَ يُرْجَى..
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إصدار 

 م2025يونيو

 لَيْسَ يُحْمَد..

ا هَا الْمَحْمُودُ زُورا  أَيُّ

ا وَسْمك الْمَطْلِي  بِئْسَ وَسْما

ا ا وافتئاتا  (1)"إفْكا

فعناادما يباادأ القااارئ بقااراءة هااذا الاانص الااذي يتخااذ شااكل الهجاااء والتااوبيلأ، 

يشااعر بالأسااى علااى الشاااعر الااذي وصاال بااه الحااال أن يهجااو نفسااه، حتااى تجاايء 

فيباادأ القااارئ بالشااعور بالارتياااح ويتوقااع تقاادير الشاااعر لنفسااه،  " زَف اارَد  " كلمااة

ويشااعر أن هناااك صااورة حساانة سااوف تخفااف ماان حاادة هااذا الهجاااء، ولكاان هااذه 

الصااورة التااي يحاااول المتلقاايا القااارئ الإحساااس بهااا ماان خاالال أفااق توقعااه مااا 

عر يكمااال تلباااث أن تتلاشاااى عنااادما يكمااال قاااراءة الساااطر الاااذي يلياااه وأن الشاااا

ا في الحمااق ولا يعتااد برأيااه، فينكساار أفااق توقااع  هجاااءه لنفسااه، ويجعاال نفسااه ساايدا

القااارئ. ثاام يتطلااع القااارئ ماارة ثانيااة إلااى صااورة حساانة عناادما يصاال إلااى قااول 

التااااي تعطااااي دلالات الاسااااترخاء والانبسااااا  والراحااااة،  "بَهتَمَاااادَّد "الشاااااعر: 

ولكاان  "،تماادد "لااوب ماان الفعاال والمتوقااع أن يقااول الشاااعر مااا يتطلااب الأثاار المط

يقلاااب الشااااعر الصاااورة المتخيلاااة، ويحااادث التعاااارض عنااادما يكمااال المتلقاااي 

ق طًا"قااراءة السااطر التااالي في قااول الشاااعر:  مِلِ التسيااه سااِ ففااي الوقاات  "،بِهااي مااَ

الااذي يجااد المتلقااي نفسااه قااد تلاقااى مااع المعنااى المقصااود يجااد نفسااه قااد خاادع،  

ي لماااا فهماااه، فتكاااون المفارقاااة هناااا كماااا قاااال وإذ باااه يصاااطدم باااالمعنى الضاااد
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

وساايلة لقااول أقاال مااا يمكاان وتحمياال ذلااك القااول أكباار مااا يمكاان "نااورثرب فااراي 

  (1) ".من المعنى

كما أن الصفات التي يخلعها الشاعر على نفسه خرقت حالة التوقع عند المتلقي، 

المحماود بأناه  فوصف مكانته بالسيادة في الحمق، وإضافة التياه إلاى الضامير، وتميياز

زور، أسفر عنها معاني المفارقة، وكاان لهاا الأثار علاى القاارئ حياث ةمرتاه بمشااعر 

المواساة، وجعلته يتعاطف مع الشاعر، وهنا تاأتي قيماة المفارقاة الأدبياة عنادما تتارك 

 أثرها في نفس المتلقي. 

 : التي يقول فيها اسؤالات إ  المساد ا،ق ى ،وفي قصيدة 

 رِجَاااااالاا  –وَمَاااااا دُمْناَااااا  -لقااااادْ كُنَّاااااا 

 
 وَأُورِثْناَاااااااااااا ضَاااااااااااالالَا نَقْتَفِيااااااااااااهِ  

ا  يْااااااااالِ عُهْااااااااارا يَاااااااااامَ اللَّ
 وأحْيَيْناَااااااااا قِ

 
 وَوَلَّيْنااااااااا الوُجُااااااااوهَ لألْاااااااافِ تِيااااااااهِ  

 حَكاِااااااايمٌ  أبُااااااااو جَهْاااااااال  بِمَحْفَلِناَاااااااا 

 
 (2) أكْثَاااارُ ماااان سَاااافِيهِ! وحَبْاااارُ القَااااوْمِ   

فالشاااعر يحماال القضااية الفلسااطينية في خطابااه الشااعري، وينااادي بالاادفاع عاان  

حمل لنا رسالته العظمى   "رِجَالاً  -وَمَا دُم نَا  -لقد  كُنَّا "المستضعفين هناك، وقوله: 

التاي أعطات المتلقياالقاارئ  "-وَمَا دُم نَاا -كُنَّا :"بمزيد من الارتياح دل عليه قوله 

ا كلمة  وما لهذه الكلمة  رِجَالًا""شعور المشاركة الجماعية بالعواطف الإنسانية، وأيضا

من دلالات عميقة في أفق توقع القارئ على الشجاعة والماروءة ونصارة الضاعيف، إلا 

لاة أن هذا الإحساس الباعث على الارتياح والشعور بالقوة لا يلبث أن يتحاول إلاى حا

من الإحبا  في الشطر الثاني عنادما تاأتي المفارقاة بحادتها وقساوتها، فيجعال الشااعر 

                                                 

نورثرب فراي، تشريح النقد، ترجماة: محماد عصافور، منشاورات الجامعاة الأردنياة، عمااان،   (1)
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 الأربعونالعدد 
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 فالمتلقياالقاارئ يتوقاع أن "،وَأُورِث نَا مَاالَالا نَق تَفِايااااهِ"الورث ضلالا في قولاه: 

يقااول الشاااعر في الشااطر الثاااني: وأورثنااا المجااد أو العاادل، ولكاان ينهااار توقعااه بفعاال 

فينكسر أفق توقعه وتخيله، وتخارق حالاة التوقاع ، "مَالَالا"الشاعر:  المفارقة في قول

 لديه، ويشعر بالتوتر.

وتكسر المفارقة مرة ثانية في البيت التاالي أفاق توقاع القاارئ عنادما ةمار الشااعر 

ثم يحطم أفقه مرة ثانية  "،وأح يَي نَا قِيَاامَ اللَّي لِ"القارئ بمشاعر الرضا والسلام بقوله: 

وهو ما يعاناد أفاق توقعاات المتلقاي ويصادمه، وتكاون للمفارقاة هناا  "،عُجرًا": بقوله

الأثر القاسي على نفس المتلقي، وتأتي قسوتها من هذا الإحساس المريار بالاساتهزاء 

والسخرية التي عبرت عنها رؤياة الشااعر عان وضاعنا الاذي صارنا علياه، وهناا يشارع 

ااا  ساايقوده إلااى أنااه لابااد ماان تعااديل الوضااع المتلقااي بااإجراء فعاال التأوياال الااذي حتما

 للخلا ، والاتجاه إلى الماضي لأخذ العبرة.

وتأتي المفارقاة في البيات الثالاث في صاورة مساتقبحة للوضاع مملاوءة بالساخرية 

اا، وصااحب  والاستهجان وعدم القبول، عندما يجعل الشاعر الشخص الجاهل حكيما

نها المتلقي في  ا، وهي صورة كوَّ أفقه من الأبياات الساابقة، فأتات المفارقاة العلم سفيها

هنا كما توقعها المتلقي في رؤية تفسيرية للواقع بكل ماا يحملاه مان تناقضاات وتضااد 

سالاح  للهجاوم السااخر، وقاد تكاون أشابه "بأوسع معانيه. وتصبح المفارقة حينئاذ  

لعالمناا  ظهرهاا بستار رقيق يشف عما وراءه من هزيمة الإنسان وربما أدارت المفارقة

قلاب  إلى إخراج أحشاء تهدف ا على عقب. وربما كانت المفارقةالواقعي وقلبته رأسا 

 (1) ".الإنسان الضحية لنرى ما فيه من متناقضات وتضاربات تثير الضحك
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

الذي   ا وِدَادَكِ زَي نَبُإلَّاومن مواضع المفارقة في الديوان هذا المقطع في قصيدة 

 يقول فيه الشاعر:

 كِ عِندَْ القَبْرِ.. وَأَبُو"

 لَنْ يَلْوِي عَلَى مُلْك  تَوَلَّى..

 أَوْ خَلِيل  قَدْ تَخَلَّى.. 

 أَوْ حَبيِب  قَدْ تَحَلَّى.. 

 ..  (1) "بِالْمَوَاعِدِ كَاذِبَات 

فالقارئ وهو يطالع ذلك المشهد الجنائزي المهيب حيث دفان الميات، وموقاف 

توي فيه صاحب تخلى أو حبياب تحلاى الأهل والصحب معه، ومقام الموت الذي يس

بصاافات حساانة، يتفاعاال مااع الاانص بإحساااس لا يكساار توقعااه، لكاان مااا يسااتوقف 

ا توقعه، أن الشاعر عندما كرر كلمة )قد( مرتين في حالتي الترك  القارئاالمتلقي كاسرا

ِِبَااتي"والوصل؛ يجيء السطر التالي ليكسر توقاع القاارئ في قولاه:   "،بِال مَوَاعِادِ كَا

اى تادفع إحسااس المتلقاي أن ياأتي بعادها مان الخالال  فالمنطق الواقاع أن كلماة تحَلَّ

الحسنة التي نشيد بها في أحاديثنا، ولكن الشاعر يكسر أفق توقع القارئ على المستوى 

 التركيبي والدلالي في المفارقة التي جعلت التحلي بالصفات المهينة.

 

  

                                                 

 .  17و14ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 المبحث الرابع : التكرار
وكان أحد   ،ا وِدَادَكِ زَي نَبُإلَّاظاهرة فنية لها وجود قوي في ديوان يمثل التكرار 

إلحاح علاى جهاة "وسائل تلاحم النص على المستوى الإيقاعي والمعنوي، بحسبانه 

ما في العبارة يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها، فيسلط الضوء على نقطة حساسة 

بهاا، فهاو بهاذا المعناي ذو دلالاة نفساية تفياد  في العبارة، ويكشف عن اهتمام الماتكلم

  (1) "الناقد الأدبي الذي يدرس الأثر ويحلل نفسية الكاتب.

  ا وِدَادَكِ زَي نَبُإلَّاوجاء التكرار المكثف بصورة مثيرة لانتباه القارىء في دياوان 

ا حالة الشاعر النفسية من إحسااس الحازن والفقاد المازامن ل ربتاه، واتخاذ منا ه ملائما

الشاعر وسيلة لبث روح الموسيقى الداخلية في الديوان، فاستطاع أن ينقال لناا تجربتاه 

الحزينااة وصااراعه مااع الماارض وةربتااه عاان وطنااه، واضااطرابه النفسااي، وشااعوره 

بالإحبااا ، والحساارة والانهاازام، وكااان التكاارار رةبااة ماان الشاااعر في بلااوغ حالااة ماان 

تلقياه للانص،  الإشباع للمتلقاي في لحظاةالارتياح الشعوري في لحظة إبداعه للنص، و

من خلال الإلحاح عليه سامعياا وذهنيااا  "فتصل الحالة الشعورية والتجربة النفسية إليه 

  (2) "بتكرار الدال والمدلول.

                                                 

 .343م،  1622، 2  ، قضايا الشعر المعاصر، نازك الملائكة، مكتبة النهضة بيروت، لبنان (1)

بناء الأسلوب في شعر الحداثة، التكوين البديعي، محمد عبد المطلاب، دار المعاارف القااهرة،  (2)

 .122م،  1667، 3مصر،  



  

 

5522 

 

 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

وقد أشار إلى فكرة التكرار في الأةراض التي ترتبط برلام النفس ابن رشيق بقوله: 

اء؛ لمكاان الفجيعاة وشادة القرحاة التاي يجادها وأولى ما تكرر فيه الكلام بااب الرثا"

 (1) "المتفجع.

( التاي نجاد فيهاا تكارار  وِدَادَكِ زَيْنَابُ إلاَّ وإذا تناولنا علاى سابيل المثاال قصايدة )

الصوت والكلمة والجمل بصورة إبداعياة وافقات توقاع المتلقاي في أحياان، وخالفات 

لقاي لإجاراء التاأويلات لتتناساب توقعه في أحيان، وعمل التكرار فيها على توجيه المت

 مع تكرارات الشاعر في مواقفه المتعددة.

المتوقااع، ونجااد  إطااار ( في وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ في قصاايدة ) الصااوت تكاارار ودخاال

الشاعر يكثر في هذه القصيدة تكرار أصاوات الماد الثلاثاة بصاورة لافتاة للنظار، وجااء 

ى نسابة في أصاوات الماد الثلاثاة )الألاف توزيع حرف المد )الألاف( في الأبياات باأعل

والياء والاواو(، وهاو مان حاروف الماد التاي تحتااج إلاى نفاس طويال ياوحي بالبعاد، 

وامتداد النفس بصوت الألف )المد( يخفف عن الشاعر حدة الألم، وكأنه تاأوه وأناين 

ر الماد حالاة الشااعر النفساية ماع ماا  خرج من صدره المحمل بالأسى والحازن، فصاوَّ

ج معه من هواء يفرغ معه الشاعر شحنته النفسية، وكأن المساافة في نطاق الصاوت يخر

 تعكس مسافة الاشتياق التي يعيشها الشاعر.

وكان للمد أثر في القارئ من جهة أخرى، فامتداد النفس بصوت الألف في القراءة 

طاق يشعر القارئ برلام الشاعر؛ لما يحتاجه حرف الألف )المد( من نفس طويال في الن

والتأدية، لما يحويه من صفات علو الصوت وشادته، كماا أن جرساه لاه دلالاة قوياة في 

                                                 

العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشايق القيارواني، تحقياق: محماد محاي الادين عباد  (1)

 .22،  3الجزء م،1691، 7 ، الحميد، دار الجيل، بيروت لبنان
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

أثااار انتباااه القااارئ وكثااف الإيقاااع الموساايقى "موقعااه السااياقي ماان الأبيااات حيااث 

وساعده على الإحساس بحالة الحزن التي يعيشها الشااعر، والتاي ناتج عنهاا ، (1)"لديه

اعر مان خالال القصايدة إلاى أصاوات، ننظار إلاى الصياح  والبكاء، والذي ترجمه الش

 قوله في أول القصيدة:

 رَيْحَانَةَ العُمْرِ المُعَنَّى.."

 زَهْرَ جَدْبِي.. 

 زَيْنبَُ. لاَ تَحْزَنيِ أَبُنَيَّتيِ.. 

ا..   يَوْما

 .. ي مُقْلَتَيَّ
نَى.. فِ  وقَدْ جَفَّ السَّ

 حَبيِبَتيِ.. 

 وَطَوَى أَبَاكِ المَْ ربُِ. 

 ا فُؤَادُكَ..وَةَدَ  

ا..  را  عِندَْهَا مُتَكَسِّ

 وَجَفَاكِ.. 

 رَةْمَ الحُبِّ .. 

نْيَا أَبُ !.   ي الدُّ
 فِ

 قُوليِ:

                                                 

اا(، أحماد بقاار، دار  (1) البنية الأسلوبية، النظرية والتطبيق، )الكتابة بالنار لعثماان لوصايف أنموذجا

 .131،  3017، 1 ، الناب ة للنشر والتوزيع، مصر
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 لَقَدْ نَامَ الحَبيِبُ.. 

هَادُ..   وَكَمْ تَنَاهَبَهُ السُّ

ا جَفْنَيْهِ..   مُخَاصِما

قَادُ..   ذَيَّاكَ الرُّ

 (1) "بُ.وَمَا اسْتَقَادَ لَهُ.. الْمَرَامُ الأصَْعَ  

ن صوت الألف )المد( في الخطاب الشعري دلالة إيقاعياة مهماة وافقات  وهنا كو 

، والاتكااء علياه في عملياة التكارار ثانيااا،  توقع المتلقي من خلال اختيار الشاعر له أولاا

فالعلاقة قوية باين الحالاة النفساية للشااعر والصاوت الاذي ينفثاه في زفراتاه، وهاو مان 

 التي يتأثر بها المتلقي ويشعر بها.النواحي الملموسة 

 ومن صور تكرار الكلمة في القصيدة قوله: 

 قُولي لقد نامَ الحبيبُ .." 

 قُولي لقد رحلَ الحبيبُ..

 (2) ".. قُولي لقد رقدَ الحبيبُ 

وهو مان  ه،وانتقال روح هموتل تخيل الشاعرهو  هنا فالمشهد الذي يطالع القارئ

لكن . حيث لحظات الفراق والتوديع الصعبة ،لها الصدرنقبص يالمشاهد المهيبة التي 

ما يستوقف القارئ ويخرق توقعه أن الشاعر يواسي ابنته في مشهد موته وهو علاى قياد 

فاالمتوقع  فتخيل الشاعر لأحداث وفاته ودفنه ما يشكل اللامتوقع في حد ذاتاه، ،الحياة

 ،مر ضاد الطبيعاة الإنساانيةفالأ ،أن الإنسان لا يحب أن  يتخيل نفسه في هذه اللحظات

                                                 

 .  10ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)

 .  12و13ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (2)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

أن دفناه، عليهاا حاال وداعهاا لاه في لحظاات أنه في بينما الشاعر يكرر على أسماع ابنته 

ا قوله: أو السفر والرحيل ،أو الرقاد ،وتتتخيله في  حالة النوم ،تتماسك  "قُاولي"، مكررا

لمقترناة ثلاث مرات بتوقعات وتنباؤات مختلفاة، فأفااد التكارار بالتوقعاات المتنوعاة ا

المكرر تقبل الحدث الحزين الذي سيأتي لا محالاة، وفي الوقات  ""قُوليبالفعل الأمر 

ساد  المتلقاي فياليبادأ القاارئ نفسه خاوف الشااعر علاى مشااعر ابنتاه والتمهياد لهاا،

وأنهاا بالحيااة،  إحسااس الشااعرالمتلقاي  حياث يستشاعر ،تأويل المشهدالفراةات، ب

ا عميقاة الأثار في صارت بلا هدف يجعله يأمل في هاا. كماا أحارز اللفاظ المكارر أهادافا

نفااس المتلقااي، فكاناات كاال كلمااة يكررهااا الشاااعر كأنهااا تبديااد لأحاساايس الألاام في 

مواقف التصدي للحقاائق التاي يواجههاا في حياتاه، والتاي كاان أولهاا مرضاه، وثانيهاا 

لهاا يرياد أن ينقال ةربته، وثالثها الوحدة التي لابد أن يتعايش معهاا، وهاو في مواقفاه ك

شعوره إلى ابنته، وأن يوحد نفس الشعور في ذات المتلقي، فكان للتكرار دور في إباراز 

 ل ة الخطاب الشعري، وتحويلها إلى معادل رمزي لللم والفقد والوحشة.

ااا  ااا وجرسا وإذا كااان تكاارار الكلمااة وتردياادها في الجملااة الواحاادة يكساابها ن ما

يااة للقصاايدة، فااإن تكاارار العبااارة في التركيااب الل ااوي ينعكسااان علااى الحركااة الإيقاع

ا من التنامي والاستمرارية والامتداد  في قالب انفعاالي متصااعد "للقصيدة يمنحها حيزا

   (1) "جراء تكرار العنصر الواحد.

 ومنه في القصيدة نفسها، قوله:

                                                 

أساليب التكرار في ديوان سرحان يشرب القهاوة في الكافترياا، عباد القاادر علاي زروقاي، رساالة  (1)

، م3013لنيل شهادة الماجساتير في البلاةاة جامعاة الحااج خضار، عباد القاادر علاي زروقاي، 

 74. 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 وَأَبُوكِ عِندَْ الْمَوْتِ.. "

 لَنْ يَأْسَى عَلَى شَيْء  أُضِيعَ.. 

 فَمَا لَهُ في الكَوْنِ..

جَاءُ الأخَْيَبُ !.    إلِاَّ ذَا الرَّ

 إلِاَّ فُؤَادَكِ زَيْنبَُ !. 

 وَأَبُوكِ عِندَْ المَوْتِ.. 

..  لَنْ يَبْكيِ عَلَى وُدٍّ خَؤُون 

بُ !. .. مُكَذَّ  كُلُّ وُدٍّ عِندَْهُنَّ

 إلِاَّ وِدَادَكِ زَيْنبَُ !. 

 وَأَبُوكِ عِندَْ القَبْرِ..

 نْ يَلْوِي عَلَى مُلْك  تَوَلَّى.. لَ 

 أَوْ خَلِيل  قَدْ تَخَلَّى..

 أَوْ حَبيِب  قَدْ تَحَلَّى.. 

... إ  بِالْمَوَاعِدِ كَاذِبَات 

 (1) "إلِاَّ فُؤَادَكِ زَيْنبَُ..!!

مرتاان، فياه اساتدعاء لزيناب، وحرصاه علاى  "ا بُهؤَادَكِ زَي نَبُإِلَّ"وتكرار قولاه: 

ته معها، كما أفاد التكارار تحقياق هدناة نفساية لنفساه المضاطربة، إظهار وتدعيم علاق

                                                 

 .  13و11ديوان إلا ودادك زينب، محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

وكأنه يرتب مشاعره كلما تبعثرت وتفككت بالاستثناء، فسارت عملية الإيقاع منتظمة 

 (إِلَّ على الصعيدين النفسي والموسيقي. كماا وظاف الشااعر تكاراره لأداة الاساتثناء)

ْ يَابُ ! لَّاإِ ":  أربع مارات في القصايدة في المواضاع الآتياة ُُ اَ، َِا الرَّجَاا ا إِلَّا، ا 

وكاأن الشااعر ،   !!"ا بُهؤَادَكِ زَي نَابُإِلَّ ،ا وِدَادَكِ زَي نَبُ ! إِلَّ ،بُهؤَادَكِ زَي نَبُ ! 

يستدعي في كل مقطع وكل حادثة ذهنه وقلبه؛ ليؤكد لنفسه أن زينب هاي الباقياة معاه، 

اا في ا متوقعا ذهان المتلقاي، وكاان بمثاباة جارس إناذار مان  وكان التكرار با )إلا( تكرارا

 الشاعر للمتلقي؛ حتى يلفت انتباهه بالمعاني التي يريد زيادة تركيزه فيها معه. 

 ومن التكرار اللامتوقع  في الديوان، قول الشاعر في قصيدة )عَلى هدبك(: 

 فَلاَ دِيَةٌ تُفَادِينيِ.. "

عُ ليِ..  وَلاَ خِلٌّ يُشَفَّ

يقَ    يَرْثيِنيِ.. وَلاَ صِدِّ

 وَلاَ حِضْنٌ..  

 أَلُوذُ بِهِ..

فْءِ    (1) "في قلبك!!...بِكَوْنِ الدِّ

وتكرار النفي هنا أوصد كل الطرق أمام محاولات القارئ في للوصول إلى حل 

ا أمام المتلقي في توقعه  للخروج من أزمة الشاعر، فكان تكرار النفي في ذاته حاجزا

ون من خلاله  الشاعر للخروج من أزمته، وكل مرة عندما يحاول إيجاد أي حل يعا

ا أو حلاا فعلياا كان في ذهن المتلقي في  ا جديدا يكرر فيها الشاعر النفي يكسر توقعا

تجاوبه وتواصله مع الشاعر، لأن الحل الوحيد لحالة الشاعر والذي به أةلق كل 

                                                 

 .  70و46حمد جاهين بدوي،   ديوان إلا ودادك زينب،  م (1)
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

ر الأخير في المحاولات في ذهن القارئ هو: قلب حبيبته، والذي صرح به في السط

ُِ " قوله:  في قلبك!!"  بِكَو نِ الدسف 

 ايَا مُيَمَّد  :ومثله، قول الشاعر في قصيدة 

 لَيْسَ فيِ الأصْدَافِ درٌ."

 لَيْسَ في الأحْجَارِ..

 (1)".ْعَسْجَد 

وقد خالف التكرار في الجملتين توقع القارئ حيث  ،تكرر مرتين بليس هنا فالنفي

وجاود  فالظااهر في أفاق توقاع القاارئ ،وأثار دهشاته ،ة للقارئل في الجملتين مفاجأمثَّ 

ولكان الشااعر خاالف توقاع القاارئ  ،الدر في الصدف واستخراج الذهب مان الحجار

فالأصاداف التاي يخارج  والحصول عليها، الأشياء في أماكن تواجدهاهذه بنفي وجود 

و الأمار الاذي والأحجار لم يعاد بهاا ذهاب، وها ،منها الدر صارت عقيمة عند الشاعر

اسااتلزم وجااود الفراةااات الدلاليااة التااي تحتاااج إلااى التأوياال والفهاام والتخمااين ماان 

ااحياة الشاعر التي رسمها للقارئ من بداية القصيدة  حيث ،المتلقي  والتاي كانات دافعا

علاقاتاه ماع في و ،متلقي إلى الترفق بحال الشاعر وحظاه المنكاوب في مظااهر حياتاهلل

ي ياار نظرتااه عاان الوجااود إلااى نظاارة سااوداوية مليئااة بالأسااى  هتااجعل ، والتاايالآخاارين

 والإحبا  وعدم الثقة.

 
  

                                                 

 .  102ديوان إلا ودادك زينب، د. محمد جاهين بدوي،   (1)
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

 الخاتمة 
( مااثقلاا باارلام ال ربااة والحنااين، واسااتخدم الشاااعر  وِدَادَكِ زَيْنَاابُ إلاَّ جاااء ديااوان )

الدكتور)محمد جاهين بدوي( الإمكانات الأسلوبية التي عكست  للمتلقي أحاسايس 

حر  في قصائده علاى الاهتماام بتقنياات )المتوقاع( و)اللامتوقاع( الألم والحسرة، و

بحضور آليات )التنا ، وإيحائية الل ة، والمفارقة، والتكرار(، والتاي أصابحت بهان 

عملية الإبداع الأدبي تفاعلياة باين المبادع والمتلقاي، بعيادة عان التوقاف علاى الانص 

إلى طلب المشاركة والتعاون  وحده أو الان لاق على هيمنة المؤلف في إشارة واضحة

   مع الشاعر.

كان لأفق التوقع الذي وافق توقع المتلقي في أحيان وخالفه بهمن ْلال التناص، 

في أحيان أثر في عكس الانفعال الشعوري في نفس المتلقي عندما لائم التجربة النفسية، 

 وكشف عنها.

ا ظهاار دور الشاااعر في تقااديم تجربتااه ومشاااوفي إيحائيااة اللَااة،  عره، مسااتثمرا

ا لهاا في دلالات متوافقاة ماع شاعوره النفساي ومطابقاة لحالاة حزناه  ألفاظه ومساتخدما

وشعور الفقد عنده، حيث فرضت ل ة الشاعر على المتلقي التعالق ماع الانص والتاأثر 

به والسيطرة على وجدانه بانزياحاتها وتشكيلاتها وصاورها ومجازاتهاا،  فقاد حملات 

وان العدياد مان التشاكيلات الل وياة التاي تساتفز المتلقاي وتثيار قصائد الشاعر في الدي

طاقته، وتدفعه إلى التفتيش والتنقيب عن أسرارها ودلالاتها التعبيرية، وكان لها الدور 

الفاعل في إثارة ذهن المتلقي وإشراكه معه في مشاعر التأزم النفسي والقلق الذي يعيشه 

ة وجدانه، وحفزتاه علاى اساتقبال المعااني الشاعر، وعملت على جذب المتلقي، وإثار
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

الجزئية التي يبثها الشاعر في أنحاء قصيدته، كما سااعدته علاى توحاد عاطفاة المتلقاي 

 مع عاطفة الشاعر من خلال المتوقع واللامتوقع.

التاي اخترقات الماألوف بعنصاري ال راباة والمفاجاأة، والتاي كسارت  والمفارقة

اا أفااق التوقاع عنااد المتلقاي،  وساااعدت علاى صاانع مساافة ماان التاوتر بااين القااائم دائما

ا اسااتطاع بهااا الشاااعر أن ينقاال لنااا  ا ساااخرا والمتوقااع  في ذهاان القااارئ، فكاناات ساالاحا

تجربته الحزينة، وصراعه مع المرض، وةربته عن وطنه، واضطرابه النفسي، وشاعوره 

 ة. بالإحبا ، والحسرة والانهزام، وإخراج شحناته النفسية الحزينة المضطرب

وهو من الظواهر الأسلوبية، والسمات الجمالية التي لجأ إليها الشاعر؛  والتكرار،

هروباا من محنته النفسية. وأد ى على مستوى كل قصيدة ظهار فيهاا في الاديوان وظيفتاه 

تشكيل الموقف المعنوية إضافة إلى وظيفته الموسيقية، فعمل من خلال المتوقع على 

، وفي اللامتوقاع علاى كسار أفاق الانتظاار لادى عمل الفنيوتصويره وإعطاء الوحدة لل

  البنية الدلالية في بيئة النص الأدبي.إثراء الدلالات ونمو  المتلقي، فعاون على 

 وكانت أهم النتائج التي توصل إليها البحث:

والبلاةاين العارب فطناوا إلاى دور  الأدباء القدماء من النقاد أن البحث أوضح .1

ع النص بما يتوفر له مان آلياات التأويال والتحليال والفهام العمياق. المتلقي وتفاعله م

ومن خالال استشاعار ظاواهر الإثاارة أو المفاجاأة أو الاساتفزاز التاي تعاين علاى تنبياه 

 المتلقي، وإيقاظ وعيه.

محاولة تطبيق آليات التلقي والقراءة على الانص الأدباي، مان خالال المتوقاع  .3

عاال والتجااوب بيناه وباين الاانص، ويعمال علاى خلااق واللامتوقاع يتايح للمتلقاي التفا

 الحوار البن اء بينهما، من خلال التأويلات المتعددة.
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

اا لعنصار المفاجاأة،  .2 في آلية المتوقع واللامتوقع يكون ال ير متوقاع أكثار تحقيقا

اال ماع الانص أكثار مان المتوقاع الاذي  والذي بدوره يعين المتلقي على التواصال الفعَّ

ا وم ا عليه، حيث يستأنسه القارئ، وربما توقعه وكان على علم به.يكون مألوفا  عتادا

الفراةات التي يتركها النص الأدباي تجعال الانص قاابلاا للقاراءات المتعاددة،  .4

ا لآليات كل متلق. وعليه يقبل النص أكثر  حيث ينفتح النص على تأويلات عديدة وفقا

حساب أفاق كال متلاق، ووفاق من تأويل يمكن أن يتخيله القاارئ، فالتاأويلات تتعادد 

توقعه، فالنص لا يقبل القراءة الأحادية بل تتعدد القراءات باختلاف القراء، وعلى كل 

ا في  قارئ أن يكمل الفراةات المتروكة من طرف الشاعر، والذي بادوره يتطلاب جهادا

التأويل للوصول إلاى الحقيقاة، وهاو يعاد في رؤياة نظرياة التلقاي التفاعال ماع الانص، 

ا. واعتماد ا واحدا  تعدد القراءات، وعدم قبول معنى م لقا
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 المصادر والمراجع 

 أولاً: القرآن الكريم 

 المصادر والمراجعثانياَ : 

عبد القادر علي  أساليب التكرار في ديوان سرحان يشرب القجوة في الكابهتريا، .1

ادر علي زروقي، رسالة لنيل شهادة الماجستير في البلاةة جامعة الحاج خضر، عبد الق

 م .3013زروقي، 

د. صلاح فضل، دار الآداب، بيروت، الطبعة الأولى،  أساليب الشعرية المعاصرة، .3

 م.1697

محمد المبارك، المؤسسة العربية للدراسات  استقبال النص عند العرب، .2

  م.1666والنشر، بيروت 

رسالة ماجستير،  الإمراب والاستدراك في نه  البلافة دراسة دلالية، .4

ها، 1427ا معتصم جابر محمود الحسيني، جامعة القادسية، كلية الآداب،  الباحث

 م .3014

االكتابة بالنار لعثمان لوصيف  البنية ا،سلوبية، النظرية والتطبيق، .7

 م.3017، 1أحمد بقار، دار الناب ة للنشر والتوزيع، مصر،   أنموِجًا ،

رات الكتب تحقيق موقف شهاب الدين، منشو البيان والتبين، الجاحظ، .2

 العلمية، بيروت لبنان، د.ت، د.  .

مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية للتنا  في رواية  التناص نظريًا وتطبيقيًا : .2

)رؤيا( لهاشم ةرايبة، وقصيدة راية القلب، لإبراهيم نصر الله، تأليف أحمد الزةبي، مؤسسة 

 م.3000عمون للنشر والتوزيع ،

، بيروت، دار إحياء التراث 1لام هارون،  الجاحظ، تحقيق عبد الس اةيوان، .9

 العربي، د.ت.

 )موقع إلكتروني(الديوان  .6

https://www.aldiwan.net/cat-poet-mohammed-jaheen-

badawy .  
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

الرواية من منظور التلقي مع نموِج تحليلي حول رواية ولاد حارتنا  .10

لترجمة، كلية ، سعيد عمري، منشورات مشروع  البحث النقدي ونظرية النايب محفوظ

 م.3006، 1الآداب، ظهر المهزار، فاس، الم رب،  

عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي، الطبعة الثالثة،  ر،الشعر العربي المعا   .11

  م.1691القاهرة 

أبو الهلال العسكري، تحقيق علي محمد  ال ناعتين في الكتابة والشعر، .13

 ت منشورات المكتبة العمرية، د.ت.،  بيرو4البجاوي، ومحمد أبو الفضل إبراهيم،  

نورة علي القحطاني، النادي الأدبي بالرياض،  العتبات في شعر جاسم ال ييح، .12

 م.3012المركز الثقافي العربي للنشر، 

ابن رشيق القيرواني، تحقيق: محمد  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، .14

 م.1691، 7محي الدين عبد الحميد، دار الجيل، بيروت لبنان،  

أ.د فاضل عبود التميمي،  القارئ الضما في كتاب إعااز القرآن للباقلاني، .17

جامعة ديالي العراق، مجلة رؤى فكرية، مخبر الدراسات الل وية والأدبية، جامعة سوق 

 م.3012أهراس، 

د. طارق عبد الرؤوف عامر، الدار  القراُة امفجومجا، أهدابهجا، مجاراتها ، .12

 م.3014 ،1العالمية للنشر،  

بيروت مركز دراسات الوحدة  القراُة والقارئ صور في البلافة ا،دبية،  .12

 العربية، فيليب دايفيس، ترجمة  زينة الطفيلي، د. ، د.ت.

د. عبد العزيز حموده، سلسلة عالم  المرايا الميدبة من البنيوية إ  التفكيك، .19

  م.1669، 323المعرفة، الكويت، العدد

  .2العدد، م1692، 2لد هيم، مجلة فصول، مجابرا نبيلة ،المفارقة .16

أبو محمد القاسم السجلماسي،  لمنزع البديع في تجنيس أساليب البديع،ا  .30

 .م1690-ها1401تقديم وتحقيق: علال ال ازي، مكتبة المعارف، الربا ، الطبعة الأولى: 
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إصدار 

 م2025يونيو

د. قاسي صبيرة،  النص ا،د  بين الإنتاجية الذاتية وإنتاجية القارئ، .31

، 1قراءات، كلية الآداب والعلوم الإنسانية والاجتماعية، جامعة بسكرة، الجزائر، عمجلة 

 م.3006

، 9السيد إبراهيم، مجلة علامات، مجلد  النظرية النقدية  وأبهق التوقع،  .33

 م، 1666، 23جزء

فرانك فيجن، فيرناند هالين،  بحوث في القراُة والتلقي، انظرية التلقي ، .32

د خيري البقاعي، مركز الإنماء الحضاري حلب، الطبعة الأولى، ميشيل أوتان، ترجمة محم

 م.1669

التكوين البديعي، محمد عبد المطلب، دار  بناُ ا،سلوب في شعر اةداثة، .34

 م.1667، 3المعارف القاهرة، مصر،  

حميد لحمداني، المركز  بنية النص السردي من منظورات النقد العر ، .37

 م.1661، الطبعة الأولى، الثقافي العربي، الدار البيضاء

دار الفكر العربي،  -دراسة مقارنة-بين المذاهب الَربية وتراثنا النقدي  .32

  م.1662، 1مدينة نصر، القاهرة،  

عصفور، منشورات الجامعة محمد فراي، ترجمة:  نورثرب ،تشريح النقد .32

 م.1661د. ،   الأردنية، عماان،

رجمة نبيل محسن،دار الحوار كارل ةوستاف يونع، ت جدلية ا،نا واللاوعي، .39

 م.1662، 1للنشر والتوزيع، سورية،  

موسى ربابعة، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية،  جماليات ا،سلوب والتلقي، .36

 م.3000والنشر والتوزيع، أربد، 

،القاهرة، 1سامي اسماعيل، المجلس الأعلى للثقافة،  جماليات التلقي، .20

 م.3003

، المجلس الأعلى ترجمة رشيد بنحدو ،روبرتياوس، هانس  ،جمالية التلقي .21

 م.3004، 1للثقافة، مصر،  
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

دراسة في نظرية التلقي عند هانز روبرت ياوس، وفل انع آيزر،  جماليات التلقي،  .23

 م.3001، 1سامي إسماعيل، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، مصر،  

 ، ت ياوسهانس روبير من أجل تأويل جديد للنص ا،د   جمالية التلقي، .22

 م.3012 ،1 تقديم وترجمة: د. رشيد بنحدو. منشورات الاختلاف. 

د. محمد السيد الدسوقي، دار العلم  جماليات التلقي وإعادة إنتاج الدلالة، .24

 م.3002، 1والإيمان، مصر،  

د. رجاء عيد، منشأة المعارف، الإسكندرية، مصر،  دراسة في لَة الشعر،  .27

 د.ت.

د. محمد جاهين بدوي، شمس للنشر والتوزيع،  ديوان إلا ودادك زينب، .22

 م.3009الطبعة الأولى، القاهرة، 

شرح محمد بن حبيب، الناشر دار بيروت للطباعة والنشر،  ديوان جرير، .22

 م.1661

الإمام شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان  سل أعلام النبلاُ، ت نيف  .29

 م.1697، 2ؤسسة الرسالة،  الذهبي، تحقيق شعيب الأرناؤو ، بشار معروف، آخرون، م

القاضي بهاء الدين عبد الله ابن عقيل،  شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، .26

تأليف العلامة محمد محي الدين عبد الحميد، مركز الرسالة للدراسات وتحقيق التراث، 

 .م3017ه 1422 ،1 ، للدراسات وتحقيق التراثزء الأول، مؤسسة الرسالة جال

وزني، أبو عبد الله، دار إحياء زحسين بن أحمد بن حسين ال سبع،شرح المعلقات ال .40

  .م3003، اه1432التراث العربي، الطبعة الأولى، 

-ها 1433، بيروت 1عبد الرحمن البرقوقي، دار الفكر،   شرح ديوان المتنبي، .41

 م.3003

 ،المؤلف: أبو القاسم زيد بن علي الفارسي   ،شرح كتاب اةماسة للفارسي  .43

ه، 1434، بيروت الطبعة: الأولى -د. محمد عثمان علي الناشر: دار الأوزاعي المحقق: 

  م.3002
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علي عشري زايد، القاهرة، مكتبة ابن  عن بناُ الق يدة العربية اةديثة، .42

 م. 3003سينا، الطبعة الرابعة، 

نظرية جمالية التجاوب الأدبي، وولف انع إيزر، ترجمة حميد  بهعل القراُة، .44

  م.1667يلاني الكدية، مكتبة المناهل، د. ، الم رب، لحميداني والج

خليل موسى، اتحاد الكتاب  قراُات في الشعر العر  اةديث والمعاصر، .47

 م.3000العرب، سوريا، الطبعة الأولى، 

قراُة الآْر قراُة ا،نا، نظرية التلقي وتطبيقاتها في النقد ا،د   .42

 م. 3009لثقافة ، الهيئة العامة لقصور ا1،  العر  المعاصر

أحمد الفيتوري، الدار  ق يدة الجنود في المسألة الشعرية الليبية، .42

 م.3000، 1الجماهيرية للنشر والتوزيع، مصراته، ليبيا،   

، 2نازك الملائكة، مكتبة النهضة بيروت، لبنان،    قضايا الشعر المعاصر، .49

 م. 1622

لعشماوي، دار محمد زكي ا قضايا النقد ا،د  بين القديم واةديث، .46

 م .1663المعرفة الجامعية، الإسكندرية، الطبعة الأولى، 

، ابتسام مدْل إ  عتبات النص في رواية اأنثى السراب  لواسيا ا،عرج .70

 م.3012بن حاج، رسالة ماجستير، جامعة الجيلالي بو نعامة، الجزائر، 

الكريم منشورات الاختلاف، عبد  من بهلسفات التأويل إ  نظريات القراُة، .71

 م.3002شرف،  الجزائر، 

بعة الأولى، ط، الإبراهيم خليل من معالم الشعر اةديث في ا،ردن وبهلاسطين، .73

 م.3002مجادلاوي للناشر والتوزياع، دار

تحقيق محمد الحبيب ابن  القرطاجني،حازم  منجاج البلَاُ وسراج ا،دباُ، .72

  الخوجة، دار الكتب الشرقية، د. ، د.ت.

، 1روبرت هولب، ترجمة رةد عبد الجليل، دار الحوار،   ل،نظرية الاستقبا .74

 م .3004
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 الأربعونالعدد 
إصدار 

 م2025يونيو

روبرت هولب، ترجمة عز الدين إسماعيل، النادي الأدبي  نظرية التلقي، .77

 م. 1664الثقافي، جدة، 

إشكالات وتطبيقات، أحمد بو حسن، الربا ، الشركة الم ربية  نظرية التلقي: .72

  لوم الإنسانية، د.ت.للطباعة والنشر، منشورات كلية الأداب والع

د. بشرى موسى صالح، المركز الثقافي  نظرية التلقي اأصول وتطبيقات ،  .72

 م.3001، 1العربي، الدار البيضاء، الم رب،  

عبد الناصر حسن محمد، دار النهضة العربية،  نظرية التلقي بين ياوس وإيزر، .79

 م. 3003القاهرة، 

دار ال رب  – ُة ا،دبيةتأسيس للنظرية العامة للقرا–نظرية القراُة  .76

 م.3002للنشر والتوزيع وهران الجزائر، 

محمد عبد الحكيم شعبان، دار  نظرية التلقي في تراثنا النقدي والبلافي، .20

 م. 3006اللعلم والإيمان، القاهرة، 

روبرت هولب، ترجمة عزالدين إسماعيل،  نظرية التلقي مقدمة نقدية، .21

 ، د ت. 1المكتبة الأكاديمية،  

جلال الدين السيوطي، تحقيق د. عبد  الهوامع في شرح جمع الجوامع،همع  .23

 م.1663العال سالم مكرم، مؤسسة رسالة، بيروت، لبنان، د. ، 
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 الأربعونالعدد  جماليات التلقي في ديوان )إلَّا ودِاَدكَِ زيَنْبَُ(
إصدار 

 م2025يونيو

 فهرس المحتويات
 رقم الصفحة الموضــــــــــــــــــــوع

 2810 المقدمة

 2811 الدراسة التمهيدية

 

 2811 والنشأة( –نظرية التلقي )التعريف 

 2200 ي )اتجاهه الشعري، ونظرية التلقي(محمد جاهين بدو

 2205 العتبات في ديوان )إلا ودادك زينب(، وجمالية التلقي

 2282 المبحث الأول: التنا 

 2222 المبحث الثاني: إيحائية الل ة

 2222 المبحث الثالث: المفارقة

 2221 المبحث الرابع: التكرار

 2222 الخاتمة

 2250 المصادر والمراجع

 2252 فهرس الموضوعات

 


