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  الملخص
بعد تحقيق الذكاء الاصطناعي طفرة كبيرة في معالجة اللغة العربية وتوليد نصوصها، فإن هذا 

عمد إلى إقامة دراسة أسلوبية موازنة بين قصتين قصيرتين. أولاهما بعنوان )وطن آخر( التي البحث ي

جتْ من خلالها الكاتبة )بثينة الناصري( قضية اجتماعية واقعية، هي قضية هجرة الشباب العرب  عالجج

 عنوان( التي أوطانهم بحثًا عن الغنى والحياة الراقية. أما القصة القصيرة الأخرى، فبعنوان )وطن بلا

تْْا منصة الذكاء الاصطناعي ) دج ( بعد أن غذيناها بالعناصر الأساسية للقصة الأولى، CLAODE.AIولَّ

 فها؛ لإنتاج قصة مناظرة. وطلبنا منها توليد قصة تستوعب هذه العناصر وتوظ  

لدة من فمحور هذه الدراسة هو الموازنة الأسلوبية بين القصة القصيرة البشرية ونظيرتْا المو

الذكاء الاصطناعي، بحيث تعرض لأركان القصة الأساسية، من: حبكة، وشخصيات، وزمن، ومكان، 

وسرد وحوار؛ فتحلل التقنيات الموظفة في كل من هذه الأركان في قصة )وطن آخر( أولا، ثم قصة 

قصتين. ومن )وطن بلا عنوان(، ثم توازن بين آليات تحقق تقنيات كل ركن من هذه الأركان في كلتا ال

بْْج هذا المخطط، توصلت الدراسة إلى نتائج دقيقة تحدد ما بين القصتين من  خلال هذه المنهجية عج

 مشابهات واختلافات.

 القصة القصيرة، الذكاء الاصطناعي، الأسلوبية، الموازنة. :الكلمات المفتاحية
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The Short Story between Human Creation and AI Generating: 

A Comparative Stylistic Study 

Abstract 

Because of what AI achieved during the last few years in the field of 

Arabic language approach and its texts generating, this research aims to 

make a stylistic comparison between two Arabic short stories. The first 

title is watan 'akher (another homeland) for the Arabian writer Buthayna 

Al-Nasery, who discussed the issue of Arabian youth immigration to look 

for a good salary and a high-quality life. The other title is watan bela 

?unwan (a homeland without address) which we could generate from 

(claude.ai). This stylistic comparison will include all the narrative origins 

of short stories construction, such as the plot, characters, time, place, 

narration, and dialogue. In the studying of any narrative origin, we will 

study all of the origin's techniques in the first short story, and then we 

will shift to the other short story. Finally, we will compare the whole 

techniques of the narrative origins in both short stories; to reach the 

similarities and differences between all narrative origins' techniques.  

Keywords: short story, origin techniques, AI, style, comparison  

 

 :المقدمة
الحمد لله الذي علَّم بالقلم، علَّم الإنسان ما لم يعلم، ، بسم الله الرحمن الرحيم

لاة ورفع أهل العلم درجات وجعلهم نورًا يهتدى بهم في ظلمات الجهل والضلال. والص

والسلام على خير من نطق بالضاد، وأبلغ من سطَّر البيان، سيدنا محمد النبي الأمي، 

 صاحب أفصح لسان وأبلغ بيان، وعلى آله وصحبه ومن تبع هداه إلى يوم الدين.

أما بعد، فتعد القصة القصيرة أحد الأجناس الأدبية التي تبْز جمال الأسلوب، 

لتطور السريع في الذكاء الاصطناعي، ظهرت برامج وتعبْ عن المشاعر والأفكار. ومع ا

قادرة على توليد نصوص أدبية؛ مما يطرح تساؤلات حول مدى قدرتْا على منافسة الإبداع 

البشري. ومن هنا جاء هذا البحث ليقارن بين القدرة البشرية وقدرة الذكاء الاصطناعي 

ما، واكتشاف الفوارق في إتقان فن  القصة القصيرة من خلال تحليل عناصر كل منه
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الجوهرية بين الإبداع البشري والذكاء الاصطناعي، ومعرفة ما إذا كان الذكاء 

الاصطناعي قادرًا على أن يتمظهر بصورة الكاتب المبْدِع، وتحديد ما إذا كان سيبقى مجرد 

 أداة تساعد الكُت اب أم سيصبح قادرًا على منافستهم. 

سلوبي المقارن، حيث قمنا بمقارنة أسلوب ويعتمد هذا البحث على المنهج الأ

الذكاء الاصطناعي بأسلوب الإنسان في كتابة القصة القصيرة. ولتحقيق ذلك، فإننا 

سنحلل كل عنصر من عناصر بنية القصة التي أنتجها الإبداع البشري ونظيرتْا التي 

ها الذكاء الاصطناعي، ثم نُتْبع ذلك بإجراء مقارنة بينهما، واس دج لَّ تنتاج الفوارق وج

 وتقييمها. 

 عرضحيث  وقد جاء البحث مقسما إلى تمهيد متبوع بخمسة مباحث، ثم خاتمة.

، وهي القصة البشرية "وطن آخر"لتعريف بالكاتبة بثينة الناصري، صاحبة قصة لالتمهيد 

منصة بتعريف القصتها. بعد ذلك ننتقل إلى عرض لالمختارة عينة للدراسة، ثم تقديم 

ها الذكاء الالتي تم اختيارها. وأخيرا، نضع نص صطناعي الذكاء الا دج لَّ قصة التي وج

 الاصطناعي. 

 أما المباحث الخمسة، فقد جاءت على النحو الآتي: 

 .المبحث الأول: بنية الحبكة القصصية بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي 

 وليد المبحث الثاني: الشخصيات القصصية بين الإبداع البشري والت

 الاصطناعي.

  المبحث الثالث: توظيف الزمن القصصي بين الإبداع البشري والتوليد

 الاصطناعي.

  المبحث الرابع: توظيف المكان القصصي بين الإبداع البشري والتوليد

 الاصطناعي.

 .المبحث الخامس: السرد والحوار بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي 

راسات السابقة، لم نتمكن من العثور على أي دراسة تناولت وبعد البحث والتقصي في الد

 هذا الموضوع، أو تماست معه. 
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 :التمهيد
بثينة عبد يقوم أحد ركني هذا البحث على دراسة قصة )وطن آخر( للكاتبة )

ت في بغداد عام  أديبةالكريم الناصري(، وهي  م، وبها أكملت 1947عراقية، وُلدِج

لثانوية، ثم حصلت على درجة البكالوريوس في اللغة الإنجليزية من دراستها الابتدائية وا

م. عملت في المركز الفلكلوري التابع لوزارة 1967كلية الآداب بجامعة بغداد عام 

الثقافة والإعلام العراقية، ثم انتقلت إلى العمل في المركز الثقافي العراقي بالقاهرة منذ عام 

ة ومترجمة1979  .(1)م. وهي قاص 

قد شكلت المسيرة المهنية لبثينة الناصري الأساس لانطلاقتها الأدبية، حيث و

م، وكانت أول قصة 1966بدأت بنشر قصصها في جريدة الأنباء الجديدة ببغداد عام 

نشرتْا بعنوان )حدوة حصان(، ثم أصدرت مجموعتها القصصية الأولى بنفس العنوان 

م، ثم مجموعة )وطن 1977لبحر( عام م، ثم أتبعتها بمجموعة )موت إله ا1974عام 

م. كما نشرت مجموعة مقالات في كتاب )على حدود الوطن( عام 1994آخر( عام 

م. وتميزت أعمالها بانتشارها العالمي، إذ تُرجمت بعض قصصها إلى اللغات 1995

 .(2)الإنجليزية والفرنسية والسويدية والنرويجية والإسبانية

(، فإنها قصة واقعية اجتماعية تتكون من ألف أما بالنسبة لقصتها )وطن آخر

( كلمة، تناقش قضية هجرة الشباب العرب إلى بلاد 1273ومائتين وثلاث وسبعين )

الغرب، وما يقاسونه هناك من مخاطر تمس مستقبلهم وهوياتْم، حيث تقص قصة شاب 

وصل عراقي أغراه صديقه حسين بالهجرة إليه، فاستجاب لإغراءاته وهاجر، حتى إذا 

منزل صديقه، تخيرنا الكاتبة بين امتدادين للقصة، أحدهما امتداد قصير، وهو أن يجد 

صديقه قد باع المنزل الذي أعطاه عنوانه، وهو ما يعني تلاشي أحلام البطل سريعا. أما 

الامتداد الآخر، فهو أن يجد صديقه، بيد أنه يفاجأ بحال صديقه غير المستقر نفسيا 

ن مستقرا من ناحيته المادية، فيخرج من منزل صديقه مذهولا، ويدخل واجتماعيا، وإن كا

الحانة التي مثلت ملاذه الدائم، فيتشاجر مع رجل أسمر عربي ينكر عروبته؛ حتى لا 

يورط نفسه في تحمل أي مسؤولية تجاه البطل، ثم يقوم بصاحب الحانة بإخراج البطل من 

لرجل الأسمر مع أصحابه، قائلا باللغة ، في حين يضحك ا"عرب"الحانة مدمدما بكلمة 

 . (3)"مهاجر مستجد آخر"العربية التي تجنب محادثة البطل بها سابقا: 
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فإذا انتقلنا إلى الركن الآخر من أركان هذه الدراسة، فهو قصة )وطن بلا عنوان( 

أداة متقدمة في مجال ( Claudeوتعد منصة )( بتوليدها. CLAUDEالتي قامت منصة )

الاصطناعي، مصممة لتحسين قدرات البحث والتحليل والتفاعل مع الذكاء 

المستخدمين، مع توفير دعم متقدم في إنشاء النصوص ومعالجتها بمرونة ودقة، بما في ذلك 

 النصوص العربية. 

ويتوفر الموقع بثلاث نسخ: إصدار مجاني يتيح تجربة أساسية لتوليد النصوص 

وتمثل النسخة  مدفوعتين توفران ميزات أكثر تطورًا.والتفاعل مع المستخدمين، ونسختين 

نموذجًا لهذه الميزات المتقدمة، حيث تتميز بقدرتْا على الإجابة عن  Claude Proالمدفوعة 

فضلًا عن تمكين المستخدمين من توليد المقالات والتقارير  الأسئلة في مختلف المجالات

لنصوص الأدبية والعلمية، والقصص القصيرة بسهولة ودقة. كما تتيح تحليل ا

 واستخلاص الأفكار الرئيسية، وتقديم ملخصات شاملة ومفيدة.

ن المستخدمين من تحميل نتائج البحث؛ مما يعزز  ومن أبرز ميزاتْا كذلك أنها تمك 

سهولة الاستخدام والتعديل وفقًا للاحتياجات المختلفة. علاوة على ذلك، فإنها لا 

لاستخدام أو الكلمات؛ مما يتيح الوصول إلى خدماتْا في أي تفرض قيودًا على عدد مرات ا

وقت وبلا حدود؛ لتكون أداة مثالية للاستخدام المتكرر سواء لأغراض تعليمية أو مهنية 

 .(4)أو بحثية. كما تتميز بتقديم تجربة تفاعلية سلسة ومناسبة لكافة المستخدمين

درات المتميزة لمنصة ولعل كل ما سبق بيانه من إمكانات قد أكد لنا الق

(CLAUDE في توليد قصة عربية قصيرة، خاصة النسخة ) المدفوعة(Claude Pro)  التي

تمكننا من توليد نصوص طويلة؛ من أجل ذلك وجهنا للمنصة السؤال كالآتي لتوليد قصة 

 قصيرة مناظرة لقصة )وطن آخر(: 

طنه بدعوة كلمة، تتحدث عن مغادرة شاب لو 10000اكتب لي قصة مكونة من 

من صديق له، فلم يجد صديقه، وشعور البطل بخيبات أمل متكررة، وغربة شديدة، 

إضافة إلى شعوره بالضياع بين وطنه الأصلي وموطنه الجديد، وبالنهاية بدت كل الأبواب 

 .(5)مغلقة أمامه

وقد جاءت استجابة المنصة في شكل نص متكامل لقصة قصيرة مكونة من ألف 
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( كلمة، بعنوان )وطن بلا عنوان(. وجاء نصها على النحو 1189نين )ومائة وتسع وثما

 :(6)الآتي

 ُ يرِّ تُغج امِرٍ سج دِيقِهِ سج ا مِنْ صج اهج لجقَّ تيِ تج ةج الَّ صِيرج ةج الْقج الج سج يَّلُ أجنَّ تلِْكج الرِّ تجخج امِنٌ يج كُنْ يج ْ يج ى  لمج رْج مجج

سِي تُ بج لمِاج انجتِ الْكج امِلِ. كج يجاتهِِ باِلْكج ةً: حج اعِدج وج دِيقِي. هُنجا "طجةً وج ا صج لْمجانيِجا يج الج إلِىج أج عج تج

نتْجظِرُكج  ةٌ تج دِيدج يجاةٌ جج ، هُنجا حج  ."مُسْتجقْبجلُكج

ارًا  ةج فِي ذِهْنهِِ مِرج الج سج لِّبُ تلِْكج الرِّ ، يُقج شْقج ةِ فِي دِمج اضِعج تهِِ الْمُتجوج امِنٌ فِي غُرْفج لجسج يج جج

انج عُ  ارًا. كج كْرج تج غِيِر لبِجيعِْ وج الدِِهِ الصَّ رِ وج تْجج لُ فِي مج عْمج امًا، يج ينج عج عِشْرِ ةً وج ْسج اكج خَج مْرُهُ آنجذج

عِيِّ  اصُلِ الاجْتمِاج ائِلِ التَّوج سج لىج وج امِرٍ عج رُ سج انجتْ صُوج . كج لج لُمُ بمُِسْتجقْبجلٍ أجفْضج ْ يَج بسِِ، وج الْمجلاج

ارِعِ برِْليِنج النَّظِ  وج .   تُظْهِرُهُ فِي شج
ِ
اء ائِقِ الْخجضْْج الْحجدج ةِ وج اهِقج امج الْمجبجانِي الشَّ ةِ، مُبْتجسِمًا أجمج  يفج

؟" ا لاج هُ.  "لمِجاذج أجلج نجفْسج هُ؟"سج ج ا الَّذِي يُمْكنُِ أجنْ أجخْسرج  "مج

ةً  يجالِيج طجوِيلج تْ لج ةُ، بجكج مج
هُ، فجاطِ ةِ. أُمُّ ايج يْنِ فِي الْبدِج دج دِّ ج اهُ مُترج الدِج انج وج رُ فِي كج كِّ هِيج تُفج وج

قًا  لج نِ قج مِلاج ْ تجا تحج انج يْنجيْهِ كج تهِِ، لجكنَِّ عج ادج عج امِتًا كج انج صج الدُِهُ، فجكج ا وج حِيدِ. أجمَّ ا الْوج اقِ ابْنهِج فرِج

مِيقًا.  كْفِيكج "عج لٌ يج مج عج قْفٌ يُؤْوِيكج وج يْكج سج لىج الْأجقجلِّ هُنجا لجدج الدُِهُ فِي النِّ  "عج هُ وج ةِ.قجالج لج ايج  هج

ا  جعج مج جمج ارِبهِِ، وج جضج مِنْ أجقج اقْترج مْلكُِ، وج ا يج هُ. بجاعج كُلَّ مج مج أجمْرج سج دْ حج انج قج امِن( كج لجكنَِّ )يج

هُ فِي كُلِّ  اعِدج امِر( بأِجنْ يُسج دج )سج عج ةِ. وج يجاحج ةِ السِّ أْشِيرج تج ةِ وج ةِ الطَّائرِج رج
كْفِي مِنج الْمجالِ لتِجذْكِ يج

: السَّ 
ٍ
ء ْ انُونيَِّةِ. شيج اقِ الْقج لِ، الْأجوْرج مج نِ، الْعج هْلٌ هُنجا"كج  سج

ٍ
ء ْ هُ."كُلُّ شيج ا قجالج لج ذج كج  ، هج

ةِ  وْدج الْعج احِ وج ا باِلنَّجج اهُمج اعِدًا إيَِّ ةٍ، وج يْهِ بقُِوَّ الدِج نج وج ، احْتجضج وْلِيِّ شْقج الدَّ طجارِ دِمج فِي مج

ةٍ  فِقُ بشِِدَّ ْ لْبُهُ يَج انج قج رِيبًا. كج لِ قج الْأجمج سِ وج الْحجماج زِيجٌ مِنج الْخجوْفِ وج ةِ، مج دُ إلِىج الطَّائِرج صْعج هُوج يج  وج

هُ.   دْرج ُ صج مْلَج  يج

هُ بوُِصُولهِِ، لجكنِْ  بُِْ امِر( يَُْ ةً )لسِج الج لج رِسج ارِدٍ. أجرْسج رِيفِيٍّ بج وْمٍ خج لج إلِىج برِْليِنج فِي يج صج وج

لج بهِِ مِ  . اتَّصج دٌّ أْتِ رج ْ يج اقِبُ لمج اتٍ، يُرج اعج رج فِي الْمجطجارِ لسِج انج مُغْلجقًا. انْتجظج ارًا، لجكنَِّ الْهجاتفِج كج رج

لجقِ. دْرِيجِيًّا فِي بجحْرٍ مِنج الْقج قُ تج غْرج لْبُهُ يج قج ، وج بُونج ذْهج يج أْتُونج وج  النَّاسج يج

خِيصٍ بقُِ  ةٍ فِي فُندُْقٍ رج ةِ، اضْطُرَّ لِحججْزِ غُرْفج ايج ةِ فِي النِّهج لج رَّ فِي مُحجاوج رْبِ الْمجطجارِ. اسْتجمج

اتِ  حج فج فج أجنَّ صج بجاحِ، اكْتجشج فِي الصَّ ى. وج دْوج يْلِ، لجكنِْ دُونج جج امِرٍ طُولج اللَّ الِ بسِج الِاتِّصج
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جامًا. تْ تمج دِ اخْتجفج عِيِّ قج اصُلِ الاجْتمِاج اقِعِ التَّوج وج لىج مج امِر( عج  )سج

امِن( أجتْ رِحْلجةُ )يج دج ثُ  بج دَّ تجحج دًا، لاج يج ا أجحج عْرِفُ فيِهج دِينجةٍ لاج يج حِيدًا فِي مج ةِ، وج فِي الْغُرْبج

هُوج يَُجا ، وج لىج الْفُندُْقِ فِي الْأسُْبُوعِ الْأوُلىج الهِِ عج قج مُعْظجمج مج ا. أجنْفج انيِنجهج وج مُ قج فْهج لاج يج ا، وج تجهج وِلُ لُغج

.
ِ
اء ةٍ للِْبجقج ائِسًا إيِججادج طجرِيقج   يج

جْهِهِ.  ةً فِي وج دج انجتْ مُوصج ابِ كج لٍ، لجكنِْ كُلُّ الْأجبْوج مج نْ عج لج الْبجحْثج عج اوج يْكج "حج دج لْ لج هج

لٍ؟ مج يحُ عج ةِ، "تجصْرِ يجاحج ةُ السِّ أْشِيرج نْتجهِي تج ا تج مج عِندْج ائِمًا. وج اجِهُهُ دج ذِي يُوج الُ الَّ ؤج انج السُّ .  كج

انُو يْرج قج يُصْبحُِ وُجُودُهُ غج . سج  نِيٍّ

ةٍ  ابِهج صٍ مُشج عُجُّ بقِِصج انُ يج انج الْمجكج الُهُ. كج فِدج مج عْدج أجنْ نج دِينج بج َّ أْوًى للِْمُشرج لج إلِىج مج انْتجقج

جج  رْج ةٍ لاج مخج تجاهج القِِينج فِي مج هُمْ عج ةٍ، ليِججِدُوا أجنْفُسج رْدِيَّ مٍ وج لْفج أجحْلاج اؤُوا خج بجابٌ جج تهِِ: شج لقِِصَّ

جا.  لهج

رَّ  انُونيَِّةٍ: مج يْرج قج ةٍ غج قج رِّ فج مُتجفج
ظجائِ امِن( فِي وج مِلج )يج هُورُ. عج الشُّ ابيِعُ وج الْأجسج امُ وج تِ الْأجيَّ

انج  اقِ. كج ائِعِ فِي الْأجسْوج ْلِ الْبجضج يلًْا، حمج ارِعِ لج وج نظِْيفِ الشَّ حُونِ فِي الْمجطجاعِمِ، تج سْلِ الصُّ غج

يج  هِيدًا، وج اضَج أججْرًا زج تجقج .يج رج مْلكُِ خِيجارًا آخج كُنْ يج ْ يج نَّهُ لمج
كِ لِ، لج ضُ للِِاسْتغِْلاج رَّ  تجعج

لىج  تهِِ عج ائِلج رج عج حُ صُوج فَّ تجصج ى، يج ةِ فِي الْمجأْوج غِيرج تهِِ الصَّ ْلسُِ فِي غُرْفج انج يجج يْلِ، كج فِي اللَّ

طجنٌ  هُ وج انج لج ا كج مج ، عِندْج لج امٍ أجفْضج رٌ مِنْ أجيَّ اتفِِهِ. صُوج هِ هج جْهج أُمِّ ى وج رج انج يج ةٌ. كج امج رج كج ةٌ وج هُوِيَّ وج

سْأجلُهُ:  هُوج يج بِ وج وْتج أجبيِهِ الْمُتجعج عُ صج سْمج يج المججةٍ فيِدْيُو، وج لجقِ فِي كُلِّ مُكج ذْبُلُ مِنج الْقج َجمتجى "يج

؟ ا بُنجيَّ تجعُودُ يج  ."سج

رِهِ. لج فِي نجظج شج عْنيِ الْفج انجتْ تج ةج كج وْدج عْدج  لجكنَِّ الْعج الِيج الْوِفجاضِ بج ةج خج وْدج نُهُ الْعج
يْفج يُمْكِ كج

ا  اذج مج رُوهُ؟ وج ذَّ ذِينج حج ئِكج الَّ ةِ مِنْ أُولج تج ماج اتِ الشَّ اجِهُ نجظجرج يْفج يُوج ةِ؟ كج بيِرج ذِهِ الْوُعُودِ الْكج كُلِّ هج

ثيِرج مِ  جضج الْكج اقْترج ، وج
ٍ
ء ْ دْ بجاعج كُلَّ شيج قج ؟ لج ادج ا عج لُ إذِج يجفْعج  نج الْمجالِ.سج

لكِج  ، كُلُّ ذج لجقُ الْمُسْتجمِرُّ الْقج يِّئُ، وج امُ السَّ الطَّعج ، وج اقُّ لُ الشَّ مج رُ. الْعج هْوج تجدج تُهُ تج أجتْ صِحَّ دج بج

جْهِهِ.  لىج وج ةٌ عج رج اعِيدُ مُبجكِّ ج تْ تجج رج ظجهج احِبًا، وج نجفْسِهِ. أجصْبجحج نجحِيلًا، شج دِهِ وج سج لىج جج رًا عج كج أجثج رج تج

.فِي  يْنِ امج بْلج عج شْقج قج رج دِمج ادج ذِي غج لِ الَّ
ائِ ابِّ الْمُتجفج لىج الشَّ فُ عج رَّ عُدْ يُتجعج ْ يج   الْمرِْآةِ، لمج

رْبٍ أجوِ  ارِبًا مِنْ حج كُنْ هج ْ يج ةً. لمج عِيفج انجتْ ضج ضِيَّتجهُ كج ، لجكنَِّ قج
ٍ
لجبِ لُجوُء مج بطِج دُّ لج التَّقج اوج حج
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انج مُجج  ادٍ، بجلْ كج يهِْ اضْطهِج عِ، نجظجرج إلِج ةِ الِاسْتمِاج حُلْمٍ. فِي جِلْسج دِيقٍ وج ابٍ خُدِعج بصِج دج شج رَّ

 : قجالج يْنِ وج تج ارِدج يْنجيْنِ بج ظَّفُ بعِج  "الْمُوج
ِ
قَّ اللَّجُوء جنحِْكج حج

انُونِيٌّ لمِ بجبٌ قج دُ سج  .  "لاج يُوجج

لىج  امِن( عج لجسج )يج ةِ، جج يجالِي الْبجارِدج ى اللَّ اقِبُ فِي إحِْدج ةٍ، يُرج امَّ ةٍ عج دِيقج دٍ فِي حج قْعج مج

بيِعِيَّ  يجاةً طج عِيشُونج حج ، يج ينج ، مُسْتجقِرِّ اءج دج بْدُونج سُعج انُوا يج هُ. كج امج رُُّ أجمج تِ الْأجلْمجانيَِّةج تمج ائِلاج يجاةً الْعج ةً، حج

وْمٍ.  اتج يج لُمُ بِهجا ذج ْ انج يَج  كج

الدِِهِ:  تِ وج لمِاج رج كج كَّ لىج الْأج "تجذج كْفِيكج عج لٌ يج مج عج قْفٌ يُؤْوِيكج وج يْكج سج دج مْ "قجلِّ هُنجا لج .  كج

جُذُورٌ. هُنج  ارِيخٌ وج تج يْهِ اسْمٌ وج دج انج لج ءٌ. كج ةٌ، انْتمِاج امج رج ةٌ، كج يْهِ هُوِيَّ دج انج لج طجنهِِ، كج ا. فِي وج قًّ
انج مُحِ ا، كج

ةِ، شج  جْرج
اتِ الْهِ فَّ لج رج فِي مج قْمٍ آخج دج رج انج مُججرَّ ةِ بجابٍ أجنْ كج رْقج ى كُلَّ طج ْشج مِ، يَج لَّلُ فِي الظَّلاج تجسج بجحٍ يج

حِيلِهِ. ْ تْ لتِرج اءج دْ جج ةُ قج طج ْ  تجكُونج الشرُّ

يْهِ: الدِج ةً لوِج ةً طجوِيلج الج تجبج رِسج ةِ، كج يْلج  فِي تلِْكج اللَّ

ةُ، أجبِي الْحجبيِبُ،" زِيزج ي الْعج نجنْ  أُمِّ فُ أجنيِّ أجخْطجأْتُ. ظج ِ احج فِي أجعْترج النَّجج ةج وج ادج عج تُ أجنَّ السَّ

لىج  انٍ عج كج دج مج يْسج مُججرَّ طجنج لج فْتُ أجنَّ الْوج نِّي اكْتجشج
كِ رِيبجةٍ. لج غج ةٍ وج عِيدج دٍ بج ، فِي بلِاج رج انٍ آخج كج مج

طجنُ هُوج أجنْ تجكُونج  ةُ. الْوج امج رج ءُ، الْكج ةُ، الِانْتمِاج طجنُ هُوج الْهوُِيَّ هُ اسْمٌ الْخجرِيطجةِ. الْوج امِلًا، لج انًا كج  إنِْسج

حُقُوقٌ. ارِيخٌ وج تج  وج

ط الْبُعْدج  قج تْ فج يْسج ةُ لج ةِ. الْغُرْبج عْنجى الْغُرْبج دِيدًا فِي مج رْسًا جج مُنيِ دج لِّ وْمٍ أجقْضِيهِ هُنجا يُعج كُلُّ يج

، أجنْ تُصْبِ  كج فْقِدج نجفْسج ةُ هِيج أجنْ تج طجنِ. الْغُرْبج الْوج نِ الْأجهْلِ وج عِيشج فِي عج ةٍ، أجنْ تج بجحًا بلِاج هُوِيَّ حج شج

ائِفًا مِنج النُّورِ.  الظِّلِّ خج

ا  يْتُمُوهج تيِ قجضج يجالِي الَّ لىج كُلِّ اللَّ امِحوُنِي عج كُمْ. سج بَّبْتُهُ لج لجقِ الَّذِي سج لىج كُلِّ الْقج امِحوُنِي عج سج

ةً لِ  رِيقج أججِدُ طج رُونج بِي. أجعِدُكُمْ أجنيِّ سج كِّ أجعُودُ أجكْثجرج تُفج نِّي سج
كِ قِيًرا، لج دْ أجعُودُ فج ةِ. قج وْدج لْعج

ا قًّ يْثُ أجنْتجمِي حج يْنج أجهْلِي، حج طجنيِ، بج دِيدٍ، فِي وج أج مِنْ جج أجعُودُ لِأجبْدج ةً. سج  ."حِكْمج

يُونُ، وج  يْهِ الدُّ لج تْ عج مج اكج رج . تج يَّلج ج ماج تخج ةً كج هْلج كُنْ سج ْ تج ةج لمج وْدج حِيَّةُ لجكنَِّ الْعج لاج تْ صج انْتجهج

خٍ بجيْنج  رْزج القًِا فِي بج انج عج امِلِ. كج انُونِيٍّ باِلْكج يْرج قج لْمجانيِجا غج أجصْبجحج وُجُودُهُ فِي أج رِهِ، وج فج ازِ سج وج جج

 . ةج وْدج يعُ الْعج
سْتجطِ لاج يج ، وج اءج يعُ الْبجقج

سْتجطِ : لاج يج المججيْنِ  عج

لُمُ  ْ انج يَج ةٍ، كج يْلج ةِ فِي كُلِّ لج دِيقج مِيِن فِي حج ةِ الْيجاسج ائِحج ةِ، برِج دِيمج شْقج الْقج ارِعِ دِمج وج بشِج
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سْتجيْقِظُ  انج يج ةِ. كج اتِ الْبجاعج أجصْوج انِ وج يرج
اتِ الْجِ حِكج جْرِ، بضِج نِ فِي الْفج ذِّ وْتِ المُْؤج مْ، بصِج

نْزِلِهِ مج

يْفج يُمْ  لُ: كج اءج تجسج يج هُ، وج تج ادج لىج دُمُوعٍ تُبجلِّلُ وِسج ذِهِ عج ابُوسٍ بِهج لج إلِىج كج وَّ تجحج كنُِ لِحلُْمٍ أجنْ يج

ةِ؟ عج ْ  السرُّ

وقِ  فِ السُّ
ظجائِ وج يْنج الْمجآوِي وج لُ بج تجنجقَّ ا يج هُ فيِهج فْسج دج نج جج اتٍ، وج نجوج ثُ سج تْ ثجلاج رَّ مج

يْئًا  ْ شج يرِّ ْ يُغج لكِج لمج لْمجانيَِّةِ، لجكنَِّ ذج
لَّمج بجعْضج الْأج عج . تج

ِ
اء وْدج بجابًا السَّ ى شج رج انج يج . كج انُونِيِّ ضْعِهِ الْقج فِي وج

رِيبجةٍ.  فِي أجرْضٍ غج
ٍ
ذْوُونج ببُِطْء ةٍ، يج اذِبج مٍ كج لْفج أجحْلاج اؤُوا خج رِينج مِثلْجهُ، جج  آخج

كُوهُ نجازِفً  رج . تج يِّينج ةٍ مِنج الْعُنصُْرِ مُْوعج دِ مجج لىج يج بِ عج ْ ضج للِضَّْ رَّ اتِ، تجعج ى الْمجرَّ ا فِي فِي إحِْدج

 : خُونج صْرُ ارِعِ، يج !"الشَّ لجدِكج : "عُدْ إلِىج بج خج انج يُرِيدُ أجنْ يجصْرُ وْ أجسْتجطِيعُ!".  كج جنَّى لج  ."أجتمج

دْ  قج اقِ، وج انجتْ مِنج الْعِرج بيَِّةٌ. كج رج ةٌ عج ضج تْهُ مُمجرِّ اءج ، جج جج ى الْعِلاج تجلجقَّ هُوج يج ى، وج فِي الْمُسْتجشْفج

لْمجانيِج  تْ فِي أج اشج هُ: عج تْ لج الج مٍ، ثُمَّ قج تهِِ باِهْتمِاج تْ إلِىج قِصَّ عج نجةً. اسْتجمج ينج سج ائمًِا "ا لعِِشْرِ هُنجاكج دج

ةِ  وْدج رِيقٌ للِْعج ."طج تكِج امج رج  . المهُِْمُّ أجنْ تجعُودج بكِج

ا اعِدُ الْمُهج انيَِّةٍ تُسج ةٍ إنِْسج الِ بمُِنجظَّمج ةُ فِي الِاتِّصج ضج رِّ تْهُ الْمُمج دج اعج اغِبيِنج فِي سج جِرِينج الرَّ

لٍ  أجى أجخِيًرا بجصيصج أجمج نَّهُ رج
كِ بجطِيئًا، لج دًا وج قَّ انج الْأجمْرُ مُعج وْعِيَّةِ إلِىج أجوْطجانِهِمْ. كج ةِ الطَّ وْدج  .الْعج

ثج  ارِ وج ، إصِْدج انُونِيِّ ضْعِهِ الْقج ةِ وج سْوِيج تهِِ: تج وْدج اتِ عج اءج ةُ فِي إجِْرج أجتِ الْمُنجظَّمج دج رٍ بج فج ائقِِ سج

لْمجانيِج  ةِ إلِىج أج وْدج مِ الْعج دج هُدًا بعِج عج قِّعج تج يْهِ أجنْ يُوج لج انج عج ةِ. كج وْدج ةِ الْعج رج
ذْكِ أْمِيِن تج تجةٍ، تج قَّ ْسِ مُؤج ةِ خَج ُدَّ

ا لمِ

دٍ. دُّ رج قَّعج دُونج تج كنَِّهُ وج اتٍ، لج نجوج  سج

لىج  قجفج عج ، وج ةِ فِي برِْليِنج خِيرج
يْلجتهِِ الْأج يِلجةً فِي لج انجتْ جمج . كج لُ الْمجدِينجةج تجأجمَّ ى يج طْحِ الْمجأْوج  سج

يسْج  لج الْحجقِيقِيَّ لج كج الْآنج أجنَّ الْججماج كنَِّهُ أجدْرج ، لج بْلج سِنيِنج امِر( قج ا فِي صُورِ )سج آهج ماج رج ةً كج مُنجظَّمج  وج

ةِ. الْججماج  يفج
ارِعِ النَّظِ وج الشَّ ةِ وج اهِقج ، فِي فِي الْمجبجانِي الشَّ كج ، فِي أجنْ تجكُونج نجفْسج

ِ
ء لج الْحجقِيقِيَّ فِي الِانْتمِاج

ةٍ. امج رج عِيشج بكِج  أجنْ تج

عْلجمُ  هُ يج غْمج أجنَّ امِر(، رج ةً )لسِج ةً أجخِيرج الج تجبج رِسج ةِ، كج بْلج صُعُودِهِ إلِىج الطَّائِرج فِي الْمجطجارِ، قج

دًا. يْهِ أجبج نْ تجصِلج إلِج جا لج  أجنهَّ

امِرُ " كْلِ. رُبَّماج  ،سج ا الشَّ اعِي بِهجذج دج
كج لِخِ فجعج ذِي دج ا الَّ لاج مج ، وج لاج أجعْرِفُ أجيْنج أجنْتج الْآنج

مْ،  . نجعج كج نِّي أُرِيدُ أجنْ أجشْكُرج
كِ . لج انجاتكِج عج نيِ مج ارِكج دْتج أجنْ تُشج ماج أجرج انِي مِثلِْي، رُبَّ كُنتْج تُعج
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مْتجنيِ دج  لَّ يْهِ أجوْ أجشْكُرُكج لِأجنَّكج عج رُْبُ إلِج انٍ نهج كج دج مج يسْج مُججرَّ طجنج لج دًا: أجنَّ الْوج اهُ أجبج نْ أجنْسج رْسًا لج

تِ  اعِرِ الَّ المْجشج ابطِِ وج وج الرَّ اتِ وج يج كْرج يجاننِجا. هُوج كُلُّ تلِْكج الذِّ
كِ تنِجا وج لْ هُوج جُزْءٌ مِنْ هُوِيَّ ي مِنْهُ، بج

نْ نجحْنُ. لُ مِنَّا مج عج ْ  تجج

ذِي عِنْ  يْبِ الَّ غْمج الشَّ اهُ فِي انْتظِجارِهِ. رج الدِج انج وج ، كج شْقج طجارِ دِمج ةُ فِي مج بجطجتِ الطَّائِرج ا هج مج دج

تُهُماج تجشِعُّ  امج انجتِ ابْتسِج ، كج يهِْماج جْهج لجقُ فِي وج تْْجا الْقج رج فج تيِ حج اعِيدِ الَّ غْمج التَّجج رج ، وج يْهمِاج عْرج ا شج زج  غج

حُبًّا. عِ  فْئًا وج .دج يْتهِِ الْحجقِيقِيِّ ادج إلِىج بج رج أجخِيًرا أجنَّهُ عج عج هُ، شج نجتْهُ أُمُّ ا احْتجضج مج  ندْج

لجيهِْ  دُيُونٌ عج ةٌ وج ثيِرج اتٌ كج يج دِّ ج هُ تحج امج انجتْ أجمج مْ، كج فْرِ. نجعج أج مِنج الصِّ بْدج يْهِ أجنْ يج لج انج عج مْ، كج نجعج

انج أجخِيًرا فِي مج  نَّهُ كج
كِ ا. لج ادُهج دج بْنيِج سج أجنْ يج هُ، وج كُونج نجفْسج سْتجطيِعُ أجنْ يج يْثُ يج حِيحِ، حج انهِِ الصَّ كج

ةٍ. اضِحج ةٍ وج هُوِيَّ ةٍ وج امج رج هُ بكِج  مُسْتجقْبجلج

قُولُ:  يج بْتجسِمُ وج ةِ، يج تهِِ فِي الْغُرْبج رِبج ْ نْ تجج دٌ عج لُهُ أجحج سْأج ةٍ يج رَّ فِي كُلِّ مج اتٍ "وج نجوج تُ سج سِرْ خج

لْبيِمِنْ عُمْرِي  ائِمًا هُنجا، فِي قج انج دج نيِ الْحجقِيقِيَّ كج طج ، لِأجكْتجشِفج أجنَّ وج رج طجنٍ آخج نْ وج حْثًا عج  ."بج

 المبحث الأول

 الحبكة القصصية بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي

تُعد الحبكة عنصًرا أساسيًا في بناء القصة، حيث تتمثل وظيفتها في ربط الأحداث 

تشكيل كائن عضوي نامٍ ومتآزر داخلها. ولتحقيق ذلك، تستند الحبكة إلى بشكل وثيق ل

كُلٌّ متكامل تتحد أجزاؤه بحيث يؤدي إزاحة أو إبعاد  ، فهي(7)تعليل الأحداث ومنطقيتها

 .(8)أي جزء منه إلى تفكيك ذلك الكل

فالحبكة تشكل العنصر الأساسي الذي يمنح القصة تماسكها، حيث تتداخل 

خلال سلسلة من الأحداث المترابطة بعلاقات سببية. ولا تقتصر الحبكة على  أجزاؤها من

مجرد تسلسل الأحداث، بل تشمل أيضًا تطور الشخصيات والمواقف التي تؤدي إلى 

  .العقدة ثم النهاية؛ مما يجعلها عنصًرا محوريًا في توجيه مسار القصة وجذب انتباه القارئ

إن الحبكة هي نسيج متكامل يضم: الحدث، بناءً على ذلك، يمكننا القول: و

 والعقدة، والنهاية. وفيما يلي تفصيل لوظائف هذه العناصر الثلاثة:
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 أولًا: الحدث:

كل ما يؤدي إلى تغيير "يُعدُّ الحدث من العناصر المهمة في القصة القصيرة، فهو 

نة للخطاب ، فللحدث أهمية خاصة بين العناصر الم(9)"أمر أو خلق حركة أو إنتاج شيء كو 

السردي كافة، وتنبع هذه الأهمية من اعتماد كل النصوص السردية عليه في بنائها، فهو 

السلك الذي تنتظم فيه كل العناصر الفنية للقصة، ومن خلاله تتحرك الشخصيات، 

ل الموضوع الذي تدور حوله القصة  .(10)وتنمو المواقف، وتُبنى الحبكة بأنواعها، فهو يُشك 

إذن ليس مجرد عنصر من عناصر القصة، بل هو العمود الفقري الذي فالحدث 

تنتظم حوله باقي المكونات؛ إذ تتحرك عبْه الشخصيات وتتطور المواقف لتُبنى الحبكة. 

كل ما في نسيج القصة من لغةٍ ووصفٍ وحوار يجب أن يقوم "ومن هذا المنطلق، نجد أن 

ويره، بحيث يصبح كالكائن الحي له على خدمة الحدث، ويُسهم في تصوير الحدث وتط

ف عليها  .(11)"شخصية مستقلة يمكن التعر 

 ثانيًا: العقدة:

الجزء من القصة الذي تتعقد فيه الأحداث وتتشابك؛ مما "تعرف العقدة بأنها 

. فالعقدة (12)"يَلق حالة من التوتر وعدم اليقين لدى القارئ، حتى يتم حلها في النهاية

 في القصة، وتسهم في تطور الأحداث نحو الذروة، فتخلق التوتر تشكل الصراع الرئيسي

 لدى القارئ.

 ثالثاً: النهاية:

لكل نص مكتوب نهاية يتوقف عندها الكاتب، وللنهاية وهج ودور في تحديد 

خاتمة مسار العمل الأدبي، حيث تسهم في إتمام الرحلة السردية، وتوقف مخيلة القارئ عند 

الحل أو الخاتمة التي تُفكك العقدة، "تعرف النهاية بأنها  السياق،نقطة معينة. وفي هذا 

وتُنهي الصراع الرئيسي في القصة؛ مما يؤدي إلى استقرار الأحداث وإرضاء فضول 

. وبذلك، لا تقتصر النهاية على كونها حلًا للعقدة فقط، بل تمتد لتمثل أيضًا (13)"القارئ

ل النهائي للَحداث، ويكشف عن مصير الجزء الأخير من القصة الذي يُقدم الح"

 .(14)"الشخصيات، ويُنهي التوتر الذي بنته العقدة

ويَتلف نوع النهاية من نص إلى آخر، فهناك النهاية المغلقة التي تقدم للقارئ 
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إجابات واضحة عن جميع التساؤلات المطروحة، وتملَ أي فجوات في السياق، كما تعمل 

 النص. وتتميز هذه النهاية بتحقيق الإشباع الدلالي، على حل المشكلات المطروحة في

حيث يكون القارئ قد توق ع مسار الأحداث وتطوراتْا، وصولًا إلى لحظة التنوير التي 

ر  .(15)يبْز فيها الكاتب المعنى العميق للموقف أو المشهد المصوَّ

ة بلا إجابة؛ مما يترك أما النوع الثاني، فهو النهاية المفتوحة، وهي التي تُبقي بعض الأسئل

مجالًا للقارئ للتفكير في الاحتمالات الممكنة وإكمال جوانب القصة بنفسه. ففي هذا 

النوع، يجيب السرد عن معظم التساؤلات المطروحة، لكنه يترك سؤالًا أو سؤالين دون 

حسم واضح؛ مما يَلق مساحة للتأمل والاستنتاج، وغالبًا ما يكون مصحوبًا بشعور 

 .(16)غير مكتمل، يعزز من تأثير القصة وارتباط القارئ بها عاطفي

(1-1) 

 بنية الحبكة في قصة )وطن آخر(

ةُ " بدأت الكاتبة القصة بإظهار رغبة البطل في البحث عن وطن آخر هذِهِ حِكايج

رج  طجنٍ آخج نْ وج ثج عج بْحج سْتجطيعُ أجنْ يج هُ يج وْماً أجنَّ تىً ظجنَّ يج حداث وفقاً ثم بدأت تسير الأ ،(17)"فج

يْتهِِ في " فأغلق باب بيته وخرج للبحث عن وطن جديد ،لرغبة البطل هذه أجغْلجقج بابج بج

 ِ لى بابِ العالمج دُقُّ عج راحج يج ، وج غْدادج  .(18)"بج

حيث نلمس حدثًا رئيسيًا وهو هجرة البطل لتتفرع  ،ومن هنا بدأ مسار الحبكة

د الغربة. فقد أظهرت الكاتبة معاناة بطل منه الأحداث الثانوية، وهي رحلة البطل في بلا

القصة في الغربة من جميع جوانب الحياة، كالغرفة التي استأجرها، فتبدو أنها لا تصلح 

الغادين"للسكن  ائِحينج وج ارِعِ تجرى مِنهُْ أجرْجُلج الر  لى الش  ذٌ سِوى شُب اكٍ عج نْفج ةج مج كُنْ ثجمَّ ْ يج ، (19)"لمج

نْ وُجوهٍ "هه في هذه البلاد الغريبة ثم محاولته إيجاد من يشب ثج عج بيَِّةٍ بجحج رج  .(20)"عج

وبعد ذلك، ترسم الكاتبة للبطل أملًا جديدًا، وهو أن يلتقي بصديق طفولته 

قْعج "ليهون على نفسه ما وجده من ضيق الحياة في هذه البلاد:  رُ وج وَّ تجصج هُوج يج مج وج ثُمَّ ابْتجسج

يْن ال   لى حُسج أجةِ عج نجواتٍ الُمفاجج هُ مُنذُْ تسِْعِ سج رج ْ يج ؛ لتتولد هنا الأزمة، وهي عقدة (21)"ذي لمج

القصة عند وصول البطل إلى باب منزل صديقه، لنتساءل: هل سيلتقي بطل قصتنا 

ليلًا "بصديقه أم لا؟ وهل سيفرح بقدومه أم ماذا؟  فْتجحُ البابج قج .. يج سج بُ الججرج  بمِا يجضِْْ
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أج  جْهِ امْرج حُ لوِج سْمج مْ؟يج لُهُ ببُِْودٍ: نجعج سْأج ريبجةٍ تج  .(22)"ةٍ غج

ثم تظهر النهاية غير المتوقعة، وهي عدم عثوره على صديقه حسين؛ لتنهار هنا 

دِ "آمال البطل، ويشعر بأنه  رُبَّما إلِى الأجبج ةً أُخْرى، وج رَّ يْنج مج هُ حُسج ديقج دج صج قج دْ فج  .(23)"قج

كتابة النهاية استجابةً لاعتراض البطل في ثم تتدخل الكاتبة بثينة الناصري لتعيد 

تدخل الكاتبة  رأيها بعد أن رأت بأنها ظلمت البطل في هذه القصة وعصفت بآماله؛ إذ إن

لإعادة كتابة النهاية يعتبْ تحولًا مهمًا في الحبكة، حيث تظهر الكاتبة وعيًا بحجم الألم 

هذا البطل يشعر بالأسى مما فعلته معه،  تُخجيِّل إلينا أن والمعاناة التي يعانيها البطل، حيث

ويعترض على هذه النهاية التي لم تسمح له برؤية صديقه ولو مرة واحدة بعد رحلته 

فْتُ "الطويلة هذه:  صج تنِجا لِأجنيِّ عج ْتججُّ بجطجلُ قِصَّ ةِ.. يَج ايج كج
ا الْمجوْضِعِ مِنج الْحِ ذج لجكنِْ.. عِندْج هج وج

 ْ لمج يعًا وج
ِ الهِِ سرج وْقِ بآِمج افجاتِ مِنج الشَّ ذِهِ المْجسج عْدج أجنْ قجطجعج كُلَّ هج دِيقِهِ بج  صج

ِ
اء ةج لقِج هُ فُرْصج حْ لج أجتج

ةِ  اثِ الْقِصَّ ةِ النَّظجرِ فِي أجحْدج ادج عج ةً لِإِ رَّ ا أججِدُنِي مُضْطج ذج كج هج ةِ.. وج هْفج اللَّ فتستجيب الكاتبة  ،(24)"وج

تحمل نوعًا من العزاء وتمنحه فرصةً للقاء  لاحتجاج البطل وتعيد رسم مصيره بطريقة قد

 صديقه. 

ولكن لقاءه بصديقه يكشف له أن صديقه أصبح شخصًا آخر، فهذه البلاد 

بجحِ "الغريبة أثرت عليه بشكل واضح وجلي:  نْ شج شِعُ أجحْياناً عج نقْج ثيفٌ يج بابٌ كج هُ ضج لُفُّ حُلْمٌ يج

ةِ كانج اسْمُ  رْطُنُ باِلِإنْجِليزِيَّ جُلٍ يج يْن رج ؛ ليتأكد بهذا اللقاء بأنه فقد صديقه للَبد: (25)"هُ حُسج

دِ " إلِى الأجبج ةً أُخْرى، وج رَّ هُ مج ديقج دج صج قج دْ فج هُ قج ئِذٍ أجنَّ نج عِندْج يْقج أج  . (26)"وج

وبعد ذلك يَرج البطل باحثاً عن الانتماء، سواء من خلال الأشخاص أو البيئة 

التردد عليه، لكنه سرعان ما يدرك بعد خيبة أمله أنه  المحيطة، فيعود إلى البار الذي اعتاد

سيظل وحيدًا. وهو ما يعني أن إعطاء الكاتبة فرصة أخرى للبطل لاستكمال قصته لم يكن 

إرضاء لهذا البطل، وإنما كان بغرض زيادة تكريس المعاناة والسير نحو مصير أسوأ ينتظره 

 بلا خلاص ولا فكاك. 

م تساؤل: هل سيظل البطل في هذه البلاد أم سيعود إلى وهنا يجد القارئ نفسه أما

وطنه؟ لكنه يتذكر أن بداية القصة تجيبه عن سؤاله، فقد مهدت الكاتبة لمصيره حين 

لْ، قالجتِ ا" أشارت إلى أن المرأة التي استأجر منها الغرفة ستصبح لاحقًا زوجةً له: دجخج
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تُصْبحُِ فيما بج  تي سج ريبجةُ الَّ تجهُ المجرْأجةُ الغج وْجج مما يؤكد استمراره في الغربة، ويوضح أن  ؛(27)"عْدُ زج

ا، فختام القصة يَيل القارئ إلى أولها، وأولها يؤشر إلى  الكاتبة قد بنت القصة بناءً دائريًّ

النتيجة التي ستؤول إليها أحداث القصة. وهو بناء دائري يتفق أيضا ومصيرج البطل الذي 

ستطيع الخروج ولا التملص ي لا مفرغة دائرة في – حسين صديقه مثل –سيجد نفسه 

 منها.

(1-2) 

 بنية الحبكة في قصة )وطن بلا عنوان(

سج  بنى الذكاء الاصطناعي الحبكة في قصته كج على تسلسل مترابط للَحداث، عج

التحولات النفسية والجسدية التي مر بها البطل، إذ بدأت القصة بمقدمة هادئة تسلط 

رِ "من في وطنه: الضوء على حياة يا تْجج لُ في مج عْمج عِشْرينج عامًا، يج ةً وج ْسج كانج عُمْرُهُ آنجذاكج خَج

لج  لُمُ بمُِسْتجقْبجلٍ أجفْضج ْ يَج غيِر لبِجيْعِ المجلابسِِ، وج  ."والدِِهِ الصَّ

لجكنَِّ "تمثل بقرار )يامن( في الهجرة  ثم تطورت الحبكة من خلال الحدث المحوري الذي

جعج ما يجكْفي مِنج المالِ  يامِنج كانج قجدْ  جمج جضج مِنْ أجقارِبهِِ، وج اقْترج مْلكُِ، وج هُ. باعج كُلَّ ما يج مج أجمْرج سج حج

ةِ  ياحج ةِ السِّ تجأْشيرج ةِ وج رج
ائِ ةِ الط  رج

. وهنا تتمثل نقطة التحول في القصة؛ لتندرج منها "لتِجذْكِ

لاصطناعي الأحداث الأحداث الثانوية التي بنيت عليها الحبكة، حيث عرض الذكاء ا

بطريقة متسلسلة لرحلة البطل في بلاد الغربة، بدايةً من خيبة أمله في صديقه الذي غدر به 

به في الهجرة:  لج بهِِ "بعد أن رغ  . اتَّصج دٌّ أْتِ رج ْ يج هُ بوُِصُولهِِ، لكنِ لمج بُِْ امِرٍ يَُْ ةً لسِج الج لج رِسج رْسج
أج

انج مُغْلج  ارًا، لكنَِّ الهجاتفِج كج ، مِرج بُونج ذْهج يج أتُونج وج ، يج اقِبُ النجاسج ات، يُرج اعج قًا. انْتجظجرج فِي المجطجارِ لسِج

لجقِ  حْرٍ مِنج القج دْرِيجِيًّا فِي بج قُ تج غْرج لْبُهُ يج قج ، ثم معاناته في مدينة برلين وهو يَاول إيجاد طريقة "وج

ه: للبقاء من خلال البحث عن عمل مناسب، لكن الأبواب كانت مؤصدة في وجه

جهِهِ " ةً في وج دج لٍ، لكنَّ كُلَّ الأبوابِ كانجتْ مُؤصج مج لج البجحثج عن عج ؛ وذلك لعدم "حاوج

 حصوله على تصريح عمل.

ثم تعرض لنا القصة الصراع الداخلي الذي يواجهه يامن في رغبته للعودة بسبب 

، وصولًا ما يلاقيه من معاناة، وتردده في ذلك؛ لأن العودة كانت تعني الفشل بالنسبة له

إلى قراره الأخير الذي تمثل في العودة إلى وطنه بأي طريقة بعد أن بدأ يفقد صحته تدريجيًا: 
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أجعودُ " ةً. سج أجعودُ أجكْثجرج حِكْمج نَّني سج
كِ دْ أجعودُ فجقيراً، لج ةِ. قج وْدج ةً للِْعج أججِدُ طجريقج أجعِدُكُمْ بأِجنَّني سج

يْنج  طجني، بج ديدٍ، في وج أج مِنْ جج اً لِأجبْدج ق  يثُْ أجنْتجمي حج . ولكن تتأزم الأحداث لتصل " أجهْلي، حج

يجد نفسه عالقًا بين عالمين، فلا يستطيع البقاء ولا  لذروتْا وتشكل عقدة القصة حين

يستطيع العودة؛ إذ لم تكن العودة سهلة بسبب تراكم الديون وانتهاء صلاحية جواز 

 سفره. 

ل إلى النهاية، وهي عودة البطل إلى بلاده ثم تأخذ الأحداث منعطفها الأخير لتص

للضْب على يد مجموعة من العنصريين، ويدخل المستشفى. وهناك  وذلك بعد تعرضه

يتعرف على ممرضة عربية ساعدته في التواصل مع منظمة إنسانية تمد له يد العون في العودة 

ةٍ إِ "إلى وطنه  ةٌ في الاتِّصالِ بمُِنجظَّمج ضج تْهُ مُمجرِّ دج اغِبينج في ساعج نْسانيَِّةٍ تُساعِدُ الُمهاجِرينج الر 

وْعِيَّةِ إلِى أجوْطانِهِمْ  ةِ الطَّ وْدج ؛ ليعود أخيًرا إلى وطنه بعد رحلة مليئة بالمآسي والتجارب "العج

 القاسية.  

(1-3) 

 بنية الحبكة بين )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان(

أن الحبكة في قصة الكاتبة بثينة بناء على التحليل السابق للقصتين يمكننا ملاحظة 

الناصري جاءت بشكل محكم في بيئة ثابتة، ولكنها أبدعت في إنشاء قصتها، فكانت 

وبطريقة مشوقة، حيث لم حت للنهاية  أفكارها مرتبة عبْت عما  تريده بأحداث منطقية

التي سيصل إليها البطل في بداية القصة، ولكن رغم ذلك جعلت القارئ يعيش مع 

وحين تمتد بنا الأحداث، نصل إلى النهاية، لكننا نتفاجأ  ث قصتها وينتظر النهاية.أحدا

بوجود نهايتين مختلفتين، وهو ما أعطى للقصة رئة جديدة تتنفس من خلالها؛ لأنها بالنهاية 

الثانية لم تعطِ البطل فقط الفرصة للقاء صديقه، ولكنها أعطت لنفسها الفرصة في زيادة 

لبطل، ومنحت القارئ أيضاً جواباً لتساؤله: ماذا حل  بصديق البطل؟ تكريس معاناة ا

وذلك من خلال تذكره لبداية القصة التي أعلمته أن مالكة الحجرة ستصير زوجة له. كما 

أنها بينت العداء الذي لاقاه البطل من العرب المغتربين أنفسهم، وهذا ظهر من موقف 

  البار الذي اعتاده دومًا.الرجل العربي الذي كان يصادفه البطل في

في بيئة متنوعة،  أما قصة )وطن بلا عنوان(، فقد بنى الذكاء الاصطناعي قصته

فلم تسر الأحداث في بيئة ثابتة كما ظهر في قصة الكاتبة بثينة الناصري، حيث إن أحداث 
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ل القصة بدأت من منزل البطل في مدينة دمشق، ثم تدرجت مع تنقله الكثير في القصة، مث

مطار دمشق ثم مطار برلين، ثم تنقله بين مآوي المشردين في شوارع برلين؛ أي أن 

الأحداث بدأت مبكرًا عما رأيناه في قصة بثينة الناصري التي بدأت أحداثها بوصول 

البطل فورًا إلى غرفته التي استأجرها في الغربة ثم البار ومنزل صديقه حسين. وقد بين 

البطل في القصة منذ بداية وصوله إلى مطار برلين، حيث بدأ  الذكاء الاصطناعي معاناة

 بخوض بحر معاناته هناك، بطريقة أكثر توسعا وتكريسا مما قرأناه في قصة الكاتبة. 

فقد أظهرت قصة الذكاء الاصطناعي أوجه المعاناة التي واجهها البطل في غربته، 

نفاد نقوده خلال فترة وجيزة، من خلال تصويرها لمواقف عديدة عانى منها البطل، مثل 

وتشرده بعد ذلك وتنقله بين مآوي المشردين، وعدم حصوله على عمل قانوني وثابت، 

واستغلاله في أعمال حقيرة أو غير قانونية. كما بين الذكاء الاصطناعي العداء الذي واجهه 

قابل أظهر البطل من أفراد جماعة عنصرية كانوا من مواطني البلد الذي هاجر إليه. وبالم

تعاطف العرب مع بعضهم البعض في هذه البلاد، من خلال موقف الممرضة التي تعرف 

عليها، وساعدته في إيجاد طريقة للعودة إلى بلاده. وهذا عكس ما أظهرته الكاتبة في 

 قصتها، حين تعنت معه المهاجرون العرب في الحانة.

ت بشكل متسلسل الرغم من أن أحداث قصة الذكاء الاصطناعي سار وعلى

ومنطقي، فإنها كانت متوقعة لدى القارئ، فلم يضفِ الذكاء الاصطناعي أي  جديد فيها 

ليصل إلى النهاية التي كان ينتظرها القارئ في بداية القصة، وهي عودة البطل إلى بلاده 

خالي الوفاض بعد رحلة طويلة من المعاناة والأسى في بلاد الغربة، بعد أن تعرف على 

رضة العربية التي ساعدته في التواصل مع منظمة إنسانية، أخبْته بأن هذه المنظمة المم

ستساعده في العودة لبلاده، وأضافت بكلماتْا المشجعة أن الأمل بالعودة يبقى ممكناً دائمًا؛ 

 مما أعاد إليه بعض الطمأنينة. 

 المبحث الثاني

 طناعيالشخصيات القصصية بين الإبداع البشري والتوليد الاص

ا في النص السردي؛ إذ لا يمكن أن تخلو أي قصة أو حكاية تعد الشخصية عنصًرا أساسيًّ 

من وجود شخصيات تقوم بأدوار متعددة. وهذه الأدوار هي التي تحدد مكانة الشخصية 

داخل النص. ويملك الكاتب حرية اختيار الشخصيات لبناء عمله السردي، مع الحرص 
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الشخصيات والأحداث. وفي هذا السياق، تتجلى أهمية قدرة على تحقيق الانسجام بين 

قد تكون روعة القصة وقوتْا، نتيجة لمقدرة "الكاتب في رسم الشخصيات بمهارة، فـ

نسانية مؤلفها في رسم الشخصيات، التي لا تشذ في نوعها عن الشخصيات الإ

 . (28)"المعروفة

رك مجرى السرد، فيخصها دون وعادةً ما يركز الكاتب على شخصية أساسية محورية تُح 

غيرها من الشخصيات الأخرى بقدر من التمييز، وهو ما يجعلها في مركز اهتمام 

، حيث تنكشف لنا تدريجيًا خلال الرواية، (29)الشخصيات الأخرى وليس السارد فقط

 . (30)وتتطور بتطور أحداثها، ويكون تطورها عادةً نتيجة لتفاعلها مع هذه الحوادث

انب هذه الشخصية، تظهر شخصيات ثانوية تسهم في دفع الأحداث وإلى ج

تنهض الشخصيات الثانوية بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار "، حيث (31)وإثراء الحبكة

الشخصيات الرئيسية. قد تكون صديق الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات التي 

 مساعد للبطل أو معيق له. وغالبًا تظهر في المشهد بين حين وآخر. وقد تقوم بدور تكميلي

ما تظهر في سياق أحداث أو مشاهد لا أهمية لها في الحكي. وهي بصفة عامة أقل تعقيدًا 

. كما أن الشخصيات الثانوية غالبًا ما تكون (32)"وعمقًا من الشخصيات الرئيسية

في  تمضي على حال لا تكاد تتغير ولا تتبدل"شخصيات بسيطة أو مسطحة؛ أي أنها 

 .(33)"عواطفها ومواقفها وأطوار حياتْا بعامة

(2-1) 

 الشخصيات في قصة )وطن آخر(

مت الكاتبة بثينة الناصري في قصتها )وطن آخر( مجموعة متنوعة من  قد 

الشخصيات المتباينة التي نقلت أحداث القصة بانسجام، فكان محور هذه الشخصيات 

ورية تدور حولها أحداث القصة، في حين شخصية الفتى المغترب التي ظهرت شخصيَّةً مح

 برزت بجواره شخصيات مساعدة. وتفصيل ذلك على النحو الآتي:

(2-1-1) 

قدمت بثينة الناصري الشخصية الرئيسية دون اسم، وأطلقت عليها لقب 

)الفتى(؛ وذلك قد يكون لإضفاء طابع رمزي واسع، فعدم تحديد اسم معين للبطل 
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اللامحدودية؛ ما يُعزز فكرة أن القصة تتعلق بالحالة الإنسانية يعكس حالة من العمومية و

العامة لجميع المغتربين والباحثين عن وطن جديد، فتصبح الشخصية في هذه الحالة أكثر 

 تجريدًا، وتُمثل أكثر من فرد واحد.

وقد أظهرت الكاتبة البطل بوصفه شابا وحيدا، من أصول بغدادية، لديه الكثير من 

سعى إلى العثور على حياة أفضل، وفي الوقت ذاته يغلبه الحنين إلى جذوره، الطموح في

عْدج "وهو ما يتضح من الذكريات التي حملها مع حقيبة سفره الصغيرة:  رائحةُ الأجرْضِ بج

 بطِجعْمِ النَّخِيلِ 
ِ
ذاقُ الماء رِ...مج . ومع تطور الأحداث، تظهر جوانب عدة من (34)"المجطج

 ي:شخصيته في القصة، ه

القلق والتردد: على الرغم من اندفاع البطل في البحث عن صديقه، فإن قلقه  -أ

هُ رُبَّما كانج "وتردده يظهران أثناء الرحلة. وهو ما يتضح من تفكيره في القطار:  أجنَّ

 ْ ةٍ لمج يْهِ بزِِيارج لج نْقجضَّ عج بْلج أجنْ يج يفُونِ قج
لَّمج صاحِبجهُ باِلتِّلِ وْ كج لِ لج لى مِنج الأجفْضج هُ عج طُرْ لج ْ تخج

. وهذا يبْز قلقه من عدم تحقيقه هدفه وفق ما رسم له، وخوفه من (35)"بالٍ 

 خيبات الأمل، ومن مواجهة حقيقة قد تكون صعبة.

الإخلاص والوفاء: تتميز الشخصية الرئيسية بالوفاء لصديقه )حسين(، حيث لا  -ب

هُ ": يتقبل فكرة خسارته، وظل على هذا الحال حتى أيقن بالحقيقة ئِذٍ أجنَّ نج عِندْج وأجيْقج

ةً أُخْرى، وإلِى الأجبجدِ  رَّ هُ مج دِيقج دج صج قج دْ فج . فهذه العبارة تعكس شعوره بالحزن (36)"قج

 العميق لفقدان صديق طفولته.

شخصية وطنية: على الرغم من هجرة البطل، فإنه بقي متمسكًا بهويته الوطنية،  -ج

أجنا "واجه من يَاول إنكار هويته، قائلًا: ولم يتنكر. يظهر ذلك في موقفه عندما ي

؟ .. وأجنْتج مِنْ أجيْنج غْدادج . وهذا يبْز شعوره بالفخر بهويته العربية (37)"عِراقِيٌّ مِنْ بج

 وانفعاله الحاد عندما تمس.

(2-1-2) 

دورًا  تؤديفإذا انتقلنا إلى الشخصيات الثانوية في قصة )وطن آخر(، فإننا نجدها 

أبعاد القصة وإبراز التحولات النفسية والاجتماعية التي يمر بها البطل.  مهمًا في تعميق

فهي ليست مجرد عناصر مكملة، بل تمثل مرآة تعكس صراعاته الداخلية وتحدياته في 

 الاغتراب والبحث عن الهوية. 
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وفي مقدمة هذه الشخصيات، تبْز شخصية )حسين(، التي تجسد بوضوح أزمة 

فحسين هو صديق طفولة د والصراع بين الماضي والحاضر. الاندماج في مجتمع جدي

البطل، الذي عاش حياته شاعرًا مرهف الحس، غير قادر على مواجهة أعباء الحياة سوى 

بالكتابة. وعلى الرغم من انتقاله إلى أوروبا واندماجه في العمل بالمقاولات وإتقانه اللغة 

ين ماضيه في العالم العربي وواقعه في بيئة الإنجليزية، فإنه يَمل داخله صراعًا عميقًا ب

 جديدة.

لقد اتسم حسين بصفات متناقضة تجمع بين الرقة والاستسلام، وبين الحنين 

والتشتت؛ مما يعكس حياة مليئة بالصراعات النفسية. ومن خلال هذه النقاط نتمكن من 

 فهم جوانب عدة من شخصيته:

ود حسين في بيئة أوروبية جديدة، فإنه عزلته النفسية وتشتته بين عالمين: رغم وج -أ

يعيش في حالة من العزلة النفسية والانفصال الداخلي بين حاضره وماضيه، أو 

بين هويته المتجذرة وحاضره الغريب. وهو ما ظهر في رده على البطل بقوله: 

دْتُهُ مُنذُْ أجنْ بج " قج دْ فج قج عْرِفُهُ.. لج ذِي كُنتْج تج يْنٌ الَّ نقُْصُنيِ حُسج أْتُ آلجفُ الحجياةج هُنايج . (38)"دج

فقد عكست هذه الكلمات الصراع الذي يمزق نفسه بين الماضي والحاضر، 

 ويؤشر لحنينه إلى ذاته السابقة.

ضعفه الحاضر واستسلامه: وصل )حسين( إلى مرحلة من الضعف  -ب

والاستسلام، حيث اعترف بفقدانه الإحساس بذاته وعدم قدرته على العودة لما 

يْهِ "ليه رغم كل الحنين إلى وطنه: كان ع عُدْ عِندِْي مِنْ ذاتِي ما أجرْجِعُ إلِج ْ يج ، (39)"لمج

وهو ما يعكس شعوره بالعجز وعدم الرغبة في إصلاح علاقاته أو تغيير واقعه؛ 

ما دفعه للجوء إلى الكحول وسيلة للهروب من الواقع وضغوط الحياة، في 

إنَّكج "، وهو ما يتضح في حوار البطل معه: محاولة للتغلب على صراعاته الداخلية

 : يْنٌ يبُهُ حُسج
وْمٍ؟ يُجِ لكِج كُلَّ يج لُ ذج فْعج لْ تج يْن.. هج ا حُسج ثيًِرا يج بُ كج يْرج تجشْرج لُ غج ماذا أجفْعج

ى رج ما تج ةُ كج حِيدج يجتيِ الوج
سْلِ جا تج ؟ إنِهَّ لكِج . فهي عبارة تعكس استسلامه للوحدة (40)"ذج

 الكحول رفيقه الوحيد.والغربة، حيث أصبح 

فإذا انتقلنا إلى )زوجة حسين(، فإن الكاتبة تشير إلى كونها امرأة أجنبية من خلال 
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لَّمانِ "وصفها لابنتيها من )حسين(، حيث وصفت الابنتين بأنهما  تجكج انِ لا تج اوج قْرج شج

بيَِّةج  رج ئية، فعندما . وتظهر بوصفها شخصية غامضة تحمل في تصرفاتْا برودًا وانطوا(41)"العج

التقت ببطل القصة لأول مرة، كان استقبالها خاليًا من الحماس أو الود؛ مما يعكس عدم 

رغبتها في التواصل أو استضافة الغرباء في منزلها، وهو ما زاد جلاؤه في وصف الكاتبة 

بْتجسِمُ في ضِيقٍ ظاهِرٍ " حين قالت: تيِ تج تهِِ الَّ وْجج لى زج فُهُ عج رِّ تكشف هذه العبارة ، إذ (42)"ويُعج

 عن ابتسامة تحمل في طياتْا صدودًا وعدم رغبة في التعرف على الآخرين.

أما المرأة )صاحبة الغرفة المستأجرة(، فإن أبعاد شخصيتها موزعة بين الإرهاق 

 والبْود والاهتمام المادي، وفق التفصيل الآتي:

ا، لكنها تحمل الإرهاق والضغوط: كانت هذه المرأة في الأربعينيات من عمره -أ

وجهًا منهكًا، يعكس معاناتْا مع أعباء الحياة وضغوطها اليومية، سواء بسبب 

كًا"العزلة أو العمل الشاق:  جْهًا مُنهْج مِلُ وج ْ عِينيَِّاتِ تحج أجةٌ في الأجرْبج . فمن (43)"امْرج

الواضح أن آثار الحياة المرهقة تركت بصمة على شخصيتها وطريقة تعاملها مع 

 .الآخرين

البْود العاطفي والروتين: يتضح أن هذه المرأة تعيش حياة مليئة بالروتين  -ب

لَّمُ بآليَِّةٍ دُونج "والانعزال، حيث تتحدث بأسلوب آلي دون أي مشاعر:  تجكج تج

يطِ التَّسْجِيلِ  ِ ةٍ، مِثْلج شرج . إن البْود في حديثها يعكس جمودها العاطفي؛ (44)"عاطِفج

 ا الروتينية.مما يشير إلى تأثرها بحياتْ

المادية والحرص على المال: يبْز اهتمام المرأة الكبير بالجانب المادي من خلال  -ج

د  النقود وفحصها مرارًا قبل قبولها. هذا السلوك يعبْ عن ماديتها  حرصها على عج

هِيج "وسعيها لضمان حقوقها المالية بدقة:  أناةٍ، وج تِ المجرْأجةُ النُّقُودج بحِِرْصٍ وج دَّ عج

 تج 
ِ
ياء عُها إلِىج الضِّ رْفج تج . وبعد أن عدت النقود وتأكدت من (45)"فْرُكُها مِرارًا وج

تْها في "امتلاكها لها، ظهر عليها شعور بالارتياح من خلال ابتسامة خفيفة:  دجسَّ

بجةً  ةً مُقْتجضج ةٍ ابْتسِامج رَّ لِ مج تْ لِأجوَّ مج ابْتجسج يْبهِا، وج دي ؛ وهو ما يعني أن الجانب الما(46)"جج

 هو مصدر رضاها الوحيد، وإن كان ذلك مؤقتًا وسطحيًا.

)صاحب الحانة(، وهو رجل دقيق في  وفي خواتيم القصة، يظهر رجلان، أولهما هو



القصة القصيرة بين الإبداع البشري والتوليد  

  دراسة أسلوبية موازنة: الاصطناعي

 
  

 

           
          

 

29 

إدارة شؤون حانته، يراقب زبائنه باهتمام، ويَرص على متابعة أدق التفاصيل. ورغم أنه 

تعكس استياءه منهم، وهو ما  لا يُظهر عداءه للعرب بشكل مباشر، فإن تصرفاته وكلماته

فجعج البطل العراقي خارج الحانة، وتمتم بكلمة واحدة مليئة بالاستياء:  بدا واضحًا عندما دج

ب" رج  .(47)"عج

أما الرجل الآخر، فهو رجل عربي أسمر، يتنكر لأصله، كان من زبائن الحانة التي 

ربيًا منذ زيارته الأولى. اعتاد البطل ارتيادها، وكان أول من شك بطل القصة في كونه ع

تجلت شخصيته الساخرة من العرب في سلوكه وأقواله، كما ظهر ذلك في تعليقه الساخر 

أمام أصدقائه بعد الجدال الذي دار بينه وبين البطل حول هويته، حيث قال بالعربية: 

رُ " اجِرٌ مُسْتججِدٌّ آخج  .(48)"مُهج

شارك في رسم مستقبل البطل الذي لم ا، فإن هذه الشخصيات الثانوية جميعا توختامً 

كما  -تصرح به القصة، وتوقفت دون تفصيله. فزواج البطل من صاحبة الغرفة المستأجرة 

يؤشر إلى أن البطل سيعيش حالة موازية لحالة صديقه )حسين(،  -أشارت بدايات القصة 

بين  - فسيتزوج من امرأة أجنبية كما تزوج )حسين(، وسيظل الصراع النفسي الداخلي

يَتدم بين ضلوعه،  -ماضيه الذي يَن إليه وحاضره الذي لا يستطيع منه فكاكًا 

وسينجب ذرية تتحدث بلغة والدتْم ومجتمعهم، دون أن يعرفوا عن أصولهم العربية 

 شيئًا.

أما الرجلان اللذان كان لهما دور داخل الحانة، فإنهما يمثلان موقف المجتمع الغربي 

الجدد، فلا المواطنون الغربيون يرحبون بهم، ولا العرب المقيمون  من المهاجرين العرب

يِّقون عليهم، وينافسونهم في أماكن معيشتهم  منذ زمن يطيقونهم، إذ يشعرون بأنهم يُضج

 وأعمالهم.

(2-2) 

 الشخصيات في قصة )وطن بلا عنوان(

مت منصة الذكاء الاصطناعي ) ( مجموعة متنوعة من CLAUDEقد 

تباينة التي نقلت أحداث القصة بانسجام، حيث برزت شخصية )يامن( الشخصيات الم

بوصفه الشخصية التي تمحورت حولها أحداث القصة؛ نظرًا لدوره الرئيسي في تطور 
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الحبكة وتأثير قراراته على سير الأحداث. وإلى جانب هذه الشخصية، ظهرت شخصيات 

 امي. وذلك على النحو الآتي:أخرى أسهمت في بناء نسيج القصة وتعزيز تفاعلها الدر

(2-2-1) 

أظهر الذكاء الاصطناعي شخصية )يامن( في القصة بوصفها شخصية رئيسة 

طموحة متهورة ومغامرة تطمح لحياة أفضل. لديه الشجاعة للمغامرة والسفر إلى بلد 

جديد، حيث بدأت القصة بوصفه شابا متفائلًا يبلغ من العمر خَسةً وعشرين عامًا، 

 ستقبل أفضل.ويَلم بم

وقد أطلق الذكاء الاصطناعي هذا الاسم )يامن( على بطل القصة؛ ليدل على أن 

مسار أحداث القصة يتجه نحو اليمن والخير والبْكات، ولكن أحداث القصة اتجهت 

ل دلالة هذا الاسم بما يتوافق وختام  وِّ عكس ما يوحي به الاسم تمامًا، إلا أننا يمكننا أن نُؤج

 ستدل البطل على أن الوطن لا يمكن استبداله بوطن آخر.القصة، حيث ا

ويمكننا أن نعرض صفات شخصية )يامن( بشكل أكثر تفصيلًا، حيث تجلت عدة 

 سمات بارزة في شخصيته، هي: 

: تجلى طموح )يامن( وشجاعته في اتخاذه قرار السفر بحثاً الطموح والشجاعة -أ

ا "في قوله:  عن حياة أفضل، حيث يظهر هذا الجانب من شخصيته جاذا لا؟ مج
لمِ

ه؟ ج . فهذه الكلمات عكست روح المغامرة لديه ورغبته في "الذِي يُمْكنُِ أجنْ أجخْسرج

 تجاوز حدود الواقع لتحقيق أحلامه.

: شخصية )يامن( من الشخصيات التي تنبهر بالمظاهر الانخداع بالمظاهر -ب

ثالية لصديقه الخارجية، فقد بنى أحلامه معتمدا على ما شاهده من صور م

عيِ تُظْهِرُهُ فِي ")سامر(، حيث كانت  اصُلِ الاجْتمِاج ائِلِ التَّوج سج لى وج امِر عج رُ سج صُوج

اء ائِقِ الخجضْْج الحجدج ة وج اهِقج امج المجبجانِي الشج ةِ، مُبْتجسِمًا أجمج يفج
ارِعِ برْليِن النجظِ وج  . "شج

ثقة السريعة بالآخرين، سرعة الثقة بالآخرين: يظهر أن )يامن( أظهر جانبًا من ال -ج

ق وعود )سامر( دون التحقق من مصداقيتها، إذ  هُ "فصد  اعِدج امِر بأِجنْ يُسج ه سج دج عج وج

ا قجالج  ذج كج هْلٌ هُنجا، هج  سج
ٍ
ء انُونيَِّة. كُلُّ شيج اق القج ل، الأجوْرج مج ن، العج كج : السَّ

ٍ
ء فِي كُلِّ شيج

هُ   كد من مصداقيتها.، فما كان منه إلا أن صدق وعود صديقه، دون التأ"لج
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الاجتهاد والمثابرة: رغم الظروف الصعبة التي واجهها )يامن(، فإنه أظهر مثابرة  -د

امِنٌ فِي "وإصرارًا كبيرين، حيث عمل في وظائف شاقة وغير قانونية:  مِلج يج عج

نظْيْفِ ال سْلِ الصُحُونِ فِي المجطجاعِمِ، تج انُونيَِّةٍ: غج يْرج قج ةٍ غج رِقج ظجائِفج مُتجفج يلًْا، وج ارِعِ لج وج شج

اقِ  ائعِِ فِي الأجسْوج ْلِ البجضج  ."حمج

(2-2-2) 

فإذا انتقلنا إلى الشخصيات الثانوية في قصة )وطن بلا عنوان(، فإننا نجدها تبْز 

بأدوار متفاوتة في حياة )يامن(، إذ تسهم كل واحدة منها في تشكيل تجربته في الوطن 

تأثيرها على )يامن(، فبعضها يعكس  والغربة. كما تختلف هذه الشخصيات من حيث

 جوانب من الخداع والاستغلال، وبعضها الآخر يظهر في صورة الداعم المتعاطف. 

)والده( شخصية هادئة وصامتة، يعكس  فإذا بدأنا بأسرة )يامن(، فإننا نجد

هدوؤه توازنه الداخلي وحرصه على استقرار أسرته. وعلى الرغم من مظهره المتماسك، 

مل في داخله قلقًا عميقًا تجاه ابنه، خاصة مع قرار )يامن( بالسفر الذي يثير مخاوفه فإنه يَ

ويضعه في حالة من التردد. حاول والد يامن إقناع ابنه بالبقاء، معبًْا عن حبه وخوفه 

كْفِيكج "عليه، كما يتضح في قوله:  لٌ يج مج عج قْفٌ يُؤْوِيكج وج يْكج سج لىج الأجقجلِّ هُنجا لجدج ع . وم"عج

ذلك، فعندما أصر )يامن( على قراره، تقبل والده الأمر بصمت، مخفيًا حزنه وقلقه 

للحفاظ على تماسك عائلته. هذا التفاعل يعكس شخصية والد )يامن( بوصفه إنسانًا 

متحفظًا يفضل التفكير العميق على تغليب المشاعر والانفعالات؛ مما يبْز قوته الداخلية 

تجا "ر أسرته: وحرصه الدائم على استقرا انج يْنجيْهِ كج تهِِ، لجكنَِّ عج ادج عج امِتًا كج انج صج الدُِهُ، فجكج ا وج أجمَّ

مِيقًا.  قًا عج لج نِ قج مِلاج ْ لىج “تحج لِّ  عج يْكج  هُنجا الأجقج قْفٌ  لجدج لٌ  يُؤْوِيكج  سج مج عج ، وج كْفِيكج هُ  قجالج  ”يج الدُِهُ  لج  وج

ة فِي  ايج   ."النِّهج

ذات الشخصية العاطفية، حيث يظهر  اطمة،فوتكتمل أسرة يامن بذكر والدته 

من خلال بكائها الليالي الطويلة عند تفكيرها في فراق ابنها الوحيد أنها شخصية حساسة 

حِيدِ ": للغاية ومليئة بالمشاعر ا الوج اقِ ابنهِج كرُِ فِي فرِج هِيج تُفج ةً وج يجالِي طجوِيلج تْ لج   ."بجكج

في حياتْا؛ حيث تعيش حالة من هذا القلق يعكس مكانة الأمومة المركزية 

الصراع بين خوفها على ابنها ورغبتها في دعمه. فعلى الرغم من خوفها الشديد، لم تمنعه من 
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السفر؛ مما يعكس تفهمها وقدرتْا على تقديم التنازلات لصالح سعادة ابنها، حتى لو كان 

 ذلك على حساب مشاعرها الشخصية.

ز الشخصيات الثانوية التي نلاقيها هي وحين نخرج عن نطاق الأسرة، فإن أبر

دورًا مهمًا في بداية رحلة )يامن(، لكن مع مرور الوقت،  تؤديشخصية )سامر(، التي 

يتبين أن هذا الدور لا يتسم بالصدق أو الوفاء؛ مما يتطلب منا التعمق في تحليل شخصية 

 )سامر( لنفهم دورها الحقيقي في حياة )يامن(.

ادعة. وهذا يتضح من الوعود التي يقدمها والأفعال فشخصية سامر شخصية مخ

التي يقوم بها لاحقًا؛ ففي البداية يبدو أن سامرًا شخصية ودودة، مليئة بالعطاء، حيث 

يقدم عرضًا مغريًا لصديقه يامن بالقدوم إلى ألمانيا، مع وعده بالمساعدة في كل شيء، بدءًا 

هُ فِي كُلِّ "نونية: بالسكن مرورا بالعمل واستخراج الأوراق القا اعِدج امِر بأِجنْ يُسج دج سج عج وج

انُونيَِّة اق القج ل، الأجوْرج مج ن، العج كج : السَّ
ٍ
ء  . "شيج

هذه الوعود تُظهِر )سامر( شخصًا كريمًا ومهتمًا، لكن نقيض ذلك يظهر عندما 

يصل )يامن( إلى ألمانيا، ويكتشف أن صفحات )سامر( على وسائل التواصل الاجتماعي 

اصُلِ "ختفت فجأة: قد ا اقِعِ التجوج وج لىج مج امِر عج اتِ سج حج فج فج أجنَّ صج بجاحِ، اكْتجشج فِي الصَّ وج

جامًا تْ تمج دْ اخْتجفج عِي قج  . "الاجْتمِاج

بناءً على ذلك، يمكن استنتاج أن شخصية )سامر( تتسم بالتلاعب والخداع 

تقر إلى القدرة على والأنانية، فهو شخص يقدم نفسه بشكل جذاب في البداية، لكنه يف

الوفاء بالتزاماته، ويُظهر عدم الاستعداد لتحمل المسؤولية تجاه من يطلبون مساعدته في 

 النهاية.

فإذا وصلنا إلى )الممرضة(، فإننا نجد أن أصولها عربية عراقية. وهي شخصية 

تظهر سمات التعاطف والإنسانية. فهي لم تقتصر على دورها المهني في تقديم الرعاية 

الطبية، بل أظهرت اهتمامًا حقيقيًا بمشاعر )يامن( وقصته. إن استماعها بعناية له يدل على 

ال مع الآخرين؛ مما يعكس اهتمامها بمساعدة الناس من قدرتْا على التواصل بشكل  فع 

 خلال الاهتمام الكامل بمشاعرهم.

إضافة إلى ذلك، تظهر )الممرضة( حكمة نابعة من تجربتها في الحياة، خاصة أنها 



القصة القصيرة بين الإبداع البشري والتوليد  

  دراسة أسلوبية موازنة: الاصطناعي

 
  

 

           
          

 

33 

ةِ "قد عاشت في ألمانيا لمدة عشرين سنة. فتصريَها:  وْدج رِيقٌ للِْعج يَمل معاني  "هُناكج دائمًِا طج

مل، مع التركيز على كرامة الشخص الذي يمر بظروف صعبة، تحديدًا مع شخصية من الأ

 )يامن(.

ا إلى أفراد الجماعة العنصرية الذين تعرضوا لـ)يامن( في القصة، ونصل أخيرً 

عُدْ "حيث يتسمون بالكراهية العميقة والتعصب الشديد تجاه الآخر. فصراخهم بعبارة 

لجدِكج  )يامن( بينهم؛ لا لشيء إلا بسبب اختلافه عنهم؛ مما  تظهر رفضهم وجود "إلِى بج

كُوهُ نجازِفًا فِي الشارِعِ  "يعكس رغبتهم في التخلص من كل من هو غريب، حتى إنهم  رج . "تج

وهي صورة تبْز قسوة أفراد هذه الجماعة، وتبشع عمق كراهيتهم وسلوكهم العدواني تجاه 

 من يعتبْونه مختلفًا أو غريباً عنهم.

(2-3) 

 الشخصيات بين )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان(

بناءً على ما سبق من التحليل نجد اختلافات واضحة بين شخصيات قصة 

)وطن آخر( للكاتبة بثينة الناصري وقصة )وطن بلا عنوان( للذكاء الاصطناعي، من 

 حيث بناء هذه الشخصيات ودورها في تطور الأحداث وصولا إلى النهاية.

(2-3-1) 

نا الضوء على الشخصيتين الرئيسيتين في القصتين، فإننا نجد أن فإذا سلط

شخصية البطل في قصة )وطن آخر( ظهرت بأسلوب مختلف عما  ظهرت به شخصية 

البطل )يامن( في قصة )وطن بلا عنوان(. فقد اختارت الكاتبة في )وطن آخر( عدم منح 

لمغتربين جميعًا، وليس مجرد فرد الشخصية اسمًا محددًا؛ مما جعلها رمزًا عامًا يمثل حال ا

واحد. كما نعتت الكاتبة بطل قصتها بصفات عدة كالإخلاص والوفاء اللذين ظهرا من 

خلال علاقته بصديق طفولته، والقلق والتردد اللذين ساورا البطل أثناء رحلته في القطار. 

اقعه وكذلك فقد جمع البطل بين صفات متناقضة حين حاول أن يتعايش ويتكيف مع و

 جهة من –الجديد، فقد بقي قوي الاعتزاز بعروبته، ولم يشعر بالذل أو الاستسلام، لكنه 

 والتكيف مع واقعه من خلال ارتياده للبار المجاور له. نفسه لتسلية سعى - مقابلة

أما شخصية البطل في )وطن بلا عنوان(، فقد منحها الذكاء الاصطناعي اسما 
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صية ذات هوية فردية، جاءت على النقيض من بطل )وطن محددا )يامن(؛ مما جعلها شخ

آخر(. وكذلك فقد أعطى بطل قصته صفات مختلفة عن بطل قصة )وطن آخر(، حيث 

ظهر )يامن( بمظهر الشخصية المندفعة سريعة الانخداع بالظاهر. ويظهر ذلك حين 

ة بسرعة جذبته صور صديقه )سامر( على مواقع التواصل الاجتماعي، فاتخذ قرار الهجر

في  -دون تفكير. كما أنه سريع الثقة بالآخرين، بدليل ثقته المطلقة بوعود صديقه. وهو 

يعكس صورة الشاب العربي المثابر المجتهد، وهو ما يظهر في مواطن عدة في  -المقابل 

القصة، حينما ارتضى العمل في عدة وظائف شاقة. لكنه عاش في بلاد الغربة ضعيف 

العربية، فلم يجرؤ على التفوه بلفظة تدل على اعتزازه بعروبته، بل استسلم الانتماء لأصوله 

تمامًا لحالة الحزن والضياع التي كانت تسيطر عليه، حتى اتخذ قرار العودة إلى وطنه الذي لم 

 يكن يستطيع التخلي عنه؛ لعدم استطاعته التكيف مع بيئة لا ينتمي إليها.

قصتين يَمل عددًا من الصفات السلبية أكثر من وبذلك يتبين أن البطل في كلتا ال

الخصال الحسنة التي ظهرت خلال بعض المواقف، كما أنهما اختلفا في قوة إظهار انتمائهما 

العربي في بلاد الغربة، ثم كان الاختلاف الأوضح بينهما في قرار المصير، ففي حين قرر 

الغرفة التي استأجرها، ارتأى  بطل )وطن آخر( الاستمرار في الغربة والتزوج من صاحبة

 )يامن( بطل قصة )وطن بلا عنوان( العودة للوطن. 

(2-3-2) 

فإذا انتقلنا إلى المقارنة بين الشخصيات الثانوية في قصتي )وطن آخر( و)وطن 

دورًا مهما في تشكيل مسار الأحداث  تؤديبلا عنوان(، فإننا نجد أن هذه الشخصيات 

هها بطلا القصتين، حيث تسهم في تعميق الصراعات وإبراز التحديات التي يواج

 الداخلية والخارجية، سواء كانت شخصيات داعمة أو مُعِيقة. 

ففي قصة )وطن آخر( جسدت شخصية )حسين( الشخصية الثانوية الصديقة للبطل  

الدافعة له إلى السفر، وهو شخصية حيادية، لم تتدخل بإقناع البطل في تقرير الغربة، ولم 

لم تتخلَّ عنه  -في الوقت ذاته  -ل التأثير عليه سواء بالإقناع أو بالرفض، كما أنها تحاو

بشكل مباشر. وهذا على النقيض من )سامر( صديق البطل في قصة )وطن بلا عنوان( 

الذي يظهر شخصية مخادعة ومنافقة، أظهر لبطل قصتنا روعة الحياة في الغربة، وشجعه 

 اعه، تخلى عنه بشكل مفاجئ ومباشر. على اتخاذ القرار. وبعد إقن
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شخصيات القصة في التأشير إلى مستقبل  تقوم بهفإذا نظرنا إلى الدور الفني الذي 

أحداث القصة، فإن شخصيات )وطن آخر( تقوم بهذا الدور الفني؛ فصاحبة الغرفة 

أنه ستكون زوجته في المستقبل، وهو ما يضيء مستقبل البطل إلى حد كبير؛ لأن هذا يعني 

سيتخذ مسار صديقه )حسين( نفسه من الزواج بامرأة أجنبية، وإنجاب أطفال لا يعرفون 

صراعًا نفسيًا داخليًا بين ماضيه الحبيب وحاضره  معاناتهعن هويتهم العربية شيئًا، مع 

 التَّعِس.

ولا نعثر على أثر لهذا الدور لدى شخصيات قصة )وطن بلا عنوان(، وإنما يتمثل 

يْه اللذين الأثر الأكبْ  لديها في كثرة الشخصيات الداعمة لبطل القصة )يامن(، مثل والدِج

يْن مخاوفهما من عواقب الغربة التي سيقاسيها،  حج حاولا إقناعه بعدم الاغتراب، موضِّ

شخصية )الممرضة( ولكنهما كانا ضعيفين جدًا في التأثير عليه. ثم تظهر في خواتيم القصة 

ة، فأظهرت الشفقة على بطل القصة، وتفاعلت معه بإنسانية التي كانت من أصول عربي

من خلال استماعها لقصته ومساعدته في التواصل مع منظمة إنسانية تساعده على العودة 

 إلى بلاده؛ بناء على رغبته. 

قصة )وطن  وفي المقابل، فإننا لا نعثر على هذا الدور الداعم لدى شخصيات

ب ينصحه أو يثنيه عن آخر(، فلم تتطرق الكاتبة إلى أ رَّ سرته، ولم يكن له أي شخص مُقج

 قرار الهجرة، أو يساعده في ختامها على تجاوز محنته.

فإذا انتقلنا إلى الشخصيات المهاجمة للبطل، فقد تمثلت في )وطن آخر( في 

شخوص من داخل الثقافة العربية نفسها؛ مما يعكس صراعًا قومياً بين أبناء الوطن 

أبرز هذه الشخصيات الرجل الأسمر الذي اصطدم مع البطل في الحانة،  العربي. وكان

وأثار استفزازه بعدم اعترافه بعروبته؛ مما جعل البطل يستشيط غضبًا من هذا الفعل؛ 

 لتنشب إثر ذلك مشاجرة بينهما داخل الحانة.

أما الشخصيات المهاجمة للبطل في )وطن بلا عنوان(، فقد صممها الذكاء 

من جنسيات أجنبية؛ مما يعكس قضية الصدام مع ثقافات أخرى. وقد  الاصطناعي

تجسدت هذه الشخصيات في أفراد الجماعة العنصرية الذين تعرضوا للبطل بالضْب 

 والإهانة؛ وذلك بدافع الفوقية وكرههم للعرب. 
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 المبحث الثالث

 توظيف الزمن القصصي بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي

ن أحد العناصر الأساسية في السرد الأدبي؛ إذ يمثل إطارًا تتحرك فيه يُعد  الزم

أحداث الشخصيات، ويتشكل من خلاله البناء السردي. فهو البنية التي تستند إليها 

مكونات المروي، حيث يتجلى السرد عبْ الزمن بوصفه عاملًا متغيًرا يسهم في إحداث 

ل مستمر، بدلًا من الثبات. كما أن التغيير داخل النص؛ مما يجعل البيئة السرد ية في حالة تحو 

 . (49)الزمن يُعتبْ ركيزة أساسية في القصة، حيث يؤثر فيها ويتأثر بعناصرها الأخرى

وانطلاقًا من هذه الأهمية المحورية للزمن في السرد، برزت رؤى نقدية تعبْ عن 

يزمنن الأحياء والأشياء  مظهر وهمي"طبيعته المجردة وأثره العميق، مثل قول إن الزمن 

؛ أي أنه ذلك العنصر الوهمي الذي (50)"فتتأثر بمضي الوهمي، غير المرئي، غير المحسوس

من خلاله نتجسد الموجودات، وبه نعي تغير المجريات، فهو كالروح التي تسكننا، وبها 

 نحيا، لكننا لا نراها. 

ي، بل يَضع لمفارقات زمنية في السرد الأدبي، لا يسير الزمن دائمًا وفق تسلسل خطو

تتيح للكاتب التنقل بين الماضي والحاضر والمستقبل داخل النص؛ مما يثري البناء السردي، 

ويمنح القارئ رؤية أوسع للَحداث والشخصيات. وتُعد  هذه المفارقات الزمنية أدوات 

تجلى فنية تسهم في تشكيل الحبكة وإضفاء عنصر التشويق والتوقع على السرد. حيث ت

 المفارقات الزمنية في عدة أشكال، من أبرزها:

الاستباق: وهو استشراف المستقبل من خلال إيراد مقطع حكائي يروي أحداثًا  -أ

د  سابقة عن أوانها أو يمكن توقع حدوثها، حيث يقتضي هذا النمط من السر 

ة وتجاوز النقطة التي وصلها الخطاب لاستباق  القفز على فترة ما من زمن القص 

مستقبل الأحداث والتطل ع إلى ما سيحصل من مستجدات في الرواية. وتعمل 

هذه الاستباقات بمثابة تمهيد للَحداث اللاحقة؛ بغاية حمل القارئ على توقع 

ن بمستقبل لإحدى الشخصيات . وتؤدى هذه التقنية عن (51)حادث ما أو التكه 

 ما هو آت لم طريق رؤى الشخصيات أو أحلامها، أو عن طريق الإشارة إلى

 . (52)يَدث
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مخالفة لسير السرد، "الاسترجاع: ويعني الرجوع بزمن السرد إلى الوراء، فهو  -أ

 .                                             (53)"تقوم على عودة الرواية إلى حدث سابق، وهو على عكس الاستباق

الذكريات أو  وتتمثل وظيفة الاسترجاع في العمل بوصفه وسيلة لاستدعاء

تفسير دوافع الشخصيات، أو لسد الثغرات الزمنية التي خلفها السرد؛ مما يسهم 

في توضيح تسلسل الأحداث واستكمال ما فات منها لفهم القصة بشكل 

 . (54)أعمق

(3-1) 

 توظيف الزمن القصصي في قصة )وطن آخر(

اث وتطور دور محوري في تشكيل مسار الأحدب الزمن في قصة )وطن آخر( يقوم

الشخصية الرئيسة، إذ لم تعتمد الكاتبة على تسلسل زمني تقليدي، بل استخدمت تقنيات 

متنوعة مثل الاسترجاع والاستباق؛ مما أثر بشكل واضح على بناء الحبكة وتفاعل البطل 

 مع محيطه.

فأحداث القصة تدور خلال يوم واحد، إذ لم تشر الكاتبة إلى امتداد زمني يتجاوز ذلك، 

 ٱفِي "يث تبدأ رحلة البطل نهارًا وتستمر حتى المساء، وهو ما يظهر في قولها: ح
ِ
اء تْهُ  لْمجسج ادج  قج

اهُ  مج ةِ ٱ إلِىج  قجدج رة، ثم (55)"لْحجانج ؛ مما يوحي بأن نقطة البداية كانت نهارًا، حين التقى المرأة المؤج 

زمني يعكس حالة انتقل عبْ القطار حتى وصل إلى منزل صديقه ليلًا. هذا التحديد ال

التوتر والاغتراب التي عاشها البطل، حيث يبدو وكأن الزمن لا يمتد طويلًا في حياته، بل 

 يقتصر على سلسلة من المشاهد المتتالية التي لا تمنحه أي شعور بالاستقرار.

ويبْز الاسترجاع الزمني في القصة من خلال استدعاء البطل لذكرياته أثناء نظره إلى المارة 

يجقْعُدُ "نافذة الغرفة التي استأجرها، حيث تقول الكاتبة:  من ةِ الْآتيِجةِ، سج حِيدج فِي أُمْسِيجاتهِِ الْوج

ةٍ  دِيمج ى قج أُخْرج ةٍ، وج مِعج ةٍ لاج دِيدج ةٍ جج لْتِ.. أجحْذِيج لىج الْأجسْفج ةِ عج ابَّ امِ الدَّ لىج الْأجقْدج جُ عج رَّ تجفج هُنجاكج يج

ابيِجةٍ. أجرْجُلٍ مُسِنَّةٍ  بَّاكِ  كج ارِجج الشُّ هُ خج ج مُدُّ بجصرج انج يج ا كج مج عِندْج ةٍ نجشِيطجةٍ.. وج افعِج ى يج أُخْرج ةٍ، وج لج هِّ ج مُترج

انج  بْدُونج  لنَّاسُ ٱكج هُ  يج مُْ  لج أجنهَّ ةٌ، كج لقج ماج ماج  عج انجتْ  كج بْدُو كج ةُ  تج يْنجيْهِ نجخْلج ارِ ٱلعِج انج  حِينجماج  لدَّ ْلُو كج هُ  يَج  أجنْ  لج

دج  دَّ تجمج ا، فِي  يج يجظجلُّ  ظلِِّهج رْقُبُ  وج اسج  يج أْسِ  انعِكج امِقِ ٱ لنَّخْلجةِ ٱ رج لىج  لسَّ ةِ  عج فْحج  ٱ صج
ِ
ء ماج . فهذا (56)"لسَّ

المقطع يعكس مفارقة بين مشهدين متناقضين، أولهما حالة الانحطاط والتخبط، حيث 
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ة، فلا يرى سوى أرجلهم وأحذيتهم.  أصبح البطل يعيش في مستوى أسفل أقدام المار 

والآخر حالة الاستقرار والشموخ التي كان يَس بها في وطنه، حين كان يستظلُِّ بظلِّ 

 نخلته التي يرى رأسها تصافح صفحة السماء. 

وكذلك يمثل هذا المقطع حالة من الحنين للماضي، حيث ستتداخل ذاكرة البطل 

 مكاني، تنقل مجرد تكن لم - له بالنسبة –مع رؤيته الحاضرة. وهو ما يعني أن رحلة البطل 

 الماضي بين التداخل هذا فإن وبالتالي،. الضائعة ذاته نحو داخلية رحلة أيضًا كانت بل

حيث تؤثر الذكريات على قرارات البطل، وتزيد  ؛تعقيدًا أكثر الأحداث جعل والحاضر

 من إحساسه بالاغتراب.

منيًا يعكس ولم تقتصر القصة على استعادة الماضي، بل تضمنت أيضًا استباقًا ز

،ٱثُمَّ "توقعات البطل للَحداث القادمة:  مج هُوج  بْتجسج رُ  وج وَّ تجصج قْعج  يج أجةِ ٱ وج اجج لىج  لْمُفج يْنٍ  عج . (57)"حُسج

ففي هذا المشهد، يتخيل البطل رد فعل صديقه قبل أن يلتقيه؛ وهو ما يعني أن الزمن في 

لال تخيلات الشخصية القصة لا يسير بشكل خطي دائما، بل يمتد إلى المستقبل من خ

وتوقعاتْا. وهذه التوقعات المسبقة تخلق نوعًا من التوتر في القصة، حيث تثير تساؤلات 

 حول ما إذا كان اللقاء سيسير كما يتخيله البطل، أو أن الواقع سيخيب آماله.

(3-2) 

 توظيف الزمن القصصي في قصة )وطن بلا عنوان(

لاصطناعي الزمن بأسلوب غير في قصة )وطن بلا عنوان(، وظف الذكاء ا

مباشر، فلم يتم تحديد الإطار الزمني للَحداث بشكل واضح منذ البداية، بل تمت 

الإشارة إليه تدريجياً عبْ توالي الأيام والليالي؛ مما يشير إلى امتداد معاناة البطل وتأثير 

لور بشكل الزمن في تشكيل تجربته الحياتية. ومع تقدم الأحداث، يبدأ الزمن في التب

لج "أوضح، حيث تتجسد بداية رحلة البطل في الغربة من خلال وصوله إلى برلين،  صج وج

ارِدٍ  رِيفِيٍّ بج وْمٍ خج ، وهو توصيف زمني يمثل مناخًا نفسيًّا قاسيًا يعكس "إلِىج برْليِن فِي يج

 شعوره بالبْودة العاطفية والعزلة منذ اللحظة الأولى.

الحاضر والماضي، فبعد وصوله إلى برلين، تتوالى  كما تنوع الزمن في القصة بين

ةِ "الأحداث الليلية التي تعكس حالة الترقب والقلق التي يعيشها:  لج رَّ فِي مُحجاوج اسِْتجمج
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الِ ٱ امِر لْاتِّصج الج  بسِج ، فكان لليل إيَاء بالوحدة والانتظار المحبط. ثم تتكشف "للَّيْلِ ٱ طجوج

يقه عنه، وهي لحظة حاسمة تم تحديدها زمنيًا في لحظة صدمته عند معرفته بتخلي صد

الصباح، ما يدل على استمرار الحال البائس للبطل بين ظلام الليل الذي أمضاه في الترقب 

وأمل التواصل، وبين الصباح الذي حمل له خيبة الأمل والخذلان. كما يتكرر ذكر الليل 

يْلِ ٱفِي "اته في الغربة: لاحقًا، في إشارة إلى استمرارية أزمته النفسية ومعان انج  للَّ ْلسُِ  كج  فِي  يجج

تهِِ  ةِ ٱ غُرْفج غِيرج ىٱ فِي  لصَّ ة والضياع للعزل رمز إلى - المرة هذه –، حيث يتحول الليل "لْمجأْوج

 النفسي.

وإلى جانب هذا التسلسل الزمني الطبيعي، وظف الذكاء الاصطناعي تقنية 

طل وتقديم تفسير أعمق لمعاناته. يتجلى ذلك الاسترجاع الزمني لإبراز البعد النفسي للب

لىج "في استدعائه لكلمات والده أثناء وحدته:  الدِِهِ: عج تِ وج لمِاج رج كج كَّ ،ٱتجذج يْكج هُنج  لْأجقجلِّ دج ا لج

كْفِيكج  لٌ يج مج عج ، وج أْوِيكج قْفٌ يج . فيكشف هذا الاسترجاع عن موقف والده الرافض "سج

بقاء في الوطن. لكن البطل لم يدرك صحة هذه النصيحة لسفره حينما كان يَاول إقناعه بال

إلا بعد أن عايش واقع الغربة القاسي. وبهذا، يعكس الزمن المسترجع مدى تأثير الماضي 

 على الحاضر، حيث تتحول الذكرى إلى عامل نفسي يعزز إحساسه بالندم والاغتراب.

على التوقعات  كما برز الزمن الاستباقي في القصة، فأسهم في تسليط الضوء

المستقبلية للبطل؛ مما أضفى على السرد عنصر التوتر والقلق. ويتضح ذلك عندما تخيل 

اجِهُ "البطل نظرات الشماتة التي قد يواجهها من الذين حذروه من الغربة:  يْفج يُوج كج

اتِ  رج ةِ ٱنجظج تج ماج ئِكج  مِنْ  لشَّ لج ذِينج ٱ أُوج رُوهُ؟ لَّ ذَّ باقي وسيلة للكشف . هنا، يصبح الزمن الاست"حج

عن الصراع الداخلي للبطل، حيث يعيش المستقبل المحتمل بوصفه هاجسًا يؤرقه؛ ما يشير 

 إلى مخاوفه من الفشل والإحساس بالإحباط قبل وقوع الحدث نفسه.

وفي النهاية، تتجسد دلالة الزمن بوضوح عند وصول القصة إلى ذروتْا، حيث 

فِي "ناة، وصولًا إلى لحظة فاصلة في حياة البطل: يشار إلى مرور ثلاث سنوات من المعا

تهِِ  يْلج ةِ ٱلج خِيرج
قجفج  برْليِِن، فِي  لْأج لىج  وج طْحِ  عج ى  ٱ سج لُ  لْمجأْوج تجأجمَّ . في هذه اللحظة، يتحول "دِينجةج لْمج ٱ يج

الزمن من مجرد إطار للَحداث إلى عنصر دلالي يعكس انعطافًا جوهريًا في مصير البطل، 

أمام مفترق طرق، بين استمرار التيه في الغربة أو البحث عن مخرج من دوامة إذ يجد نفسه 

 الندم والوحدة.
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(3-3) 

 توظيف الزمن القصصي بين قصتي )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان(

حينما نقارن بين تحليل الزمن في القصتين، يتضح أن كلا النصين يُوظ فان الزمن 

تلفان في كيفية بناء الإطار الزمني وتأثيره على تجربة عنصًرا دلاليًّا أساسيًّا، ولكنهما يَ

 البطل.

ز الكاتبة على زمن محدود يمتد خلال يوم واحد  ففي قصة )وطن آخر(، تُرك 

فقط؛ إذ تبدأ رحلة البطل صباحًا وتنتهي مساءً. وهو إطار زمني محدود يسهم في تجسيد 

سلة من المشاهد المتوالية حالة التوتر والاغتراب، حيث تقتصر أحداث القصة على سل

دون إحساس بالاستقرار. بينما في قصة )وطن بلا عنوان( يمتد الزمن على مدى ثلاث 

سنوات، حيث تبدأ رحلة البطل بوصوله إلى برلين، وتتنوع الأحداث بين محاولات 

دْر صديقه به صباحًا، وحتى  الاتصال المتكررة، واللحظات الحاسمة مثل اكتشاف غج

تهُ "ذروة معاناته المتمثلة في هذا المشهد:  الوصول إلى يْلج ةٱفي لج خِيرج
قجفج  برْليِنِ  فِي  لْأج لىج  وج  عج

طْحِ  ى  ٱ سج لُ  لْمجأْوج تجأجمَّ . وهذا الامتداد الزمني يبْز طول معاناة البطل وغموض "لْمجدِينجةج ٱ يج

 مساره في الغربة.

 ي )وطن آخر(كما نجد أن كلتا القصتين توظفان تقنيات زمنية متعددة؛ فف

يُستخدم الاسترجاع الزمني ليُظهر ارتباط البطل بماضيه من خلال تذكره لذكريات 

الطفولة أثناء تأمله للمارة، مع عقد مفارقة تصويرية بين حاضره وماضيه؛ مما أضفى على 

القصة بعدًا تأمليًا يكشف فجوة بين الماضي الأكثر دفئًا والحاضر المضطرب. أما في )وطن 

وان(، فيتجلى  الاسترجاع الزمني في تذكر البطل لنصيحة والده، ما يدل على إدراكه بلا عن

المتأخر لصحة نصيحة والده وبُعْد رُؤْيته بعد معاناته في الغربة، ويبْز شعور البطل بالندم 

 والتشرد.

وكذلك ظهر الزمن الاستباقي في كلتا القصتين بوصفه أداة لتسليط الضوء على 

ثُمَّ "ة المستقبلية، ففي )وطن آخر( يستبق البطل رد فعل صديقه حسين: توقعات الشخصي

مج ٱ هُوج  بْتجسج رُ  وج وَّ تجصج قْعج  يج أجةِ ٱ وج اجج لىج  لمُْفج يْن  عج . وهذا ما جعله يندفع أكثر إلى منزل (58)"حُسج

صديقه بشغف مطلق، ولكن سرعان ما تلاشى هذا التخيل عند لقاء صديقه الذي 
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ه لمنزله بتردد. أما الزمن الاستباقي في قصة )وطن بلا عنوان(، فظهر استقبله ببْود ودعا

ات "عندما تخيل البطل:  تجةٱنجظجرج ماج ئِكج  مِنْ  لشَّ لج ذِينج ٱ أُوج رُوهُ  لَّ ذَّ ؛ وهو ما مثل هاجسا "حج

 يؤرق البطل. 

 المبحث الرابع

 بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي توظيف المكان القصصي

ة المكانية أحد أهم عناصر العمل القصصي؛ إذ تشكل الإطار الذي تدور تُعد البيئ

فيه الأحداث، وتتحرك داخله الشخصيات. فهي تمثل واقعًا بالنسبة للشخصيات، لكنها 

فالمكان في العمل الفني شخصية "تظل عنصًرا متخيلًا بالنسبة للراوي والقارئ، 

مور غائرة في الذات الاجتماعية؛ ولذا لا سة بالكلمات، ورواية لأيقِ متماسكة، ومسافة مج 

يصبح غطاءً خارجياً أو شيئاً ثانويًا، بل هو الوعاء الذي تزداد قيمته كلما كان متداخلًا 

 .(59)"بالعمل الفني

وإن أهمية المكان تتمثل في إبراز تفاصيل القصة، إذ يصنع للَحداث تصورًا في 

ليست علاقة سطحية، بل تسهم في  ذهن القارئ. فالعلاقة بين المكان والشخصيات

تعميق فهم القارئ للَحداث، وتزيد شعوره بالاندماج في النص الأدبي، فتشخيص 

المكان في الرواية، هو الذي يجعل من أحداثها بالنسبة للقارئ شيئًا محتمل الوقوع إيهاما 

 .(60)بواقعيتها؛ حيث لا يمكن تصور وقوع أي حدث إلا ضمن إطار مكاني معين

نقسم المكان إلى قسمين رئيسيين، هما: المكان المفتوح، والمكان المغلق، حيث وي

كلاهما دورًا مهمًا في تشكيل السياق السردي والتأثير على مجريات الأحداث.  يؤدي

الذي يتيح الاتصال المباشر بالآخرين، إذ لا تحده قيود ضيقة، المكان المفتوح: هو الفضاء ف

مسرحًا لحركة الشخصيات وتنقلاتْا، وتمثل "على الطبيعة، ويعد  وغالبًا ما يكون منفتحًا

الفضاءات التي تجد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة، مثل 

الشوارع والأحياء والمحطات وأماكن لقاء الناس خارج بيوتْم كالمحلات والمقاهي... 

 إلى أخرى تبعًا للسياق السردي. أما. وقد يَتلف شكل المكان نفسه من قصة (61)"إلخ 

المكان المحصور من خلال خلجات النفس وتجلياتْا، وما "يعرف بأنه المكان المغلق، ف

يعكس هذا المكان مظاهر الحياة الداخلية للَفراد  ، حيث(62)"يَيط بها من أحداث ووقائع
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فسية والتوترات بين يُسهم في تحديد الأجواء النفيستطيع أن  ،(63)الذين يقطنون تحت سقفه

يعكس حدودًا واضحة،  -على عكس المكان المفتوح  -الشخصيات. فالمكان المغلق 

 ويَلق شعورًا بالانغلاق أو العزلة؛ مما يؤثر بشكل مباشر على الأحداث والشخصيات. 

(4-1) 

 في قصة )وطن آخر( توظيف المكان

يمثل المكان  لقِطار(ا) للكاتبة بثينة الناصري، نلاحظ أن( وطن آخر)في قصة  

محوري في تطور الأحداث. فقد شكل القطار فضاءً متحركًا  يقوم بدورالمفتوح الذي 

للبطل، حيث دارت داخله بعض أحداث القصة، كما أنه كان مساحة للتأمل واستعراض 

الأفكار أثناء رحلته للقاء صديقه. ففي القطار بدأت الأفكار تنبه البطل إلى أنه لو أخبْ 

ه بقدومه لكان أفضل له، ثم تأخذه مخيلته إلى وقع المفاجأة عليه حين يراه، وبعدها صديق

تساور عدة تساؤلات ذهنه، مثل تساؤله عما فعله صديقه في هذه البلاد حتى استطاع 

شراء منزل له رغم أنه كان لا يتحمل مشقة أي عمل. وحين اقتربت آخر محطة، بدأت 

ولو  -اللهفة لرؤية صديقه والحنين إلى الاحتماء تتشابك المشاعر لدى البطل بين 

وبذلك فقد قام القطار بدور أساسي في إبراز أفكار  في رف بيت عراقي. -لسويعات قليلة 

 البطل وتحولاته النفسية وصراعاته الداخلية.

فإننا نجده يمثل قيدًا نفسيًا للبطل. فقد  في القصة،فإذا نظرنا إلى المكان المغلق 

فقد مثلت الغرفة التي  ،ولكن ذات دلالات كبيرة ،كاتبة أماكن محددةاختارت ال

ورغم كونها مكانًا  ،استأجرها البطل عند بداية وصوله لبلاد الغربة البداية الجديدة له

ست شعورًا بالضيق والقيود النفسية ةج " :جديدًا، فإنها كرَّ مُوعج أجى مجج بوِ رج انبٍِ مِنج القج فِي جج

خمج  ا، أجنجابيِبج ضج يهج جا مُشِيًرا إلِج أجلهج لمجَّا سج قفِ. وج تَّى السج ةٍ مِنج الأجرضِ حج رِيبجةٍ مُمتجدَّ الٍ غج اتِ أجشكج ةٍ ذج

 ْ كنِجهُ لمج سَّ باِلضِيقِ، لج بنجى. أجحج ةِ للِمج زِيج اتِ التجدفئِجةِ المجركج يج لاَّ ةُ غج بجكج ذِهِ شج تْ المجرأجةُ بأِجنَّ هج ابج دِْ  أججج يجج

ا مِنج القج  رًّ فج  . (64)"بُولِ مج

كان بحاجة إلى مخرج أو ملاذ للهروب  ،وبعد أن استقر البطل في الغرفة في القبو

ةُ هي ذلك الملاذ الذي وجد فيه فرصة للهروب من  ،من هذه الأجواء المغلقة فكانت الحجانج

واقعه القاسي، وأصبحت بمثابة المكان الذي يهرب إليه لتهدئة آلامه وتضميد جروحه 
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بعد كل ضيقة، فكانت ملاذه حين يشعر بالغربة والضياع وعدم الانتماء راته وجبْ انكسا

تيِ "إلى هذه البلاد:  الَّ ، وج حِيدج هُ الْوج ذج لاج عْدُ مج تْ فيِماج بج ارج تيِ صج ةِ الَّ اهُ إلِىج الْحجانج مج تْهُ قجدج ادج  قج
ِ
اء فِي الْمجسج

تْ كُؤُوسُهج  ارْتجوج اتهِِ، وج ارج سج
تْ انْكِ هِدج  . (65)"ا بدُِمُوعِهِ طجالمججا شج

فمثل نقطة لقائه بالبطل. وفيه انجلت الحقائق بين يديه، وخاب فيه ، أما منزل )حسين(

ا. كما كان المكان الذي استطاعت من خلاله الكاتبة أمله بين الواقع وما كان متوقع

الإشارة للمستقبل الذي ينتظر البطل؛ ففيه طالع أسرة )حسين( التي يتوقع القارئ أن 

  لبطل سيسير على أثره. ا

(4-2) 

 في قصة )وطن بلا عنوان( توظيف المكان

، ذكر الذكاء الاصطناعي مكانًا مفتوحًا وحيدًا، وهو (وطن بلا عنوان)في قصة 

ةُ ) ةُ ٱالحجدِيقج التي تمثل نقطة تحول في وعي )يامن( بفقدانه لهويته وكرامته  ،(برْليِن في لْعامَّ

ةٍ "لمكان نطالع ذلك المشهد، وانتمائه لوطنه. ففي هذا ا دِيقج دٍ فِي حج قْعج لىج مج امِن عج لجسج يج جج

عِيشُونج حج  ، يج ينج ، مُسْتجقِرِّ داءج بْدُونج سُعج انُوا يج هُ. كج امج رُُّ أجمج تِ الأجلْمجانيَِّةِ تمج ائلِاج اقِبُ العج ةٍ، يُرج امَّ يجاةً عج

وْمٍ  لُمُ بِهجا ذجاتج يج ْ انج يَج يجاةً كج بيِعِيَّةً، حج . كانت هذه الحديقة بالنسبة لـ)يامن( بداية تراجعه "طج

قْفٌ " عن فكرة البقاء في الغربة، حيث أعادت إليه كلمات والده: يْكج سج لِ هُنجا لجدج لىج الأجقج عج

كْفِيكج  لٌ يج مج عج . وبينما كان يشاهد العائلات تعيش حياة مستقرة، أدرك كم كانت "يُؤْوِيكج وج

لديه سقف يَتمي به، ولا أمل في حياة أفضل؛ مما عزز  تلك الكلمات محقة، إذ لم يعد

  .شعوره بالاغتراب والتناقض بين حاله وحال الآخرين في هذا المكان المفتوح

نجد أن القصة أظهرت تنوعًا  ،وعند النظر إلى المكان المغلق في قصة )وطن بلا عنوان(

بدايةً من  ،رحلته في الغربةكبيًرا في الأماكن التي مثلت محطات مختلفة في حياة البطل و

فهي تمثل نقطة البداية  ،التي كانت مركز استقبال رسائل )سامر( ،)غرفة يامن( بدمشق

لَّب فيها )يامن( أفكاره حول قرار هجرته ثم تنتقل الأحداث بعدها إلى )مطار  .التي قج

اة فقد أشار إلى نهاية مرحلة من حي ،دمشق(، الذي كان موطن وداع الأسرة والوطن

البطل وبداية مرحلة جديدة بعد مغادرته منه. ثم جاء وصوله إلى )مطار برلين( ليمثل 

امِر "البداية الجديدة لحياة البطل  ةً لسِج الج لج رِسج ارِدٍ. أجرْسج رِيفِيٍّ بج وْمٍ خج لج إلِىج برْليِن فِي يج صج وج
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لج بهِِ مِرج  . اتَّصج دٌّ أْتِ رج ْ يج هُ بوُِصُولهِِ، لكنِ لمج بُِْ قًا. انْتجظجرج فِي المجطجارِ يَُْ انج مُغْلج ارًا، لكنِج الهجاتفِج كج

ات اعج ، حيث شهد المطار بداية تصادم الأحلام بالواقع، ففيه انقلبت الأحداث عكس "لسِج

ةِ "ما كان متوقعًا، حيث اكتشف )يامن( خيانة صديقه ووعوده الكاذبة له:  لج رج فِي مُحجاوج اسْتجمج

امِر طُ  الِ بسِج امِر الِاتصج اتِ سج حج فج فج أجنَّ صج بجاحِ، اكْتجشج فِي الصَّ ى. وج دْوج ولج الليْلِ، لكنِ دُونج جج

جامًا تْ تمج دْ اخْتجفج عِي قج اصُلِ الاجْتمِاج اقِعِ التجوج وج لىج مج ؛ فيدرك بأنه أمام مواجهة صعبة في بلاد "عج

ةُ يج "غريبة عنه لا يعرف فيها أحدًا، ولا يتكلم لغتها:  أجتْ رِحْلج دج حِيدًا فِي بج ةِ، وج امِنٍ فِي الغُرْبج

ا انيِنجهج وج مُ قج فْهج لاج يج ا، وج تجهج ثُ لُغج دَّ تجحج دًا، لاج يج ا أجحج عْرِفُ فيِهج دِينجةٍ لاج يج  .  "مج

خِيصٱالفُندُْقُ "ثم تتوالى عدة أماكن مثل  ، الذي دل على وحدته وعدم "لرَّ

ةِ، اضْطُ "قدرته على تحمل أعباء الغربة:  ايج خِيصٍ بقُِرْبِ في النهِج ةٍ فِي فُندُْقٍ رج رَّ لِحججْزِ غُرْفج

ى دْوج امِر طُولج الليْلِ، لكنِ دُونج جج الِ بسِج ةِ الِاتصج لج رج فِي مُحجاوج . ثم كان الانتقال "المجطجارِ. اسْتجمج

إلى )مأوى المشردين(، الذي دل على ضياع )يامن( في هذه البلاد الغريبة، ويوضح أن 

ص الوحيد الذي تلاشت أحلامه وخاب أمله، وإنما هناك عشرات )يامن( لم يكن الشخ

لج ا "أو مئات مثله، فقد جمع المأوى أشخاصًا هجروا بلادهم ركضًا وراء أحلام مزيفة:  نْتجقج

تهِِ: شج  صٍ مُمجاثلِجةٍ لقِِصج عُجُّ بقِِصج انُ يج انج المجكج الُهُ. كج فِدج مج عْدج أجنْ نج دِينج بج َّ أْوى للِْمُشرج بجابٌ إلِى مج

جا جج لهج رْج ةٍ لاج مخج تجاهج القِيْنج فِي مج هُمْ عج ة، ليِججِدُوا أجنْفُسج رْدِيج مٍ وج لْفج أجحْلاج اؤُوا خج ؛ وبذلك فقد "جج

أخبْ هذا المكان عن الحالة المأساوية التي وصل إليها البطل وغيره من أصحاب التجارب 

تشمل تجارب متعددة متناظرة، المماثلة؛ مما يوسع محيط القصة الشخصية لتجربة البطل، ف

  مع تعميق شعور كل منهم بالاغتراب، وفقدان الهوية والكرامة.

 

(4-3) 

 بين قصتي )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان( توظيف المكان القصصي

عند تناول تمثيل المكان في النصوص السردية، نلاحظ أن الكت اب يَتلفون في 

التنوع المكاني لإبراز التناقضات والاختلافات، طريقة توظيفهم للَمكنة، فمنهم من يَتار 

ز على أماكن محدودة، لكنها مشحونة بالدلالة. وفي هذا السياق، تتجلى  ومنهم من يرك 

أهمية تحليل المكان ليس من حيث عدده أو تنوعه فقط، بل من حيث رمزيته وتأثيره في 

 تعميق الشعور بالغربة أو الانتماء.



القصة القصيرة بين الإبداع البشري والتوليد  

  دراسة أسلوبية موازنة: الاصطناعي

 
  

 

           
          

 

45 

رة، نجد أن قصة )وطن آخر( للكاتبة بثينة الناصري قد استنادًا إلى هذه الفكو

عرضت أماكن أقل تنوعًا، حيث اختارت الكاتبة التركيز على أماكن محدودة، ونوعت بين 

الأماكن المفتوحة والمغلقة. فبالنسبة للَماكن المفتوحة، اعتمدت الكاتبة فقط على القطار 

وريًا في تطور الأحداث. وكذلك اعتمدت دورًا مح فأدىليكون مكانًا مفتوحًا في قصتها، 

وهو الحديقة العامة في برلين، التي مكان مفتوح وحيد، ألا قصة )وطن بلا عنوان( على 

كانت بالنسبة لـ)يامن( المكان الذي أطلعه على تجارب حياتية إيجابية متمثلة في العائلات 

اذ قراره للعودة وعزمه على المتآلفة التي رآها، فاستطاع من خلال تجربته بهذا المكان اتخ

 ذلك.

وفيما يتعلق بالأماكن المغلقة في قصة )وطن آخر(، فقد كانت محدودة، ولكنها ذات دلالة 

كبيرة، كالغرفة التي استأجرها البطل والتي مثلت قيدًا نفسيًا له، ومنزل صديقه )حسين( 

 الذي كان مكان تلاشي الغمامة التي كانت تغطي عيني البطل. 

أظهر الذكاء الاصطناعي في قصة )وطن بلا عنوان( تنوعًا أكبْ في الأماكن  بينما

المغلقة، التي شكلت مسار الأحداث، مثل غرفة )يامن( في منزله بدمشق، و)مطار 

 دمشق(، و)مطار برلين(، و)الملجأ( الذي كان يأوي إليه في الغربة.

مفتوح واحد.  ومن خلال ذلك، نجد أن كلتا القصتين تشابهتا في عرض مكان

أما الأماكن المغلقة، فقد نوع الذكاء الاصطناعي فيها أكثر من الكاتبة بثينة الناصري. 

، فقد تم توظيف الأماكن لتعبْ عن شعور البطلين بالغربة وفقدان الهوية، وحالة  وعلى كُلٍّ

الضياع والتشرد التي يعانيها، والمصاعب والعقبات التي تواجهه، والظروف التي 

 لها تحت مسمى )وطن جديد(.يتحم

 المبحث الخامس

 السرد والحوار بين الإبداع البشري والتوليد الاصطناعي

يشكل كل من السرد والحوار ركيزتين أساسيتين في بناء النص القصصي، فهما 

الأداتان اللتان يعتمد عليهما الكاتب لنقل تجربته ورؤيته إلى القارئ، ومن خلالهما تتجلى 

الكيفية التي تروى بها القصة وما "هو  ات وتتطور الأحداث. فالسردملامح الشخصي

تخضع له من مؤثرات بعضها متعلق بالراوي والمروي له، والبعض الآخر متعلق بالقصة 

. ولا يقتصر السرد على كونه وسيلة لنقل الأحداث فحسب، بل يتجاوز ذلك (66)"ذاتْا
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التواصل "يعرضها. فالسرد يمثل عملية  وللشخصيات التي ليعبْ عن رؤية الراوي للعالم

؛ (67)"المستمر الذي من خلاله يبدو الحكي كرسالة يتم إرسالها من المرسل إلى المرسل إليه

 أي أنه هنا مجموعة من الأحداث المترابطة بشكل متسلسل ومتتابع. 

دُّ عنصًرا أساسيًا في البناء القصصي، حيث يمثل وسيلة فعالة  أما الحوار، فيُعج

لتبادل الحديث بين الشخصيات؛ مما يسهم في تحديد ملامحها الفكرية والانفعالية، وإبراز 

مواقفها وأبعادها المختلفة. ولا تقتصر أهمية الحوار على تطوير الشخصيات فحسب، بل 

رفع الحجب عن "يمتد دوره إلى تحريك الأحداث وتوجيهها نحو مسارها الطبيعي، و

المختلفة، وشعورها الباطن تجاه الحوادث أو الشخصيات عواطف الشخصية وأحاسيسها 

؛ مما يجعله أداة جوهرية في بنية القصة. كما أن قدرة القارئ على فهم الشخصية (68)"الأخرى

بعمق ترتبط بمدى وضوح صوتْا داخل النص؛ إذ يتيح الحوار الفرصة لسماع الشخصية 

 وحيويتها. والتفاعل معها بشكل مباشر؛ مما يعزز من واقعيتها 

ومن هنا، يصبح الاهتمام بصياغة الحوار ضرورة أدبية، حيث ينبغي أن يتسم 

بالدقة والاختصار، ويعكس طبيعة الشخصيات بوضوح، فضلًا عن كونه وسيلة لكشف 

أبعادها النفسية والانفعالية. فكلما كان الحوار أكثر تركيزًا ودلالة، ازدادت فاعليته في 

التجربة السردية، سواء من حيث تأثيره الجمالي أو دوره في تعزيز إيصال المعاني وإثراء 

 .(69)تماسك العمل القصصي

(5-1) 

 السرد والحوار في قصة )وطن آخر(

اعتمدت الكاتبة بثينة الناصري في سرد الأحداث على ضمير الغائب؛ مما أتاح لها 

نح القارئ فرصة تقديم القصة من منظور محايد، يُضفي عليها طابعًا موضوعيًا، ويم

التفاعل مع تفاصيل الشخصيات والبيئة دون تدخل الحكم الشخصي للبطل. كما مزجت 

في أسلوبها بين السرد الوصفي والسرد الإخباري، حيث استهلت القصة بالأسلوب 

طجنٍ آخج "الإخباري:  نْ وج ثج عج بحْج يعُ أجنْ يج
سْتجطِ هُ يج وْمًا أجنَّ تىً ظجنَّ يج ةُ فج ايج ذِهِ حِكج هُ هج بجاعج أجشْيجاءج ، فج رج

ةٍ  غِيرج رٍ صج فج قِيبجةِ سج تفِِهِ بحِج لىج كج حج عج طجوَّ عت بين الإخبار والوصف، فاهتمت (70)"وج ، ثم تنو 

ى  "برسم ملامح المكان والشخصيات بتفاصيل دقيقة، كما في قولها:  ذٌ سِوج نفْج ةج مج مَّ كُنْ ثج ْ يج لمج
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لىج  ارِعِ،ٱشُبَّاكٍ عج رج  لشَّ ائِحِينج ٱأجرْجُلج ى  مِنهُْ يج ادِينج ٱوج  لرَّ ، وكذلك في تجسيدها واقع (71)"لْغج

لىج "حسين من خلال وصفها للغرفة التي يقضي فيها معظم وقته:  ةٍ عج عِيشج ةُ مج ازِ ٱغُرْفج رج  لطِّ

،ٱ يزِيِّ
نْجِلِ ا لْإِ هج عُمُّ وْضَج  ٱ تج ابٍ، كُؤُوسُ  …لْفج ج ةٌ  شرج اجج زُجج تجنجاقجصُ  وج ةٍ  تج عج هُولج  بسُِرْ . (72)"ةٍ مج

ويُبْز هذا الوصف حالة الفوضَ والضياع التي يعيشها البطل، ويبْز انتماءه إلى بيئة لا 

 تتناسب معه.

أما في سياق التعبير عن المشاعر والأحاسيس، فقد لجأت الكاتبة إلى السرد 

سَّ بِ "الإخباري لنقل مشاعر البطل بوضوح:  يقِ،ٱأجحج لجكِنَّهُ  لضِّ ْ  وج دِْ  لمج رًّ مج  يجج بُولِ،ٱا مِنج فج  لْقج

هُوج  ْسِبُ  وج تجهُ  أجنْ  يَج امج نْ  تجطُولج  لجنْ  إقِج يْثجماج  أُسْبُوعٍ، عج دُِ  رج انًا يجج كج ئِقًا مج رج  لاج  .(73)"آخج

ثَّل عنصًرا محوريًا  وإذا كان هذا هو حال السرد في القصة، فإن الحوار أيضا قد مج

داث، ويعكس تفاعل الشخصيات في بنائها، حيث استخدمته الكاتبة بمهارة ليحُرك الأح

مع بيئتها الجديدة، فجاء الحوار متناسبًا مع طبيعة الشخصيات، قائما بدور رئيسي في تحفيز 

الصراع الدرامي، وذلك مثلما تجلى في المشهد الذي دار بين البطل والرجل الغريب، حيث 

؟" قال البطل: بِيٌّ رج يِّدُ؟"، فرد  عليه الرجل بالإنجليزية: (74)"أجنتج عج ا سج لِّمُنيِ يج لْ تُكج . (75)"هج

هذا الحوار لم يكن مجرد محادثة كلامية، بل كشف عن صراع الهوية الذي يعانيه البطل، 

وأدى إلى تصاعد التوتر؛ مما زاد من إحساسه بالعزلة والشكوك تجاه من حوله، ودفعه إلى 

 البحث عن إجابات في وطنه الجديد.

بوضوح في تصاعد الأحداث، كما في المشهد الذي كما ظهر دور الحوار الخارجي 

بُ "يجمع البطل بزوجة )حسين(:  ،ٱيضِْْ سج تِّحُ  لْججرج لِيلًا  لبجابج ٱ يُفج حُ  بمِاج  قج سْمج جْهِ  يج أجةٍ ٱ لوِج  مْرج

رِيبجةٍ  سْأجلُهُ  غج ودٍ  تج مْ؟: ببُُِْ جا - نجعج ابهج تهِا أججج ؟: –بلِغج يْنٌ دِيقٌ  أجنجا حُسج اقِ ٱ مِنج  صج دُهُ صج تُ . لْعِرج عِّ

ظْجة ةً، ثُمَّ تجقُولُ: لحج ابج ا مُرْتج رِهج تُغْلقُِ  …بنِجظج جْهِهِ  فِي  لبجابج ٱ وج . هذا الحوار لم يكن مجرد (76)"وج

وسيلة تعارف بين الشخصيات، بل أدى إلى تعقيد الأحداث وزيادة التوتر، حيث كشف 

 عن ارتياب الزوجة وعدم ثقتها بالغرباء.

خلاله تمكنت الكاتبة من توضيح أحد الدوافع  أما الحوار الداخلي، فمن

يْنٌ "الأساسية التي جعلت البطل يهاجر، حيث يتساءل أثناء رحلته في القطار:  حُسج

اعِرُ ٱ قِيقُ ٱ لشَّ ْ  لَّذِيٱ لرَّ كُنْ  لمج لًا  يجطِيقُ  يج مج ا.. عج اذج اهُ  مج سج لج  عج عج ا ليِجحُوزج  فج سْتجطِيعُ  مج اءج  بهِِ  يج يْتٍ  شِرج  بج
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رِيبِ؟ٱ دِ لْبجلج ٱ فِي  . هذا التساؤل الداخلي لم يكن مجرد خاطرة عابرة، بل كشف عن (77)"لْغج

تساؤلاته حول نجاح صديقه في امتلاك منزل؛ مما يعكس أحد الأسباب التي دفعته 

د للَحداث القادمة في القصة.  للهجرة، وهو ما يمه 

ازن بين وبذلك يتضح من خلال تحليل النص أن الكاتبة اعتمدت على مزيج متو

السرد والحوار؛ مما أسهم في نقل أحداث القصة وتطورها بأسلوب مدروس. وقد ساعد 

هذا المزج في إبراز مشاعر الشخصيات والتحديات التي يواجهونها في بيئتهم الجديدة، 

فجاء الحوار متكاملًا مع السرد ليعزز من فهم القارئ لطبيعة الشخصيات وخلفياتْا. وقد 

توظيف هذه العناصر بأسلوب متقن؛ مما جعل القارئ متفاعلًا مع  نجحت الكاتبة في

تطورات القصة منذ بدايتها وحتى نهايتها، حيث استطاعت بأسلوبها السردي المشوق أن 

 تجذب انتباه القارئ وتجعله مندمجاً في تفاصيل الأحداث بشكل كامل.

(5-2) 

 السرد والحوار في قصة )وطن بلا عنوان(

لى قصة )وطن بلا عنوان(، فإننا نلاحظ اعتمادها على ضمير الغائب فإذا انتقلنا إ

ن الذكاء الاصطناعي من تقديم القصة من منظور محايد؛ مما  في سرد الأحداث، وهو ما مك 

أضفى عليها طابعًا موضوعياً. كما اعتمد السرد على المزج بين الأسلوب الوصفي 

يَّلُ أجنَّ تلِْكج "نص، منها:والإخباري، وهو ما تجلى  في عدة مواضع من ال تجخج امِن يج كُنْ يج ْ يج لمج

الةج ٱ سج ةج ٱ لرِّ صِيرج تيِٱ لْقج اها لَّ قَّ لج دِيقِهِ  مِنْ  تج ُ  صج يرِّ تُغج ى   سج رْج يجاتهِِ  مجج امِلِ  حج ز "باِلْكج . فهذا المقطع يُبِْْ

استخدام السرد الإخباري لنقل الحدث بوضوح، حيث يتم تقديم بداية تفكير البطل في 

 لهجرة دون التعمق في وصف المشاعر أو التفاصيل المحيطة بالحدث.ا

أما فيما يَص السرد الوصفي، فقد وظ فه النص في تقديم وصف تفصيلي 

ذْبُلُ مِنج  "للَماكن والشخصيات. ومن ذلك وصفه لوالدي البطل:  هِ يج جْهج أُمِّ ى وج رج انج يج كج

سْ  يج المججةِ فيِديُو، وج لجقِ فِي كُلِّ مُكج ؟القج ا بُنجي  تجعُودُ يج تجى سج لُهُ: مج سْأج هُوج يج ب وج وْتج أجبيِهِ المُتجعج عُ صج ، "مج

ائِلِ "بالإضافة إلى تصويره لمدينة برلين، كما ورد في المقطع الآتي:  سج رٌ فِي وج انجتْ صُوج كج

اصُلِ ٱ عِيِّ ٱ لتَّوج جْتمِاج
ارِعِ  فِي  تُظْهِرُهُ  لْاِ وج ةِ،ٱ برِْليِنِ  شج امج أج  مًا مُبْتجسِ  لنَّظيِفج ةِ ٱ لْمجبجانِيِ ٱمج اهِقج  لشَّ

ائِقِ ٱوج  خِيَّةِ ٱ لْحجدج . ويعكس هذا الوصف الجمال الظاهري للمدينة، الذي كان بمثابة "لسَّ
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عنصر جذب أسهم في تشكيل قرار البطل بالهجرة؛ ما يوضح دور السرد الوصفي في 

 في مجريات الأحداث. تعزيز البنية الدرامية للقصة وتسليط الضوء على العوامل المؤثرة

ا في بناء القصة؛ إذ يسهم في الكشف عن وكذلك يُعد  الحوار عنصًرا أساسيًّ 

الأبعاد النفسية للشخصيات وتطور الأحداث. وقد اعتمد الذكاء الاصطناعي في بناء 

القصة على نوعين من الحوار، وهما الحوار الداخلي والحوار الخارجي، إلا أن توظيفهما جاء 

 ا من حيث التأثير على سير الأحداث.متفاوتً 

؟ "فقد ظهر الحوار الداخلي واضحًا في تساؤلات البطل مع نفسه، كما في قوله:   ا لاج لمِجاذج

ا  هُ، مج أجلج نجفْسج هُ؟ أجنْ  يُمْكنُِ  لَّذِيٱسج ج ، إذ يعكس هذا الحوار حالة التردد التي مر  بها "أجخْسرج

ف عن النزاع الداخلي الذي كان يعاني منه. وبهذا، البطل قبل اتخاذ قرار الهجرة، كما يكش

فقد كان للحوار الداخلي دور رئيسي في توضيح الدوافع النفسية التي حركت الأحداث، 

 خاصة فيما يتعلق بقرار البطل المصيري بالهجرة.

وهو الأداة الأساسية التي تُظهر التفاعل بين الشخصيات  -أما الحوار الخارجي 

قد جاء مبتورًا في معظم مواطنه في القصة. ومثال ذلك ما نقل عن والد ف -القصة داخل 

وْتج أجبيِهِ "البطل قوله:  عُ صج سْمج بِ ٱيج تجى  : لْمُتعْج تجعُ  مج ؟سج ا بُنجيَّ . فرغم أن هذا الحوار "ودُ يج

يكشف عن رغبة الأب في عودة ابنه وقلقه على غربته، فإنه لم يُظهر استجابة الابن؛ مما أدى 

ياب التفاعل الحواري بين الشخصيات، وهو ما قد يؤثر على انسيابية الأحداث، إلى غ

 ويضعف من بناء المشهد السردي.

ويضاف إلى ذلك ما يسم بعض الحوارات من خطابية. ومثال ذلك ما ورد في 

ةج وج "إحدى رسائل )يامن( إلى والديه:  ادج عج نجنْتُ أجنَّ السَّ فُ أجنيِّ أجخْطجأْتُ. ظج
ِ احج فِي أجعْترج النَّجج

لىج  انٍ عج كج دج مج يسْج مُججرَّ طجنج لج فْتُ أجنَّ الْوج نِّي اكْتجشج
كِ رِيبجةٍ. لج غج ةٍ وج عِيدج دٍ بج ، فِي بلِاج رج انٍ آخج كج مج

امِلًا، لج  انًا كج طجنُ هُوج أجنْ تجكُونج إنِْسج ةُ. الْوج امج رج ءُ، الْكج ةُ، الِانْتمِاج طجنُ هُوج الْهوُِيَّ هُ اسْمٌ الْخجرِيطجةِ. الْوج

حُقُوقٌ  ارِيخٌ وج تج أجشْكُرُكج "، ثم رسالته إلى )سامر( وهو في المطار قبل عودته إلى وطنه: "وج

يْهِ أجوْ مِنْهُ  رُْبُ إلِج انٍ نهج كج دج مج يسْج مُججرَّ طجنج لج دًا: أجنَّ الْوج اهُ أجبج نْ أجنْسج رْسًا لج مْتجنيِ دج لَّ ، بجلْ هُوج لِأجنَّكج عج

تِ  نْ جُزْءٌ مِنْ هُوِيَّ لُ مِنَّا مج عج ْ تيِ تجج اعِرِ الَّ المْجشج ابطِِ وج وج الرَّ اتِ وج يج كْرج كيِجاننِجا. هُوج كُلُّ تلِْكج الذِّ نجا وج

. فمضمون هاتين الرسالتين يقترب من أن يكون وعظا مباشرا أو دروسا في "نجحْنُ 
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 الوطنية أو القومية، تخلو من المعالجة الفنية المتقنة.

ح أن القصة التي أنتجها الذكاء الاصطناعي قد تم سردها وبناءً على ذلك، يتض

بأسلوب متقن، مع تسلسل تصاعدي للَحداث، لكن الحوار الخارجي لم يظهر تفاعل 

الشخصيات مع بعضها، كما أن توظيف تقنية التراسل شابته الخطابية المباشرة. وهو ما 

له دور مهم في إيضاح الدوافع  يشير إلى أن دور الحوار الداخلي كان أكثر فاعلية، فقد كان

 النفسية للبطل؛ مما أسهم في تفسير بعض التحولات الجوهرية في مجرى القصة.

(5-3) 

 السرد والحوار بين قصتي )وطن آخر( و )وطن بلا عنوان(

تتشابه قصتا )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان( في السمات السردية، حيث اعتمدتا 

ن على ضمير الغائب في رواية الأحد اث؛ مما أضفى على السرد طابعًا من الحيادية، ومك 

القارئ من التفاعل مع الشخصيات والبيئة بشكل أعمق. كما اتسم السرد في كلتا القصتين 

بالتوازن بين السرد الإخباري والسرد الوصفي، إذ أُعطيجت عناية واضحة لوصف الأمكنة 

 لامح الغربة والتحول.والشخصيات؛ ما ساعد في بناء عالم قصصي نابض يعكس م

أما على مستوى الحوار، فقد تميزت قصة )وطن آخر( باستخدام حوارات سلسة 

ورشيقة تتناسب مع طبيعة الشخصيات، وأسهمت في تعزيز عنصر التشويق للقارئ، 

فضلًا عن دورها الحيوي في تطوير الأحداث ونقل مشاعر الشخصيات وتفاعلاتْا، 

 لنوعي الحوار: الداخلي، والخارجي، والتنويع بينهما. وذلك من خلال توظيف الكاتبة 

في المقابل، وعلى الرغم من توظيف قصة )وطن بلا عنوان( لنوعي الحوار 

نفسيهما، فإن الحوار الخارجي ظهر بشكل نادر وغير مكتمل؛ إذ غابت فيه التفاعلات بين 

، الأمر الذي الشخصيات، أو ظهرت فيه شيات الخطابية حين توظيفه تقنية الرسائل

انعكس سلبًا على حيوية المشهد السردي، وأضعف أثر الحوار في بناء القصة. في حين أن 

 الحوار الداخلي جاء بشكل واضح، فكشف عن مشاعر البطل وحالته النفسية. 

 :الخاتمة

تعد البنية القصصية وسيلة فعالة لنقل المشاعر والتجارب الإنسانية. وقد أظهر 
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تلف هذه البنية بين الكتابة البشرية وما ينتجه الذكاء الاصطناعي من هذا البحث كيف تخ

حيث الحبكة، وبناء الشخصيات، وتوظيف الزمان والمكان، وأسلوبي السرد والحوار 

المستخدمين. ومن خلال تحليل قصتي )وطن آخر( و)وطن بلا عنوان( يتضح أن لكل 

 بداع البشري والتقنيات الاصطناعية.منهما طابعًا مميزًا يعكس تباين الأسلوب بين الإ

وبناءً على ما تم تحليله، يظهر أن كلتا القصتين تتبعان أساليب سردية تتميز 

بمميزات خاصة بها. ففي قصة )وطن آخر( نلاحظ أن الكاتبة بثينة الناصري أرادت أن 

ا توصل رسالة عامة توضح فيها حال المغتربين أجمع؛ لذلك اختارت أن يكون بطل قصته

مجهول الاسم؛ لكي لا تُقرن الأحداث بشخص معين، ثم بدأت بنسج قصتها بشكل 

متقن ومنطقي، حيث أعطت في بداية القصة ما يشبه لمحة لحياة بطل قصتها، وبعدها 

حبكت أحداث قصتها بمزيج ما بين السرد والحوار، فأعطت بهذه الطريقة صورة حية 

مجريات أحداث القصة، إضافةً إلى جانب لأحداث قصتها؛ مما عزز تفاعل القارئ مع 

الوصف الذي اعتمدت عليه لتنقل لنا مشاعر البطل من خلال وصفها للَماكن 

 والشخصيات.

وأيضًا يمكننا ملاحظة أن الكاتبة بثينة الناصري ركزت على أماكن محدودة لكنها 

انة الهروب من ذات دلالات قوية، حيث ترمز الغرفة في القبو إلى القيد النفسي، وتمثل الح

الواقع. كما أنها اختارت زمناً واحدًا، إذ إن أحداث القصة دارت في ليلة شتوية واحدة. 

كما جعلت الشخصيات الثانوية جميعها غريبة بالنسبة للبطل، فلم تذكر في هذه القصة ما 

يؤنس البطل، حتى إن صديقه الذي كان من بيئته ظهر شخصًا غريبًا لا يمكن لبطل 

 التعرف عليه.قصتنا 

ثم كان ختام قصة بثينة الناصري محيرا؛ إذ جعل القارئ يقف متسائلًا: ماذا قرر 

البطل بعد خيبة مسعاه في كلتا النهايتين؟ هل تابع مشواره في هذه البلاد الغريبة أم عاد إلى 

ه وطنه؟ ليعود القارئ إلى ما لم حت إليه الكاتبة في بداية القصة، وهو بقاء البطل في هذ

الغربة بعد زواجه من المرأة التي استأجر منها الغرفة؛ ليتقمص بذلك شخصية صديقه 

 )حسين(، ويقتفي أثره؛ بأن يكون زوج امرأة غريبة في بيئة غريبة لا ينتمي إليها.

أما بالنسبة لقصة )وطن بلا عنوان( التي أنتجها الذكاء الاصطناعي، فرغم أنها 
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بناء على المعطيات التي زودنا بها المنصة  -)وطن آخر( تشبه في أحداثها الأساسية قصة 

فإن الذكاء الاصطناعي كان له ميسمه الخاص. فقد اختار شخصيةً ذات  -الاصطناعية 

اسم محدد )يامن( لتكون بطل القصة، ثم بدأ بسرد أحداث القصة بشكل منطقي وسلس، 

لبطل في قرار الهجرة حيث كانت أحداثًا بسيطة ومتوقعة من بداية القصة، كـتردد ا

 ورفض والديه لهذه الفكرة، ثم تقريره العودة إلى وطنه في النهاية.

وقد اعتمد الذكاء الاصطناعي في حبك أحداث القصة على أسلوب السرد 

الإخباري لنقل مجريات القصة، والسرد الوصفي لنقل مشاعر البطل، ولكنه غي ب بشكل 

ن ركيزة أساسية لتفاعل شخصيات الأعمال شبه كلي  عنصر الحوار، الذي طالما كا

القصصية مع بعضها ونقل ذلك التفاعل للقارئ. فقد كان الحوار جزئيًا في قصة )وطن 

بلا عنوان(، كما شابته بعض من الخطابية؛ أي أن الذكاء الاصطناعي لم ينقل حوارًا متبادلًا 

 بين الشخصيات بصورة فعالة.

ع بين الأماكن المغلقة والأماكن كما نلحظ تعدد الأماكن في هذه ال قصة، فقد نو 

ا، فقد أظهر لنا  المفتوحة؛ مما أظهر لنا تنقل البطل بتغير  ظروفه. وكذلك كان الزمن ممتدًّ

الذكاء الاصطناعي أن مجريات قصته دارت خلال فترة ثلاث سنوات؛ ليُبْز المعاناة التي 

 وجه الشاب. عاشها البطل خلال هذه الفترة التي ظهرت على ملامح

د آثارها النفسية  عها الذكاء الاصطناعي وعدَّ أما الشخصيات الثانوية، فقد نو 

على البطل وعلى سير أحداث القصة، فكان منها من يدعم البطل، وينتسب إلى بيئته، 

كوالديه والممرضة العربية، ومنها كاره للبطل مهاجم له، كأفراد الجماعة العنصرية الذين 

 خلال اعتدائهم على البطل إلى ذروتْا. وصلت القصة من
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 المصادر والمراجع

: المراجع العربية:   أولًا
إبراهيم السعافين، فن القصة القصيرة )النظرية والتطبيق(، دار المسيرة للنشر   .1

 .م2015، 5والتوزيع، عمّان، ط
 م.1994، 1بثينة الناصري، وطن آخر، سينا للنشر، القاهرة، ط .2
، 1لمميز، كناش الثمانين، مكتبة زين النقشبندي، بغداد، طالحاج أمين ا .3

2004  . 
حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   .4

 .م1990، 1ط
حميد الحمدان، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي  .5

 .م1991، 1ط العربي، الدار البيضاء،
، 1ط القاهرة،ي، فن القصة القصيرة، مكتبة الآنجلو المصرية، رشاد رشد  .6

  .م2009
سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،   .7
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شاكر النابلسي، جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية للدراسة  .8
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عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية، المجلس الوطني الثقافي للفنون  .11
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