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 الدستخهص

بسثلات دستوبيا الوباء مصطلح يقصد بو استحضار موضع غائب إلى الذىن، بؼوضوع غتَ 
ي  يتعذر إدراكو بطريقة مباشرة، ولكن يدكن تصوره ذىنيًا، فالتمثلات عالم من ابؼفاىيم واقع

بستزج فيو ابؼعرفة العلمية بدعطيات ابؼذاىب الفكرية والابذاىات الاجتماعية والأبعاد النفسية 
والسيكولوجية، فالعمل الديستوبي دائماً ما يعكس الواقع الاجتماعي والسياسي ابؼعاصر 

معات، فهو يؤكد فكرة ضياع الأفراد أماـ إحكاـ الفساد من قبل عنف الأنظمة للمجت
 الاستبدادية.

ويدور البحث حوؿ بسثلات ديستوبيا الوباء وعلاقتها بالأدب، من خلاؿ رواية "ىو/ موسم 
 Ferit Edgüللأديب التًكي  "فريد ادگو"“  ”Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oفي ىكاري

لوبائي داخل الرواية من خلاؿ التكثيف الدرامي للحدث، والوقوؼ وكيفية تشكيل ابغدث ا
على درامية ابغدث في نص الوباء من خلاؿ إيقاع الزمن ، ووعي الشخصيات بديستوبيا الوباء، 
ودور السلطة ابغاكمة بذاه ىذا الوباء، ومعرفة ديستوبيا الأمكنة داخل الرواية التي سيتعرض بؽا 

 الكشف عن بسثلات الوباء في رواية ىو/ موسم في البحث، وتهدؼ الدراسة إلى

                                                           
(*)

 .جامعة ابؼنصورة –لية الآداب أستاذ اللغة التًكية وآدابها ابؼساعد، قسم اللغات الشرقية، ك 
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، والتعرؼ على الابذاىات الزمنية التي استخدمها  .Hakkâri‟de Bir Mevsimىكاري
 الأديب داخل الرواية من أجل تشكيل ابغدث الوبائي.  

 بسثلات، ديستوبيا، الوباء، رواية  الوباء، الرواية التًكية. :انكهًبت الدفتبحية
Abstract: 

(Perception of something absent from reason) A term intended to invoke 

an absent place to mind, for an unrealistic topic that cannot be perceived 

directly, but is mentally conceivable. Conceptualization of a world of 

concepts in which scientific knowledge is mixed with the realities of 

intellectual doctrines, social trends and psychological and psychological 

dimensions. (Absent from reason) always reflects the contemporary social 

and political realities of societies, as it underscores the idea of individuals 

being lost to corruption by the violence of authoritarian regimes. 

The research revolves around (imagining the absent thing that is 

epidemiological) And its relationship with literature, through the novel 

he/season in Hikkâri 'de Bir Mevsim "/O "by the Turkish writer " Fred Edgo 

"Ferit Edgć and how to shape the epidemiological event within the novel 

through (Supply) Dramatic event, and learn about the drama of the event in 

the text of the epidemic through (chronological events), and character 

awareness of (perception of something absent from reason) and the role of 

the governing authority vis-à-vis the epidemic, and to know (spatial 

perception) within the narrative to which research will be exposed. The study 

aims to detect (visualize) the epidemic in the novel Hackkâri 'de Bir Mevsim. 

and to identify the temporal trends used by the writer within the novel to 

shape the epidemiological event. 

Keywords: 

Perception , epidemic, epidemic novel, Turkish novel. Turkish novel. 

 الدقذية
 Hakkâri‟deفي رواية "ىو/ موسم في ىكاري" Ferit Edgü"تعرَّض الأديب "فريد ادگو

Bir Mevsim إلى قضية مهمة من قضايا المجتمع التًكي وىي قضية ديستوبيا الوباء،  فلم ،
تأخذ ىذه القضية حقها بتُ الدارستُ، على الرغم من أنها قضية لا يدكن إغفابؽا؛ فقد عكست 

 .ريرًا في بؾتمع ساده الفوضى وابؼرض في تلك الفتًةواقعًا م
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فقد كاف بؽذا الوباء تأثتَ على أطفاؿ إحدى مدف تركيا وىي قرية "ىكاري"، حيث قاـ 
الأديب برصد معاناة ىؤلاء الأطفاؿ من ىذا الوباء، وحاوؿ إشراؾ ابؼتلقي في تأويل ابؼعتٌ 

ارئ بددى ابؼعاناة التي لاقاىا ىؤلاء البشر،  ليكوف معو في برديد وجهة النظر نفسها، ويشعر الق
كما قاـ برصد صورة الوباء الذي انتشر في ابؼكاف بعد اطلاعو ابؼؤكد على أثر ابعائحة من 

 البشر.
 أسجبة اختيبر انجحج:

 يرجع أسباب اختيار البحث إلى: 
سم في تسليط الضوء على ديستوبيا الوباء داخل المجتمع التًكي من خلاؿ رواية "ىو/ مو  -

 .Ferit Edgüللأديب التًكي  "فريد ادگو"  Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oىكاري"
 معرفة مفهوـ التمثلات والديستوبيا، وعلاقة ديستوبيا الوباء بالأدب. -
دراسة إحدى ابؼوضوعات ابؼهمة التي تناولتها الروايات التًكية والتي لم تأخذ حقها في  -

 الدراسة بتُ الدارستُ.
 أًْية انجحج:

 يرجع أهمية ىذا البحث إلى: 
إلقاء الضوء على قضية مهمة من قضايا المجتمع التًكي وىي قضية ديستوبيا الوباء من  -

 “. Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oخلاؿ رواية "ىو/ موسم في ىكاري"
 Hakkâri‟de Birكشف بسثلات ديستوبيا الوباء في رواية "ىو/ موسم في ىكاري" -

Mevsim /O. 

 الزمن داخل العمل السردي الأدبي داخل الرواية. معرفة إيقاع -
التعرؼ إلى الشخصيات التي ظهرت في الرواية وكاف لديها وعي تاـ بخطورة الوباء ونتائجو  -

 الكارثية على أطفاؿ مدينة ىكاري.
 أْذاف انجحج: 

 يهدؼ البحث إلى: 
 التعرؼ على مفهوـ التمثلات، ومفهوـ الديستوبيا. -
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 بالأدب. ا الوباءمعرفة علاقة ديستوبي -
، Hakkâri‟de Bir Mevsimالكشف عن بسثلات الوباء في رواية "ىو/ موسم في ىكاري" -

وبرديد وبرليل العناصر الديستوبية ابؼوجودة في الرواية مثل السيطرة ابغكومية القمعية، 
 انهيار النظاـ الاجتماعي وكيفية ارتباطها بسياؽ الوباء.

التي استخدمها الأديب داخل الرواية من أجل تشكيل  التعرؼ إلى الابذاىات الزمنية -
 ابغدث الوبائي. 

دراسة تأثتَ الوباء على نفسية الشخصيات وعلاقاتها وإدراكها للواقع، وكيف تسهم ىذه  -
 التحولات النفسية والاجتماعية في الرؤية الديستوبية.  

 تسبؤلات انجحج:
 الأسئلة ابؼتوقع أف يجيب البحث عليها:

 لوباء؟ وماعلاقة الأدب بديستوبيا الوباء؟ما أدب ا -
ىل استطاع الأديب التعبتَ عن ديستوبيا الوباء التي تفشت داخل المجتمع التًكي من خلاؿ  -

 الرواية ؟ 
 ىل بقح الأديب في تصوير الشخصيات داخل الرواية التي بؽا وعي تاـ بخطورة ىذا الوباء؟ -
 Hakkâri‟deرواية "ىو/ موسم في ىكاريماىى تقنيات الزمن التي استخدمها الأديب في  -

Bir Mevsim /O “. ؟ 
 انذراسبت انسبثقة: 

أما عن الدراسات السابقة فلم تقف الباحثة على دراسة أدبية تناولت رواية موسم في 
ىكاري فيما عدا الدراسة التي أعدّىا  الدكتور بضدي علي عبد اللطيف محمد: التشكيل اللساني 

، امعة سوىاج، العدد الستوف، يوليولػ"فريد ادگو"، بؾلة كلية الآداب، جللحوار في رواية "ىو"
 . وىي في بؾاؿ اللغويات )قدر علمي(.ٕٕٔٓ

وقد عابعت تلك الدراسة العلاقات ابغوارية بتُ شخصيات الرواية، وىي في إطار     
لأدبي، الدراسات اللسانية، حيث قامت برصد وتوصيف وبرليل الأدوات ابؼستخدمة في النص ا
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متخذة من اللغة أداة لتحليل الأنماط اللغوية التي استخدمها الأديب في عناصر بنائو الأدبي 
حتى يصل بنصو إلى ابؼتلقي، لذلك قاـ بتصنيف وبرليل أنماط التشكيل اللساني في أحد عناصر 

 .Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oبناء الرواية وىو ابغوار في رواية  "ىو/ موسم في ىكاري"
ولم تعافً دراستو الرواية من الناحية الأدبية، وىذا ما يقوـ بو ىذا البحث حيث يقوـ 
بتسليط الضوء على ديستوبيا الوباء داخل المجتمع التًكي من خلاؿ رواية "ىو/ موسم في 

 .Ferit Edgüللأديب التًكي  "فريد ادگو"  Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oىكاري"
كية ابغديثة فقد وجدت الباحثة ندُرة في الأبحاث التي تناولت أما عن الأبحاث باللغة التً 
 موضوع دستوبيا الوباء ومنها:

Mustafa Karabulut: Orhan Pamuk‟un “Veba Geceleri “Romanında 

Ütopyadan Distopyaya, Littere Turca, Cilt 9,  Sayı 1, ocak 2023. 

ابعزر العثمانية،  وبؿاربة السلطاف عبد  وىذا البحث يتناوؿ انتشار وباء الطاعوف في إحدى
ابغميد لو وذلك من خلاؿ رواية "ليالي الطاعوف"، كما ضم البحث أيضًا موضوعات أخرى، 
مثل ابغب والسياسة وابعريدة، وكذلك الأوقات الصعبة التي مرت بها الدولة العثمانية، والتي 

وبائي في الرواية، وإيقاع الزمن في شكلت أبعادًا أخرى للرواية، ولم يتناوؿ تشكيل ابغدث ال
 العمل السردي، علاقة الديستوبيا بالشخصيات والأمكنة، وىذا ما يعابعو ىذا البحث.

: يغطي البحث الفتًة الزمنية التي بذسدىا الرواية ، أي تلك التي تبرز الفتًة الزمنية للبحث
القرف ابؼاضي حتى فتًة كتابة الأوبئة والأمراض في مدينة "ىكاري" منذ بداية السبعينيات في 

 ـ.ٜٚٚٔالرواية عاـ 
: تقع الرواية في مائة وست وتسعوف صحيفة من القطع ابؼتوسط، الطبعة الثانية مادة البحث

  .ٕٙٓٓ،İstanbul،)إستانبوؿ(  Sel Yayıncılık، من منشورات )سَل(Baskı.22والعشرين 
 يُٓج انجحج : 

ذي يتضمن في طياتو على العديد من ابؼناىج وذلك قامت الدراسة على ابؼنهج التكاملي ال
 نظراً لظروؼ الدراسة التي برتاج إلى العديد من ابؼناىج ابػاصة بالدراسات الأدبية.
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 يكَٕبت انجحج:
 يتكوف البحث من مقدمة وبسهيد ومبحثتُ وخابسة 

 بالأدب علاقة ديستوبيا الوباء –أدب الوباء  –ديستوبيا ال -تمثلات مفهوـ ال التمهيد :
 التًكي وأىم الكتاب الأتراؾ الذين كتبوا في أدب الوباء.

 ابؼبحث الأوؿ: الأديب فريد ادگو وديستوبيا الوباء
  الأديب التًكي فريد ادگو حياتو وأعمالو، ملخص للرواية.

 ابؼبحث الثاني: بسثلات الوباء في رواية موسم في ىكاري
 أولًا: تشكّل ابغدث الوبائي في الرواية:

 .التكثيف الدرامي للحدث–ٔ
 التبئتَ الداخلي. -ٕ
 التبرير في السرد. -ٖ
 إيقاع الزمن وتشكيل ابغدث الوبائي. -ٗ

 ديستوبيا الوباء في الشخصيات والأمكنة:ثانياً: 
 الديستوبيا ووعي الشخصيات. –ٔ
 دور السلطة ابغاكمة  بذاه ىذا الوباء.-ٕ
 ديستوبيا الأمكنة. -ٖ

 ابػابسة
 در وابؼراجعقائمة ابؼصا

  انتًٓيذ :
 تًخلات يفٕٓو ان

التمثلات بؽا معافٍ عديدة، ولكي نصل إلى فهم جيد بؽذا ابؼصطلح فإنو لابد من التطرؽ 
التي يقابلها  Respresentare أولًا إلى ابؼفهوـ العاـ للتمثلات والذي يعود إلى الكلمة اللاتينية

 (.ٔعناىا الاستحضار أي جعل الشيء حاضرًا)تصوّر" أو " بسثّل" ومفي اللغة العربية مصطلحي"
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ىو مصطلح يشتَ إلى نظاـ ابؼعرفة والنشاط النفسي ومعانيها الثقافية ابػاصة التي تعكس 
التجربة الفردية للإنساف، ففي علم النفس يقصد الإدراؾ والصورة العقلية التي يرتبط بؿتواىا 

 (.ٕبوضعية أو موضوع في العالم المحسوس)
قاموس علم النفس بأنو كل بؿتوى شعوري معاش يخص الأشياء وابغوادث  وقد عرؼ في

 (.ٖوالوضعيات ابؼعيشية)
أمّا معاجم العلوـ الاجتماعية فقد عرفت التمثلات بأنها عاكسة للواقع وأداة لتصنيف 
الأشخاص والسلوكيات وابؼواضيع، وتلعب دور الوسيط بتُ ما ىو إيديولوجي وما ىو تطبيقي 

 (.ٗمعرفة تضبطها قواعد خاصة) مشكلة بذلك
وقد عرفتو ابؼعاجم الفلسفية بأنو حصوؿ صورة الشيء في الذىن، ففلسفة التمثّل ترتبط 
بدسألة إعادة الإنتاج أو العلاقة القائمة بتُ الواقع والصور، فالواقع ىو الوجود ابػارجي 

اؾ العقلي أو النفسي أو للأشياء في حتُ بسثّل الصور بسظهر ذلك الوجود الذي يتحكم بو الإدر 
يقرر للأشياء ابؼوجودة يروف أنو: )(، وىذا يشبو في تعريفو عند علماء ابؼنطق الذين ٘العاطفي)

في الأعياف صور في الأذىاف كأنها مثل أو أشباح يلاحظها الإنساف بذىنو، وأعيانها ابؼوجودة 
 (.ٙغتَ ملحوظة)

ـ، ومعاجم الأدب عُرّؼ أيضا في معاجم وكما عُرّؼ مصطلح التمثلات في معاجم العلو     
اللغة، وخاصة ابؼعاجم الفرنسية التي اىتمت بتعريف ذلك ابؼصطلح، فقد عرفو القاموس 
الفرنسي "لاروس" بأنو استعراض أو عرض عمل فتٍ، صور، مسرحية، صورة ذىنية بؼوضوع 

شخص غائب في معتُ، بسثيل شخص بؼوكلو في القضاء أماـ السلطة القضائية، النيابة عن 
 (.ٚمعاملات قانونية أو بذارية)

أما قاموس نوبار سيلامي: فقد عرفو بأنو إحضار الشيء إلى الذىن، وليس استًجاع صورة 
 (.ٛللواقع، فالتمثّل عملية ذىنية بدستوجبها تتم إعادة صياغة، وبناء ذىتٍ لعناصر المحيط)

 (.ٜصورة الأشياء في الذىن() ارتساـ) وقد عرفت التمثلات في ابؼعاجم الأدبية بأنها
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وبدا أف التمثلات تعددت تعريفاتها لكونها من الاصطلاحات التي تتجاوز فيها ابغقوؿ 
ابؼعرفية، وتتفق في كونها إعادة إنتاج للمشاىدات العينية والصورية ومن مدلولات الألفاظ، فقد  

" الذي جعل العلوـ كاف بؽا تعريف في الدراسات السردية ترجع إلى حفريات "ميشيل فوكو
الأساس العاـ بؽذا النوع من ابؼعرفة وىو الذي يجعل ة ىي ميداف التمثل الأوضح لأنو )الإنساني

(. ففكرتو ىنا تقوـ على الاستغناء عن الشيء بصورتو، ويعمل على إنتاج ٓٔابؼعرفة بفكنة()
طابات التي تشكل ذاكرة بصعية وينبوع رمزي وشبكة واسعة من الصور والثيمات وابؼرويات وابػ

 (.ٔٔالإطار ابؼرجعي بؽوية المجتمع الثقافية)
وعلى الرغم من بؾاورة ابؼصطلح للحقوؿ ابؼعرفية بدء من الفلسفة وابؼنطق ومروراً بالعلوـ 
الاجتماعية والنفسية، لكنو يتضح في السرد؛ نظراً لأف الدراسات السردية بالنظر بؼوضوعها 

ايرة ما داـ ابؼتن السردي نصًا ثقافيًا يحتوي مظاىر يدكن تسمح بالتجديد، وتسعي لقراءة مغ
 ابغصوؿ عليها في الواقع، فلها ارتباط بواقعها وبؾتمعها، وإف كانت فنًا أدبيًا خياليًا.

: إفَّ التمثلات مفاىيم بستزج في ابؼعرفة العلمية بدعطيات ومن ىذه التعريفات يدكن القوؿ    
نفسية والسيكولوجية، ويدعم كل ذلك بواسطة ابؼمارسات ابؼذاىب الفكرية والابذاىات ال

الاجتماعية التي يقوـ بها الإنساف، فالتمثلات بنية ضمنية ىدفها برليل العناصر ابؼكونة بؽا من 
أجل إيجاد أنماط للتفاعلات من أجل اكتشاؼ ما بززنو من معلومات مضمرة، فهو دائما يرتبط 

 ا لو بحسب ابؼعلومات والتأثتَات الاجتماعية بؽذا ابؼوضوع.بدوضوع ما ويقوـ بتقديم تفستَ معين
  Distopya ديستٕثيب -

كلمة مأخوذة من اليونانية بدعتٍ ابؼكاف ابػبيث، فهو مصطلح يوناني   Distopyaالديستوبيا
قديم، فالعمل الديستوبي عادة ما يعكس الواقع الاجتماعي والسياسي ابؼعاصر، ويستنتج أسوأ 

 (.ٕٔأسوأ ابغالات بغرض التحذير للتغتَ الاجتماعي أو ابغذر الضروري)سيناريوىات، و 
عن نوع من الأنظمة الاستبدادية والقمعية، والذي  Distopyaويشتَ مصطلح الديستوبيا

عرؼ بابؼدينة الفاسدة في كثتَ من الأعماؿ التي وجدت من سيادة الأنظمة الشمولية، وتشيُّؤ 
ما يدفع ابؼدينة خاصة إلى أف تصبح أنموذجاً للفساد، ولم  بالإنساف أماـ عالم صناعي جديد،
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يقف تصور ابؼدينة الفاسدة عند الأنظمة ابؼسيطرة فقط، بل تراكم الفساد ليؤدي إلى تطور 
الإرىاب وانعداـ القيم عند المحكومتُ أيضاُ، وكذلك توحشت الطبيعة أو تلاشى منها ابعماؿ في 

 (.ٖٔىذا العالم القميء)
في مفهومها ابؼعجمي ومفهومها الفلسفي  Distopyaم في تعريف الديستوبيا وىناؾ تناغ

فكلاهما يعكس ابػصائص نفسها ألا وىي ضياع ابؽوية بسبب بذريد الإنساف من إنسانيتو، 
والعيش في واقع شبيو يدلْا النفس بالرىبة، بالإضافة إلى عمليات مستمرة لإعادة توصيف 

 (.ٗٔسف تفضي إلى ابكطاطو)الواقع لتحستُ صورتو لكنها للأ
ويدكن القوؿ : إفَّ ىذا ابؼصطلح في بؾملو يؤكد فكرة الضياع الإنساني أماـ إحكاـ ابؼادة 

 .والفساد والقبح، برت قبضة عنيفة من الأنظمة الشمولية
 مع مسميات أخرى مثل: Distopyaوقد يتقاطع مصطلح الديستوييا

 أدة انزعت   -
في كثتَ من الأحياف، فقد ينطلقاف من  Distopyaتوبياقد يتقاطع أدب الرعب مع الديس

الواقع، وينتهياف إلى كل ما ىو سيئ مقرونًا بالرعب من كل ما ىو قادـ، فقد يقاؿ )إننا نسعى 
في الفن والأدب وراء ابػوؼ، نبحث عنو، نسعى إليو من أجل أف نواجهو، بكن لا نستطيع أف 

حث عنو، ونسعى إليو كي نواجهو، كي نقوى من خلالو نتجنبو أو نهرب منو، ومن ثم فإننا قد نب
 (.٘ٔأنفسنا()

من نقطة واقعية على مستويات ابؼكاف  Distopyaوقد ينطلق أدب الرعب والديستوبيا 
والزماف وابغدث، وىذا يجعلنا نضع فارقاً بينهم، ىو أف الرعب يدكن أف يأخذ نقطة زمنية حرة 

أنها ليست بالضرورة واقعية أو حتى بؿتملة ابغدوث،  من ابؼاضي أو ابغاضر أو ابؼستقبل، كما
أما الفارؽ الأكثر إبغاحاً فهو أف غاية أدب الرعب ىو الرعب في حد ذاتو  ؛ إذ إنَّو ينفصل 

فتبتٍ مآسيها على الواقع لتشريحو  Distopyaعن الواقع، وإف كاف منطلقاً منو، أما الديستوبيا 
 لو.فهي لا ننفصل عن التبعات التي تتخي
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 أدة الخيبل انعهًي -
من حدث واقعي لتبتٍ مأساة متخلية على مأسٍ موجودة  Distopyaقد تنطلق الديستوبيا 

في الواقع، وبكن ندرؾ أف التطور التكنولوجي في سباؽ مع الزمن بفا يسمح للأديب أف يضع 
بالطبع  النظم التكنولوجية في طورىا ابؼستقبلي ابؼتخيَّل ضمن أحداث روايتو، وسوؼ يعتمد

على خيالو العلمي، لكن ىذا الاستخداـ للحياة التكنولوجية في الرواية التي برمل الديستوبيا لا 
أف تضع  Distopyaيلبث أف يصبح عنصراً من عناصر الرواية، وقد لا تهدؼ رواية الديستوبيا 

ن في الوقت نفسو أمامها ىذا التطور في حد ذاتو، أو تركز عليو في بناء ابؼأساة التي تربظها، ولك
لا تغفل توغل أدواتو داخل عابؼها ابؼستقبلي في بعض الأحياف، ولذلك فإف رواية ابػياؿ 

 (.ٙٔالعلمي تضع العلم بؿركاً بؽا)
 أدة انٕثبء -

أدب الوباء ىو أدب يتناوؿ موضوع الأوبئة والأمراض ابؼعدية التي تفشت داخل المجتمعات، 
ونثر، وقد ظهر ىذا الأدب في القرف السادس عشر  ويشمل كافة الفنوف الأدبية من شعر

ابؼيلادي، فهو ليس بواقع بحثية جديدة من حيث الوجود بقدر ما ىو حالة من حيث 
 (.ٚٔابؼعرفة)

ويعد أدب الأوبئة أدبًا كونياً، وأدب ابعمعات الإنسانية الكبرى بدتخيلها ابعمعي، وحتى 
و الذاكرة البشرية في بعض الأنواع الأدبية الشخصي، وىو أدب تشكَّل عبر قروف طويلة وخلدت

شعراً ونثراُ، وأساطتَاً، والعديد من الأجناس الأدبية التي لا حصر بؽا، فهو أدب عابرٌ بعميع 
 (.ٛٔالأجناس والعرقيات ليكوف ابعميع نموذجاً واحداً يتًقب ابؼوت)

دب يرتبط بابغجر وىذا النوع من الأدب يخضع لو الأدباء إما طواعية أو إجباراً، فهو أ
الصحي الإجباري، وقد لا يرتبط ىذا النوع من الأدب بابغجر ولا يكتب فيو بل يكوف 
بدوضوع لعمل أدبي، وىو أمرٌ نادرٌ، فهو مرتبط بالواقع ابؼعيش ليجسد فيو الأديب أحداث 

 (.ٜٔواقعة داخل بؾتمعو، باعتبار أف الأديب ابن بؾتمعو، فهو يحاكي أحداثو من رحم ابؼعاناة)
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 ديستٕثيب انٕثبء في الأدة انتركي ٔأْى الأدثبء الأتزاك انذيٍ كتجٕا في أدة انٕثبء.
يدتاز أدب الأوبئة بأنو يبرز  ىناؾ علاقة وثيقة بتُ ديستوبيا الوباء والأدب التًكي، حيث     

ذا بظات ابػتَ والشر الكامنة داخل الإنساف وسلوكياتو ابؼتناقضة، حيث يغلب أحيانا أنانية ى
الأدب بغرصو على الصافٌ العاـ، وذلك بهدؼ النجاة، فالرواية التي تتحدث عن الأوبئة في 
زمن الكوارث يدكن أف تكوف أحداثها حصلت فعلًا أو متخيلة جرى التنبؤ بها في ابؼاضي، أو 
خيالية أبقزت خلاؿ وقوع الكارثة أو بعدىا أو مستوحاة من الواقع مع الاستعانة بدخيلة 

 (.ٕٓالأديب)
كما يدتاز ىذا الأدب بأنو يحث على التوعية والوقاية وابزاذ الإجراءات اللازمة للحد من 
انتشار الوباء، بالإضافة إلى أنو يوضح خلفيات ىذا الوباء التي بردث داخل المجتمعات 
وأسبابو، ويتناوؿ أثر ىذا الوباء على الأفراد الذين يعيشوف داخل ىذه المجتمعات، وتركز معظم 

لأعماؿ التي تتحدث عن أدب الوباء على فلسفة ابؼوت والفناء، وىي فلسفة خرجت من ا
 (.ٕٔرحم الصراعات وابغروب ابؼدمرة)

ويدكن القوؿ: إف أدب الوباء يعمل على تناوؿ البعد الإنساني للأزمة الصحية التي بردث 
الوعي الاجتماعي للفرد بسبب ىذا الوباء من خلاؿ تناوؿ قصص البطولة والتضحية التي تعزز 

من أجل تغتَ المجتمع الذي يتم عن طريق توعية الناس من ىذه الأزمة الصحية وبؿاولة التصدي 
 بؽا.
فهناؾ علاقة بتُ الأعماؿ الأدبية وبتُ ديستوبيا الوباء، حيث تكمن ىذه العلاقة في أف     

بؼختلفة سواء في ابؼاضي أو أدب الوباء يعبرِّ عن حركة ابغياة التي شهدتها البشرية في الأوقات ا
ابؼستقبل،  فكاف من الطبيعي أف تنعكس الأوبئة على الأدب، كما انعكست على شتي بؾالات 
ابغياة الإنسانية، فالقاريء للأدب العابؼي يلاحظ  وجود العديد من الأدباء الذين بردثوا عن 

 (.ٕٕأدب الوباء)
، تضحي بو كيانًا آخر لا يشاكل مرجعو، فقد تتحوؿ الأوبئة من واقعها ابؼرجعي إلى أدب    

وللأوبئة في الواقع ابؼرجعي ابغياتي أهمية في دراستها من قبل الأديب قبل أف يشرع في الكتابة، 
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حتي يكوف صادقاً في وصف الوباء وأعراضو، بالقدر الذي يفيد متخيلو الأدبي، فلا يستطيع 
 (.ٖٕ)الأديب أف يكتب عن وباء لم يكن ملمًا بو أو يعرفو

وعلى الرغم من فظاعة الوباء إلا أفَّ ىناؾ إقبالًا للأدباء على الكتابات الأدبية فيو، فيقوـ 
الأديب بكتابة بؾموع من الكلمات تصتَ في الأدب جروحاً، وتفيض سحراً، وبذلك تضع 

 (.ٕٗالتجربة الإنسانية بعدىا الروحي بؿولة ابغياة إلى حكاية تروى )
الوباء وحكايتو يتعرض إلى قطبي الصدؽ الفتٍ، والصدؽ  فالأديب في معرفة حقيقة

الواقعي، ففي الصدؽ الفتٍ يعبرِّ الأديب عن الوباء بأفضل تعبتَ على الرغم من أنو لم يصب 
بو، أما في الصدؽ الواقعي فيمكن للأديب أف يفعل ما فعلو في الصدؽ الفتٍ بعد مروره بكامل 

ي، وفي حالة ابراد الصدؽ الواقعي مع الفتٍ في إبداع بذربتو على ابؼستوي الشخصي أو العائل
لأف التعبتَ ىنا اجتمع فيو ابؼعاناة وابؼكابدة، وىذا ليس  ؛ الأديب تكوف التجربة أعظم لو

شرطا لإبداع الأديب في كتابة ىذا النوع من الأدب، فالصدؽ الفتٍ ىنا يكفي بؼن يدتلك 
 (.ٕ٘ابؼوىبة وابؼهارة)

دب التًكي بالوباء منذ أزمنة بعيدة، حيث كاف الأدب ىدفاً بؼعرفة الوباء وترتبط علاقة الأ    
في العصور ابؼاضية، ومعرفة أحواؿ الناس والعباد بذاه ىذا الوباء، ورصد معاناتهم اليومية 
وانكسار وجدانهم ومعيشتهم معو، وبؿاولتهم في التغلب على ىذا الوباء، فهو يركز على 

 الإنساف في مواجهة قدره.
وعند النظر إلى الأعماؿ الأدبية التًكية التي تناولت موضوع الأوبئة، يُلاحظ أنو على الرغم 
من عدـ وجود وفرة من حيث الكم، إلا أف ىناؾ وفرة من حيث ابعودة، في فتًة التنظيمات 

التي أسهمت في نشأة الرواية التًكية ابغديثة، حيث كانت الأوبئة بسثل  (ٙٚٛٔ – ٜٖٛٔ)
فقر ماديًا، وللعاطفة والكآبة معنويًا، أما في فتًة ابؼشروطية الثانية وفي السنوات الأولى رمزًا لل

للجمهورية، فقد تناولت الأوبئة بدنهج واقعي وناقد، وأصبحت تتناوؿ قضايا مثل الظلم 
الاجتماعي، ابعهل، وابؼشاكل التي بزلقها البتَوقراطية ، وبدأت الأمراض الوبائية تعُافً في 

وايات من منظور واقعي اجتماعي، خاصة بعد إعلاف ابعمهورية، وكاف بؽذا التحوؿ تأثتَ الر 
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حركة التعليم والتنوير ابؼركزية في الأناضوؿ، وبهذا الشكل أصبحت الأمراض الوبائية مواضيع 
تُستخدـ لانتقاد عدـ كفاءة ابغكاـ، وفساد الأجهزة الإدارية، وعدـ العدالة في توزيع الدخل، 

قر، وابعهل، ومع اقتًابنا من العصر ابغالي، تهيمن العناصر الديستوبية والفانتازية على والف
 (. ٕٙالأعماؿ الأدبية التي تتناوؿ الأوبئة)

وبفضل تأثتَ ما بعد ابغداثة، ظهرت موضوعات الأوبئة ابػيالية في الأدب التًكي، إلى 
، يسبب الوباء في الفوضى والدمار، جانب السرديات الديستوبية والفانتازية، ففي ىذه الأعماؿ

بفا أدي إلى ولادة نظاـ عابؼي جديد. ىذا النظاـ العابؼي يدعم حياة تصبح القواعد التي تضعها 
الدولة للسيطرة على الوباء أكثر صرامة وديدومة، ويواجو الناس صعوبة في تلبية احتياجاتهم 

 (.ٕٚلاجتماعية)الأساسية، بفا يؤدي إلى اتساع الفجوات بتُ الطبقات ا
ـ، فلم ٕٓٓٓكما ابزذ موضوع الأمراض الوبائية في الأدب التًكي شكلًا جديداً بعد عاـ   

يعد بؾرد أداة للنقد الاجتماعي، بل أصبح لو دور في بناء حقيقة جديدة، حيث يتجاوز العلاقة 
ظاـ عابؼي فقد تم بناء ن  التي كانت تربط الأدب بالواقع وبدأ يعتمد على الوصف وابؼلاحظة،

جديد بعد الفوضى والدمار، حيث قدَّـ ىذا العالم ابعديد الذي تشكلو الأمراض الوبائية 
للإنسانية واقعًا قمعيًا، متشائمًا وشريرًا، وأصبح ىذا العالم مليئًا بعناصر يصعب التمييز فيها بتُ 

توبي ما بعد ابػياؿ والواقع، ويثتَ الشكوؾ في عقل الإنساف، وتكتمل عناصر الأدب الديس
ابغداثة، رد فعل على العقلانية التي كانت تفضلها ابغداثة، تتضمن سرديات خيالية وفوؽ 
طبيعية، مثل السحر والأساطتَ وابؼيثولوجيا، وىي عناصر غتَ عقلانية. وجود ىذه العناصر 

الأوبئة  يدهد الطريق لتطور النصوص الفانتازية. وبالتالي، تظهر النصوص الأدبية التي تتعامل مع
ابغديثة بتأثتَات ابغداثة وما بعد ابغداثة بظات ديستوبية وفانتازية. لأف طريقة الإنساف في فهم 
ابغياة، والناس، ونفسو قد تغتَت. ما يهم ىو ليس ابؼرض نفسو أو علاجو، بل التحوؿ الذي 
يدر بو البشر والعالم حوؿ فكرة ابؼرض. بؽذا السبب، فإف  رواية ىو/ موسم في 

يتم تقييمها في سياؽ الديستوبية/الفانتازية، ويتم بناء  Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oاريىك
 (.ٕٛ)حوؿ أمراض خياليةالأحداث فيها 
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أما عن الأدباء الأتراؾ الذين بردثوا عن الأوبئة في أعمابؽم، فهناؾ العديد من الأدباء 
عماؿ ومنهم الكاتب أورخاف الأتراؾ الذين قاموا بالكتابة في أدب الوباء في العديد من الأ

(  Veba Geceleri (، حيث قاـ بكتابة رواية ) ليالي الطاعوفٜٕ( )Orhan Pamukباموؽ)
التابعة للدولة العثمانية  Mingerوالتي بردث فيها عن وباءالطاعوف الذي ضرب جزيرة مينگر

 ـ.ٜٔٓٔفي عاـ 
 مثل "تاريخ ابؼستقبل"  وفي الأدب التًكي، يدكن العثور على أماكن يوتوبية في أعماؿ

Târih-i İstikbâl,  "لػ"جلاؿ نوريCelal Nuri(ٖٓ"و"ابغياة ابؼتخيلة ،)Hayat-I 
Muhayyel   يالݘينلػ"حستُ جاىد Hüseyin Cahit Yalçın(ٖٔ و"ىناؾ من سينزؿ عند ،)

أما في الأدب   ..(ٕٖ)  Nazli Eray"لػ نازلي ارايErzu Sapağında İnecek Varمفتًؽ ارزو
 Yılınnın 2027"ٕٕٚٓكي الديستوبي، فيمكن الإشارة إلى أعماؿ مثل "ذكريات سنة التً 

Anılar  "لػ"چتتُ آلتنÇetin Altan(ٖٖ"و"صوت آثار الأبظاؾ ،)Balık İzlerinin Sesi 
 (.ٖ٘)،(ٖٗ)Buket Uzunerلػ"بوكيت أوزونر"

كي والوباء : إف ىناؾ علاقة وثيقة لا يدكن التغافل عنها بتُ الأدب التً وخلاصة القوؿ
عبرت عنها العديد من الكتابات الأدبية، قاـ فيها الأديب بكتابة الأدب الديستوبي الذي 
عكس فيو واقعاً مريراً غتَ قابل للعيش في بؾتمع تسوده الفوضى وابػراب وابؼرض، فحتُ 

 يكتب الروائي فإنو يرصد الواقع ابؼوجود فيصور ابؼكاف تصويراً واقعياً وبؾريات أحداثو.
 الدجحج الأٔل: الأديت فزيذ إدجٕ ٔديستٕثيب انٕثبء

فبراير  24في  ، İstanbul في إستانبوؿ“ Edgü Ferit İsmail ولد إبظاعيل فريد ادگو" حيبتّ:
وىو ينتمي إلى عائلة ذات أصوؿ عسكرية من جهة الأب. كاف والده، محمد نوري  .ٖٜٙٔ

 Fatma Nevber)السيدة فاطمة نوبر  ، موظفًا صغتَاً، والدتو،(Mehmet Nuri Edgü)ادگو 

Hanım) ،محمد سري  اڲربوزلى. كاف جدّه الأكبر من جهة الأـ(Eğribozlu Mehmet 
Sırrî)شاعرًا بكتاشيًا من شعراء القرف التاسع عشر ولو ديواف منشور في مكتبة كوپريلى ،(ٖٙ.) 
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لتعليم ابغكومي وىو واحدٌ من كتاب الأدب التًكي ابؼميزين، تلقى تعليمو في مدارس ا
(Millî Eğitim okulları منذ ابؼرحلة الابتدائية. وعلى الرغم من تلقيو دروسًا من أفضل )

ابؼعلمتُ، إلا أنو لم يكن يحب الدراسة كثتَاً. وعندما حاف وقت اختيار مهنة، قرر الالتحاؽ 
 İstanbul Güzel Sanatlar Akademisiبقسم الرسم في أكاديدية الفنوف ابعميلة بإسنانبوؿ )

Resim Bölümü وخلاؿ فتًة دراستو في الأكاديدية، تعرؼ على العديد من الأدباء الذين .)
 (.ٖٚأسهموا في دخولو عالم الأدب في سن مبكر)

وبعد بقاحو بامتحاف للدراسة في ابػارج وىو طالب في السنة الأختَة بالأكاديدية، سافر إلى 
العلمية، حيث درس الفلسفة وبعض العلوـ الأخرى  أبؼانيا ثم إلى باريس لاستكماؿ مستَتو 

 كتاريخ الفن وابػزؼ في متحف اللوفر في جامعة السوربوف بباريس.
 عًهّ:

ضابطا احتياطا ومعلما في  Edgü Ferit ، عمل فريد ادگوٜٗٙٔبعد عودتو إلى تركيا عاـ 
ـ، ثم في ٜٚٙٔ( عاـ Hakkâri( في ىكاري )Pirkanis köyüقرية بتَقانيس )

(Beypazarı بعد عودتو من باريس مرة أخرى، عمل كاتبا للنصوص في وكالة ماناجانس .)
(Manajans ثم أسس شركة الإعلانات ابػاصة بو .)DATA Reklam ـ بدأ ٜٚٚٔ، وفي عاـ

( في نزؿ نارمانلي Bedri Rahmi Sanat Galerisiفي إدارة معرض بدري ربضي للفنوف )
(Narmanlı Yurdu التابع لدار )( نشر آداAda Yayınevi()ٖٛ.) 

وبعد أف انتهى من ىذه الدراسة عاد مرة أخرى إلى مسقط رأسو إستانبوؿ لكي يؤدي 
، وبعد أف أنهى خدمتو العسكرية  Beypazarıپازارى  بڲ خدمتو العسكرية في ىكاري ومدينة

اـ بتأسيس عاد مرة أخري إلى باريس وظل ىناؾ عاماً كاملًا، وبعد ذلك عاد إلى إستانبوؿ وق
 (.ٜٖدار للنشر، وعمل بالكتابة والتأليف)

 أعًبنّ الأدثية:
ـ، ٖٜ٘ٔلو أعماؿ في بؾالات أدبية متعددة، القصص القصتَة الذي قاـ بكتابتها عاـ 

 ـ، "ٜٗ٘ٔالآفاؽ ابعديدة عاـ  Yeni Ufuklarولكن ظهرت أوؿ قصة قاـ بكتابتها في بؾلة "
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 Yeni Ufuklar -  Mavi– Vatan Sanat Eki  Pazarنُشرت قصصو القصتَة في " و 

Postası – Dost'taki  (كما كانت لو مقالات ٖٜ٘ٔ-ٕٜ٘ٔوذلك في الفتًة ما بتُ عاـ ،)ـ
، Ataç – Eylem – Yeni Gazete Papirüs – Milliyet Sanat – Hürriyet Gösteriفي 

 (.ٓٗـ)ٜٚٚٔ" للنشر وذلك عاـ Ada Yayınlarıونُشرت أعمالو في " آدا 
ما ما كاف يستخدـ خيالو عندما يحاوؿ الكتابة، فنراه يغوص في أعماؽ النفس البشرية ودائ

ويتصافٌ مع نفسو ليصل إلى مناطق جغرافية بـتلفة، وإلى التاريخ، وفي ىذه الرحلة يقاتل 
بالكلمات ليصل إلى ما يريد، وعندما ذىب إلى "ىكاري" عمل في بؾاؿ التدريس وتعليم 

شاىد موت أطفاؿ أبرياء بسبب انتشار الأوبئة ونقص ابػدمات الطبية،  الأطفاؿ، وأثناء ذلك
واكتشف مكانًا في العالم يتعرض للقتل وابغرب وابعوع، فكاف ذلك سبباً يجعلو يكتب ما 
يشاىده من أحداث في شكل مونولوج داخلي كاف يقوـ من خلالو باستجواب نفسو والناس 

 (.ٔٗ).والبيئة
في كتابة ذكرياتو في أعماؿ قصصية وروائية وىو في الثلاثتُ  Edgü Ferit بدأ "فريد ادگو"    

من عمره، كما قاـ بالكتابة عن منطقة جنوب شرؽ تركيا التي يصعب فهمها، كما قابل العديد 
 Edgü Ferit ، وقد تأثر "فريد ادگو" Vatanمن الرسامتُ كانوا يعملوف في جريدة وطن 

والاجتماعية مثلو مثل أدباء جيلو، واتضحت ىذه التأثتَات  بالتأثتَات السياسية والاقتصادية
 (.ٕٗ) في ابذاىاتو بوجو عاـ، حيث أخذت مادتو طابعاً إنسانياً وجودياً 

كما كتب في الشعر الذي بدأ حياتو الأدبية بو، حيث نشر أولى بذاربو الشعرية عاـ 
نوعٌ ، تعددت وتنوعت ، ويدكن القوؿ إنو كاتبٌ أدبٌي متKaynakـ في بؾلة قايناؽ ٕٜ٘ٔ

 أعمالو  فكاف منها الرواية، والقصة القصتَة والشعر وابؼقاؿ الأدبي، وذلك على النحو التالي:
 أٔلا: رٔايتّ
 .و6791 عبو Kimse)  شخص يبَشز رٔاية )

ىي رواية اجتماعية وتعدُّ ستَة ذاتية للكاتب، حكي فيها عن القرية والأفراد الذين يعيشوف 
بابؼدينة، كشف فيها عن التناقض الاجتماعي والأزمة السياسية، والنظاـ  فيها وعلاقتهم
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الاقتصادي ابػاطف للماؿ والقمع الذي كاف يحدث في ذلك الوقت، كما بردث عن آثار 
 ابغرب الأىلية بتُ الأتراؾ والأكراد والظروؼ ابؼأساوية التي بذري في ذلك ابؼكاف.

 .(Hakkari'de Bir Mevsim و كتت رٔاية )يٕسى ْكبري6799في عبو 
بردث في ىذه الرواية عن تقسيم المجتمع التًكي إلى قسمتُ، القسم الأوؿ: الشرؽ الذي 
اعتبره الأطروحة، والقسم الثاني: وىو الغرب والذي ىو على النقيض، كما بردث فيها عن 

جاف القهر الاجتماعي، وعرضت ىذه الرواية في فيلم سينمائي، وحصلت على جائزة في مهر 
( ومهرجاف أفلاـ ثقافات البحر الأبيض ابؼتوسط ٖٜٛٔبرلتُ السينمائي الثاني والثلاثتُ )

التي تعاني من الوباء ابؼتفشي  Hakkari( ، كما بردث فيها عن قرية "ىكاري" ٜٗٛٔالثاني )
 في ىذه ابؼدينة، والتي أدت إلى موت العديد من الأطفاؿ.

. و6711 عبو(Eylülün Gölgesinde Bir Yazdı كبٌ صيفبً في ظلال أيهٕلكتت رٔاية )
، بردث فيها الكاتب عن قضية التهميش، كما شرح Sedat Simaviوفاز فيها بجائزة مؤسسة 

فيها قضية الصراع من أجل وجود بطل الرواية في الشرؽ اى في جنوب شرؽ تركيا والشخصية 
 (.ٖٗل)في الغرب أي داخل ابؼدينة في تركيا  في العم Kıniابؼتسلطة 

 حبَيب: قصصّ
 ، ومن ىذه الأعماؿ القصصية. leşبصع أعمالو القصصية في كتاب بظاه "ابعثة" 

 ـ.ٜٜ٘ٔقاـ بكتابتها عاـ  Kaçkınlarقصة " ابؽاربوف"  -
 ـ.ٕٜٙٔكتبها عاـ   Bozgunقصة " الضياع"  -
 .Avـ قصة بعنواف  "الفريسة" ٜٙٛٔكتب عاـ  -
 .ĠĢte Deniz,Mariaيا ماريا"  ـ كتب قصة بعنواف " ىاؾ البحرٜٜٜٔفي عاـ  -

 (.ٗٗـ)ٕٕٓٓتم كتابتها عاـ  Do Sesiقصة " صوت الدو"  -
 حبنخبً: أشعبرِ

 ومن أشعاره:
 ـ.ٜٛٚٔ( عاـ Ah Min-el Aşk)آه من العشق  -
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 (.٘ٗـ)ٜٜٜٔعاـ  Dağ şiirleriأشعار ابعبل  -
  راثعب: الدقبلات

 Ders Notları (1978) ملاحظات الدروس -

 Şimdi Saat Kaç? (1978) كم الساعة الآف؟ -
 Yazmak Eylemi  (1980) فعل الكتابة -
 Kitap & Ressamın Öyküsü (1991) الكتاب وقصة الرساـ -
 Yeni Ders Notları (1991)  ملاحظات الدروس ابعديدة -
 Seyir Sözcükleri (1996)  كلمات ابؼشاىدة -
 Sözlü/ Yazılı (2003) شفهي/ مكتوب -
 İnsanlık Halleri (2003) حالات الإنسانية -
 Avara Kasnak (2005)  الدائرة ابؼفرغة -
 Buluşmalar (2007) لقاءات -

 (.ٙٗ)Kaza Sözleri (2018)  كلمات ابغادث -
 خبيسب: انسيُبريٕ

( )تكييف عن الرواية "ىو" ٖٜٛٔ)  Hakkâri„de Bir Mevsimموسم في ىكاري -
 Ferit Edgü ile Onat Kutlar, O adlı romandan) بالتعاوف مع أونات كوتلار(

uyarlamıştır.)(ٗٚ.) 
 سبدسب: أعًبل أخزٖ

 (.ٜٙٚٔ) Yaşayan Bedri Rahmiبدري ربضي ابغي  -
 (.ٜٔٛٔ) Eren Eyüboğluارف ايوب اوغلى  -
 (.ٕٜٛٔ) Arslanارسلاف  -
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 Osman Hamdi Bilinmeyen Resimleriلوحات عثماف بضدي غتَ ابؼعروفة   -
 .(Mustafa Cezar ile birlikte))بالتعاوف مع مصطفى جزار(  -( ٜٙٛٔ)

 (.ٜٛٛٔ) Ergin İnanارگتُ إيناف  -
 (.ٜٛٛٔ) Mustafa Pilevneliمصطفى پيلاونالي  -
 (Karalamalar, Meşkler) )ابؼسودات والتدريبات( Türk Hat Sanatفن ابػط التًكي  -

(ٜٔٛٛ). 
 (.ٜٜٛٔ) Karapınar Tülü Carpetsسجاد قاره پينار تولو  -
 (.ٕٜٜٔ)  Füreyya: Ateş ve Sırار والسر فورييا: الن -
 (.ٜٜٓٔ) ٜٜٓٔ-ٜٜٛٔ  Berlin Paintingsلوحات برلتُ  -
 (.ٜٜٓٔ) Van Gogh: Yüzyıl Sonraفاف جوخ: بعد قرف  -
 (.ٜٜ٘ٔ) Fikret Muallaفكرت معلا  -
 (.ٜٜٛٔ)  Aliye Bergerعليو برگر -
 (.ٛٗ()ٖٕٓٓ) Görsel Yolculuklarالرحلات البصرية  -

  خص انزٔاية:يه
التي  Hakkariفي  مدينة ىكاري   Pirkanis köyü بتَقانيس بركي ىذه الرواية عن قرية 

كانت تعاني من القهر الاجتماعي بسبب الوباء ابؼتفشي فيها والذي أدى إلى موت العديد من 
قرية،   الأطفاؿ، بالإضافة إلى الطرؽ الوعرة ابؼؤدية للقرية، والتي لا يعرفها سوى أىل ىذه ال

كما بركي عن بائعي الكتب القديدة الآشوريتُ، وعن أساتذة سرياف الذين كانوا سادة في 
السحر والشعوذة، والذي قابلهم بطل الرواية، وبدأت الرواية بدشهد يجد فيو الراوي نفسو 
وحيدًا في مكاف غريب مغطى بالثلوج، بعد أف اصطدـ قاربو بالصخور وغرؽ، لكن الصخور لم 

ى شاطئ البحر بل في مكاف تعانق فيو القمم السحاب. يستعيد وعيو ليجد أف تكن عل
  .السكاف المحليتُ لا يفهموف شيئًا عن البحر أو البحارة، ولم يروا البحر في حياتهم قط
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كاف الراوي يشك في ىويتو وماضيو، فهو لا يتذكر ما إذا كاف قبطانًا أو بؾرد مسافر، ولا 
قد وقع بالفعل أـ أنو بؾرد حلم، يتساءؿ عما إذا كاف ناجيًا، أو  حتى إذا كاف حادث الغرؽ

منفيًا، أو سجينًا، وحتى إذا كانت حياتو كلها بؾرد حطاـ. يعتًؼ بنسيانو للغتو الأـ ويعتبر ذلك 
أعظم خطاياه. يفكر في احتمالات أخرى لوصولو إلى ىذا ابؼكاف، مثل أف يكوف قد بروؿ من 

ة سحرية، ويتم ابزاذ قرار بأف الراوي يجب أف يجد ذاتو ليواصل نبات أو حجر بفعل تعويذ
ابغياة، تبدأ الكلمات وابؼفاىيم في الظهور ببطء في ذاكرتو، ويتساءؿ عما إذا كاف سيجد 

 شخصيتو أـ سيخلقها، ويستنتج أنو سيصمد ويخلق شخصية جديدة.
ناية ما يحدث لقرية وىو يراقب بعغريبًا عن أىل القرية،  صوَّرت ىذه الرواية البطل

وافتقار أىلها بؼقومات ابغياة البشرية ابغديثة بسب الأمراض والأوبئة  Hakkari "ىكاري"
ابؼنتشرة فيها، فقد اقتًح عليو أىل القرية رعي الأغناـ أو العمل في الزراعة، لكنو لا يدلك 

ة لا يعرفونها أف يقوـ ابػبرة أو ابؼاؿ لذلك. أقتًح عليو العمدة عندما يعلم أف البطل يتحدث لغ
 بتعليم أطفاؿ ىذه القرية.

يقوـ البطل بالذىاب إلى ابؼدينة، التي ىي في الواقع قرية كبتَة مليئة بالطتُ. يزور مبتٌ 
ابغكومة بؼقابلة ابؼسئولتُ طلبًا للمساعدة من كتب ودفاتر، يستقبلو موظف ببرود وينصحو 

التعليم ويقابل ابؼدير وموظفًا نائمًا، يعرؼ ابؼدير بالاعتماد على نفسو، يصل الراوي إلى مديرية 
الراوي بأنو "الناجي" ويتحوؿ في بـاطبتو من صيغة الاحتًاـ إلى صيغة ابؼفرد، يطلب الراوي 

 .الكتب والدفاتر، ويطلب منو ابؼدير إعداد قائمة بالاحتياجات والعودة غدًا
الذي ينصحو بالبقاء في ابؼدينة وبعد ذلك قابلو معلم الفلسفة وعلم الاجتماع وابؼنطق 

لبضعة أياـ. يوافق ابؼدير على تزويد الراوي بالكتب والأدوات ويقتًح عليو شراء احتياجاتو 
الشتوية من بقالة في السوؽ بالدين على أف يتم خصم ابؼبلغ من راتبو، يشعر بالغرابة وعدـ 

ويتجوؿ في ابؼدينة، التي تبدو بلا  الارتياح ويتًؾ ابؼكاف مسرعًا، يخرج الراوي من مبتٌ ابغكومة
 أفق كقريتو بفا جعلو يشعر بالغربة وعدـ الارتياح.
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كما بردثت ىذه الرواية أيضاً عن الأكراد الذين يدثلوف أغلب السكاف في مدينة ىكاري 
والتهجتَ القسري الذي حدث بؽم قبل ذلك الدولة التًكية، وطمس ىويتهم ولغتهم، وىذا ما 

ستطع التواصل معهم بسبب أنهم كانوا يتحدثوف لغة بزتلف عن لغتو، وىذا جعل البطل لم ي
 جعلو يشعر بالغربة، فهم من وصفوا لو للحصوؿ على معلومات منهم 

كما بردثت ىذه الرواية عن الطبيعة ابعغرافية لقرية "بتَقانيس" في فصل الشتاء فهي قرية 
كل مكاف في الشتاء، وفي ىذه القرية مدرسة   مغطاة بالثلوج تعلو قمم ابعباؿ ومعزولة بساماً عن

بها فصل واحد مليء بالطلاب البائستُ الذين لا يدلكوف الأدوات ابؼدرسية البسيطة والتي 
تتمثل في القلم والكتاب والدفاتر، وليس لديهم حتى سيارة تنقلهم من القرية إلي ابؼدينة، من 

 أجل شراء احتياجاتهم الدراسية.
لانتقادات التي وجهها للمسؤولتُ بسبب عدـ مساعدة الدولة بؽؤلاء وانتهت الرواية با

الأطفاؿ وذلك لعدـ اعتًافهم بهذا ابؼرض الوبائي، فقد حاوؿ الأديب في ىذه الرواية أف 
يخاطب ابؼسؤولتُ في مديرية التًبية الوطنية من أجل حل ىذه ابؼشكلة إلا أنهم لا يبالوف بذلك،  

وزارة الصحة إرساؿ أطباء بؼعابعة الأطفاؿ الذين يدوتوف بسب كما طلب من ابؼسؤولتُ في 
 انتشار الأوبئة الا أنهم لا يبالوف بذلك. 

 الدجحج انخبَي: تمخلات انٕثبء في رٔاية يٕسى في ْكبري
م الحذث انٕثبئي في انزٔاية 

ّ
 أٔلاً: تشك

، حيث تتفاقم تشكل ابغدث الوبائي في الرواية لو مداخل متعددة، تدور في فلك واحد    
حركة الوباء في الرواية ابؼدروسة، ومن ثم يحدث نوع من التبئتَ الداخلي، ويتًتب على ذلك 
تباين في حركة إيقاع الزمن بتُ السرعة والبطء، ومن ثم بقد أف المحاور الثلاثة الآتية تسهم في 

 تشكيل ديستوبيا ابغدث الوبائي، وذلك على النحو التالي:
 نهحذث يانذراي انتكخيف–ٔ

التكثيف ىو مصطلح منقوؿ من علم النفس إلى ميداف الأدب، ووظيفتو إذابة العناصر 
وابؼكونات ابؼتناقضة وابؼتباينة وابؼتشابهة، وجعلها في كل واحد أو بؤرة واحدة تلمع مثل البرؽ 
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وع ابػاطف، لا نعتٍ بذلك الاقتصاد اللغوي فحسب، وإنما في فاعليتو ابؼؤثرة في اختزاؿ ابؼوض
وطريقة تناولو، وإيجاز ابغدث والقص على وحدتو، بحيث يصتَ حذؼ أي بصلة أو كلمة منو 

 (.ٜٗمشكلة)
وقد رصدت الرواية استخداـ الأديب التكثيف الدرامي للحدث، حيث استعمل الأديب 
عامل الوصف الذي يدؿ على تفاقم الوباء بتُ أطفاؿ قرية "بتَاف"، وبدأ يوصف للقاريء 

رض الذي أصاب أحد الأطفاؿ ليجعل الألم يتدفق في عقل القاريء، ولك على أعراض ذلك ابؼ
 لساف معلم القرية فيما تربصتو:

، قبيل الظهر، وصلنا خبر وفاة طفل رضيع من قرية ، "بتَاف"، بعد مرور ثلاثة ) ذلك اليوـ
دميو، جربوا عشر يوماً على دفن طفل "سيد". قالوا إنو بدأ بانتفاخ في بطنو، ثم تورمت يديو وق

كل الأعشاب التي يعرفونها، قاموا بغلي الأوراؽ وخلطها بالزيت، ثم دقوىا في ىاوف ولفوىا 
بقطعة قماش ووضعوىا على بطن الطفل ابؼنتفخ. وضعوا التمائم برت الوسادة، وابؼصحف عند 

 (. ٓ٘رأسو، لكنو عاش فقط أربعة أياـ إضافية()
الطفل وأشكالو من أعراض بدأت بانتفاخ بطنو ثم صور لنا الأديب صورة تزايد ابؼرض على 

تورـ يده وقدمو، وقاـ ا برصد الظاىرة الدرامية في العمل الروائي من خلاؿ بعض ابؼفردات 
ابؼتلاحقة التي تشكل حقلًا معجمياً يدؿ على حالات متلازمة من الألم والربضة وابغزف التي كاف 

مو بغلي الأعشاب وخلطها بالزيت لكي يضعها يستخدمها من يقوـ بعلاج الطفل من خلاؿ قيا
 على بطن الطفل ليشفى، حيث تتداخل الأحاسيس مع بعضها بعضا.

وقد رصدت الرواية في موضع أخر تكثيف الدراما للحدث، وذلك على لساف معلم القرية 
 فيما تربصتو:

نائم، كاف في ضوء ابؼصباح ابػافت ابؼرتعش، مددت يدي إلى جبتُ الطفل الذي بدا وكأنو )
جبينو دافئا، لم أرفع يدي بدأت ابغرارة التي كانت تنتشر من جبينو عبر كفي إلى ذراعي 
وقلبي،كانت عيتٍ الطفل مغلقتتُ، شفتاه نصف مفتوحتتُ. عندما انزلقت يدي من جبينو، 

 (. ٔ٘تلامس وجهو، ووصلت إلى فمو()
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ابؼريض ساعد القاريء بفا سبق نلاحظ أف أثر التكثيف الدرامي على وصف حاؿ الطفل 
لشخصية الطفل ابؼريض، فوصف الشخصية يساعد على  على اكتشاؼ العوالم الداخلية

 بزيلها، وىو بذلك يسهم في خلق عالم موضوعي يستَ وفق قوانينو ومن داخلو.
 :Focalisation Inteme انتجئير انذاخهي -2

في تكثيف الشكل الدرامي يعد التبئتَ الداخلي في العمل الروائي من العوامل ابؼهمة 
(. ٕ٘للحكاية، وقد عرؼ التبئتَ بأنو ابؼنظور الذي تقدـ من خلالو ابؼواقف والأحداث)

بالإضافة إلى أنو بدثابة حصر بؼعلومات الراوي، ويعرؼ ىذا ابغصر بالتبئتَ؛ لأف السرد يجري 
 (. ٖ٘فيو من خلاؿ بؤرة بردد إطار الرواية وبرصره)

تَ بالسارد وبكيفية ابؼعلومات ابؼقدمة وكميتها، وبدا أف القصة لا بؽذا يرتبط تعريف التبئ
تتحدد فقط بدضمونها وإنما أيضاً بالشكل والطريقة التي يقدـ بها ذلك ابؼضموف، فإف التبئتَ ىو 

 التقنية ابؼستخدمة في بسثيل تلك الطريقة في سرد القصة ابؼتخيلة في الرواية.
مل السردي الوبائي بدرجة استقباؿ القارئ، فقد يكوف وقد يهتم التبئتَ الداخلي في الع

ابؽدؼ الذي يتبعو الكاتب من خلاؿ راوي ابغكاية ىي التي بردد موقع ذلك الراوي في حكاية 
السرد الوبائي، ومن ىنا يتداخل العامل الإيديولوجي مع الشكل في رسم إطار وجهة النظر في 

اية نلاحظ أف التبئتَ دائماً موجو إلى بلورة تسارع نص الوباء، فإذا نظرنا إلى الراوي في الرو 
 ابغدث، ورسم ابغدود الدرامية للحكاية وذلك فيما تربصتو: 

)وصلت إلى ابؼدينة ، ابؼكاف الذي يسمونو مدينة ىو في الواقع قرية كبتَة . تشطرىا طريق 
تُ الذي يصل حتى من ابؼنتصف ، طريق ترابي. ومنذ أف بدأت الأمطار أصبح الطريق مليئًا بالط

  الركب
في نهاية الطريق توجد أسلاؾ شائكة: ابؼقر. وخلفها مبتٌ ذو طابقتُ، معماريتو غريبة. 

بينهما، مدرسة بطابق واحد، ومبتٌ ابغكومة ذو الطابقتُ. . سألت، فقالوا: ىذا ىو بيت الوالي
 (. ٗ٘أتقدـ بصعوبة وسط الطتُ. أصل إلى مبتٌ ابغكومة()
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وؿ :إفَّ الأديب ىنا فرض وجهة نظره بأبعاد الأحداث التي يرويها، ومن ذلك يدكن الق
والتبئتَ ىنا أسهم في تسارع ابغدث، وبرديد ابغدود الدرامية للنص، وذلك من خلاؿ عرضو بؼا 
برتويو ابؼدينة من أماكن وما يحدث فيها من دلالات تتعلق بالإجراءات النصية التي تثبت تنامي 

كاؿ التعبتَ عن الوباء من ناحية، وبتحويل الأحداث إلى حركة متسارعة التوتر الدرامي حوؿ أش
مع الزمن والتي تتحقق معها الأوجاع  والآلاـ والفجيعة، والتي بسثلت في ابؼكاف الذي يسمونو 
مدينة وىو في الواقع  قرية كبتَة أصبح طريقو مليئاً بالطتُ وأسلاؾ شائكة تعوؽ ابؼشي فيها، 

ومي ذو الطابقتُ، وابؼدرسة ذات الطابق الواحد والذي كاف يتقدـ فيها وكذلك ابؼبتٍ ابغك
 بصعوبة بسبب الطتُ.

لم يكتف الأديب ىنا بعرض الأحداث كما ىي، بل إنو حاوؿ إشراؾ ابؼتلقي في تأويل ابؼعتٍ 
ليكوف معو في برديد وجهة النظر نفسها، وقد رصدت الرواية ذلك في ابغوار الذي دار بتُ 

 ية وحارس ابؼدرسة فيما تربصتو:معلم القر 
، أو حارسًا، أو شرطيًا، لا الشخص ذو الشارب الذي استقبلتٍ عند الباب، ربدا كاف بواباً )
. تفحصتٍ من رأسي إلى قدمي، ثم قاؿ: أولًا امسح قدميك، لقد قمنا بتنظيف ابؼكاف أعلم

 للتو،  ثم أضاؼ: ماذا تعتٍ بػ"ابؼسؤولتُ"؟
: لا شخاص الذين يدكنهم مساعدتي. قاؿسئولتُ عن ابؼدارس، الأقلت: أعتٍ الأشخاص ابؼ

 أحد يدكنو مساعدتك، ألا تعلم ذلك؟
 لا، لا أعلم، أجبت. قاؿ: من يساعد من في ىذا ابؼكاف البائس؟

 قلت: لا بد أف يكوف ىناؾ من يرشدني، من يعطيتٍ كتبًا، دفاتر، وأقلامًا.
دة. لو كنت مكانك، بؼا رغبت في رؤية قاؿ: "يوجد، بالطبع يوجد، لكن ليس للمساع

أحد، وكنت سأقوـ بعملي بنفسي." قلت: "رغم ذلك، أرشدني إلى ابؼسؤولتُ." قاؿ: "لقد 
حذرتك، والآف لست مسؤولًا عنك." وأضاؼ: "لقد بظعتُ عن ما حدث لك، وبؽذا بردثت 

 (. ٘٘معك، وإلا فأنا لا أبردث كثتَاً مع الغرباء()
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يب قاـ برسم صورة الوباء الذي انتشر في ابؼكاف، بعد اطلاعو ابؼؤكد بذدر الإشارة أف الأد
على أثر ابعائحة على البشر، فموقع الرواي ىنا داخل ابغدث يؤطر بغكاية واحدة الوباء، 
ذلك لأف رؤية الأديب ىنا إلى الواقع ىنا جزئية وغتَ بؿدودة، بحيث يجد القاريء نفسو متحداً 

معلم القرية أحزانو، وآمالو، وكذلك يأسو، كما يقيد التشكيل  مع رؤية الشخصية، مشاركاً 
الدرامي من ىذا النوع من التبئتَ بؾسداً للكفاح الإنساني الذي قاـ بو ابؼعلم في مقاومة مظاىر 
تفاقم الوباء، وفي الوقت ذاتو يرسم شكل بقاحات مؤقتة، تندثر أسرع بكثتَ من ىذا التفاقم،  

درامي ىذا ابغس الذي أصاب ابؼعلم ابؼتأرجح بتُ الأمل في العلاج كما يأخذ ىذا التشكيل ال
واليأس من النجاة، ولكن التشاؤـ الذي يفرضو الوضع الوبائي ابػبيث يفرض إرىاصات 

 مستقبل فوضوي في ىذه القرية.
 :  Motivationانتبريز في انسزد -3

تميز بتُ ابغكاية التي تدور تعود أهمية السارد إلى طبيعة العمل السردي الذي يعتمد على ال
حوبؽا الرواية بوصفها ابؼادة الأولية، وابػطاب السردي بوصفو التجسيد النهائي للمادة 

(. وقد اشتملت الرواية على نوعتُ من ٙ٘القصصية عبر القناة ابؼكونة من السارد وابؼسرود لو)
 التبرير السردي وهما:

 انتبريز انتركيجي: - أ
وـ على استغلاؿ التفاصيل، فهي تظهر في البداية ىامشية لا وىذا النوع من التًكيب يق

تتعد وصف شيء معتُ، ولكن قد تتعدى ليكوف بؽا تأثتَ في ابغبكة لاحقاً، وقد استخدـ 
 Hakkâri‟de Bir Mevsimالأديب ىذا النوع من التبرير في رواية  "ىو/ موسم في ىكاري"

/Oى برملو للوضع الذي فيو فيما تربصتو:، فنراه يقوـ بوصف حاؿ ابؼعلم وعدـ قدرتو عل 
شيئ فشيئ بدأت أتذكر، عندما كنتُ . لم أشعر يومًا بأنتٍ بعيد عن اليأس كما أشعر الآف)

في عرض البحر وأثناء ىبوب العواصف( وىنا، في ىذا ابؼكاف ابعبلي البعيد، أستطيع 
 ماذا لو لم نعبر العاصفة؟ . الاعتًاؼ: كنت أحيانا أشعر باليأس

 ذا لو لم أستطع إنقاذ السفينة؟ما



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٛٛٙ ــــــــــــــــــ

 ماذا لو استمرت العاصفة لعدة أياـ ولياؿٍ؟
 ماذا لو تعطلت المحركات؟

خجل،  وفي كل مرة، لم أكن أشعر بالدىشة لأننا بقونا، بل لأننا لم نغرؽ. والآف، دوف
 . ىنا، في ىذا ابؼكاف ابعبلي البعيد.أعتًؼ بهذا ابػوؼ لأوؿ مرة
القارئ، فلا تقرأه مرور الكراـ ! أولًا، بالنسبة لبحّار، فإف ما أقولو ىذا اعتًاؼ مهم، أيها 

ىنا يعُدّ بُـجلا. فابػوؼ الذي يعتًي ابؼرء مرة واحدة يجعلو يتخلى عن البحر، ويختار حياة 
مستقرة على اليابسة. ومع ذلك، فقد استمررت في الإبحار رغم ىذا ابػوؼ، حتى انتهى بي 

 (ٚ٘ابؼطاؼ ىنا()
ا قصة مستقلة بدكانها وزمانها من ابؼلا حظ استخداـ الأديب لتفصيلات لغوية متًاكبة، وكأنهَّ

وشخصياتها، حيث كثرت التفاصيل التي تكثف ابؼنحتٍ الدرامي في الرواية، والذي حاوؿ من 
خلابؽا تفعيل درجة التبرير القائم على تفعيل ابغس الدرامي في النص السردي ليشعر القارئ 

 ة التي لاقاىا من أجل مساعدة الذين أصابهم الوباء في "ىكاري".بددى ابؼعانا
كما رصدت الرواية ىذا التبرير التًكيبي في موضع آخر في الرواية من أجل عرض التفاصيل       

ابػاصة بالوباء وتصويره في ابغوار الذي دار بتُ معلم القرية والرجل الشيخ الذي قاؿ للمعلم 
 فيما تربصتو: 

أنو يعرفتٍ، يفهمتٍ، وينتظرني؟ من لا يعلم انتٍ لم أمتلك كامتَا تصوير في حياتي؟ )من يدعي 
ولكن، اقتًاحها ليس بالسخيف. فكرت للحظة: بؼاذا براوؿ وصف الأشياء بكلماتك 

. أعيش ىنا". لا براوؿ شرح الأطفاؿ بالكلمات؛ تقط الصور وأرسلها. قل: "أنا ىناالناقصة؟ ال
لا تكتفِ بذلك، التقط صوراً لأيديهم وأقدامهم . التقط صوراً  التقط صورىم وأرسلها.

صور الكلاب وأرسلها. صور . لأقدامهم العارية، ابؼشققة، ابؼتجمدة فوؽ الثلوج، وأرسلها
الأغصاف العارية بلا أشجار وأرسلها. صور الطفل ابؼيت، الطفل الذي دفن دوف كفن. أخرج 

 (ٛ٘بؼغلقتُ، شفتيو الذائبتتُ، بطنو ابؼنتفخ، وأرسلها(.)جثتو من القبر، التقط صوراً بعفنيو ا
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جدير بالذكر أف الأديب حاوؿ إيصاؿ تصور واقعي ومفصل للعناصر ابؼشاىدة أو ابؼذكورة 
في النص الأدبي التي صورت ابغالة السيئة التي وصل بؽا الأطفاؿ من ىذا الوباء، وقد استخدـ 

وإيصاؿ تفاصيلو إلى القاريء بطريقة بذعلو يتخيل الأديب ىذ الوصف لإحياء العالم ابػيالي 
 ابؼشهد ويشعر بالتفاصيل البصرية وابغسية للموقف.

 : انتبريز الجًبلي -ة
ظهرت في الرواية عوامل بصالية مبررة للغة الفاجعة، أو لتبرير بصالية الفاجعة، فقد كانت في 

مالي والذي ظهر في وصف مستوى يلح عليو الأديب، وقد رصدت الرواية ىذا التبرير ابع
 ابؼعلم للأطفاؿ الذين أصابهم الوباء، وذلك في قولو فيما تربصتو:

)دؽ ابعرس. تدفق الأطفاؿ إلى الغرفة، بناطيلهم ابؼمزقة، وأثوابهم ابؼرقعة بألواف بـتلفة، 
وأنوفهم التي تسيل، يدسحونها بأيديهم أو بظاىر كفهم. أعينهم تدور باستمرار، يتحدثوف 

وف بلغتهم، وعندما أسأبؽم سؤالًا بلغة أخرى، لا يجيبوف، ويحدقوف إلّي بأعتُ مليئة ويصرخ
  بالدىشة وابػوؼ. وعندما أبردث بلغة أخرى، لا ينطقوف بكلمة.

شعرىم مصفف بطريقة عشوائية، أما الفتيات: فشعرىن طويل، وجذوره مليئة بالقمل  الأٔلاد:
ارات السيارات ابؼقطعة وابؼشكّلة، ولا أحد منهم على أقدامهم أحذية مصنوعة من إط وبيوضو

يرتدي جوارب، وبعضهم حتى بلا أحذية، يدشوف حفاة على الثلوج، بأقداـ متجمدة 
 (. ٜ٘زرقاء()

بذدر الإشارة وجود كثافة بصالية مبررة استخدمها الأديب للحدث بتوظيفو بوصفو لشكل 
زقة أثوابهم مرقعو، أنوفهم تسيل(، فهذا الأولاد الذين أصابهم ابؼرض بشكل عاـ )بناطيلهم بف

التبرير ابعمالي لفكرة القبح وابؼرض قاـ بدور مهم في رواية  "ىو/ موسم في 
نظراً للجو ابؼثتَ والدرامي الذي يغلف أحداثها،  Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oىكاري"

ي يقوـ بو على وحركة شخصياتها، فقد كاف ابؽدؼ الأساسي ىنا بؽذا التبرير توضيح الدور الذ
ابؼستوى الدرامي في النص الأدبي وذلك من أجل كشف عوامل الألم وابؼعاناة التي مر بو ىذه 

 الأطفاؿ بسبب الوباء.
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وقد رصدت الرواية تبرير بصالي استخدمو الأديب يحمل في طياتو مهاماً متعددة، بدأ من 
التوضيح والتفستَ وحتى الإثراء ابعمالي والفتٍ للموصفات، في وصفو بؼراسم الطفل الذي توفي 
أثر الوباء، بفا يضفي قيمة إضافية وعمقاً على النص الأدبي، وقد جاء ذلك على لساف الأديب 

 تربصتو: فيما 
الرجل الذي كاف في ابؼقدمة ىو ابؼختار العجوز. كاف يحمل بتُ ذراعيو الطفل الذي توفي (

ليلة البارحة، ملفوفا في حزمة مرقعة. خلفو كانت تستَ زيداف، وفي يدىا بؾرفة. إلى جانبها كاف 
. تبادلنا عندما رأوني، بدت عليهم الدىشة. لم نتبادؿ أي كلمة. يستَ إبراىيم، وفي يده معوؿ

فقط النظرات. ثم واصلنا الستَ معا في صمت بعد أف صعدنا لارتفاع كاؼٍ، توقف ابؼختار 
العجوز. أشار بقدمو إلى مكاف بؿدد. إبراىيم بدأ بابغفر باستخداـ معولو في ذلك ابؼوضع..  

 . كاف إبراىيم يحفر، بينما كانت زيداف تستخدـ المجرفة لإلقاء التًاب بعيدًا
حت ابغفرة بعمق يصل إلى الركبة، ابكتٌ ابؼختار العجوز، الذي كاف حتى تلك عندما أصب

اللحظة يحمل جثة الطفل ابؼلفوفة بقطعة قماش مرقعة، ووضعها بلطف داخل ابغفرة. بدأت 
 . زيداف برمي التًاب فوؽ الطفل باستخداـ بؾرفتها

شجرة، يزرعوف قمحاً،  كانوا يتصرفوف وكأنهم يقوموف بعمل اعتيادي. كما لو أنهم يغرسوف
عندما أُغلقت ابغفرة بالكامل، جلب إبراىيم حجراً كبتَاً . يقطعوف حطباً، أو يجزّوف الصوؼ

ووضعو عند رأس القبر. بعدىا، رفع ابؼختار العجوز يديو بكو السماء، ومعو زيداف وإبراىيم. 
تو منها لم . كلمات لم أبظعها، وحتى ما بظعضبدأ ابؼختار يتمتم بكلمات بصوت منخف

 ( . ٓٙأفهمو()
ويدكن القوؿ: إفَّ الأديب ىنا استخدـ وصف موت الطفل ىنا جزءاً أساسيا في ىذا النص 
الأدبي بوصفو نوع من التبرير ابعمالي الذي أسهم بصورة واضحة وقوية في خياؿ القاريء، 

لنسبة بؽم. كما ويعزز فهمو للعناصر ابؼوجودة في النص الأدبي، وكيف أصبح ىذا الأمر عاديًا با
لو أنهم يغرسوف شجرة، يزرعوف قمحاً، يقطعوف حطباً، أو يجزّوف الصوؼ، كما وصف الأديب، 
فقد أسهم ىذا الوصف في توضيح الأحداث وتفستَىا ليجعل القاريء على دراية بعالم الرواية، 
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ذه فهو بذلك يقصر ابؼسافات التي قد تنشأ بسبب عدـ وجوده أو تقديدو بشكل بـتصر، ى
 وظيفة تفستَية يؤديها الوصف داخل النص، والتي تسهم في برريك النص وخدمتو.

  إيقبع انشيٍ ٔتشكيم الحذث انٕثبئي: -4
يسهم تفستَ إيقاع الزمن في العمل السردي في الوقوؼ على درامية ابغدث في نص الوباء، 

ليو لكونو الوسيلة التي فالزمن بدثابة العمود الفقري الذي تقوـ عليو الرواية، والذي تركز ع
يستخدمها الأديب للتوصيل والإيحاء بالنسبة للقاريء، فهو بدثابة نافذة يدكن أف نطل منو على 
الرواية وعلى مشاكلها وقضاياىا، وبالنظر إلى الرواية بقد أف الأديب استخدـ عدة تقنيات 

 لزمن السرد تتخلص في ابذاىتُ زمنيتُ هما:  
 اتجبِ سيُي صبعذ:  -أ

وىذا الابذاه يقوـ بتًتيب الأحداث من ابؼاضي بفتداً من ابغاضر بابذاه ابؼستقبل، وذلك من     
جراء بعوء الروائي إلى ترتيب الأحداث ترتيباً زمنياً متصاعداً، بفا يؤدي إلى ابؼوازاة بتُ زمن 

ابػطاب الكتابة وزمن الأحداث، وقد رصدت الرواية ىذا الابذاه الزمتٍ التصاعدي، وذلك في 
الذي كتبو معلم القرية للمسؤولتُ لكي يساعده في بزطئ ىذا الوباء الذي أصاب أطفاؿ 

 القرية، فنراه يقوؿ فيما تربصتو: 
)تُوفي في الأسبوع الأختَ بشانية أطفاؿ في قرية "بتَ" التي أعمل فيها مدرساً والقرى المجاورة. 

تسبب في وفاة ىؤلاء الأطفاؿ تقتصر ابؼعلومات التي أستطيع تقديدها بخصوص ابؼرض الذي 
 :على ابؼلاحظات التالية

ابؼرض يبدأ بارتفاع شديد في درجة ابغرارة، وفي نهاية اليوـ الأوؿ يظهر تورـ غتَ طبيعي في 
منطقة البطن. يستمر ابؼرض بؼدة تتًاوح بتُ أربعة إلى بشانية أياـ وينتهي بالوفاة، في ىذه الفتًة 

أطفاؿ في ثلاث قرى فقط، بفا يشتَ بوضوح إلى أننا نواجو وباء. أطلب  القصتَة، تُوفي بشانية
منكم ابزاذ التدابتَ اللازمة بؼنع تفشي الوباء بشكل أوسع وبضاية الأرواح من ابؼزيد من 

 (. ٔٙابػسائر()
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من ابؼلاحظ أف الأحداث تتابع مثل تتابع ابعمل، حيث بقدىا تستهل بتوضيح معلم القرية 
الأطفاؿ الذين توفوا في قريتو والقري المجاورة، ثم انتقل إلى ابغديث عن للمسئولتُ عدد 

ابؼلاحظات التي لاحظها في الأطفاؿ قبل وفاتهم من ارتفاع في درجات ابغرارة ثم تورـ في منطقة 
البطن والذي ينتهي بهم إلى الوفاة، وفي ىذا الابذاه نلاحظ أف التأزـ الدرامي يبتٍ شيئاً فشياً 

قياـ الروائي بتصوير ما تطمح إليو شخصية ابؼعلم وتضحيتو لتحقيق ما تصبو إليو من خلاؿ 
 نفسو.

 اتجبِ سيُي يتقطع: - ة
ىذا الابذاه لا يستَ الراوي فيو لعرضو للأحداث على وتتَة واحدة لتأخذ الأحداث بذلك 

اية نظاماً زمنياً متقطعاً، يعمل فيو على تداخل الأزمنة مع بعضها بعضا، وقد رصدت الرو 
استخداـ الأديب ىذا الابذاه الزمتٍ ابؼتقطع، وذلك في ابغوار الذي دار بتُ ابؼعلم وابؼسئولتُ 

 وذلك فيما تربصتو:
 )ىل ىناؾ أطفاؿ مرضى آخروف؟  

 "حاليا لا"، لكن بعدىا وصلنا خبر وفاتتُ آخريتُ من قرية أخرى، كلاهما لأطفاؿ رضع
ي نظرة؟" لنذىب، لنذىب بـتار،  لكن تذكر أنتٍ جاء ابؼختار إليك، وقاؿ: "ىل نذىب لنلق.

 لست طبيباً".
" لا بأس، أنت تفهم. بالتأكيد أنت أدرى منأ. لديك خبرة، وأيضا لديك حقيبة مليئة 

 بالأدوية".
لنذىب ونرى، لكن لا تتوقعوا متٍ أف أُشفي أحدًا، أنا لست طبيباً لا أستطيع وصف "

 ". لأمراضالدواء. ليس لدي أي علاج بؼثل ىذه ا
 ".ابؼرة ابؼاضية، كنت أعاني من ألم في بطتٍ، والدواء الذي أعطيتتٍ إياه أزاؿ الألم فوراً "
لكن الأطفاؿ يدوتوف، بـتار. يدوتوف واحدا تلو الآخر، لا أستطيع وصف أي دواء، ما "

ضار يدكننا فعلو ىو إبلاغ ابؼدينة. سأكتب تقريرًا وأنت تأخذه. نطلب منهم إرساؿ طبيب وإح
 (. ٕٙوىذا ما فعلناه ()". الأدوية. دعنا نفعل ذلك
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وضح لنا ىذا النص أف الأديب عمل على تداخل الأزمنة مع بعضها حيث سعى الروائي  
ىنا إلى بلبلة الزمن متعمداً في ذلك أف يحرؼ القصة، ويعيد بنائها على مراحل، وذلك من 

أصاب الأطفاؿ، فعندما سأؿ عن أف خلاؿ سؤاؿ ابؼعلم لشخص يدعى بـتار عن الوباء الذي 
ىناؾ أطفالًا مرضوا فأجاب بػ لا في الوقت ابغالي، ولكن عندما وصلوا بعد ذلك فيما بعد أي 
في ابؼستقبل،  وجدوا أطفالًا آخرين ماتوا، أما في ابؼاضي فقد وصف بؽم دواء ساعدىم على 

ع ابؼستقبل مع ابؼاضي، بزطي الوباء، فنرى الأديب ىنا بذلك قاـ بإدخاؿ زمن ابغاضر م
ويدكن اعتبار الزمن ابغاضر الذي استخدمو الأديب زمناً رئيساً اعتمده السارد لبناء أحداث 

 الرواية، أما ابؼاضي فاعتمد عليو لاستعراض ما يخابعو من أفكار ومشاعر.
 حبَيبً: ديستٕثيب انٕثبء في  انشخصيبت ٔالأيكُة:

التي أصابتهم من الوباء مع الوعي بها في الرواية،  يتكامل إحساس الشخصيات بالفاجعة    
فقد وعي الأديب بزمن الوباء الذي اجتاح قريتو، وعبر عن ذلك من خلاؿ بعض الشخصيات 
التي وعت بؽذا الوباء وعياً حقيقاً متكاملًا يقوـ على ابؼعرفة، وتعاملت معو، والتي كانت بؽا دور 

 ء، وفيما يلى توضيح ذلك:في الكشف عن دور السلطة بذاه ىذا الوبا
 انذيستٕثيب ٔٔعي انشخصيبت: –6

ىناؾ بعض الشخصيات التي ظهرت في الرواية والتي كاف لديها وعي تاـ بخطورة ىذا الوباء، 
ونتائجو الكارثية على أطفاؿ القرية، والذي عمل على التفاني بؼعابعة ىذا الوباء، ومن ىذه 

واية في مواضع عديدة اىتمامو بهذا الأمر، ومن الشخصيات شخصية ابؼعلم التي رصدت الر 
 ىذه ابؼواضع عندما كاف ابؼعلم يتحدث مع تلاميذه قائلًا فيما تربصتو:

)ىيا أيها الأطفاؿ، ىيا يا صغاري، افتحوا دفاتركم . الصف الأوؿ والثاني ستَبظوف 
 رسومات ،

ستخداـ الكلمات ربظا لطفل مريض. أما طلاب الصف الثالث، فسيقوموف بتكوين بصل با
التي كتبتها على السبورة. أما طلاب الصف الرابع، فسوؼ يكتبوف كل ما يتذكرونو عن 

 (.ٖٙالأمراض ابؼعدية بفا شرحت بؽم()
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يبدو من ىذا النص الأدبي أف ابؼعلم كاف يعرؼ ىؤلاء الأطفاؿ على ىذا ابؼرض الوبائي 
منهم أف يربظوا ويكتبوا ما شرح  الذي حل على القرية، ويشرحو بؽم، وفي الوقت نفسو يطلب

بؽم لكي يكونوا أكثر وعياً بهذا ابؼرض، في إشارة منو إلي زيادة الوعي بأهمية ابغياة الصحية 
 للفرد.

وقد رصدت الرواية انعكاس ما قاؿ ابؼعلم لتلاميذه عن ىذا الوباء، ومدى استيعابهم بؼا 
 على ما كتبو تلاميذه وذلك فيما تربصتو: قالو ابؼعلم بؽم، وذلك فيما ذكره ابؼعلم عندما أطلع

  الكلمة ابؼعُطاة: مريض)
  -الطفل مريض.

 - ابؼرضى يدوتوف.
 - الأطفاؿ مرضى، لا طبيب، لا دواء.

الكلمة ابؼعُطاة: موت  اعذروني يا أطفاؿ على إعطائكم مثل ىذه الكلمة. وأنت أيضاً، أيها 
رد أف أعلم الأطفاؿ شيئاً سيئاً. ربدا كتبت ىذه القارئ، اعذرني. لم تكن لدي أي نية سيئة. لم أ

 الكلمة على السبورة دوف وعي متٍ، أو ربدا كانت نتيجة تداعيات.
نة ولم تأتِ. أو ربدا كانت الكلمة السابقة، أو موت الأطفاؿ. أو الأخبار ابؼنتظرة من ابؼدي

كانت ذكرى أحاوؿ . أو نعي الليلة ابؼاضية. أو موتي أنا، الذي أنتظره. أو ربدا  بسردا
  استحضارىا، أو بفا رأيتو، أو ما دفنتو. لا أعرؼ.

  كلمة ابؼوت، وىذه ىي ابعمل التي ألفوىا.-
 . ابعميع يدوت-

 - ابؼريض سيموت.
 لا طبيب، ابؼوت موجود.-

  - أخي مات.
 - الكلب الذئب أكلو.

  دفاتر طلاب الصف الرابع. ابؼوضوع: الأمراض ابؼعدية
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 مراض ابؼعديةكتابة كريم: الأ
 عدـ غسل ابؼلابس

 ابؼلابس برتوي على قمل
 رأسي يحكتٍ

 ابعميع لا يدر ض
 كل صباح السرير

 عيناه بستلئاف
 يغسلو، يتجوؿ
 يأتي إلى ابؼدرسة

 لا مرض، يأخذ اللقاح
 (.ٗٙيتعافى()

يبدو من ىذا النص الأدبي أف معلم القرية استطاع تشجيع الأطفاؿ على كتابة ما يشعروف 
ىذا الوباء، والتعبتَ عما يدور بخاطرىم، فبدأ ابعميع يعبر عما بداخلو وما ىو راسخ في  بو بذاه

ذىنو بذاه ما يشعر بو بذاه ذلك الوباء، فقد بلور ىذا النص الأدبي العجز البشري أماـ الزحف 
 ابؼرعب للوباء، ومدى إهماؿ السلطة الغاشمة في معابعة ذلك الأمر.

 ْذا انٕثبء: دٔر انسهطة الحبكًة  تجبِ -2
كاف بؽذا الوباء دور في الكشف عن طبيعة العلاقات الإنسانية بذاه ىذا الوباء من قبل 
ابغاكم ابؼستغل الذي لا يبالي بأحواؿ شعبو، وقد رصدت الرواية موقف بزلي السلطة عن 
دورىا في القضاء على ىذا الوباء وذلك في ابغوار الذي دار بتُ الرسوؿ الذي أرسلو ابؼعلم 

 بخطاب للمسؤولتُ ليخبرىم بتفشي الوباء في البلاد وذلك فيما تربصتو:
)يطُرؽ الباب" الرسوؿ الذي يأتي مع شروؽ الشمس يجلب أخبارا طيبة." تذىب لتفتح 

 . الباب. إنو رمضاف. يدخل. تنظر إليو بدىشة  رغم أنك كنت تنتظره
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يطرؽ بابك سوى  الرسوؿ، سواء أتى عند شروؽ الشمس أو في منتصف الليل، لن"
 رمضاف. تسألو: أين الطبيب ؟

وكأف ىذا الاحتماؿ بفكن. يرمي رمضاف ابغزمة التي بيده على السرير. ' أي طبيب، يا 
أستاذ؟ ' ) أي طبيب؟ صحيح (. 'ىل يوجد طبيب في ابؼدينة؟ حتى في ابؼدينة، ىل يوجد 

 طبيب ؟
الوالي؟ ' ' أخذوه متٍ. قالوا: بكن ألا تعرؼ أنو لن يأتي أحد؟ ' ' ىل لم تسلم خطابي إلى 

سنسلمو. لم يسمحوا لي بالدخوؿ إليو. انتظرت أربعة أياـ. بقيت في النزؿ. كنت أذىب وأسأؿ  
كل يوـ . قالوا: سلمناه، اذىب. قلت بؽم: لن أذىب دوف أف أحصل على الرد. قلت ىذا. 

 اضية في بتَاف. قضيت أربع ليا ؿ في النزؿ. نفدت أموالي، وعدت. قضيت الليلة ابؼ
 ......'. ىذا الصباح، غادرت مبكرا لأنك قد تكوف قلقا

' ألم يقولوا شيئا؟ ألم يعطوؾ أدوية؟ ألم يقولوا: سنأتي؟ '  لن يأتي أحد يا أستاذ. لن يأتي 
أحد. ما كتبتو أنت يعرفونو . لقد بظعوا أيضاً. لكن لن يأتي أحد. ليس لديهم دواء ليعطوه، 

 (. ٘ٙعدت()وبؽذا السبب أنا 
يتضح من ىذا النص الأدبي عدـ اىتماـ السلطة ابغاكمة بالأمر، وامتناعهم عن ابزاذ 
الإجراءات الواجب ابزاذىا قبل ذلك السلطة ابغاكمة بذاه تفشى ىذا الوباء، وانشغابؽم بأمور 

قاـ  أخرى فهم لم يبالوا بدا أرسل بؽم، ولم يسمحوا بالدخوؿ لو، على الرغم من المحاولات التي
بها، بفا جعل الرسوؿ يشعر باليأس والعجز وعدـ القدرة في التعامل مع ابؼوقف فعاد وترؾ 

 الأمر.
 ديستٕثيب الأيكُة: -3

تشكل ديستوبيا الأمكنة بؿوراً في النصوص الأدبية ابؼعاصرة، حيث يعد ابؼكاف الديستوبي 
ذي تدور عليو كافة الأحداث الركيزة الأساسية في بناء العمل السردي، فهو العنصر الثابت ال

، وتتحرؾ خلالو Hakkâri‟de Bir Mevsim /Oداخل رواية "ىو/ موسم في ىكاري"
الشخصيات، ومن ثم فإف الأماكن التي اشتملت عليها الرواية اتصفت بصفات خاصة على 
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ابؼستويتُ ابعغرافي والنفسي، وقد رصدت الرواية ما يدؿ على تلك الصفات ابػاصة، وذلك في  
 مات الأغنية التي تفوه بها ذلك ابؼعلم وصفاً ىذه الأمكنة، وذلك فيما تربصتو:كل

)إنها أغنية بلا إيقاع، تقُاؿ كأنها أنتُ. لكن ىذه ابؼرة تقُاؿ بصوت عاؿ، في مواجهة ابعباؿ، 
والصخور، والذئاب، والطيور. إنها صرخة. لو لم يكن يخشى، لو لم يكن يتحكم بنفسو، 

 . كاملة. لكنو يخاؼ. يخاؼ من نفسولتحولت إلى صرخة  
في رحلة كهذه، على قمة جبل( وأنت لا تعرؼ الطريق، ابغصاف ىو الذي يقودؾ )يخاؼ 
الإنساف. يخاؼ من ابعبل، من الذئاب، من ابغصاف الذي قد يضل الطريق( ربدا )ويخاؼ من  

 . كل شيء. ويخاؼ من نفسو
! اعلم واحفظو في زاوية من ذاكرتك: لا  أيها القارئ الذي لم يدر برحلة كهذه، اعلم ىذا

 . بزف من ابػوؼ
الآف، يصعدوف أكثر الطرؽ وعورة على ابعبل. قريبا ستظهر القرية. قريتو بيوتها الطينية 

ستستقبلهم الكلاب . . ذات الطابق الواحد. ابغظائر. أكواـ العشب العالية على سفوح ابعبل
 . وسيختفي ابػوؼ

 . عند مدخل القرية، نعم ... استقبلتو الكلاب وابؼوتالشمس على وشك الغروب. 
مع نباح الكلاب،"كلاب أبناء الكلاب، لم يعتادوا عليّ بعد"، خرج الناس من ابؼنازؿ . 

 . توجو ابغصاف مباشرة إلى منزؿ صاحبو ابؼختار
خرج ابؼختار من ابؼنزؿ. ساعده على النزوؿ من على ابغصاف. وكاف أوؿ ما قالو: "طفل 

 " يحتضر. ىل أحضرت الأدوية ؟سيد 
أخذت الكيس الذي يحتوي على الأدوية. ابؼختار أمامي، وأنا خلفو، سرنا بكو منزؿ سيد( 

عندما دخلنا، كانت ىناؾ امرأة واقفة تبكي. وامرأة أخرى جاثية عند  لم أرى وجهو من قبل
 (. ٙٙرأس السرير، عيناىا مثبتتاف على وجو الطفل ابؼيت()

لنص الأدبي يتضح لنا أف الوباء بسكَّن من تشويو وبرويل تلك الأماكن ومن من خلاؿ ىذا ا
يسكن فيها إلى ديستوبيا تتسم بوضع منكر وخبيث مليء بابغظائر والطرؽ الواعرة والكلاب 
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والذئاب، كما بسكن الوباء من تشويو ابعانب البشري الطبوغرافي بأكملو، من خلاؿ التغتَ 
ابها من تشوه ديدغرافي وإنساني، حيث تغتَ وجو ابؼدينة بشكل الذي حدث للمدينة، وما أص

غريب،  وغلف ابغزف والتعاسة على وجو كل شيء فنرى امرأة تبكي وأخري عيناىا تنظر إلى 
 الطفل ابؼيت بثبات.

 الخبتمة:
 توصلت الدراسة إلى بؾموعة من النتائج ىي:

مهمة من قضايا الأدب التًكي،  أف يناقش قضية Ferit Edgü"استطاع الأديب "فريد ادگو -
 Hakkâri‟de Bir وىي قضية ديستوبيا الوباء وذلك من خلاؿ رواية ىو/ موسم في ىكاري

Mevsim  وذلك من خلاؿ معلم القرية الذي اىتم بهذا الوباء الذي تفش في أطفاؿ مدينة
البشرية  ىكاري، وأخذ يراقب بعناية ما يحدث في ىكاري من افتقار أىلها بؼقومات ابغياة

 ابغديثة بسب الأمراض والأوبئة ابؼنتشرة فيها.
ىناؾ علاقة وطيده بتُ الأعماؿ الأدبية وبتُ ديستوبيا الوباء داخل المجتمعات، فقد برولت  -

الأوبئة إلى أدب، فالأوبئة في الواقع ابؼرجعي ابغياتي أهمية في دراستها قبل ذلك الأديب قبل 
ؼ بؼعرفة الوباء، ومعرفة أحواؿ الناس والعباد بذاه ىذا أف يشرع في الكتابة، فالأدب ىد

الوباء، ورصد معانتهم اليومية من ىذا الوباء الذي عمل على  انكسار وجدانهم ومعيشتهم 
 معو، وبؿاولتهم في التغلب على ىذا الوباء.

 أجاد الأديب في تشكيل ابغدث الوبائي في الرواية من خلاؿ أربع مداخل وهما: -
: والذي استخدـ فيو الأديب عامل الوصف يف انذرايي نهحذث داخم انزٔايةانتكخ -ٔ

لوصف الأعراض التي كانت تصيب الأطفاؿ ليجعل القارئ يشعر بالألم الذي كاف يشعر بو 
 الطفل ويتدفق إلى عقلو.

: والذي استخدمو الأديب دائماً موجو إلى بلورة أحداث الرواية، ورسم انتجئير انذاخهي -ٕ
 الزمنية بؽا. ابغدود



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ٜٜٙ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

والذي اشتمل على نوعتُ من أنواع من التبرير، وهما: التبرير التًكيبي   انتبريز في انسزد: -ٖ
والذي استغل فيو الأديب التفاصيل التي تظهر في البداية ىامشية، ولكن في النهاية يكوف 

ستخدمها الأديب بؽا تأثتَ في ابغبكة، والنوع الأخر ىو، التبرير ابعمالي وىو كثافة بصالية ا
للحدث بجو مثتَ ودرامي يغلف أحداث الرواية وحركة شخصيتها، وكاف ابؽدؼ الأساسي 
لذلك توضيح الدور الذي يقوـ بو على ابؼستوى الأدبي في الرواية ويحمل في طياتو مهاماً 

 متعددة، بدأ من التوضيح والتفستَ حتى الإثراء ابعمالي والفتٍ للموصفات.
استطاع الأديب تفستَ إيقاع الزمن في  ٔتشكيم الحذث انٕثبئي الأدثيإيقبع انشيٍ  -ٗ

العمل السردي، وذلك بالوقوؼ على درامية ابغدث والذي استخدـ فيها ابذاىتُ لزمن 
السرد، وهما: ابذاه الزمن الصاعد والذي قاـ فيو الأديب بتًتيب الأحداث ترتيباً زمنياً 

زمن الكتابة وزمن الأحداث، كما استخدـ الأديب  متصاعداً والذي أدى إلى ابؼوازنة بتُ
ابذاه الزمن ابؼتقطع والذي جعلو لا يستَ الأحداث على وتتَة واحدة لتأخذ الأحداث 

 بذلك نظاماً زمنياً متقطعاً يعمل على تداخل ازمنو الرواية مع بعضها بعضا.
ء ونتائجو الكارثية أجاد الأديب في إظهار بعض شخصيات الرواية التي كاف بؽا وعي بالوبا -

على أطفاؿ القرية، والعمل على معابعة ىذا الوباء، كما استطاع الأديب توضيح دور 
 السلطة ابغاكمة بذاه ىذا الوباء والتي بزلت بدورىا في القضاء على ىذا الوباء.

شكلت ديستوبيا الأمكنة بؿوراً أساسياً في الرواية  والتي برركت من خلابؽا الشخصيات  -
بصفات خاصة على ابؼستويتُ ابعغرافي والنفسي والتي بسكنت من تشويو وبرويل  واتصفت

تلك الأماكن ومن يسكن فيها إلى ديستوبيا تتسم بوضع منكر وخبيث بفا أدى إلى تشويو 
 ابعانب البشري الطبوغرافي بأكملو.
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Ben seni uyardım ve benden günah gitti, dedi bu garip adam. 

Başından geçenler kulağıma gelmiştir, bunun için konuştum seninle, yoksa ben yabancılarla 

pek konuşmam”. 

Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s 25,26. 
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Nerelisin  Fırtına, günler, geceler, uzunluk?  Hangi makineler kaldı?  Ve yolculuğunda, 

bir lütuf olarak değil, onu görünce şaşırdım.  İtiraf etmekten çok korkuyorum.  İlk tahta.  

Bu dağ başı Bu önemli bir ayrım, okuyucu, buyurun okuyun! 

      Bu sözlerimi utanmadan bir denizciye söylüyorum.  Bu korkunç göz okyanustan    

kopacak ve sen rahat bir hayat yaşamak zorunda kalacaksın.  Aman Tanrım, bu çok   

korkutucu.  Tekrar 

      İyi yaşıyorum, burada devam ediyorum, diye düşündü denizaltıcığe….” 

      Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e s 87,88. 
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 - “Beni tanıdığını, beni bildiğini, beni beklediğini söyleyen? Omrümde fotoğraf makinem 

olmadığını bilmeyen? Ama önerisi hiç de aptalca değil. Bir an düşündüm. Yetersiz 

sözcüklerinle anlatacağına, çek fotoğraflarını yolla. Ben byum de. Burda yaşıyorum de. 

Çocukları anlatacağına portre-lerini çek yolla. Yetinme, ellerinin ve ayaklarının 

fotoğrafını çek ve yolla. Karların üstünde, şahrem şahrem yarılmış, pa-buçsuz, çorapsız  

ayakların fotoğraflarım çek yolla. Köpeklerin resmini çek yolla. Çıplak, ağaçsız dalların  

fotoğrafını çek yol-la. Ölen bebeyi, kefensiz gömülen bebeyi mezarından çıkar, çek  

fotoğrafını kapanmış gözkapaklarının, erimiş dudaklarının, şişmiş karnının, yolla..” 

      Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s .80. 
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 - “Zil çaldı. 

     Çocuklar odaya doluştular, 

     pantolonları yırtık 

     entarileri renk renk yamalardan oluşan 

     burunları akan, aktıkça burunlarını çeken 

     ya da ellerinin tersiyle silen gözleri fıldır fıldır dönen boyuna kendi dillerinde konuşup 

bağrışan başka bir dilden bir soru sorduğumda cevaplamayan sorulu gözlerini korkuyla 

gözüme diken başka bir dilden konuştuğumda ağızlarını bıçak açmayan saçları makasla 

kırpılmış oğlanlar uzun saçlı saçlarının dibi bit ve sirkeyle dolu kızlar ayaklarında taşıt 

lastiklerinden kesilip biçilmiş ayakkabılar olan hiçbirinin ayağında çorap olmayan 

giderek bazılarının ayağında ayakkabı bile olmayan yani yalınayak yalınayak, ama karlar 

üstünde yalınayak, mosmor ayaklı yalınayak çocuklar” 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 23. 
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 - “Onde giden, Muhtar Ağaydı 

     Kollarında, yamalı bir bohçanın içinde, dün akşam ölen bebe. 

     Onun ardından Zeydan gidiyordu. Elinde bir kürek. Onun ya-nı başında İbrahim 

yürüyordu, elinde bir kazma. 

     Beni görünce şaşırdılar. 
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     Birbirimize hiçbir şey söylemedik. 

     Yalnız bakıştık. 

     Ve sonra birlikte yürüdük. 

     İyice yükseldikten sonra Muhtar Ağa durdu. 

     Ayağıyla bir yer işaret etti. 

     İbrahim, oraya kazmayı vurdu. 

     İbrahim kazıyor, Zeydan elindeki kürekle toprakları atıyordu. 

     Çukur diz boyunu bulduğunda, o ânâ değin kollarında bebe-ğin ölüsü, hareketsiz duran 

Muhtar Ağa, eğildi, yavrunun ya-malı beze sarılı ölüsünü çukurun içine bıraktı. Zeydan 

kürek-le toprak attı üstüne. 

     Hepsi olağan bir iş yapar gibiydiler. 

     Örneğin, ağaç diker, buğday eker, odun keser, yün kırpar gibi. 

     İbrahim, çukur kapanınca, büyükçe bir taş buldu getirdi. Me-zarın başucuna bu taşı 

koydular. 

     Sonra Muhtar Ağa (ve onunla birlikte, Zeydan ve İbrahim) el-lerini göğe kaldırdılar. 

Muhtar Ağa, ağzının içinde bir şeyler mırıldanıyordu. 

     Duymadığım, duyduklarımı da anlamadığım sözcükler. 

     Tören kısa sürdü”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 61,62. 
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 - “Öğretmeni bulunduğum Pir. Köyü ile komşu köylerde son bir hafta içinde sekiz çocuk 

ölmüştür. Ölen çocukların hastalığı konusunda verebileceğim tek bilgi, hastalığın yüksek 

bir ateşle başlayıp, birinci günün sonlarında, hastanın karın bölgesinin olağanüstü 

şişmesidir. 

     Hastalık dört ile sekiz gün sürmekte ve ölümle sonuçlanmaktadır. Bu kısa süre içinde, 

yalnız üç köyde sekiz bebenin ölümü, bir salgınla karşı karşıya olduğumuzu 

göstermektedir. Gereken tedbirlerin alı-nıp, salgının daha bir yaygınlaşıp, daha fazla can 

kaybına sebebiyet vermeden önlenmesi için. 

     Mühür. İmza”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 29. 
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 - “Başka hasta çocuk var mı? 

     Şimdilik yok. 

     Sonra bir başka köyden iki ölüm haberi. İkisi de bebe. 

     Muhtar gelip seni buluyor: Bir gidip bakalım mı? 

     Bakalım. Bakalım Muhtar. Bakalım, ama unutma ki ben hekim 

     değilim. 

     Olsun, anlarsın. Bizden iyi anlarsın. Görüp geçirmişliğin vardır. Hem de çanta dolusu 

dermanın. 

     Gidip bakalım, ama benden iyileştirici bir şey beklemeyin. Ben hekim değilim. İlaç 

veremem. Böylesi hastalıklar için ilacım yok. 

     Geçende karnım ağrıyordu, verdiğin derman hemen kesti ağrımı. 

     Ama bebeler ölüyor Muhtar. Birbiri peşi sıra ölüyorlar. Ben ilaç veremem. Yapacak bir 

şey var, durumu kente bildirelim. Ben ya-zayim, sen götür. Hekim gelsin, ilaç getirsinler, 

bunu yapalım. Bunu yapıyoruz”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 29. 
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 - “Hadi bakalım çocuklar, hadi bakalım yavrular, hadi açın def-terlerinizi. 
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     Birinci ve ikinci sınıflar resim yapacak, 

     hasta çocuk resmi. 

     Üçüncü şırıflar, tahtaya yazdığım sözcüklerle cümle kuracaklar. 

     Dördüncü sınıflar bulaşıcı hastalıklar konusunda anlattıklarımdan akıllarında ne kaldıysa 

onu yazacaklar”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 22. 
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 - “* Hasta çoğ 

     * Hastala ölüyor 

     * Bebeler hasta toktor yok ilaç öretme 

     (Verilen sözcük: ÖLÜM) 

     Bağışlayın çocuklar böyle bir sözcük verdiğim için sizlere. Sen de ba-ğışla okuyucu. 

Hiçbir art niyetim yoktu. Çocuklara kötü bir şey öğ-retmek istemedim. Kendime karşın 

ya farkında olmadan yazmış ol-malıyım bu sözcüğü karatahtaya ya bir önceki sözcüğün 

çağrışımı ya da ölen bebelerin. Ya kentten beklenen ve gelmeyen haberler ya bir 

başkaldırma; ya dün geceki ağıt ya da benim kendi ölümüm, bekledi-ğim; ya da 

ansımaya çalıştığım ya da gördüklerimin ya da gömdük-lerimin anısı. Bilmiyorum. 

     Ölüm sözcüğü ve işte kurdukları cümleler: 

     * Herkes ölür 

     * Hasta ola öle 

     * Toktor yok ölüm va 

     * Benim kardeş öldü 

     * Kurt köpek yedi 

     Dördüncü sınıftakilerin defterleri. 

     Konu: Bulaşıcı hastalıklar. 

     Kerem'in yazısı: 

     Bulaşıcı hastalıklar 

     elbise yıkamaz 

     elbisi bit var 

     başını ara 

     kam hasta olmasın 

     her sobah yatakı 

     kağıyor gözleri eli 

     yıkyor geziyo 

     meytebe geliyo 

     hastalık yok aşı oluyo kurtulu”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s 103,104. 
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 - “Kapı vurulur. 

     "Gün doğumuyla gelen haberci iyi haberler getirir." 

     Gider açarsın kapıyı 

     Ramazan'dır gelen. İçeri girer. Sen şaşkınlıkla (oysa beklediğin 

     haberci, gündoğumundan ya da gece yarısı kapını çalacak tek haberci Ramazan'dır), 

Doktor nerde? dersin. Sanki böyle bir olasılık varmış gibi. Ramazan elindeki paketi 

yatağın üstüne atar. 

     Ne toktoru Hocam? (Ne doktoru? Doğru). 
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     Toktor vardır kentte? Kentte bilem vardır toktor? Kimse yok- 

     tur gelecek, sen bilmez misin? 

     Vermedin mi mektubumu Valiye? 

     Elimden aldılar. Biz verik dediler. Sokmadılar beni yanına. 

     Dört gün bekledim. Handa kaldım. Her gün gidip sordum. Verdik, sen git, dediler. Ben 

gitmem, cevabı almadan gitmem, böyle dedim. Dört gece yattım handa. Param bitti, 

döndüm. Dün geceyi Piran'da geçirdim. Bu sabah, merak edersin diye erken koyuldum 

yola. 

     Bir bardak çay doldurursun. 

     Ellerin titrer çayı Ramazan'a uzatırken. 

     Sağ ol Hoca. 

     Bir çay da kendine koyarsın. Ellerin titrer. Ayaktasın. Ayakla-rın titrer. Ramazan'a 

bakarsın. Gözlerin, bakışların titrer. 

     Çaydan bir yudum alırsın. Dudakların titrer. Ama gene de ko-nuşursun: 

     Hiçbir şey söylemediler mi? İlaç vermediler mi? Biz geliriz de mediler mi? 

     gelecek kimse yoktur Hocam. Gelecek hiç kimse yoktur. Senin yazdığını onlar da bilirler. 

Onlar da duymuşlar. Ama gelecek kimse yoktur. Verecekleri derman yoktur. Ben de bu 

yüzden kalkıp gelmişimdir”. 

     Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s 111, 122. 
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 - “Hiç bir ritmi olmayan, inler gibi söylenen bir türkü bu. 

     Ama bu kez dağlara, taşlara, kurtlara, kuşlara karşı yüksek sesle söylenen. Bağrılan. 

     Kendini tutmasa, korkmasa, bir çığlık durumunu alacak. 

     Ama korkuyor. Kendinden. 

     Dağ başında böylesi bir yolculukta (yolu bilmiyorsun, at götü-rüyor seni) korkar insan, 

     dağdan, kurttan, yolunu şaşıracak (olabilir) attan. 

     Ve her şeyden. 

     Ve kendinden. 

     Böyle bir yolculuk yapmamış okuyucu bil bunu! 

     Bil ve belleğinin bir köşesine yerleştir ki korkmaktan korkma. 

     Şimdi dağın en sarp yolunu tırmanıyorlar. 

     Birazdan köy görünecek. Onun köyü. Köyün tek katlı toprak evleri. Ağıllar. Dağın 

yamaçlarındaki yüksek ot yığınları. 

     Köpekler karşılayacak. 

     Korkusu yitecek. 

     Gün batmak üzere. 

     Köye girişinde, evet 

     köpekler ve ölüm karşıladı onu. 

     Köpeklerin havlamalarıyla ("Köpoğluköpekler daha alışama- 

     dılar bana evlerden insanlar çıktılar. 

     At, doğru sahibinin (Muhtarın) evi önüne gitti. 

     Muhtar çıktı evden. 

     Attan inmesine yardım etti. 

     Ve ilk söylediği, 

     Seyit'in bebesi ölüyor. İlaç getirdin mi? oldu. 
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     İlaçların olduğu torbayı aldım. Önde Muhtar, arkada ben, Se yit'in (bugüne değin yüzünü 

görmedim) evine doğru yürü-dük. 

     İçeri girdiğimizde, ayakta bir kadın, ağlıyordu. 

     Bir başka kadın, döşeğin başına çökmüş, gözleri döşekte yatarın ölü yüzünde”. 

      Ferit Edgü, Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, a.g.e, s. 56,57. 
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 الدصبدر ٔالدزاجع
 :أٔلاً: الدزاجع انعزثية

بضيد ابغمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة  -
 ـ.ٕٓٓٓ، ٕوالنشر والتوزيع، بتَوت، الدار البيضاء، ط

 ـ.ٕٙٓٓمرواف أبوحويج: ابؼدخل إلى علم النفس العاـ، دار اليازوري للنشر ،عماف،  -
، ٔميشيل فوكو: الكلمات والأشياء، تربصة: مطاوع الصفدي، مركز النماء القومي، ط -

 ـٜٜٛٔبتَوت، 
 :حبَيبً: انذٔريبت انعزثية

 ـ.ٕٕٓٓإلياس خوري: الأدب في زمن الوباء، بؾلة الدراسات الفلسطينية، صيف  -
القادر عميش نموذجاً،  ختَة خنقاوي: أدب ابعوائج، ) ابغب وابؼوت في زمن كورونا( لعبد - 

ورقلة، كلية الآداب واللغات،  -وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، جامعة قاصدي مرياح
 ـ.ٖٕٕٓقسم اللغة والأدب، 

زينب محمد عبد ابغميد أبضد: اليوتوبيا والديستوبيا في رواية ما بعد الثورة دراسة في تشكلات  - 
 ـ. ٖٕٕٓ، يناير ٕ، العدد ٖٛقاىرة، المجلد ابؼصطلح، بؾلة كلية الآداب، جامعة ال

زليخة ياحي: أدب الأوبئة بتُ رصد الواقع واستشراؼ الوقائع مقاربة في رواية: الطاعوف  -
 .ـ ٕٕٕٓ،  ابعزائر، ٕٛالقرمزي بعاؾ لندف، بؾلة التواصل، العدد ابػامس، بؾلد 

لأعماؿ الأدبية؟، بؾلة ، كيف بذسدت الأوبئة في أٜسعيد شوقي: الأدب وجائحة كوفيد  -
 .ـٕٕٔٓ، يناير ٘ٙ، العدد ٖٕالبحوث البيئية والطاقة، المجلد 

سامية شاكر عبد اللطيف سلامة: التكثيف وعناصر بناء الفن الدرامي في مهماني تلخ لػ -
  .ـٕٕٓٓسيامك سيامك گلشتَي، بؾلة البحوث كلية الأدب، جامعة ابؼنوفية، 

 ـ.ٕٕٔٓابؼفهوـ وبذلياتو في الأدب، عالم ابؼعرفة، الكويت، شاكر عبد ابغميد: الغرابة،  -
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نعيمة علي: ديستوبيا الواقع واليوتوبيا ابؼأبؼة في رواية آلة الزمن، بؾلة فكر وإبداع،  -
 ـ.ٜٕٓٓ

، ٔيوسف العلمي: نظرية ابعوائح، مفهومها وأدلة مشروعيتها، بؾلة فكرية، ابؼغرب، العدد  - 
 ـ.ٕٕٓٓديسمبر،  ٜٔ

 : الدعبجى ٔالدٕسٕعبت انعزثية:حبنخبً 
جاف  لابلانش، جانبرترند بونتاليس: معجم مصطلحات التحليل النفسي، تربصة وتقديم:  -

 .ٔد.مصطفي حجازي، ابؼنظمة العربية  للتًبصة، ط
بصيل صليبا: ابؼعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والإبقليزية والفرنسية، دار الكتب اللبناني،  - 

 .ـٕٜٛٔ، ٔلبناف، ج، بتَوت، ٔط
  .ـٜٗٛٔلبناف،  -، بتَوتٕجبور عبد النور: ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، ط -
، ٚٗ٘جتَالد برنس: قاموس السرديات،  تربصة:  السيد إماـ، القاىرة، دار ابؽلاؿ، العدد  -

 ـ. ٜٜٗٔيوليو، 
، بتَوت، ٔراسات والنشر، طعبد الله إبراىيم: موسوعة السرد العربي، ابؼؤسسة العربية للد -

 .ـٕ٘ٓٓ
، ٔفريد جبر وآخروف: موسوعة مصطلحات علم ابؼنطق عند العرب، مكتبة لبناف، ط -

 بتَوت، )ب. ت(. 
، بتَوت، مكتبة لبناف، دار النهار للنشر، ٔلطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الرواية، ط -

 ـ.ٕٕٓٓ
 الدصبدر ٔالدزاجع انتركية الحذيخة:

 بدر انتركية الحذيخة:أٔلاً: الدص
Ferit Edgü: Hakkâri‟de Bir Mevsim “/O”, Sel Yauıncılık, İstanbul, 

22.Baskı,2006. 

 :الحذيخة حبَيب: الدزاجع انتركية
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