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 : الكلمات المفتاحية 

 

تأثر العديد من فناني عصررررر النبتررررة بتعاليم الكتا  المقدك التي  كدت على فكرة الخطيةة و رررررورة  
كما تميز عصر النبتة بالجمع بين العقل والدين والتأثر بالعلم الحديث فنتج عن ذلك ظبور وتطور   . التوبة

  ١٢٦٥")اليجري  دانتي  "من  هم رواد هذه الحقبة الشاعر الإيطالي. حركة إنسانية في الفنون بشكل ملحوظ
في الكوميديا الإلبية وكان هدفه القا  التررررو   الخطيةة  على  التررررو    لقى من   هم ومن   (  م  ١٣٢١  –  م

غالبا ما تم تصررروير الخطيةة في    . على الحياة الدنيوية وتطورها منذ بدئبا بالخطيةة وما تبعبا بالتطبير
تعتبر المأسرراة من المو رروعات البامة التي  لقى عليبا التررو     . فنون عصررر النبتررة كمفبوم مأسرراوي

وتناول الأد  والدراما مو ررروعات المعاناة الإنسرررانية وعواعا الأفعال    . في اد  وثقافة عصرررر النبترررة
حقق الفنان في عصررر النبتررة عيمة التجسرريد الدرامي وخررور الخطيةة بأسرراليا مختلفة تبعا    . البشرررية

 " مازاتشرو   "للفنان  "الطرد من الجنة  "شربر خرور الخطيةة في عصرر النبترة لوحة ومن    . لأسرلو  كل فنان
كما  و رح  لوحات عديدة مشراهد الفسراد الأيلاعي والرذيلة    ". دافنشري"للفنان    "العشرا  الأيير"ولوحة  

وكان  دائما ما تحمل رسررررالة تعبر عن  همية الفترررريلة الأيلاعية و رررررورة الخلال، الفدا  والتطبر من  
  . اتخذ الفنانون من القصرررررص الدينية عن الخطيةة مو ررررروعا لأعمالبم و خررررربح  مصررررردرا للجمال   . ذيلةالر

واعتقدوا انه طالما الانسان يطا  فإن هناك فرخة للخلال والفدا  واتخذوا الاعمال الفنية فرخة ونعمة  
 . بيةمن الله للخلال من الخطيةة وتحويلبا الى الجميل، فأخبح  الخطيةة عوة إيجابية وليس  سل
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بحثى  مقال 
 كامل  

   فنون عصر النبتة في فبوم الجمالى للتعبير عن الخطيةة الم
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 المقدمة 
تأثر العديد من فناني عصر النبتة بتعاليم الكتا  المقدك التي 

كما تميز عصر النبتة   .  كدت على فكرة الخطيةة و رورة التوبة
ذلك   عن  فنتج  الحديث  بالعلم  والتأثر  والدين  العقل  بين  بالجمع 

 . ظبور وتطور حركة إنسانية في الفنون بشكل ملحوظ
وتطور  سلو  فناني عصر النبتة و خبح ذو نزعة طبيعية درامية  
و خبح  خورة الانسان في عصر النبتة  كثر تعقيدا ومتعددة  

وتبلورت النزعة الإنسانية في عصر النبتة ياخة الأد     . الجوانا
 . والشعر والفلسفة

  ١٢٦٥")دانتي اليجري "من  هم رواد هذه الحقبة الشاعر الإيطالي
 وهو من  هم من  لقى التو  على الخطيةة  (م  ١٣٢١  –م  

الحياة   على  التو   القا   هدفه  وكان  الإلبية  الكوميديا  في 
غالبا    . الدنيوية وتطورها منذ بدئبا بالخطيةة وما تبعبا بالتطبير

  . ما تم تصوير الخطيةة في فنون عصر النبتة كمفبوم مأساوي
النبتة  يتا   عصر  رواد  برنرارك  "ومن    –م  ١٣٠٤)  “ فرانشيسكو 

لقا    (م١٣٧٤ عليه  اطلق  إيطالي،  وكاتا  الإنسانية"شاعر    " بو 
وترك كثيرا من الكتا الأدبية التي ساهم  في تأسيس فكر عصر  

من المفكرين البارزين في تلك  . النبتة بعد ترجمتبا لعدة لغات
الحقبة الذين لبم آرا  مختلفة في يطايا البشر والتعبير عنبا،  

الإيطالي   م"المفكر  والذي    (م ١٤٩٤  –م  ١٤٦٣")يراندولاجيوفاني 
الفترة  ج ذات  المميتة  الخطيةة  ان  اطروحاته  احدى  في  ا ت 

 . المحددة لا تستحق العقا  بشكل  بدى ولكن العقا  بالزمن
الراها والقسيس الألماني فيرى    (م١٥٤٦-م  ١٤٨٣")مارتن لوثر" ما  

ان فدا  المسيح لا يعني التبرير لخطايا البشر بل هو التبرير نفسه  
ان   ادرك  الانسان  ان  ويقول  الخالق،  من  التبرير هدية  وان هذا 
الجميع يخطئ وان الخالق عد برر وغفر لبم من ايمانبم ، وانه 

      . فران من العمل الصالحيمكن الحصول على الغ
تعتبر المأساة من المو وعات البامة التي  لقى عليبا التو   

وتناول الأد  والدراما مو وعات    . في اد  وثقافة عصر النبتة
البشرية الأفعال  وعواعا  الإنسانية  في   . المعاناة  الفنان  حقق 

بأساليا   الخطيةة  وخور  الدرامي  التجسيد  عيمة  النبتة  عصر 
شبر خور الخطيةة في عصر  ومن    . مختلفة تبعا لأسلو  كل فنان

  (م١٤٢٨  -م  ١٤٠١)  "مازاتشو   "للفنان  "الطرد من الجنة  "النبتة لوحة  
الأيير"ولوحة    (١)الشكل     – م  ١٤٥٢")دافنشي"للفنان    "العشا  

الأيلاعي    .   (م ١٥١٩ الفساد  مشاهد  عديدة  لوحات  كما  و ح  
الفتيلة   عن  همية  تعبر  رسالة  تحمل  ما  دائما  والرذيلة وكان  

   . لاعية و رورة الخلال، الفدا  والتطبر من الرذيلةالأي

الشعور  بسبا  النفس  مع  الصراع  لوحته  في  الفنان  ويشعل 
بالإحباط او العجز ولكن سرعان ما يحول هذا الشعور الي ابداع  

الر ي    (١٧١١-١٧٧٦)  " دافيد هيوم"ويتفق    . وتعاطف ان   "مع هذا 
  . العاطفة المأساوية تمزج عناخر من الحزن والفرح والرعا والسرور

ى يترجمبا العقل ويحولبا الى  لان الحواك تصل إلينا مختلطة حت
 " كل مواد التفكير مستمدة من الحواك"ولذلك فإن    .  فكار

متعدد  مو وع  النبتة  عصر  في  الخطيةة  مفبوم  كان  لقد 
الجوانا، عبر عنه الفنان في ذلك الوع  تبعا للمعتقدات الدينية  

الوع  الخطيةة    . والثقافية في ذلك  النبتة  واتخذ فنانوا عصر 
كمصدر للجمال من يلال اوجببا المختلفة ولأنبا جز  من التجربة  

نقل   الى  الفنان  يسعى  فكان  يلال  البشرية  من  الجمال  هذا 
 . الخلال والتطبر من هذه الخطيةة بالفن

فالخطيةة عند الفنان في تلك الحقبة كان الممكن ان تكون جميلة 
من يلال الفن فيتحول القبيح الي جميل باستخدام الألوان الزاهية  
والتناسق في الاشكال وعناخر العمل الفني الذي يعبر عن هذه  

 والخطيةة لبا  وجه عديدة    . الخطيةة
اتخذ الفنانون من القصص الدينية عن الخطيةة مو وعا لأعمالبم  

واعتقدوا انه طالما الانسان يطا  فإن    . و خبح  مصدرا للجمال
هناك فرخة للخلال والفدا  واتخذوا الاعمال الفنية فرخة ونعمة  
فأخبح    الجميل،  الى  وتحويلبا  الخطيةة  من  للخلال  من الله 

 . بيةالخطيةة عوة إيجابية وليس  سل
 مشكلة البحث 

متأثرا   ديني  بطابع  النبتة  عصر  في  الفنية  الاعمال  اتسم  
بالكتا  المقدك وتعاليمه والتي تدعوا الى التوبة والابتعاد عن  

العديد من    . الخطيةة والتطبر منبا النبتة  وتناول فنانو عصر 
هذه   تتتمن  فبل  الخطيةة،  مأساة  عن  تعبر  التي  الموا يع 

هذا المو وع من يلال   الاعمال رسالة  و هدف؟  وعند البحث في
مفاهيم جمالية في عصر النبتة نتوعع ان نعرف آرا  مختلفة عن  
التي   الخطيةة  تتحدث عن مأساة  لمو وعات  الجمالي  المفبوم 

والسؤال الذي يطرح نفسه     . تناولبا الفنانون في عصر النبتة
 : تجاه مو وعات الفن المأساوية في عصر النبتة هو 

كيف يفسر المفبوم الجمالي لمو وعات مأساة الخطيةة في    
 فنون عصر النبتة؟ 

 فروض البحث 
عن  تعبر  التي  للمو وعات  الجمالي  للمفبوم  التوخل  يمكن 

الحق  )  : مأساة الخطيةة؛ من يلال الفصل بين عيم الجمال المطلقة
المتمثلة في المو وعات الدينية التي تناولبا    (والخير والجمال



  كلية التربية الفنية، جامعة حلوان 
3، العدد (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد    

© 40  علا مصطفى حسين كمال ، (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد   3 : العدد  

 

كل فناني عصر النبتة، وبين عيم الجمال الأيرى الغير مطلقة  و  
التجانس  )  : المتافة الذهبية    –التوازن  عن    (إلخ  ...   -القطاعات 

 . طريق دراسة وتحليل نماذج من  عمال فناني عصر النبتة
  هداف البحث 

 معرفة المفاهيم الجمالية في فنون عصر النبتة  −
مو وع   − تناول   التي  الفنية  للأعمال  الجمالية  للخصائص  التوخل 

 مأساة الخطيةة في عصر النبتة  
  همية البحث 

 : ترجع  همية البحث إلى 
التوخل إلى المفاهيم الجمالية لمو وعات مأساة الخطيةة في فنون   −

 عصر النبتة 
الفكر   − تنمي  جمالية  عتايا  يلال  من  النبتة  عصر  فنون  معرفة 

 والقدرة على استيعا  علاعة الفن بالمأساة والحياة
 حدود البحث 

 . دراسة اعمال فنية مختارة من فنون عصر النبتة  : الحدود الزمانية 
دراسة  عمال فنية من يلال نظريات جمالية    : الحدود المو وعية 

 وفلسفية في عصر النبتة
 منبجية البحث 

 . في نقد الفنون  "الوخفي التحليلي"اتبع البحث المنبج  
 يطوات البحث 
 : الإطار النظري 

النبتة     عصر  في  الخطيةة  لمأساة  الجمالي  المفبوم  دراسة 
 : ويتتمن المحاور الآتية 

 المفاهيم الجمالية في فنون عصر النبتة  −
 الرؤية الفنية للمأساة والخطيةة في عصر النبتة  −

دراسة تحليلية لمختارات من  عمال فنية تناول     : الإطار العملي 
 . مو وع مأساة الخطيةة في عصر النبتة

 مصطلحات البحث 
 المفبوم الجمالي 

يشير مصطلح المفبوم الجمالي إلى رؤية مرتبطة بتقييم الجمال 
في القرن الثامن عشر ليقدم    " استاطيقا    "  و الفن، وظبر لفظ  

علم الجمال بطريقة تدرك انفعالات الإنسان ومشاعره، وهي  حد  
للفلسفة المتعددة  الاستاطيقا    . الفروع  الجماليات  و  إن 

Aesthetics   ،والقبح الجمال  عتايا  عن  يتحدث  الذي  العلم  هي 
ان  يقول  من  وهناك  الفني،  العمل  لتقدير  المعايير  وتمثل 

وعلم    . الجماليات هي جز  من التعامل من الطبيعة والجمال والفن
الجمال في الفلسفة هو الذي يبتم بالنقاط المتعلقة بالجمال  

الجني الأنيس  فكان يرى الجمال  نه    "هيجل"اما    . والفن والذوق

نصاد ويرى  الذي  مكان  كل  للجمال    " كروتشة"فه في  ليس  ان 
 دني وجود طبيعي، فالطبيعة ليس  جميلة إلا في نظر ورؤية  

 . الفنان
 الخطيةة  

يشير مصطلح الخطيةة إلى الفعل الخاطئ او عمل الرذيلة وغالباً  
وتعني  اليبودية،  المسيحية  و  الدينية  التقاليد  إلى  يعود  ما 

و وامره الله  لقوانين  مفبوم    . انتباك  في  ايتلاف  وهناك 
الخطيةة في السياق الديني، فمثلا في المسيحية ينظر لبا على  

تؤدي إلى العقا  الأبدي ما    انبا عصيان لإرادة الله، ويمكن  ن
ومن جانا آير عد ينظر لبا انبا ذنا  و  فعال    . لم يتو  المر 

 . تتر الذات  و الآيرين 
 فنون عصر النبتة 

يشير مصطلح فن النبتة إلى الفن في فترة مابين القرن الثالث  
الفن   في  التطور  معالم  الفنانون  حدد  حيث  عشر  والرابع  عشر 
الإيطالي حيث الأسلو  الفني والتقنيات التي ظبرت في  وروبا  
عصر   بداية  في  الفنية  للثقافة  مراكز  الإيطالية  المدن  وكان    ،

   . النبتة
جديدة   ومواد  لتقنيات  وتجار   جديدة  طرق  عن  الفنان  وبحث 
واستخدام الظل والتو  لخلق تأثير ثلاثي الأبعاد ، وطرق تحدد  
البشر   تصور  التي  للمو وعات  والمكانية  الزمانية  الوحدة 

 . بعواطفبم الدافةة وبروح درامية عميقة
 المأساة 

هي شكل من العمل الدرامي في الأد  والفن يبدف إلى تصوير  
مأساة عد تكون مبنية على عصة تاريخية حزينة  و كةيبة، وغالبا  

وترجع    . ما تسقط الشخصية الرئيسية فيبا نتيجة لمعاناة معينة
اليونانية   الكلمة من  اليونانية، و خل  الدراما  الى  المأساة  جذور 

وتنطبق هذه التسمية  يتا    ". الماعزاغنية    " الكلاسيكية وتعني  
في الثقافة الغربية على شكل من  شكال الدراما التي حددها  

يمر "ارسطو  " بالجدية وتتحدث عن شخص عظيم  اتصف   والتي 
جيد إلى  سيئ  من  الأحوال  وتتحول  ومعاناة  خعبة    . بأحداث 
وبالإ افة إلى الأد  تعد المأساة مو وعا هاما في  شكال الفن  

 . ثل الموسيقى والأفلام والفنون المرئيةالأيرى م
  ولا الإطار النظري للبحث 

النبتة   عصر  في  الخطيةة  لمأساة  الجمالي  المفبوم  دراسة 
 : ويتتمن المحاور الآتية 

 : المفاهيم الجمالية في فنون عصر النبتة 
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كشف تطور العلوم والفنون والآدا  في  واير القرون الوسطى  
والتركيز  القديم  الكلاسيكي  العالم  وآدا   فنون  روائع  عن 
والواععية والإنسانية والاتجاه لمبد  التجانس والبساطة وإحيا   
والمناداة   القديمة  الرومانية  المنحوتات  في  الكامن  الجمال 

ل بدلا من التخويف، و خبح  بالتناعض بين الجسد والروح والتفاؤ
الدين علاعة تلقائية بين الانسان وربه عائما على المحبة لا على  

   . الخوف
وركزت  فكار الفنانين في هذه المرحلة على الواععية والإنسانية  

والإبداع الفردي  يلال    . والتعبير  من  الفترة  هذه  وتشكل  
هذه المفاهيم    . المفاهيم الجمالية والتي لعب  دوراً كبيرا فيبا

ريا ياً   ودعيقة  متوازنة  و عمالا  التناسا  تتتمن  الجمالية 
والعد الذهبية  النسبة  التي  واستخدموا  الريا ية  الصيغ  من  يد 

 . ا ف  متعة جمالية مر ية فنيا وفكريا
ولقد نشأت في عصر النبتة الرغبة في إحيا  الجمال المتجسد  

 ". الأر ي"الحسي    "الجمال"في الفن الرمي القديم، ذلك  
التي   المثالية  النبتة و خبح في محاذاة  الفن في عصر  تطور 
ينشدها المفكرون وو عوا عواعد لمفبوم علم الجمال وعلاعته  
بالفنون التشكيلية والمنظور حيث طور الفنانون في تلك الفترة  
والأبعاد   بالعمق  الإحساك  فحققوا  الخطي  المنظور  تقنية 

استخدام التو  والظل     يتا  . الثلاثية على  سطح ثنائية الأبعاد
   . لإنشا  الحجم والشعور بالواععية

لعا مفبوم الإنسانية دور رئيسي في تشكيل الفن في عصر  
   . النبتة

اظبر فنانو عصر النبتة  عمالبم الفنية على  ساك هندسي 
واتخذ   . وتعرض اشكال مجردة وعناخر حية تظبر في حالة سكون

الفنانون المنظور كمثال للجمال، و درجوا الاشكال البشرية في  
البندسية للمثالية  الطبيعية  المشاهد  وكذلك  ان   . لوحاتبم 

ن الجمالية، كان  وينبغى ان تكون  اعتفا   ثر  الفلسفة  ابعة عن 
تدور  فنية  مادة  دون  التأملية  الأفكار  حبيسة  بقي   وإلا  الفن، 

 . حولبا
تحقق  فيبا المثالية    (١٤٠١  -  ١٤٢٨)  Massacio  "مازاتشو "في لوحات  

واستخدم العلاعات النسبية المتوافقة لتوزيع العناخر في فراغ  
حيث عام الفنان    (١الشكل  )  "الجزية"اللوحة ويظبر ذلك في لوحة  

بتخفيف شدة اللون في عمق اللوحة، خور المسيح والحواريون 
ليطلبوا   الجزية  جباة  مع  المدينة  مديل  من  بقر   دفع  يقفون 

النقود مقابل لديول ويمثلون القوة الفظة، بينما يقف المسيح  
 . ان يأتي بالنقود من فم السمكة  "بطرك"ببيبة وا حة يأمر  

، كنيسة سان   ١٤٢٧مازاتشو، معجزة الجزية،  (١الشكل )

 ماريا، فلورنسا 

 ، كنيسة سان  ماريا، فلورنسا ١٤٢٧، معجزة الجزية،  مازاتشو  ( ١الشكل  )

  (١٤٥٢  –  ١٩١٥) Leonardo Davinci  "ليوناردو دافنشي“اهتم الفنان  
بحالة   الإحساك  توخيل  في  ساعد  حيث  لوحاته  في  بالفراغ 

وكشف في    . الشخصيات النفسية فظبرت بمثالية ورعة خامتة
ومثالياته   له  الذهنية  والاتجاهات  الانفعالات  عن  الانسان 

اهتم    . واكسا الطبيعة طابع انساني واحساك جليل  . الأيلاعية
 (٢الشكل  )  . لية للوحةالفنان بتأثير الظل والنور الذي اعطى مثا

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ، متحف اللوفر ١٤٨٦  - ١٤٨٣  - ليوناردو دافنشي، عذرا  الصخور  (  ٢الشكل  )

فتحقق  فيبا    (١٤٠١  -  ١٤٢٨)  Massacio  "مازاتشو "اما في لوحات  
العناخر   لتوزيع  المتوافقة  النسبية  العلاعات  واستخدم  المثالية 

حيث   (٣الشكل ) "الجزية"في فراغ اللوحة ويظبر ذلك في لوحة 
عام الفنان بتخفيف شدة اللون في عمق اللوحة، خور المسيح  
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الجزية   جباة  مع  المدينة  مديل  من  بقر   يقفون  والحواريون 
ليطلبوا دفع النقود مقابل لديول ويمثلون القوة الفظة، بينما  

المسيح ببيبة وا حة يأمر   بالنقود من    "بطرك"يقف  ان يأتي 
 . فم السمكة

 
 ، كنيسة سان  ماريا، فلورنسا ١٤٢٧، معجزة الجزية،  مازاتشو   ( ٣الشكل )

التجربة   وتحديد  الفترة  هذه  في  الفنية  اللوحات  تحليل  وباتباع 
الإبداعية للكشف عن الخبرة الجمالية وهذا يتوعف على مدى ثرا   

الفني لوحات    . العمل  في  والجمال  القيم  عن  الكشف  ويمكن 
تتميز    Ticiano(م  ١٥٧٦  –م  ١٤٨٨)  "تيتسيانو "الفنان اعماله  فنجد 

بالطابع الارستقراطي وكان هدفه اظبار المعاني التي تعطي  
الإحساك بالأمن والحالة النفسية، وهي يير ممثل لحركة الإحيا   

وهناك    . الديني بما فيبا من عصص وتراجيديا تعبر عن الخطيةة
تعرف   وارياندي"لوحة  بألوانبا  (٤الشكل  )  "باكوك  تميزت   ،
من ماتحمل من حزن، فيصور الفنان اله الخمر يقفز   المببجة بالرغم

ليغري  م الفرح بع ما عان  من    "ارياندي"ن عربته  ويعيد لقلببا 
وتعد هذه اللوحة مثالا لفن البندعية   . لبا "زيوك "فقدان وهجر 

 . في عصر النبتة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 ، الجاليري الوطني، لندن ١٥٢٣-١٥٢٠تسيانو، باكوك وارياندي،    ( ٤الشكل  )

 الرؤية الفنية للمأساة والخطيةة في عصر النبتة 
  . كان عصر النبتة في فترة ازدهار فكري وفني كبير في  وروبا
استعاد الفنانون في هذه الفترة اهتمامبم بمو وعات المأساة  

وتأثرت الرؤية الفنية للمأساة بعدة عوامل     . والخطيةة في الفنون
  . كإحيا  الأد  اليوناني والروماني والكلاسيكي

الرغبات  بين  الصراعات  على  النبتة  عصر  في  المأساة  ركزت 
للكون الأيلاعي  والنظام  المسرحية    . البشرية  الكتا  و ظبرت 

ويليام   مثل  والمجتمع  الفرد  بين  القائم  والصراع  التوتر 
معقدة    (م١٦١٦  –م  ١٥٦٤)تشكسبير شخصيات  ابدع  بدوره  والذي 
   . ومتناعدة

ومن المو وعات البارزة في عصر النبتة الخطيةة، وعكس ذلك  
، حيث خور الفنانون  . الوعي بالمسؤولية الفردية والعدالة الإلبية

عواعا   على  والتركيز  لوحاتبم  في  والخلال  الخطيةة  مشاهد 
 . الرذيلة او الخطيةة

في  عمالبم  المأساوية  المو وعات  دائما  الفنانون  يتناول 
جمالية لبذه    . بطريقة  تناوله  في  فنان  كل  ويتوعف  سلو  

المو وعات على ثقافته ومدى تأثره بالحياة والخبرات والمفاهيم  
كان  المأساة في بداية عصر    . الجمالية التي يؤمن ببا ويعتنقبا

وعب بالخطيةة  بالشعور  او  النبتة مرتبطة  المأساة  الفنان عن  ر 
  . التراجيديا لتكون المتعة هي نتيجة تعاطف  و تعويض او تنفيس 

ان المأساة هي ذرة الفن    (م١٨٦٠  –م  ١٧٨٨)  "شوبنبور"وفي ر ي  
مع   الصراع  عن  يعبر  مأساوي  او  حزين  جانا  الفنان  يصور  عندما 

والتعبير عن يطيةة ما، كالذنا او القتل او الكذ  او  ي   . النفس
خور الخطيةة هي نوع من التراجيديا ومن الممكن ان يكفر   من

 . الفنان عن يطيةته او يطيةة الوجود
المأساة   عن  تعبر  فنية  العصور  عمالا  مر  على  الفنانون  ابتكر 
والتي  الخطيةة  مأساة  عن  عبروا  النبتة  عصر  في  وبالتحديد 
ايتلف  من فنان لآير كل على حسا تجربته في الحياة او لسرد 
عصة دينية او حدث تاريخي، هذه الأعمال مؤثرة ومدهشة بالرغم  

 . من مو وعبا الحزين
ويتأثر المشاهد بالعمل الفني الذي يعبر عن يطيةة ما فيتبدل  
فتتحول   التعاطف  او  بالتنفيس  الشعور  الى  بالألم  الشعور 

الشفقة الى  التيق  من  اليوناني    . المشاعر  الفيلسوف  اما 
الفنانون   (م. ق  ٤٢٧  –م  . ق  ٣٤٧)  "افلاطون" تناول  فسر  فقد 

التي   Catharsisالمو وعات المأساوية على  ساك نظرية التطبير  
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تذكر بأن المناظر المؤلمة عندما تثير الشفقة والخوف هي بذلك  
 . تخلص المشاهد من المشاعر المؤلمة

فقد خور في لوحة    (١٣٢٧-١٢٦٧)  "جيوتو دي بندوني" ما الفنان  
  "شجرة المعرفة التي تجردت بسبا يطيةة  "إيداع جثمان المسيح"

وحوا    موته    " آدم  وكأن  المسيح  موت  بعد  للايترار  عادت  ثم 
 (٥الشكل  )تكفيرا عن يطيةة البشر  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
، إيداع جثمان المسيح، لوحات جدارية على الجدار الشمالي  ١٣٠٥جيوتو،    ( ٥الشكل  )

 ( رينا) لمصلى سكروفيني 

 الإطار العملي 
دراسة تحليلية لمختارات من  عمال فنية تناول  مو وع مأساة    

 . الخطيةة في عصر النبتة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، كنيسة سان  ماريا  (١٤٢٨- ١٤٢٤) مازاتشيو، يروج آدم وحوا  من الجنة،  ( ٦الشكل  )
 دل كارنيني بفلورنسا  

 يروج آدم وحوا  من الجنة   –   ( م ١٤٢٨  – م  ١٤٠١)  " مازاتشيو   " 
الجسد   تصوير  استطاع  فنان  اول  انه  الفنان  اعمال  مميزات  من 
البشري عاريا دايل الكنيسة دون اثارة رجال الدين، يتصف هذا  

الشديدة بالواععية  من    . العمل  مو وع  العمل  هذا  يصور 
 . مو وعات الانجيل واحداث مرتبطة بالمسيح

يصور   مصورة،  او  مرسومة  منبا  منحوتة  كثر  الاشكال  تظبر 
اليبما  ويشير  اليسار  على  با   من  يخرجان  وامر ة  رجل  العمل 

 . بالخروج في الجز  الأعلى ملاك محلقاً في السما 
حيث   وحوا   آدم  يمثلان  اللذان  والمر ة  بالرجل  الفنان  اهتم 

استطاع الفنان    . رسمبما بحجم كبير في الجز  الرئيسي باللوحة
ان يجعل المتلقي يتعاطف ويشعر بالشفقة تجاه حوا  التي عبر  
عن ندمبا وحزنبا لخروجبا من الجنة وهنا تكمن القيمة الجمالية 

خجل التي شعر ببا آدم وحوا   للوحة في ارسال حالة الندم وال
واستطاع المتلقي بالخروج من حالة الأسف والندم الي حالة من  

   . التعاطف والتنفيس عن هذا الندم

 ، دير سان ماركو، فلورنسا (١٤٣٥) فرانجيليكو، الدينونة،   ( ٧الشكل  )

 الدينونة   –   ( م١٤٥٥  – م  ١٣٩٥")فرانجيليكو "   
 " فرانجيليكو  "خور الفنان    . تمثل هذه اللوحة رؤيا ليوم القيامة

في اعماله الصلة الوثيقة بين الخالق والكون، ظبرت الملائكة 
في اللوحة بشكل جذا  وتمثل نغمة متكررة، فاللوحة تمثل تقابل  
بين الجنة والنار والخلال واللعنة، اما الفردوك فظبر في هذا  

ة ممسكين بأيديبم بعتبم البعض في الجز  القديسين والملائك
جمال وحركات رشيقة معبرا هذا المشبد عن الخلال الإنساني  

   . الايمان العميق للفنان
ظبرت الأرض في اللوحة مكسوة بالأزهار وظبرت الأ وا  مع  

جلس المسيح في مركز اللوحة وتجلس    . شفافية الألوان القرمزية
يمينه العذرا  ويساره يوحنا وعبر الفنان عن مشاعره الصوفية من  
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اما الجانا الآير من اللوحة    . يلال الملائكة التي تحيط بالمسيح
  . يظبر المذنبين المعذبين في الجحيم

يملأ العمل حسا ساحرا وحيوية في التعبير تملأ علا المشاهد 
رسالتبا   في  تكمن  جمالية  عيمة  اللوحة  وتحمل  بالروحانية، 
في  والأمل  الرذيلة  عن  بالبعد  المشاهد  توخي  التي  الدينية 

 . الخلال من العقا 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ،  (١٤٩٨- ١٤٩٥) ، "العشا  الأيير"ليوناردو دافنشي،   ( ٨الشكل  )
 دير القديسة ماريا، ميلانو 

 العشا  الأيير   –   ( م١٥١٩  – م  ١٤٥٢)  " ليوناردو دافنشي    " 
يظبر فيبا المسيح   "ليوناردو دافنشي"من  شبر  عمال الفنان  

في مركز اللوحة وحوله هالة من النور ويحيط به اثنا عشر حواريا  
مستطيلة مائدة  على  معنى    . يجلسون  اظبار  الفنان  استطاع 

القدسية والبيبة السماوية من يلال تجسيد المسيح اما خورة  
   . ة الدنيةةيبوذا فأظبرها ليوناردو نمذج للشخصي

استخدم الفنان المنظور الخطي فأعطى شعورا بالحركة في فراغ  
الصورة، وبدت اللوحة في حالة ا طرا  وتُشعر المتلقي وكأنبا  
شخصيات  وجوه  على  تظبر  التي  والغتا  الحدة  من  تتحرك 

فيبا   يفاجي   التي  اللحظة  العمل  ويصور   " المسيح  "اللوحة، 
فيظبر تتحية    "كم  سوف يغرر بي واحد من  "الحواريين عائلا لبم  

فتظبر عيمة    . المسيح بنفسه وروحه في سبيل انقاذ الإنسانية
المسيح ولكن  لبا  يتعرض  التي  الخيانة  اللوحة هنا في اظبار 
وجوه  على  والغتا  التوتر  حالة  اظبار  في  الفنان  ابداع  عوة 
المسيح  وجه  على  تظبر  التي  والخيبة  الحزن  وحالة  الحواريين 

الفنان   تجعل  مع وتتحيته  والتعاطف  الر ا  من  بحالة  يشعر 
 . المسيح والاستمتاع بالجمال الإلبي

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ،  (١٥١٣) البريش  ديور، تصليا المسيح،   ( ٩الشكل  )
  ساتذة كريستي القدامى، نيويورك 

 تصليا المسيح    -   ( م١٥٢٨  – م  ١٤٧١") البريش  ديور
في استخدام القوالا المحفورة وهذه    "البريش  ديورر"برع الفنان  

اللوحة من  روع لوحاته، اغلا اعمال الفنان تعبر عن معنى الشؤم  
لوحة    . الحتمي في  المسيح  "نرى  في    "تصليا  الفنان  براعة 

اللوحة   فأعط   بدعة،  التو   وخياغة  الظلية  الدرجات  استخدام 
  . روح درامية عميقة

يصور هذا العمل خلا المسيح وهو يقع في وسط اللوحة في  
على  تبدو  اشخال  به  يحيط  بينما  درامي  ديناميكي  و ع 
بو عيات   الفنا  لعا  كما  والخوف،  الحزن  تعبيرات  وجوهبم 
 جسادهم حيث يجعل العين تنتقل من منتصف اللوحة التي تركز 

ا ة  على المسيح المصلا متأملين تشريح الجسد وتفاخيله وإيم
الر ك والذراعين ثم تنتقل العين يساراً الى السيدة التي تظبر  
بلون داكن تنظر بحسرة معبرة عن  لمبا ثم تنتقل إلى السيدات  
 سفل اللوحة وتعود العين مرة  يرى إلى المسيح مرورا بالشخص  
الذي يرفع يده لأعلى وكأنه يتوسل للمسيح بالنزول والعودة مرة  

حة هنا في الاستحواذ على عين المشاهد  تكمن عيمة اللو   .  يرى
لتتجول دايل اللوحة فيستمتع بكل تفاخيلبا وبالحالة الدرامية  
والمشاعر المشحونة فتتحول لسعادة ومتعة لما يراه من عبقرية  

 . في التعبير والتنفيذ
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 ،  (١٥١٣) البريش  ديور، الفارك، الم ، الشيطان،   ( ١٠الشكل  )
  ساتذة كريستي القدامى، نيويورك 

 الفارك، الموت، الشيطان   -   ( م ١٥٢٨  – م  ١٤٧١)  " البريش  ديور "
يتتمن هذا العمل رموز تمثل المبادئ الدينية والاجتماعية في 

الوع  ايتار    . هذا  وعد  باسل  فارك  اللوحة  منتصف  يظبر في 
النبل   تمثل  ان  اللوحة  في  المركزية  الشخصية  هذه  الفنان 

وتظبر البيةة المحيطة بالفارك مخيفة متمثلة في   . والشجاعة
ك شيطان، ونجد   شجار جدبا  واشخال ييالية بجسد إنسان ور 

بالموت  تبدد  الممكن  من  الموت  و  تمثل  جمجمة  الأرض  على 
   . وكأنبا تنذر بالخطر

حوله   يلتف  وتاج  بشعر  شعث  عجوز  رجل  الفارك  بجانا  يقف 
والشيطان يقف من    . ثعابين وممسكنا بيده ساعة الزمن الرملية

اللوحة تحمل عيمة جمالية تتمثل في   . الجبة الأيرى ممسكا برمح
الذي   بالخطر  المتمثلة  الدرامية  المشاعر  بقيمة  المتلقي  شعور 

ال التفاخيل  ان  الا  الفارك  له  اثرت يتعرض  عد  والرموز  خيالية 
وتحمل   ببسالة  يتقدم  الذي  للفارك  وحماسه  المشاهد  وجدان 

 . الخطر ومواجبة التبديد بجلد وشرف
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ،  ( ١٥٤٤-  ١٥٤٢) ، عابيل وهابيل، تيتسيانو  ( ١١الشكل  )
 فينيسيا - سانتا ماريا ديلا سولوت 

 

 مشبد من عصة عابيل وهابيل   (١٥٧٦  - ١٤٨٨)   " تيتسيانو "  
للقصة التوراتية عن جريمة القتل الأولى    "تيتسيانو "خورة رسمبا  

معبرة عن القوة والوحشية    "هابيل" ييه    " عابيل  "التي عتل فيبا  
واستخدم الفنان  سلو  التباين بين النور والظلام فأظبر    . والغيرة

العنف و جوا  الرعا المقدك، كذلك تأثير الحركة بعنف بإظبار  
 . ى القوةوذراعه بتفاخيل تدل عل  "هابيل"شكل ساق  

الثلاثية   الأشكال  اللوحة  هذه  في  التوئية  التباينات   ظبرت 
هناك  و     . الأبعاد اللوحة  دايل  الشديد  الظلام  بين  ومن 

كان لتأثير الظلام على المتلقي    . اخطناعي انبثق من هذا الظلام
عيمة نفسية وتأثير درامي جعل المتلقي يتفاعل معه حيث انتقل  

الخطوط الملتوية المتمثلة  به إلى مشاعر الخوف والرعا و ظبرت  
 . في حركات جسم عابيل وتوجيه  رباته إلى هابيل بالعصاة

هذا الجو الدرامي  ظبر جمال اللوحة في تصوير السلوك البشري  
والذي تعود  خوله إلى العبد القديم، و ثار ييالات المتلقي في  
تصور زوال جريمة عتل في الإنسانية فبي تحمل رسالة  يلاعية  
توخي بالرحمة والتعاطف الأيوي والمسؤولية وان هناك فرخة  

ال عن  والتراجع  العنف  من  القيمة    . وحشيةللخلال  تكمن  وهنا 
 . الجمالية في العمل الفني
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 ،  (١٦٠٤) كارفاجيو، الو ع في القبر،  ( ١٢الشكل  )
 متحف الفاتيكان 

 الو ع في القبر   –   ( م ١٥٧١  – م  ١٦١٠)  " كارافاجيو   " 
الفنان   الأدا ، ودائما ما    "كارافاجيو  " تميز  سلو   بالتقلا في 

تعتبر هذه اللوحة من روائع   . تعارض فكره مع التقاليد والمجتمع
اعماله، يظبر فيبا البنا  التركيبي بالاتجاه الى اعلى، وعكس   
اكسب    معبرة  خورة  المسيح  يحمل  وهو  للحواريين  الانحنا ة 

الفنان بالمحاكاة المباشرة للنماذج    تميز   . الشخصيات روح الكمال
مؤكدا   مسرحية  روحا  اللوحة  في  عليبا  و  في  الطبيعية 
الإحساك بالتوتر العاطفي الذي يصل الى المشاهد بمجرد التأمل  
الجسدية والتي تظبر على  في ملامح الشخصيات وتعبيراتبم 
الظل   يلال  من  الجياشة  والتعبيرات  عميق  حزن  من  وجوهبم 

 . والنور
تكمن عيمة العمل الجمالية في اخطحا  المتلقي في رحلة دايل  
العمل الفني من نقطة الى  يرى من يلال البنا  التركيبي للوحة  
فيستمتع المشاهد ويتأثر بملامح الحزن في كل شخصية وينببر  
بالقوة التعبيرية في اللوحة فيخرج من حالة الحزن الى الاستمتاع  

  . شكيل التكوينات الدراميةبقدرة الفنان المدهشة في ت
 النتائج 

عبر الفنانون عن الخطيةة بمو وعات مختلفة و ساليا متنوعة الا انبا   −
 . اثارت مشاعر المشاهد بالمتعة والتعاطف والشعور بالر ا

في عصر النبتة لوحات تأثرت بالكتا  المقدك بما     بدع االفنانون −
يحمل من عصص مأساوية والدعوة الى التوبة عيمتبا الجمالية تكمن  

 . في كيفية التعبير عن الخطيةة
 التوخيات 

الخطيةة في عصر   − عبرت عن  ورا  كل لوحة  الدينية  القصص  معرفة 
 . النبتة لتقييم وفبم جمال العمل الفني

دراسة آرا  فلاسفة ونقاد كل عصر في القيم الجمالية للأعمال التي   −
 . تناول  مو وعات الخطيةة في عصر النبتة

إعادة اكتشاف القيم الجمالية الموجودة في لوحات عبرت عن مأساة   −
 . معينة في عصر النبتة

 رورة عمل موعع رسمي يحمل جميع اللوحات العالمية التي اهتم    −
 . بالكتا  المقدك والقصص الدينية في عصر النبتة 

 المراجع 
، مبحث في الفاهمة البشرية، ترجمة موسى وهبة،  (٢٠٠٦)هيوم،ديفيد .1

 دار الفكر، بيروت 
، علم الجمال والنقد الحديث، البيةة المصرية  (١٩٩٩)حمودة، عبالعزيز .2

 العامة للكتا ، مصر 
، الفن والجمال في عصر النبتة، عالم الكتا،  (١٩٩٨)عطية، محسن   .3

 القاهرة
 ، غاية الفن، دار المعارف بمصر، مصر (١٩٩٦)عطية، محسن  .4
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، القيم الجمالية في الفنون التشكيلية، دار الفكر  (٢٠٠٠)عطية، محسن   .6

 العربي 
 ، التففسير الدلالي للفن، عالم الكتا (٢٠٠٧)عطية، محسن  .7
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