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 : الكلمات المفتاحية 

 

العلاقة بين الفنون السةةةةينماوية و الفنون التيةةةةكيلية وعناءةةةةر البنا   تمثل هذه الدراسةةةةة التعرى عل   
الفن التيةةكيلي والفن  )وتوضةةيم ملةة لم الثقافة البلةةرية في الحقلين  ،  التيةةكيلي للق ة السةةينماوية

وتةثيير كلا  منم  عل  اخرر لإيرا  المنت  الفني، فةالفن التيةةةةةةكيلي مرجعيةة مممةة للفن    (السةةةةةةينمةاوي
للميةةةةةاهد    والتيةةةةةكيلات اللةةةةةورية للمخري السةةةةةينماوي، وكذل  السةةةةةينماوي و اكرة مليلة بالتكوينات

السةةةةةةينماوية دور في ايرا  الثقافة والخبرة البلةةةةةةرية لدش الفنان التيةةةةةةكيلي مما ينعك  عل  انتاج ،  
 . فيخلق  ل  نوعا  من أنواع التفاعل بين اللوحة والميمد السينماوي

، ي  تناولت  ... وقد ت رقت الباحثة الي مراحل ءةةةةةناعة اخفلاك من كتابة السةةةةةيناريو والديكوباي والمونتاي
للق ات أفلامم    (اسكتيات)بعض أمثلة المخرجين السينماويين الذين يمتلكوا القدرة عل  رس  لق ات  

وروسةةةاوا، فيدريكو سةةةيرجي نيتنيةةةتاين، أكيرا ك)عل  الورق بثنفسةةةم  قبل اليةةةروع في التلةةةوير مثل 
، وأيضةا  بعض الرسةامين الذين اسةتعان بم  المخرجين السةينماويين في كتابة  (فيليني، شةادش عبد السةلاك

والرساك   (الفريد هيتيكوك )مثل المخري    (لوحة القلة)السيناريو والتلمي  البلرش للفيل ، ويسمي  ل   
التيةةكيلية، حيق قاك العديد    للوحة لسةةينماويةالمرجعية ا، ي  تحديت الباحثة بالدراسةةة عن  (حسةةين بيكار)

ومسةةاعديم  عل  اعادة الإنتاي البلةةرش للوحات عالمية في مختلع العلةةور في لق اتم   من المخرجين 
فرانسةةةيسةةةكو دش جويا، موريت   )السةةةينماوية، و ل  من رلال عدد من التيةةةكيليين تذكر منم  الباحثة  

 (. ايير

 2023يوليو   10تاريخ تسليم البحث الكامل للمجلة:   ▪

 2023يوليو   12تاريخ القرار الأول لهيئة التحرير:   ▪

 2023أغسطس    12تاريخ تسليم النسخة المنقحة:   ▪

 2023أغسطس  18تاريخ موافقة هيئة التحرير على النشر:   ▪

 .   لوحة القلة  -الديكوباي    -اللورة البلرية   -الفنون السينماوية    -البنا  التيكيلي  

بحث   مقال 
 كامل  

 . البنا  التيكيلي ودوره في ايرا  اللورة البلرية للفنون السينماوية 

mailto:mohamed_wahba@fae.helwan.edu.egالبريد
mailto:sarakandel13@yahoo.com


  كلية التربية الفنية، جامعة حلوان 
3، العدد (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد    

© 85   سارة عبد الفتاح محمد قنديل  ، (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد   3 : العدد  

 

 : رلفية البحق 
التيكيلية من   الفنون  بجميع  نيثتما  منذ  السينما  ارتب ت  لقد 

، فقد عَمد السينماويون ال  استدراي  (…نحت، رس ، تلوير، عمارة)
الآليات التيكيلية ال  أعمالم  لإغنا  عالمم  السينماوي، لقد  
المستوى   عل   الت ور  مع  السينماوي  الإبداع  ت ور  ارتبط 

طبيعة اللورة السينماوية جعلت منما  ات ءلات   التيكيلي، فإن
أساسية بالفن التيكيلي واللوحة التيكيلية، وقد است اع الفن  
التكويني  والبنا   التقنيات  توظيع  رلال  من  السينماوي 
الوسيط   لغة  مفردات  مع  التعامل  كيفية  للوحة  والتيكيلي 
السينماوي من أجل الوءول الي بنا  تيكيلي وتكويني متماس   

ة الدرامية والجمالية للق ة السينماوية، فمذا  ومُعبر عن ال بيع
الفن السابع است اع أن يحوش في يناياه كلا  من اللوت واللورة  
ال   اخررى  والفنون  التقنيات  من  وغيرها  والديكور  والتيكيل 

 . كفعل حركي  (التمثيل)جانب اخدا   
السينماوي   الملور  شيمي  "يقول    : (-١٩٤٣")Saeed Shimiسعيد 

السابع،  " الفن  في  الإبداع  عناءر  كثحد  السينماوي  التلوير  ان 
فالفن   علوره،  كافة  عبر  التيكيلية  الفنون  تراث  عل   اعتمد 
السينما   كَونت  ما  بعد  وكذل   الداو ،  النبراس  هو  التيكيلي 
هويتما الخاءة وأءبم لما لغتما المميتة الا انما ل  تتخل عن  

ان من  "  : ، ويقول أيضا  (١٣ص  -ك  ٢٠٠٥  - شيمي  )  " الميراث التيكيلي
أه  نقاط الإبداع لدش مدير التلوير الجيد أن تكون ل  رؤية بلرية  
مرحلة   الي  تحويل   في  مؤيرة  المكتوب،  للسيناريو  تيكيلية 
اللورة الدرامية، تتكون عنده هذه الرؤية من استيعاب الثقافات  

نماوية  اخررى واتجاهات الفنون التيكيلية، فلناعة اللورة السي
،  .... ييترك فيما كلا  من المؤلع و المخري و الملور و المونتير

لكي يلبم العمل الفني وحدة ابتكارية من الجميع، لما تثييرها 
 (. ٢٨١ص  -ك  ٢٠٠٥  -عبد الحميد  )  "الفعال و المؤير علي المياهدين

تتدارل الفنون فيما بينما، وتؤير عل  بعضما البعض، ومن أبرز  
الفنون التي تثيرت بالفن التيكيلي هي السينما، حيق مَثلت  
قدما   والمراحل  العلور  مختلع  من  الفنانين  كبار  لوحات 
مياهده    تنفيذ  عند  للمخرجين  والماما   مرجعية  ومعاءرين 

فقد قاك بعض مخرجو اخفلاك بالتعامل مع اللوحة  السينماوية،  
كمرج   جانب التيكيلية  من  لي   خفلامم ،  التيكيل   ع  عناءر 

فحسب، انما اعادة انتاجما كوحدة بناوية ءورية عل  وفق جميع 
عناءر   ال   الساكنة  اللوحة  دارل  العناءر  وتوظيع  تفليلاتما، 

فالفن التيكيلي أیا  كان   متحركة عبر الوسيط السينماتوغرافي،
بثن   لتكون مذهب  یللم  المبدع  یتناولما  یكون مادة سينماوية 

مادة سينماوية واقعية، فاللوحة تعتبر مرجعا فنيا  وجماليا  يستمد 
 . منما المخري ريال  لبنا  لق ة فيلمية

 : ميكلة البحق 
الفنون   بين  التفاعلية  العلاقة  التيكيلي )دراسة  الفن 

، حيق ان هذه العلاقة واحدة من القضايا الرويسية  (والسينماوي
في عل  الجمال، فقد أءبحت المقاربات بین الفنون السبعة مادة  
اساسیة ومنبع ممك تستمد من  ه ه الفنون موضوعات وعوالك  

ن حریة للإشتغال في ه ه غنیة، لما یلعب  الریال والرمز والروح م
عن   والكيع  الشكل    دور الفنون،  بنا   في  التيكيلي  الفن 

 . السینماوي وه ا ما توّضم في أعمال الكيیر من المررجین
   : وهو ما ي رح بدوره مجموعة من تساؤلات البحق الآتية  
بنا  وايرا  اللورة البلرية للفنون   .1 ما هو دور الفن التيكيلي ف  

 السينماوية؟  
في   .2 التيكيلي  والفن  السينماوية  الفنون  بين  العلاقة  طبيعة  ما 

 ءياغة المنت  الفني؟ 
 

 : فروض البحق 
يفترض البحق أن الفنون البلرية الثابتة والمتحركة تحق تكاملا  في   .1

 . ارراي المنت  الفني منسوبا  ال  عوامل الإدراك الخم 
الحقول   .2 من  تعد  التيكيلي  والفن  السينما  بين  القاومة  العلاقة 

الدراسية الياسعة، و ل  بفعل تل  المنجتات النقدية التي تناولت  
فلسفية   أطاريم  من  متعددة  نقدية  أشكال  عبر  الموضوع  هذا 
 .ومقاربات نقدية، لما للسينما والتيكيل من تقاطعات عدة ومتنوعة

 : أهداى البحق 
لعلاقة التفاعلية بين  ادراسة مفموك وحدة الفنون و ل  من رلال   .1

 . فنون السينما والفن التيكيلي
 . عناءر البنا  التيكيلي للق ة السينماويةدراسة   .2
الثقافة  .3 ايرا   في  السينماوي  للميمد  الفعال  الدور  عل   التثكيد 

البلرية والح  الدرامي لدش الفنان التيكيلي، وكذل  العك  دور  
 . الفن التيكيلي في ايرا  الميمد السينماوي

البلرش   .4 الإنتاي  واعادة  باستلماك  المخري  قياك  كيفية  ال   الإشارة 
 . للوحات عالمية في المنت  السينماوي

 : أهمية البحق 
بين   .1 التبادلية  التفاعلية  العلاقة  تناول  في  الدراسة  أهمية  تكمن 

 . فنون السينما و الفن التيكيلي
دراسة أهمية الميمد الدرامي في العمل التيكيلي المُستلم    .2

 . من القي  الجمالية للميمد السينماوي
ايرا  و تعميق   .3 السينماوي في  الضو  علي أهمية الميمد  القا  

   . الثقافة البلرية لدى الفنان التيكيلي
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التثكيد علي أهمية اللورة البلرية الثابتة و تثييرها علي الميمد   .4
 . السينماوي

 : حدود البحق 
أوروبا، هذا بالإضافة لبعض الفنانين والمخرجين    : الحدود المكانية 

 . من دول نررش  ات الللة بموضوع البحق
 . منذ القرن التاسع عير و حتي الآن : الحدود التمانية 

 : منم  البحق 
 .يعتمد البحق عل  المنم  الوءفي التحليلي

 : اجرا ات البحق 
 مفموك البنا  التيكيلي لللورة السينماوية 

التقنية  المفردات  من  الكثير  عل   السينماوي  المنت   يعتمد 
والتعبيرية  ات الموية التيكيلية أبرزها التكوين والحركة واللون  
والإيقاع   والخط  والنق ة  والمياهد  اللور  وتركيب  والضو  

والفراغ الديكور .... والكتلة  في  التيكيلي  الفن  يتدارل  كما   ،
التي يلعب    (اخفيش)اخفلاك    واخزيا  والمكياي، وكذل  مللقات

فيما الرس  والجرافي  دورا  بارزا  في جلب الجممور واستق اب   
  (لق ة)لمتابعة اخفلاك السينماوية باعتبارها تيكل أول ميمد  

السينماوي   العرض  قاعة  درول   قبل  بلريا   المتلقي  يستقبلما 
 (. ١٦٥ص  -ك  ٢٠١٨  -غبن  )

 وحدة الفنون 
الفنون   جميعما تبحق عن الجمال و تحاول أن تلل الي ، الفنون

، وكثيرا  وغالبا  ما تتلاق  ليكمل أحدها  كلما تنتع ال  التوحد معا 
الروسي   والفيلسوى  والرواوي  الكاتب  فيقول  الآرر، 

اننا نعيش ف  علر  )  (ك1821-1881)  " Dostoevskyدوستويفسكي  "
الجمال،   نحو  دوما   مدفوعة  تتحرك  حياة  ونحيا  الجمال،  يحرك  

العال  المفكر واخديب  ( فالجمال يمكن  أن ينقذ  يروت  "، ويقول 
الإغريقي  )  (ك1921-2012)  " Tharwat Okashaعكاشة   العلر  منذ 

ومحاولات الفنانين لا تنق ع من أجل رلق عمل فني شامل يجمع 
، وقد تجسد هذا العمل أولا  في الدراما الإغريقية  (الفنون جميعما

ماوي  يالرقص الإ الموسيق  و الغنا  و التي جمعت بين اليعر و
فإن    ... أماك رلفية من المناظر التي رسمما الفنانون التيكيليون

جمع الفنون يوّلد مياعر راءة، قد تكون الدافع لسعي الفنانين  
أما برأش المؤرخ وأستا  تاريخ الفن السورش   ، ورا  تعاون الفنون

البمنسي  " هو    ( ك1928-2017)  "Afif Bahnassiعفيع  فالدافع 
ال بيعة   جمال  ال   يضاى  جديد  جمال  لخلق  الإنسان  محاولة 

كتب ما  في  يظمر هذا  حيق  الفنون )  : المُركبّ،  بين  الوحدة  ان 
أساسيّة، بمعن  أن الفن سوا  أكان شكليا  أو ءوتيا  فمو يلدر 

ال بيعة  ات   جمال  ال   يضاى  جديد  جمال  لخلق  محاولة  عن 
، ولكن ظروى  (الجمال المركب من اليكل والحركة واللوت أيضا  

و دفع   النمو  مما  الوحدة  هذه  عناءر  بين  باعدت  الارتلاص 
الفنانين ال  اعادة تجميع هذه العناءر في عمل فني مركب من 

و  فنون حركية و ءوتية و شكلية و ضووية كالمسرح و السينما
البالية و  واخوبرا  المخري  بدور  فيما  يقوك  الفنان  و ،   الملور 

الفنان التيكيلي معا  لكي يحقق وحدة متينة في بنا    ن والملح
 . (https://www.eshraag.com)عمل  الفني  

 عناءر البنا  التيكيلي للق ة السينماوية 
البنا  التيكيلي دارل اللق ة يمثل مجموعة من البني الجتوية  
البنا    ويعتمد  الفني،  الخ اب  كليا   مجموعما  في  تمثل  التي 
ايجاد علاقات شكلية  القدرة في  اللق ة عل   التيكيلي دارل 
عناءر من   لعدة  توليع  عملية  خن   التكوين،  عناءر  ودلالية من 

لبعض تنت  بنية جمالية، حيق  رلال تناغمما وتراكيبما مع بعضما ا
يرجع أهمية التوزيع التيكيلي البلرش لمفردات اللورة كثساس  
في عملية الإرراي، ومدى الاستفادة منما لرس  ر وط التواءل  
بين مختلع مفردات المخري للنع اللورة النماوية ليكل العرض  
دارل   العناءر  بنا   في  التيكيلي  كَدور  المخري  فدَور  الحركي، 

مراد  )اك الحركي دارل العمل غايت  ايماك أحاسي  المتلقي  النظ 
، حيق أن بلاغة التعبير في اللورة السينماوية  (١٠٣ص  -ك  ٢٠١٩  -

والفراغ   والكتلة  واللون  اليكل  من  عناءرها  ترتيب  من  ينت  
وزاوية  والحركة  والمكان  والخط  والمنظور  والتركيب  والحج  

مفردات تيكيلية تخلق عال  ، فكلما  ... اللق ة والتكوين والاضا ة
علیما   عمل  بلریة  رموز  أيضا   وهي  اللوحة  لموضوع  ديناميكي 
هذه  كل  یمتل   فالسينماوي  الحركي،  عالم   لخلق  السينماوي 
المفردات والعناءر التي تيتغل مع بعضما البعض لتخلق شكل  
مروي تعبيرش لجذب انتباه المياهدين ومياعره  واهتمامم   

 (. ١٣ص    -ك  ٢٠١٠  - التميمي  )بداع اخررى  مع باقي عناءر الإ 
 الثقافة البلرية 

الفني، فمي   تعني العمل  اللورة في  قرا ة  البلرية  الثقافة 
تفكير بلرش باعتبارها محاولة للفم  تتظافر في  كافة الحواس،  

كما يسمي  المؤلع   visual thinking التفكير البلرش والواقع أن
-  Arnheim "  (1904أرنماي   "وعال  النف  والفيلسوى اخلماني  

بجانبةيما  (ك2007 المعرفة  عل    العقةلية المعرفة  :يعتمد 
intellectual cognition   الحةدسية ، Intuitive cognitionوالمعةرفة 

تتفاعل هذه عناءر   حيق  المختلفة من  المكونات  لإدراك  القوى 
وأشكال ورموز في علاقات مختلفة تؤير في بعضما البعض لتنت   
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مدركا  كليا  نتيجة التفاعل بين تل  المكونات، ويحدث هذا تدريجيا   
، وعلي هذا السياق نجد أن الفن   ارتباطا  بالسلوك المتبع ادراكيا 
مليلة   و اكرة  السينماوي،  للفن  هامة  مرجعية  التيكيلي 

من  بالتكوينات فكثير  السينماوي،  للمخري  اللورية  والتيكيلات 
المخرجين يُثرش الفن التيكيلي ريالم  ويكون بمثابة غدا  داو   
للثقافة   اللانماوي  المختون  هي  التيكيلية  والمرجعية  لم ، 
المروية للفرد التي اكتسبما رلال عمره، وتفيده في التقريب بين  

ج ريال  الي  سابقة  ءور  في  موجودة  اللورة  ريالات  في  ديد 
ن ءور  السينماوية، فلابد أن يكتنت المخري السينماوي بعدد كبير م

الحياة أو من اللوحات التيكيلية، فثقافة اللورة والتعامل مع  
التكوين   قواعد  استيعاب  من  دارسة  تمكن  التيكيلية  اللوحات 

اللوني والتباين  ربره   والإضا ة  أن  ونجد  العناءر،  وتيكيلية 
الملور السينماوي ومختون  البلرش تتكون مع  مع التمن، وعلي 
هذا السياق نجد كثير من المخرجين قد تثيروا بالفن التيكيلي  

 (. ١٥٢ص  -ك  ٢٠٠٤  - شيمي  )
أما عن تثير التيكيل بفن السينما، فنجد أن الفنون السينماوية  
قامت عل  تعالقات ومقاربات مع الفنون المختلفة، وقد ساه   
تعاون الفنون في اخعمال السينماوية بت وير الفنون التيكيلية،  
مع  التعامل  فتست يع  كثيرة،  عوال   رلق  عل   قادرة  السينما 

الذ وتست يع  أوسع  بمجال  في التمن  نق ة  أقدك  ال   هاب 
  : "عفيع البمنسي "   التاريخ، ويمكنما استحضار المستقبل، فيقول

لقد قدمت الكاميرا مياهدا  وءورا  لي  بالإمكان تجاهل قيمتما  )
التيكيلية الفنانين  (الإبداعية  عل   تثييرا   السينماوية  فللفنون   ،

الإسباني   الرساك  ان  يقال  ا   دالي  "التيكيليين،  سلفادور 
Salvador Dalí"  (١٩٨٩- ١٩٠٤)     كان كثير التردد عل  دور السينما طلبا

، السينما نص بلرش لا حدود (٤ص  -ك  ٢٠١٨  -غبن  )للإيارة والإلماك  
للجماليات في  مثل  مثل اللوحة، ومن هنا فالمياهد السينماوية  
تعمل علي ايرا  الثقافة البلرية لدش الفنان، سوا  كانت ربرات 

متية تعبر عن حياة  أو أحداث فمي عبارة عن معلومات بلرية ور
واخشكال   اللور  عل   تعتمد  بلرية  ربرات  فمي  المجتمعات، 
البلرى   نمو  كا ه  الفنان علي  التي تساعد  واخلوان والإضا ة 
السينماوية   فالفنون  الفني،  انتاج   علي  بدوره  ينعك   مما 
واستكيافم التيكيلي  للفنان  البلرية  الخبرة  لإيرا   ا،  وسيلة 

المعلومات والمعاني عن   البحق عن  فمي حالة يت  من رلالما 
تفكيرية   تثمل  لحظات  ال   الوءول  فيما  ويتة   اللورة،  طريق 
وتعبيرية   تيكيلية  وقية   علاقات  لإدراك  بالفرد  تلل  وتعبيرية 
واللور   اخشكال  دلالات  ال   الوءول  عل   تساعده  جمالية 

وتفسير معناها من رلال الذكا  البلرى الذى يعتمد عل  الإدراك  
المروية، للعناءر  والتلور  اللورة   والتخيل  وجمال  لغة  وفم  

جمالية،   فنية  أعمال  وانتاي  جديدة  ربرات  لاكتساب  السينماوية 
فكثير من المياهد السينماوية مليلة بجماليات التوزيع التيكيلي 
البلرش الذش ينعك  بدوره في بنا  اللورة التعبيرية، وجماليات  

لعناءره  بني الدرامي  التيكيل  بوساطة  السينماوي  الميمد  ة 
الفنية كالإضا ة والحيل والخدع والمناظر والتكوينات والملاب   
والمكان   والتمان  والجسد  والعواطع  اخفكار  وأيضا   واخلوان 
هذه   كل  فتنعك   المختلفة،  واخشكال  العناءر  من  وغيرها 

الذاكرة بلورة لا  الجماليات التي تة  مياهدتما وتختينما في  
ارادية لدش المختون البلرش بما تحمل  من ألوان و دلالات رمتية 
و معرفية لدش الفنان التيكيلي مما ينعك  بدوره في عملية  

   (. ٧: ٨ص  -ك  ٢٠١٠  -الفضلي  )الإبداع  
 ءناعة اخفلاك 

مراحل يلاث  الي  اخفلاك  اخولي   : تنقس  ءناعة  كتابة    : المرحلة 
السيناريو، ي  يقوك المخري بتحويل هذا السيناريو المكتوب الي 
أش   بلريا   واخحداث  لليخليات  ورؤية  مرسوك  بلرش  سيناريو 
في  التلوير  مدير  مساعده  مع  المخري  يقوك  حيق   ، تيكيليا 
استخداك مخيلتم  في تق يع وتنظي  الميمد السينماوي الي 

الحر بين  واحدة  لق ة  أو  لق ات  تحري   عدة  مع  والثبات  كة 
المخري   يتمتع  أن  ويت لب  ل   بلرية،  تكوينات  في  الممثلين 
هذه   وتسمي  الدرامي،  الموضوع  لخدمة  و ل   ابتكارش  بخيال 

اللغة    (Decoupageديكوباي  )المرحلة   من  مثرو ة  كلمة  وهي 
ولق ات   مياهد  الي  اللفظية  القلة  تحويل  تعني  الفرنسية 
اللق ة   تلوير  رق   تحديد  فيما  ويت   الورق  علي  مرسومة 
والديكور  تلويرها  ووقت  ووءفما  ومدتما  وحجمما  ومكانما 
ءفحات  في  توضع  رلاوص  من  شاب   ل   وما  لما  الملاحب 

توضيحية   نما ي  رلال  من  ي   (٨٠ص  -ك  ٢٠٠٥  - يمي  ش)تلم    ،
وهي التلوير، ويت  فيما تحويل النما ي البلرية    : المرحلة الثانية 

الورق   عل   ال  ءور خحداث وشخليات    (الديكوباي)المرسومة 
تثتي   ي   الفني،  والفريق  الممثلين  بواس ة  تسجيلما  يجرش 

وهي المونتاي، وتل  المرحة التي يت  من رلالما    : المرحلة الثالثة 
يعني  اع  والمونتاي  ومعناه،  الدارلي  ونبض   ايقاع   الفيل   ا  

التمني   للتتابع  معينة  شروط  وفق  الفيل   لق ات  عبد  )ترتيب 
 (. ٢٥٨ص  -ك  ٢٠٠٥  -الحميد  

في   تيكيليين  برسامين  استعانوا  سينماويون  مخرجون  وهناك 
من   العديد  وهناك  للفيل ،  البلرش  والتلمي   السيناريو  كتابة 
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رس   عل   القدرة  يمتلكوا  العالميين  السينماويين  المخرجين 
للكتل   (اسكتيات)لق ات   توزيع  من  تحتوي   بما  الورق،  عل  

وتوزيع لمناطق الضو  والظل وكذل  الإحساس بالحركة وكيفية  
يسمي  ل    و  اللق ات،  بباقي  اللق ة  القلة  )ربط  لوحة 

Storyboard)  ايلال عل   المخري  تساعد  ارراجية  تقنية  وهي   ،
، فثءبحت الكاميرا كإنما    افكاره وكيفية تجسيدها دارل اللورة

اطار   دارل  لوحات   بنا   عل   يعمل  تيكيلي  فنان  بيد  فرشاة 
تمنم   للق ات  التوضيحي  الرس   أن  حيق  السينماوية،  اللق ة 
المُنفذ دور الممثل والملور السينماوي وملم  اخزيا  والديكور  

و ل  العرض التالي حسب التسلسل  وما ال   ل  بيكل فردش،  
 (. ٧٧ص  -٢٠١٥-حيدر  )التمني  

 التيكيلية   للوحة المرجعية السينماوية  
للوحات بل قلدتما لي  في  قد   الفنية  باخجوا   السينما  تثيرت 

فإ  ، أيضا  الحالي  حاضرها  في  بل  فحسب  استعانة  بداياتما  ن 
لا  السينماويين بفن الرس  كانت قبل أن تدرل اخلوان للسينما، ف

يمكن ارراي أش فيل  تاريخي الا بعد الرجوع ال  المتاحع العالمية  
الساودة   والسياسية  والتاريخية  الاجتماعية  اخجوا   في  والتبحر 
الموجودة  الفنية  اخعمال  دراسة  رلال  من  الحقبة  تل   في 

من  بالمتاحع الكثير  استلمموا  السينماويين  من  العديد  فنجد   ،
موضوعات اللوحات التيكيلية، ونقل تلميماتما البلرية، وطبيعة  
العلاقات التيكيلية ما بين عناءر التكوين في اللوحة، سوا  عن  
أش   سينماوية  لق ة  ال   اللوحة  لمكونات  المباشر  النقل  طريق 

من   جت ا   اللوحة  بوءع  أو  واعي  المعرفية  توظيع  الذاكرة 
 (. ٩٦: ٩٧ص  -٢٠١٥-حيدر  )والمرجعية للمخري، اش توظيع غير واعي  

 : عينة البحق 
سوى تستعرض هنا الباحثة عدد من بعض المخرجين اللذين قاموا  

 : برس  لق ات تخيلي  خفلامم  بثنفسم  ومنم  
 ( ك ١٩٤٨- ١٨٩٨)Sergei Eisenstein سيرجي نيتنيتاين    . أ

هو رساك ومعمارش ومخري سينماوي سوفيتي روسي، هو أحد  
أشمر مخرجي اخفلاك في النلع اخول من القرن العيرين، أُطلق 

  ( ١) شكل  ، نجد في  "اخب الروحي للمونتاي"و    "أبو المونتاي"علي   
الروسي   للفيل   تحضيرية  نفسكي  "رسوك   Alexanderألكسندر 

Nevsky "   بالحبر عل  الورق   و لInk on paper    فقد رس  جلجلة
والدران   النيران  السنة  مع  رليط  في  الخيول  وحركة  السيوى 

الحرب   وشراسة  جحي   تبرز  كخلفية   - 2011 -)المتلاعد 
p16 Dancyger .) 
 

 Ink onحبر عل  ورق   - للفيل    ( اسكتيات) رسوك تحضيرية   :في اخعل   ( ١) شكل 
paper -  أرشيع الدولة الروسية للآداب والفنون، موسكوRussian State Archive of 

Literature and Art, Moscow -  ألكسندر  " لق ات من الفيل  الروسي  : في اخسفل
سيرجي ايتنيتاين  " : رسوك وارراي  - ك 1938عاك   - "Alexander Nevskyنفسكي 

Sergei Eisenstein ." 
 ( ك ١٩٩٨- ١٩١٠) Akira Kurosawaأكيرا كوروساوا    . ب

ويعتبر من أشمر ءناع السينما اليابانية  هو مخري ورساك ياباني، 
ا في تاريخ السينما، كان يُةلقب بة   وأه  المخرجين وأكثره  تثيير 

الإمةبراطور،  "تةينسةو " بالةيابانةية  يعةن   كافةة    الذش  يةرس   كةان 
التلوير،   يدويا  قبل  السةيةنمةاوةية  اليكل  لق ات   للياغة  و ل  

الذش سيبدو علي  الميمد وللتعبير عما ييعر ب ، حيق ان  يرش  
أن الرس  أفضل طريقة لتوءيل رؤيت  للممثلين وطاق  العمل،  
فثءبحت هذه الرسوك أكثر تعبيرا  من لق ات الفيل ، وت ورت في  

هناك العديد  )  : النماية لتلبم أعمالا  فنية في حد  اتما، ويقول
القلص الملورة، منما    ا  التي أفكر فيما عندما أرس من اخشي

تحديد الموقع وعل  النف  وعواطع اليخليات وحركتما وزاوية  
الإضا ة واخزيا ،  الحركات وظروى  تل   اللازمة لالتقاط  الكاميرا 
حيق أقوك بترسيخ وايرا  والتقاط ءورة كل ميمد في الفيل   
الفعلي التلوير  أواءل  فقط  عندها  بوضوح،  أراها    ( حت  

(www.artshelp.com). 
رسوك تحضيرية باخلوان الماوية وألوان اليمع   (٢) شكل  نجد في    

-Watercolor, crayon and watery feltوقل  الفلوماستر عل  الورق  

tip pen on drawing paper   الياباني الفيل   من  لمياهد 
اللورة  ،  " Kagemushaكاجيموشا" جماليات  أن  أعمال   في  نجد 

واخلوان لما داوما  اللدارة في أفلام  وكذل  الإتجاه الي التاريخ  
من أجل الحاضر أحد سمات اعمال ، والتعبير عن المعارك في كافة  
زرقا    تلادمية  أغلبما  يخل   فني  بريق  لما  وألوان   أفلام ، 
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للتعبير عن  فاستخدك الةلةون اخحةمةر في اخعةلاك  ورضرا ،  وحمرا   
 . والدماروت  الم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ألوان ماوية وألوان شمع    -  (story boards)رسوك تحضيرية   : في اليسار  ( ٢) شكل 

 Watercolor, crayon and watery felt-tip pen onوقل  فلوماستر عل  ورق  
drawing paper  -  كاجيموشا"مياهد من الفيل  الياباني   : في اليمينKagemusha "  
 ". Akira  Kurosawaأكيرا كوروساوا "  : رسوك وارراي  - ك  ١٩٨٠عاك  

 ( ك١٩٩٣- ١٩٢٠)  Federico Felliniفيدريكو فيليني   . ي
أحد   كان  اي الي،  ورساك  سيناريو  وكاتب  سينماوي  مخري  هو 
أشمر مخرجي اخفلاك في فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية، 
شخليت   تيكيل  عل   كبيرا   تثييرا   والرس   السيرك  لفن  كان 
الفنية، في البداية كان يرس  أحلام  وأفكاره، فمو یقوك بتدوين  

كي لا ینساها، طور أساليب    اخفكار التي تثتي  في نوم  وءحوه

ب  فثضاى بيكل كبير ال  مفردات السينما وابتكر   مميتة راءة
الرسامين   من  فمو  اخفلاك،  ءناعة  في  ل   ا  شخلي  ا  أسلوب 
والسينماوي،  التيكيلي  الوسي ين  بین  متجوا  الذين  المخرجين 
التي طور بما أفكاره، فقد ساعدت    ال رق  الرس  احدى  فكان 

السريعة في التعبير عن تخيلات  وساعدت  عل  هذه الرسومات  
ترجمتما ال  شخليات وأزيا  ومجموعات، لكن  استخدمما أيضا   
ل    بالنسبة  الفيل ، فكانت رسومات   ليرح أفكاره بلريا  ل اق  
أداة لا غن  عنما، فمي جت ا  لا يتجتأ من عمليت  الإبداعية سوا   

ق كان الرس  هو  كانت رسومات تخ ي ية أو مياهد مفللة، حي
الممثل   عل   والعثور  البحق  يت   وبعد  ل   اخول ،  الخ وة 

فيقول   للرس ،  الذش  )  : "فيليني"الم ابق  الممثل  عل   العثور 
ا يجعلني  يناسب الرس  أكثر ءعوبة، فثظل أبحق حت  أجد شخل 

مثلما يمثل السيناريو  )  : ، ويقول أيضا  !"(أنت ، أنت رَسمتي"أقول ل   
اللفظ أيضا  أرس  اسكتيات  المرحلة  الفيل ، فثنا  ية في ءناعة 

وشخليات رلال فترة التحضير خنني أرغب في التقاط ميمد أو  
بلريا   وتوضيحما  متاجية  حالة  أو  معينة  شخلية  زش  أو  ،  (دور 

السينما تتساوى مع الفنون جمیعما، وأنا لا أراها  )  : ويقول أيضا  
الذش ولدت م الفني  بالرس   بل  باخدب،  الرساك  شبيمة  ن ، فإن 

، ومثال عل  احدى  (٣٣٧: ٣٣٨ص  - ك  ٢٠١٣  -شيمي  )  (یترج  لنا رؤیاه
رسوك تحضيرية تخيلية ليخلية الفيل  الإي الي    ( ٣) شكل  أعمال   

قاك  "Casanovaكازانوفا  " حيق  ليخلية    "فيليني"،  تلور  برس  
كازانوفا لتوضيم أفكاره لفريق العمل للمظمر الجسدش لليخلية  

(Bondanella -2002 -p49). 
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في    -ليخلية الفيل     ( اسكتيات) رسوك تحضيرية تخيلية   : في اليمين  ( ٣)شكل 
في اخسفل قل     /  Felt-tip pens on paperاخعل  أقلاك فلوماستر عل  ورق  

مياهد من الفيل  الإي الي   : في اليسار  -   pencil on paper رءاص علي الورق  
  ". Federico Felliniفيدريكو فيليني  " : رس  وارراي  - ك  ١٩٧٦عاك    "Casanovaكازانوفا "

 
 ( ك١٩٨٦- ١٩٣٠) Shady Abdel Salamشادش عبد السلاك   . د 

ولد في الإسكندرية، تخري من كلية الفنون الجميلة قس  العمارة 
وعمل ١٩٥٤عاك   المسرحي،  الفن  لدراسة  لندن  الي  سافر  ك، 

كمساعد مخري في اخفلاك الملرية، ي  ممندس مناظر وملم  
باليكل   يكتب   ل   لكن   الموميا   فيل   سيناريو  كتب  ملاب ، 

رسم    ان   بل  في  ل (٤) شكل  التقليدش  ويقول  أكتب  )  : ،  أنا 
الفيل  كما سيعرض علي الياشة، ولمذا تتساوش هذه المرحلة  

انني أسعي الي شكل سينماوي  )   : ، ويقول أيضا  (عندش مع الإرراي
فإنني  الفرعونية،  التيكيلية  الفنون  أءول  الي  بالعودة  ملرش 
أعبر عن شخلية الإنسان الملرش المعاءر الذش يستعيد أءول   

، فنجد  ( ٣٢٠: ٣٢١ص -ك ٢٠٠٧ -شيمي ) (جديد ية وينمض منالتاريخ
الفيل   هذا  في  عنةده  تةتمةتع  اخلةوان  عن   أن  مُعةبرة  بةالرمةتية 

التمن اش  الةتراب  مةسحة  علةيما  اخلوان  فنجد  كما   الةبةيلةة، 
فاستمد   أجدادنا،  أيار  السلاك "نةياهدها في  عبد  قوة    "شادش 

وكان الةلون  الةلةون وعةظمت  من ألوان ملةر القديمةة الفةرعونيةة، 
اللةغة   عناءةر  وباقي  الةب يةلة  والحةركة  الةتكوين  عنةلر  مع 

أه  من  الفةريد   الةسينةماوةية  أسلوب    -   ٢٠١٣  -شيمي  )ممةيتات 

عبد العتيت  "ومدير التلوير    "شادش عبد السلاك"، وقد قاك  (٣٥٤ص
دقيقة كل يوك    ٢٠بتلوير    ( ك ١٩٨٨- ١٩٢٠)   " Abdel Aziz Fahmiفممي  
يوك  لموكب جنازة المومياوات، فكان هناك وقت مناسب    ٤٠لمدة  

بعد غروب اليم  مباشرة هو الوقت اخكثر تثييرا  عاطفيا  علي  
 . (٣٤٧ص    -  ٢٠٠٧ -شيمي  )هذا الميمد العبقرش  

قل  رءاص عل     - ليخليات ومياهد الفيل     ( اسكتيات)  رسوك تخيلية   ( ٤) شكل 
يوك أن تحل   )  Al Mummiaالموميا  "الفيل  الملرش   -  pencil on paperالورق 

شادش عبد  " تلمي  ورس  وارراي   ("The Night of Counting the Yearsالسنين 
جميع الرسوك من مقتنيات متحف  الداو     . ك١٩٦٩عاك  "Shadi Abdel Salamالسلاك 

  بمكتبة الإسكندرية 

اللذين   المخرجين  من  الرسوك  أما  لتنفيذ  برسامين  استعانوا 
التخيلية لمياهد أفلامم ، سوى تستعرض منم  الباحثة المخري  

 ": حسين بيكار " ، والرساك  " الفريد هيتيكوك " والرساك  
 ( ك١٩٨٠- ١٨٩٩)  Alfred Hitchcockالفريد هيتيكوك   . ه  

هو مخري، منت ، رساك ومؤلع انجليتش، رس  بعض لق ات أفلام   
استعان أحيانا  برسامين أررين لتنفيذ الرسوك التخيلية  بنفس ، و

رسوك تحضيرية تخيلية لمياهد من   (٥) شكل  للمياهد كما في 

اخمريكي   الي   "الفيل   رسوك    "Doubt a of Shadowظلال من 
بالقل  الرءاص والفح  عل    "دوروييا هولت "الفنانة اخمريكية  

، ونجد البلاغة والقوة في paper on Charcoal and pencilالورق  
استعان   ولقد  راءة،  درامية  حالة  لخلق  والظل  الضو   استخدك 

بمذه الرسامة لتلور اليكل الفني من رلال    "ألفريد هيتيكوك "
 . الرسوك التوضيحية التفليلية للعديد من مياهد أفلام 

دوروييا  " لة   - رسوك تحضيرية تخيلية لمياهد من الفيل    : في اليمين  ( ٥) شكل 
 pencil andقل  رءاص وفح  عل  الورق   - ك ١٩٤2عاك   -  "Dorothea Holtهولت 



  كلية التربية الفنية، جامعة حلوان 
3، العدد (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد    

© 91   سارة عبد الفتاح محمد قنديل  ، (52)بحوث في التربية الفنية والفنون، المجلد   3 : العدد  

 

Charcoal on paper .  ظلال من الي   "مياهد من الفيل  اخمريكي   : في اليسار
Shadow of a Doubt"    الفريد هيتيكوك "  : ارراي  - ك  ١٩٤٣عاكAlfred Hitchcock ."   

 ( ك٢٠٠٢- ١٩١٣)  Hussein Amin Bicarأمين بيكار  حسين   . و
الجميلة   الفنون  بكلية  بالإسكندرية، درس  هو فنان ملرش، ولد 

بداية ١٩٢٨عاك   في  العالي  السد  بنا   ميروع  بداية  ومع  ك، 
ونيارها،   النوبة  المياه ستغمر  بثن  الدراسات  توقعت  الستينيات، 

بالدعوة لإنقا     " يروت عكاشة "فقاك وزير الثقافة في هذا الوقت  
نيار النوبة، فقامت هيلة اليونيسكو بتبني هذا الميروع، فكان 

الثاني  " معبد   من   فرعون)  Ramesses IIرمسي   الثالق 
عير حكاك  التاسعة  سمبل"في    "(اخسرة  التي    "أبو  اخيار  من 

أُنقذت، وت  نقل  بعيدا  عن الفيضان ال  أعل  الجبل، فقاك المخري  
بتلوير مراحل نقل    ( ك٢٠٠٦- ١٩٢٢)   " John Feeneyجون فين   " الكندش  

ق اع  روي   وقاك  عن  ل ،  تسجيلي  لفيل   للتجميت  المعبد 

بترشيم   التسجيلية في وقتما  للعمل في هذا    "بيكار"السينما 
قاك   وقد  مع    "بيكار"الفيل ،  كتابة    "فين "بالاشتراك  في 

لوحة، فانتقل   80السيناريو، وتفرغ لمدة عامين كاملين في رس  
كيع كانت   سنة ال  ملر القديمة وتخيل  3500من رلالم  بالتمن  

فنفذ   الوقت،  في  ل   و  50الحياة  ءغيرة  يتيد    30لوحة  أررى 
عن   الجواش    4طولما  بثلوان  نفذها    ( ٦)شكل  أمتار، 

(http://bandedessinee-lions.blogspot.com .) 
ألوان جواش    -  "Hussein Bicarحسين بيكار " رسوك   - رسوك تخيلية للفيل     ( ٦) شكل 

ارراي    -  The eighth wonderالعجيبة الثامنة " فيل    -  Gouache on paperعل  الورق 
   . ك ١٩٧١عاك    "John Feeney جون فيني "

أما في النما ي التالية سوى تستعرض الباحثة بعضا  من اللق ات  
السينماوية التي قاك فيما المخري ومساعدي  عل  اعادة الإنتاي  

 : البلرش للوحات عالمية في مختلع العلور 
 ( ك١٨٢٨- ١٧٤٦)  Francisco Goya فرانسيسكو جويا   . ز

هو رساك وحفار اسباني يعتبر أه  فنان اسباني في أوارر القرن 
الثامن عير وأواول القرن التاسع عير، تعك  أعمال  الاض رابات  

  (٧) شكل  التاريخية والسياسية والاجتماعية في علره، نجد في  
بتقنية الحفر الحمضي بالإبرة عل    "فرانسيسكو جويا " طباعة لة  

الماوية  اخلوان  وتثيير  وقد  Etching and Aquatintالمعدن   ،
اخمريكي   المخري  فورمان  "استلممما    "Miloš Formanميلوش 

 Goya'sأشباح جويا "من الفيل  اخسباني ميمد ل  ( 2018  -   1932)
Ghosts"  حيق اعتمد  المخري عل  البنا  التيكيلي بيكل مباشر ،

التكوين   ناحية  من  اللوحة  مع  الميمد  ت ابق  فقد  للوحة، 
والموضوع، ونلاحظ اهتماك الفنان في العمل بالفراغ خن  الوسيلة  
الرويسية لعملية المحاكاة، حيق يساعد علي احداث نوع من الواقع 

لمعلومات   ايلال   عن  فضلا   النفسي  الفني،  بالجانب  تتعلق 
و ما توظف  السينما ب ريقة  والاجتماعي ما بين اليخليات وه

شكل  فعالة، خن الفراغ الموجود حول الممثل يمنح  التثكيد، وفي  
لة    (٨) أيضا   جويا " عمل  الحرب    "فرانسيسكو  كوارث  سلسلة  من 

بتقنية الحفر الحمضي بالإبرة عل  المعدن وتثيير اخلوان الماوية، 
 Goya inجويا في بوردو  "  الفيل  اخسبانيميمد من  ل استلم 

Bordeaux"    كارلوس ساورا  "للمخري الإسبانيCarlos Saura "   (١٩٣٢ -

اللق ة  (ك٢٠٢٣ من  كلا   في  التكوينية  ال بيعة  أن  ونلاحظ   ،
من  الخوى  الميمد  هذا  ويثير  كبير،  حد  الي  تت ابق  واللوحة 
ضخامة هذا المجمول الفراغي الكبير، فكثن التكوين الذش يض   
 . فضا  مترامي اخبعاد يكيع عن ضآلة الإنسان أماك سعة الفضا 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B9%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B5%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B3%D8%B9%D8%A9_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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 Here neither هنا لا   -  " Francisco Goyaفرانسيسكو جويا "  : في اخعل   ( ٧) شكل 
حفر حمضي    -   from the series The Disasters of Warمن سلسلة كوارث الحرب 

  - س  ٨. ١٥×٨. ٢٠  -   Etching and Aquatintبالإبرة عل  المعدن وتثيير اخلوان الماوية 
  -  Metropolitan Museum of Art متحع متروبوليتان للفنون    - ك ١٨١٢: ١٨١٥بين عامي  

للمخري      "Goya's Ghostsأشباح جويا "ميمد من الفيل  اخسباني   : في اخسفل
   . ك٢٠٠٦عاك    "Milos Forman ميلوس فورمان  "

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

عمل ب ولي مع  )  -  Francisco Goyaفرانسيسكو جويا   : في اخعل   ( ٨) شكل 
 An heroic feat With dead men!), from the، من سلسلة كوارث الحرب   !(الموت 

series The Disasters of War )   -    حفر حمضي بالإبرة عل  المعدن وتثيير اخلوان
 Theالمتحع البري اني  - ك  ١٨٢٠  -س    ٥. ٢٠× ٥. ١٥  -   Etching and Aquatintالماوية

British Museum   -  جويا في بوردو  "  الفيل  اخسباني ميمد من   : في اخسفل
Goya in Bordeaux"  كارلوس ساورا"للمخري Carlos Saura"    ك١٩٩٩عاك .   

ايير    . ح كورنيلي   - ١٨٩٨)   Maurits Cornelis Escherموريت  

 ( ك ١٩٧٢
هولندش وحفار  رساك  الرياضية  هو  المعادلات  بدم   اشتمر   ،

والفسيفسا    والنجمية  المقت عة  الس وح  متعددة  واخشكال 
ريالية   عوال   لنا  ليخلق  للحياة  المتفردة  رؤيت   اليم   وأضاى 
معقدة يلايية اخبعاد في م بوعات  الحجرية والرسومات الخيبية  

(https://artincontext.org)  والرياضيين الفنانين  يلم   فنُ   فنجد   ،
عمل    ( ٩) شكل   والعلما  ومخرجي السينما ال  يومنا هذا، كما في

 باعة المس حة  بتقنية ال  "Relativityالنسبية  "  بعنوان  "ايير" لة  
ليثوجراى   فيل   اللميمد من  وقد استلم     Lithographالحجرية 

البري اني    "Labyrinthمتاهة  "اخمريكي   هينسون  " للمخري  جي  
Henson Jim "   (ك ١٩٩٠- ١٩٣٦)  بثن  رس  متاهات العمل  ، فنجد في 

معمارية معقدة تن وش عل  منظور ورداع بلرش شديد التعقيد  
باللانماية   والاتجاهات يوحي  لليكل  المنتظ   التكرار  مع 

والملم  المكانية  والمواضع  ما والخة وط  المرجعية  ف بيعة   ،
بين اللق ة واللوحة تكاد تت ابق عل  مستوى المنظور والتاوية  
ب بيعة   ترتبط  فوارق  وجود  علي  التثكيد  مع  الحركة،  وكذل  

ت  تناول  بتاوية  عمل    ( ١٠) شكل  الوسيط السينماتوغرافي، وفي  
الميمد تفاءيل  لإظمار  ايضاحية    بعنوان  "ايير"   لة  مرتفعة 

وتنازلي  " طباعة  أيضا     " Descending and Ascendingتلاعدش 
ليثوجراى،   حجرية  لتنفيذ  مس حة  من  استلم   فيل   الميمد 

كريستوفر نولان  "للمخري البري اني    "Inceptionنيثة  "اخمريكي  
Nolan Christopher"   (١٩٧٠-)  ،  قد اهت  في أعمال     "ايير"ونجد أن

بالإيقاع الذش يعني الانسجاك والمارموني بين كل جت  وجت  نرر  
وبين كل جت  والكل، والإيقاع من أه  مقومات الحوار فمو بمثابة  
النبض في العمل الفني، حت  يكون اليكل قابلا  للإدراك، لابد  
ترتيبا   وتمنحما  الموجودات  تنظ   ايقاعية  بنية  عل   ينمض  أن 

ا  في تسلسلما واستقبالما، بالاعتماد عل  طبيعة الحركة معين
وقد تحقق الإيقاع في هذا العمل متمثل في  أو الإيماك بما،  

انسجاك  ب ئ   عنما  نت   التي  السلال   علي  اخشخاص  حركة 
Harmony    عَمل علي تكامل مراتب الإيقاع مع بعضما تثكيدا  لوحدة
د أيضا  أن لتاوية التقاط  ، ونج(15٤:15٣ص    - ك  ١٩٦٤  - مارتن  )اليكل  

المياهد في العمل التيكيلي والسينماوي تلعب دورا  كبيرا  في  
منظور العمل الفني، فيت  ارتيار التوايا عل  مستوش حسي جيد 
حامل    المنتقاة  التاوية  وتكون  بناو ،  أو  الميمد  ال   للدرول 
سوا    العمل  لمنفذ  يحسب  وهذا  بليغ،  بيكل  المعني  ليكل 
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التيكيلي، المخري   الفن  في  والرساك  السينماوي  العمل  في 
بجانب   للجمال  مرادفا   التوايا  ارتيار  في  والتناغ   التنوع  ويكون 

 (. ٨٠ص    - ك  ٢٠٠٥  -شيمي  )التنوع الحسي  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

  - "Maurits Cornelis Escherموريت  كورنيلي  ايير  " : في اليمين  ( ٩) شكل 
  - ك  19٥٣عاك   -  Lithographطباعة مس حة حجرية ليثوجراى   -  Relativityالنسبية 

في    - The Escher Museum, The Hague, Netherlandsمتحع ايير، لاهاش، هولندا  
جي   " للمخري البري اني  "Labyrinthمتاهة "فيل  اخمريكي ال ميمد من   : اليسار

    . ك1986عاك  "Jim Hensonهينسون 

 : النتاو  
البنا   لدور  دراسة  من  تقدك  ما  رلال  ايرا     من  في  التيكيلي 

النتاو    السينماوية، يمكننا أن نستخلص  البلرية للفنون  اللورة 
 : الآتية 

، وكثيرا  وغالبا  ما تتلاق  ليكمل   .1 الفنون كلما تنتع ال  التوحد معا 
منذ العلر الإغريقي ومحاولات الفنانين لا تنق ع من   أحدها الآرر،

 . أجل رلق عمل فني شامل يجمع الفنون جميعما 
المياهد السينماوية تعمل علي ايرا  الثقافة البلرية لدش الفنان،  .2

سوا  كانت ربرات أو أحداث فمي عبارة عن معلومات بلرية و رمتية  
تعبر عن حياة المجتمعات، أو أكانت ربرات بلرية تعتمد عل  اللور و  
نمو  كا ه   علي  الفنان  تساعد  التي  الإضا ة  و  اخلوان  و  اخشكال 

المنت   ينعك  بدوره علي انتاج  الفني، والعك  أيضا   البلرى مما  
السينماوي يعتمد عل  الكثير من المفردات التقنية والتعبيرية  ات  
الموية التيكيلية أهمما التكوين والحركة واللون والضو  وتركيب  

فكل  ل   اللور والمياهد والنق ة والخط والإيقاع والكتلة والفراغ،  
الفني ويجع العمل  تثييرها  يثرش  لما  الجميع،  ابتكارية من  ل  وحدة 

الحركة هي العنلر المفارق    الفعال والمؤير عل  المياهدين، وتعد
 . الوحيد ما بين تيكيلية اللوحة واللق ة السينماوية

اللق ة   .3 بين  التمايل  تحقيق  عل   القدرة  السينماوي  الفن  يمتل  
بدقة التيكيلية  انتاي   ومرجعياتما  ال   يؤدش  ما  وهو  متناهية، 

فالفن   السينماوي،  الميمد  بناوية  في  وجمالي  فكرش  مستوى 
 التيكيلي مرجعية مممة للفن السينماوي، و اكرة مليلة بالتكوينات

والتيكيلات اللورية للمخري السينماوي، فكثير من المخرجين يُثرش  
 . الفن التيكيلي ريالم  ويكون بمثابة غدا  داو  لم  

 
 : التوءيات 

 : توءي الباحثة بما يلي
ضرورة الاهتماك بدراسة وحدة الفنون واشتغالما مع بعضما   .1

يقافة ميتركة ال   تؤدش  متوالدة من  ل   البعض كونما 
 .الاشتغال

الحق عل  دراسة وادراي الفن التيكيلي في اخقساك الخاءة   .2
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