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 المستخهص:

تعتبر الركاية من أقدر الفنوف بذسيدنا لإشكالية الأنا كالآخر، إذ تتيح الفرصة لصوت الأنا 
بُ نقد الذات كالآخر معنا. كقد  للتعببّ عما يضطرب بُ الأعماؽ من لساكؼ كأفكار، فتنطلق

حجزت جدلية )الأنا( ك)الآخر( مكانها بُ عالم الفكر، كأصبحت لزور دراسة كاىتماـ كثبّ من 
كىناؾ بشة تلبزـ ببْ مفهوـ "صورة  الباحثبْ، فليس ىناؾ "أنا" من دكف "آخر" كالعكس.

حضور الآخر، كيبدك أف الذات"، كمفهوـ صورة "الآخر" كاستخداـ أم منهما يستدعي تلقائينا 
 ىو تعببّ عن الآلية البٍ يتم كفقنا لذا تشكيل كل منهما.  يلدفاىيمىذا التلبزـ بُ الدستول ا

كقد كجدت ثنائية الأنا كالآخر عمقها كدلالاتها بُ النص الركائي، فالنص الأدبي ليس  
ىو تشكيل إبداعي  كينونة مطلقة خارج الحياة أك فوقها، أم لررد تشكيل بصالي بُ ذاتو كإلظا

نابع من الحياة، كبرقق الحياة بو استمرارىا كبذاكزىا لذاتها. كقد تطرقت كثبّ من الركايات إلى 
ثنائية الأنا كالآخر، حيث أف الركاية تستطيع أف تتجوؿ بحرية بُ الزماف كالدكاف كتغوص داخل 

بدا يعبَضها من أزمات الأعماؽ الإنسانية، لشا يتيح للقارئ أف يتعايش مع "الأنا" كيشعر 
كصراعات أثناء تشكيل ىويتها عندما تصطدـ بالآخر. كلغد نفسو لزاصرنا ببْ صراعات الأنا 
كالآخر، كما تتكشف أمامو تلك الإشكالية البٍ براصر الذات، مثلما براصر الآخر. كىذا ما 

 ."سر بُ الأزقةدر كوچو ىا"/ " مركايتها "راز   بُ حاكلت الكشف عنو الكاتبة " فريبا كبُ "
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The dialectic of self and other 

in the novel "A Secret in the Alleys" 

by Fariba vafi 
Abstract 

The novel is considered one of the most capable literary forms in 

embodying the issue of the Self and the Other, as it provides the opportunity 

for the voice of the Self to express the fears and thoughts that stir in its 

depths, allowing it to critique both itself and the Other. The dialectic of the 

Self and the Other has secured its place in the world of thought and has 

become a central subject of study and interest for many researchers. There is 

no “Self” without an “Other,” and vice versa. There is also an inherent 

connection between the concept of the “image of the Self” and the “image of 

the Other.” The use of one necessarily calls forth the presence of the other, 

and this conceptual interdependence seems to reflect the mechanism through 

which each is formed.  

 The duality of the Self and the Other has found its depth and significance 

in the novelistic text. The literary text is not an absolute entity existing 

outside or above life—merely an aesthetic form in itself—but rather a 

creative formation that emerges from life, through which life achieves both 

its continuity and its transcendence of itself. Many novels have addressed the 

duality of the Self and the Other, for the novel is able to move freely through 

time and space and to plunge into the depths of human existence. This allows 

the reader to live alongside the “Self” and to feel the crises and conflicts it 

encounters while shaping its identity in confrontation with the “Other.” The 

reader finds themselves trapped between the conflicts of the Self and the 

Other, as this problematic entanglement is revealed to ensnare both the Self 

and the Other alike. This is precisely what the writer Fariba Vafi sought to 

unveil in her novel Rāzī dar Kūchehā (A Secret in the Alleys). 

 مقذمت
تعتبر الركاية من أقدر الفنوف بذسيدنا لإشكالية الأنا كالآخر، إذ تتيح الفرصة لصوت الأنا 

. (1)للتعببّ عما يضطرب بُ الأعماؽ من لساكؼ كأفكار، فتنطلق بُ نقد الذات كالآخر معنا
زت جدلية )الأنا( ك)الآخر( مكانها بُ عالم الفكر، كأصبحت لزور دراسة كاىتماـ كثبّ كقد حج

كىناؾ بشة تلبزـ ببْ مفهوـ "صورة  من الباحثبْ، فليس ىناؾ "أنا" من دكف "آخر" كالعكس.
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الذات"، كمفهوـ صورة "الآخر" كاستخداـ أم منهما يستدعي تلقائينا حضور الآخر، كيبدك أف 
 . (2)ىو تعببّ عن الآلية البٍ يتم كفقنا لذا تشكيل كل منهما يبُ الدستول الدفاىيمىذا التلبزـ 

إف تصورنا عن "الأنا" لا يتشكل بدعزؿ عن صورة الآخر لدينا، ككذلك فإف صورة "الآخر" 
تعكس بشكل ما صورة الأنا. أم أف "الأنا/الذات" بسثل النفس البشرية بكل ما بسلكو من 

يدكر بداخلها من صراعات كطموحات، كىي لا تبرز دكف أف تكوف مشاعر كأفكار كما 
مصحوبة بذكات الآخرين، ك"الآخر" ىو كل ما لؼتلف عن "الأنا" سواء بُ الجنس أك الانتماء 
الديبِ كالفكرم أك العرقي، "كالنقطة الأساسية البٍ لغب التأكيد عليها بُ ىذا الدضمار، ىي 

كفضاء عملي كاحد. فلب لؽكن الحكم على الآخر بأنو  بسوضع الأنا كالآخر بُ مكاف كاحد
"الآخر" ما لم يكن ىناؾ علبقة تربط الاثنبْ ببعضهما كيتحركاف بُ فضاء مكالٍ ك زمالٍ 

. كما يرل "سارتر" أف الآخر لا لؽثل الخبّ، فهو ينطوم على نوع من الشر كالعداء (3)كاحد
يعلق الكينونة أك الوجود بطريقة جبرية كغبّ الدفبْ الذم لؽكن لو أف يدمر الإنسانية "لأنو 

. كلا لؽكننا أف ننسى مقولتو الشهبّة: "الآخركف ىم (4)مستقلة ببْ لحظبٍ ما كاف، كما سيأبٌ"
 الجحيم".

كقد كجدت ثنائية الأنا كالآخر عمقها كدلالاتها بُ النص الركائي، "فالنص الأدبي ليس  
لررد تشكيل بصالي بُ ذاتو كإلظا ىو تشكيل إبداعي كينونة مطلقة خارج الحياة أك فوقها، أم 

. كقد تطرقت كثبّ من الركايات (5)نابع من الحياة، كبرقق الحياة بو استمرارىا كبذاكزىا لذاتها"
إلى ثنائية الأنا كالآخر، حيث أف الركاية تستطيع أف تتجوؿ بحرية بُ الزماف كالدكاف كتغوص 

للقارئ أف يتعايش مع "الأنا" كيشعر بدا يعبَضها من أزمات داخل الأعماؽ الإنسانية، لشا يتيح 
كصراعات أثناء تشكيل ىويتها عندما تصطدـ بالآخر. كلغد نفسو لزاصرنا ببْ صراعات الأنا 
كالآخر، كما تتكشف أمامو تلك الإشكالية البٍ براصر الذات، مثلما براصر الآخر. كىذا ما 

 .در كوچو ىا": "سر بُ الأزقة" مركايتها "راز   " بُكشف عنو الكاتبة " فريبا كبُ حاكلت ال
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كىكذا لؽكن القوؿ إف التعببّ عن ىذه الثنائية بُ الإنتاج الفكرم الأدبي عن طريق الدقابلة 
ببْ صورة الأنا كصورة الآخر برددىا مواقف كرؤل الأدباء كالشعراء. كقد تعاملت الركاية 

 صارت تيمة لزورية بُ الخطاب القصصي الركائي. الفارسية بشكل عاـ مع ىذه الإشكالية البٍ
 تكمه أهمٍت انذراست فٍمب ٌهى :

 يشكل موضوع الأنا كالآخر لرالان ىامنا بُ الدراسات النقدية كالتحليلية بُ لراؿ الأدب. -
الأزقة " ضمن ما يعرؼ بالركاية النسوية، كدراسة ثنائية الأنا كالآخر بُ  "سر بُ تدخل ركاية -

 النسوية لو شكلبن مغايرنا عن الركايات الأخرل بصورة عامة. الركايات
نتلمس بُ ركاية "سر بُ الأزقة" الدسكوت عنو بُ عالم الدرأة بُ المجتمع الإيرالٍ، ككشف   -

  الستار عما تعانيو الدرأة خلف اسوار الأزقة.
 مركاية "راز  بُ لدراسة جدلية الأنا كالآخر مدالنق يالدنهج التحليلاعتمدت الباحثة على  -

أسهمت  النصية كتفكيك الببُ العميقة البٍالأزقة" لرصد الظواىر  در كوچو ىا": "سر بُ
تشكيل ىذه الجدلية ، كالكشف عن أبعادىا النفسية كالاجتماعية . فضلب عن إتاحة  بُ

 الذل لؽنح الدراسة عمقا نقديا العاـ. الأمر مسياقها الفكر  لتأكيلها كتأطبّىا بُالمجاؿ 
 إلى الفهم كالتفسبّ. يشمولية تتجاكز حدكد النقد السطح رؤيةك 

 وتىقسم انذراست إلى مقذمت ومبحثين : 
، بٍ الأدب يف بً التعببّ عن ىذه الثنائية بُ، ككقدمة بتعريف جدلية الأنا كالآخرتبدأ الد    

ركاية "سر  كالآخر بُ كصولان إلى صورة الأنا تتناكؿ الدراسة حياة الكاتبة ،كبرليل عالم الركاية ،
 : الأزقة" على النحو التالي بُ
 در كوچو ىا : سر بُ الأزقة"  م: مدخل إلى ركاية "راز الدبحث الأكؿ 

 : التعريف بالكاتبة.اكلان 
 كجهة النظر "التبئبّ"    -الفضاء الركائي -: عالم الركاية )العنوافثانيان 

 : صور الأنا كالآخر بُ الركاية.الدبحث الثالٍ
 ليو الخابسة كقائمة الدصادر كالدراجع .ي
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ركاية ) :رؽ لدكتورة سامية شاكر بعنوافبحث منشور بدجلة رسالة الدش :انذراسبث انسببقت
 ـ .2517"ترلاف " للكاتبة الإيرانية فريبا كبَ( دراسة نقدية، 

كبَ )دراسة  فريبا " للكاتبةدكتورة بكلية اللغات كالبَبصة، بعنواف :ركاية "بعد از پاياف رسالة
 . ابضد على الدالي :اعداد ،برليلية نقدية(

 الأزقت مذخم إلى رواٌت سر في: المبحث الأول
 انتعرٌف ببنكبتبت: :ولا أ

ـ، لديها ابناف كتعيش بُ "طهراف" منذ عاـ 1962كلدت "فريبا كبُ" بُ "تبريز" عاـ 
د من القصص ـ. كانت مهتمة بالكتابة القصصية منذ صغرىا، كقد نشرت العدي1998

يستا". بدأت مسبّتها چالقصبّة بُ لرالات أدبية مثل: "آدينو"، "دنيام سخن"، "زناف" كلرلة "
 ـ. حيث نشرت عدة لرموعات قصصية مثل: "در1988الأدبية ككاتبة للقصة كالركاية عاـ 

ـ،  ك"كقبٍ مى خندلَ :عندما نضحك" عاـ 1996: بُ أعماؽ الدشهد" عاـ عمق صحنو
ة "ترلاف" ، ركاي(6)ـ2552من:"طائرم" عاـ  ۀأعمالذا الركائية ىي ركاية پرند ـ. أكؿ1999
: ـ ،ك ركاية "بعد از پاياف2558اـ الأزقة" ع در كوچو ىا : سر بُ مـ، بٍ ركاية " راز 2556

اشخاص  :يقبل يبة مؤخران ركاية " آدـ ىا ل زندگـ، كما نشر للكات2511بعد النهاية " عاـ 
 ـ .2525" عاـ من الحياة الداضية

. كغبّىا، تربصت بعض أعمالذا إلى اللغة الإلصليزية، الألدانية، الفرنسية، الركسية، البَكية، .
. كتبلغ رنسية  كالنركلغيةالأزقة " إلى اللغة الف در كوچو ىا: سر بُ محيث تربصت ركاية " راز 

 صفحة . 183عدد صفحاتها 
من" على جائزة  ۀقد حصلت ركاية "پرندكما حصلت أعمالذا على العديد من الجوائز، ف

ـ ، كركاية "رؤيام تبت" على جائزة ىوشنگ گلشبّم كأفضل ركاية  2552أفضل قصة لعاـ  
ـ . كما فازت 2514بالدكرة السادسة، كبً اختيار "لعو م افق" كأفضل لرموعة قصصية لعاـ 

أدبية بسنحها  ـ  ،كىى جائزة2517عاـ بجائزة "ليبراتور" الألدانية الدرموقة عن ركايتها "ترلاف "
" بُ    (7)فرانكفورت. بصعية "ليتبركـ
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تعتبر فريبا من الكاتبات القلبئل اللببٌ استطعن جذب انتباه الجمهور كالنقاد من خلبؿ 
تناكؿ القضايا كالدشكلبت الاجتماعية بُ الأسرة كطبقات المجتمع الدختلفة بُ السنوات 

ئيسية بُ أغلب قصصها. حيث تصور الكاتبة بُ ركايتها الأخبّة، كالنساء ىن الشخصية الر 
سر بُ الأزقة(  عالدنا تكوف فيو النساء مظلومات كمضطهدات، بُ حبْ أف  :)رازم دركوچو ىا

الرجاؿ لؽارسوف سلطتهم بشكل مفرط، فالرجل ىو الذم يسيطر على زكجتو كما يشاء. 
كىي تناقش مشاعر الأنا/ الدرأة بذاه  ،()كتدخل الركاية ضمن ما يعرؼ بػ "الركاية النسوية"

الآخر/الرجل للكشف عن لعوـ كاحتياجات كمشكلبت الدرأة النفسية كصراعاتها الداخلية 
 كالخفية بُ المجتمع الإيرالٍ التقليدم.

يرل )عابديبِ( أف الأدب النسائي لو جاذبية خاصة فهو أكثر غموضنا من عالم الرجاؿ، كبُ 
لقضايا الدرأة من كجهة نظر ذكورية، كيتم البَكيز على شخصيتها الدستقلة قصصنا غالبنا ما ينُظر 

 .(8)بشكل أقل
إف مكانة الدرأة الإيرانية قد شهدت برولات كثبّة خلبؿ العقود القليلة الداضية، فقد كانت 
غالبية النساء مهمشات بُ الحياة الاجتماعية كالسياسية بُ المجتمع الإيرالٍ، كلكن مع التقدـ 

علمي كازدياد الوعي الثقابُ كالسياسي؛ أصبح للنساء دكر كببّ كفعاؿ بُ المجتمع، كقد ال
انعكست ىذه التغبّات بوضوح بُ الأدب، خاصة بُ الركاية الحديثة. حيث تناكلت كاتبات 

مسألة الذوية كمكانة الدرأة، پور، فريبا كبُ، ... كغبّىم  يلي ترقي، بارسگمثل دانشور،  
الاجتماعي كالصوت الدعارض لحرية الدرأة. كبُ الحقيقة، لا لغب أف ننسى كجود   كانتقدف الواقع

كأنتجن أعمالان قيمة، "كالديزة البٍ تتمتع بها  كاتبات قد أبدعن خصوصنا بُ الأدب الإيرالٍ
ىؤلاء الكاتبات لا تكمن بُ أسلوب السرد كطريقة التعببّ، بل تتجلى بُ الوصف الدقيق 

 .(9)اء كمشاعرىن كأحوالذن بُ أعمالذن الأدبية كىذه ميزة تستحق التقدير"كالصادؽ لحياة النس
 تتجسد بُ الرجل؛ كالآخر يتمثل بُ كىكذا لؽكن القوؿ، إف "الأنا" بُ الكتابة الذكورية

الدرأة، كعلى العكس بُ الكتابة النسوية فػ"الآخر" بُ الركاية النسوية لو توقعاتو الدختلفة فهو 
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دكتاتورية العادات، كالتقاليد البٍ بسارس على الدرأة بُ المجتمع، كتبَؾ الرجل  الأب كالزكج، ىو
حرنا لو عاداتو كتقاليده الخاصة"

(15). 
 كالسؤاؿ ىنا: كيف استطاعت "فريبا كبُ" معالجة "إشكالية الأنا كالآخر" بُ الركاية ؟ كما

عالم الركاية، كالإبحار ببْ  بزتبئ خلف أسوار الأزقة ؟ كلكن قبل الولوج إلى الأسرار البٍ يى
 أمواجها، لغب أكلان أف نتعرؼ بالركاية لزل الدراسة.

 ثبوٍبا :عبلم انرواٌت
ركاية "سر بُ الأزقة" ىي ركاية كاقعية ذات مضموف كخلفية اجتماعية، "تتناكؿ لعوـ الدرأة 

لرتمع  بُ يكالخف يياتية كالنفسية ، كصراعها الداخلالإيرانية كاحتياجاتها كمشاكلها الح
كىى بركي معاناة ابنة تدعى "بضبّا" تعيش بُ طهراف مع زكجها كابنها، كلكنها  (11)."متقليد

 تعود إلى مسقط رأسها لزيارة كالدىا الدريض الذم لػتضر على فراش الدوت.
عودة "بضبّا" إلى مسقط رأسها بعد سنوات طويلة من الغياب ىي عودة إلى الداضي 

الذكريات الدريرة الدليئة بالإىانة كسوء معاملة كالدىا لوالدتها. حيث  كذكريات الطفولة، تلك 
تسبَجع "بضبّا" ذكريات طفولتها مع صديقتها الدقربة "آذر" كالبٍ كانت تسكن بُ نفس الحي، 

كانت نهايتها على يديو ؛حينما أشعل النبّاف   كالبٍ ء معاملة أخيها "غلبـ علي"،ك تعالٍ من سو 
 انت بزتبئ ببْ أغصانها.بُ الشجرة البٍ ك

كتستمر "بضبّا" بُ سرد ذكرياتها ما ببْ الداضي كالحاضر فنتعرؼ على شخصيات الركاية 
"ماىرخ"، "بضبّا"، "مستانو"، "آذر"، "منبّ"، "عالية"؛ كالبٍ بذسد )الأنا/الدرأة( بُ مواجهة 

. كىكذا تعود )الآخر/الرجل( كالدتمثل بُ "عبو"، "غلبمعلي"، "لزسن"، "شمس"، ك"مراد"
 "بضبّا" بذكرياتها إلى الحي القدلَ، حيث نتعرؼ على الأسرار الدخبأة خلف اسوار البيوت.

 دلنت انعىىان:
العنواف ىو "بوابة العمل الركائي ، فمن خلبلو تفُتح أبواب النص الدغلقة، كتُستقى بعض 

و، فهو الدببْ كالشارح لدا الدعلومات الخاصة بالعمل الركائي، كمن خلبلو أيضنا ينفض الغبار عن
. كىو مفتاح الولوج إلى النص كالكشف عن أسراره كدلالتو (12)يدكر من أحداث بُ الركاية
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العميقة، فهو نص لستصر يلخص كل أحداث العمل ككلما كاف العنواف لستصرنا اتسعت دلالتو 
 كزاد إشعاعنا كقوة.

ة، لػمل بُ طياتو الكثبّ من الإشارات اختيار الكاتبة "سر بُ الأزقة" ليكوف عنوانان للركاي
لنكرة لتفتح البٍ بذعل الدتلقي بُ حالة من التشويق كالإثارة. فكلمة "سر" جاءت على صيغة ا

كلا تولعو بالكشف عن الأسرار. فالسر يظل سرنا  ما لم يتم تعريفو، فصيغة  يالدلالة أماـ الدتلق
على غاية الجذب كالتشويق كىذا يوجو تساعد  الدفجرة لكل الاستفهامات البٍ يالنكرة ى

 الدتلقي بشكل مباشر إلى أحداث الركاية الدليئة بأسرار لم يتم الإفصاح عنها. 
إف احبَاؽ "آذر" فوؽ شجرتها كاف بسبب السر الذم أفشتو عن "غلبمعلي"، كسره آخر 

الدعاناة بُ احبَؽ معها ، صمت "ماىرخ"  كاف لػمل داخلو أسراران دفينة سببت لذا الشقاء ك 
حياتها، ك سر آخر ببْ "منبّ" ك"مراد"، ك سر ببْ "لزسن" ك"منبّ"، ... كغبّىا من أسرار لم 

 تفصح عنها الركاية، كلكنها كانت لسبأة ببْ السطور.
ىكذا لصحت الكاتبة بُ أف بذعل العنواف لؽثل صورة كلية للعمل لؼتزؿ بداخلو صفحات 

ىوية الإبداع. فالعنواف يشرح الركاية كيشبّ إليها، بل إف  الركاية كلها. كلؽثل بُ الوقت ذاتو
الركاية بأكملها تتضمنو. فالراكية مليئة بالأسرار خلف اسوار البيوت، أسرار دفينة بُ الصدكر، 

 أسرار برملها )الأنا/الدرأة( بذاه )الآخر/الرجل(.. أسرار يصعب الإفصاح عنها.
 انفضبء انروائً:

ن قريب أك بعيد إلى الدكاف أك الزماف الذم جرت فيو أحداث الركاية لم تُشر الكاتبة م    
، ارئ أف العلبقة ببْ الأنا/الدرأةككأنها تبحر بركايتها بُ اللبمكاف كاللبزماف، كتقوؿ للق

كالآخر/الرجل ىي جدلية قائمة بُ كل مكاف ككل زماف. كلذلك بنّت الكاتبة أحداث الركاية 
فالفضاء الركائي أكسع كأشمل من الدكاف، إنو لرموع الأمكنة البٍ من خلبؿ الفضاء الركائي، "

تقوـ عليها الحركة الركائية الدتمثلة بُ سبّكرة الحكي، سواء تلك البٍ بً تصويرىا بشكل مباشر، 
أـ تلك البٍ تدرؾ بالضركرة، كبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية، بٍ إف الخط التطورم الزمبِ 

الركاية بخلبؼ الدكاف المحدد، فإدراكو ليس مشركطنا بالسبّكرة  ضركرم لإدراؾ فضائية
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، كىذا التطور الذم حدث بُ الركاية جاء استجابة لدتطلبات الواقع الدعاش، فلم (13)الزمنية"
يعد الفن يهتم بنقل الواقع الدوضوعي، "فانتشرت الدذاىب الفنية البٍ تنقل الواقع بطريقة رمزية  

كالتكعيبية، فأصبح الفضاء لؽنح الركاية الجديدة بسيزىا  كالدادئية، كالسريالية
 .(14)كخصوصيتها"

يبدك أف حضور الفضاء أصبح أساسينا بُ ركاية "سر بُ الأزقة" كيقوـ عليو البناء الركائي.     
، كإلظا أصبحا مقبَنبْ كيسهماف معنا بُ لدا ىو زمبِ على حساب ما ىو مكالٍكلم تعد الذيمنة 
كائي، فالدكاف الذم كاف يهيمن على "بضبّا" ىو الحي الذم تعيش فيو، فهو بنية النص الر 

"الحي مميء بالأشجار. جسيع السشازل مكاف طفولتها ككل ذكرياتها، كىي تصفو بُ الركاية: 
لدييا شجرة، لكؽ شجرة الجؾز في بيت آذر تختمف عؽ الجسيع. قديسة وعالية 

اكؽ. وىي ممجأ آذر أيزًا. تتدمق بقدمييا ومميئة بالأغران مثل الذاىد يرى كل الأم
لؽ تتعرض لمزرب  فييا. وعشدما ترل ىشاك تتبدل. فييالعاريتيؽ حتى أعمى غرؽ 

مرة أخرى. ولؽ ترل إلييا يد "غلامعمي" فترفع صؾتيا وتتفؾه بكمسات لا تدتظيع أن 
 .(15)تقؾليا وىي في الأسفل. ترشع تعابير وجو ساخرة وتخرج ما في قمبيا مؽ ضيق

من خلبؿ الدقطع السابق، يتضح أف الفضاء الدكالٍ أصبح مرآة تعكس أعماؽ الإنساف 
فقد بات "يشكل بعدنا رمزيان كجوىريان من أبعاد الإنساف، كما أنو يشكل أحد أبعاد النص 

. حيث اختزلت الساردة الدكاف بُ بصلة كاحدة "الحي مليء (16)الركائي الأدبي بصفة عامة"
لت بالسرد إلى "شجرة آذر" كالبٍ بسثل "أذر" نفسها. فأصبح الفضاء مؤثرنا بُ بالأشجار" كانتق

الشخصية أك متأثرنا بها، كما أصبح بنية ركائية مسالعة بُ سبّكرة السرد. فخرج عن السياؽ 
الدعتاد للركايات التقليدية ليعكس لنا شكلبن من أشكاؿ الركاية الجديدة. فقد استطاعت الكاتبة 

شهد السابق أف ترسم للمتلقي لوحة فنية للحي الدليء بالأشجار، كما ىو مليء من خلبؿ الد
بالأسرار، بٍ تنتقل بالرؤية إلى بيت "آذر" حيث "شجرة الجوز الكببّة" البٍ كانت شاىدنا على 

 كبُ مثاؿ آخر":كانت الدلجأ كالأماف بالنسبة لذا.    "آذر" كمأساتها ك البٍ حياة
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لقديؼ. السشزل الؾحيد الذي لا يحتؾي عمى جرس أو باب بيت الخال الخذبي ا
ىاتف. كشت ارفع الحمقة وأمدكيا بيدي وأعل بلا حراك كأنشي لؽ أغادر ىذا السكان 
مظمقًا. كشت آتي مع "آذر". وفي الأيام التي لا يكؾن الخال مؾجؾدًا أدق بالحمقة فؾق 

 .(17)" والحديد السدتدير والبارز مؽ تحتو ، وترقص "آذر" عمى أنغام
لؽثل الفضاء الدكالٍ ىنا بعدنا رمزيان كجوىريان من أبعاد الإنساف، فحمبّا لا تريد أف تغادر 
ىذا الدكاف الذم لؽثل لذا رمز الأمن كالطمأنينة. كأصبحت حلقة الباب ىي طوؽ النجاة الذم 

لبؿ تتمسك بو كترقص "آذر" على أنغامو. كىكذا "تتوثق العلبقة الإنسانية بالدكاف من خ
. فأصبح الدكاف يكشف (18)الدكر الذم يقوـ بو كلبن من شقي العلبقة )الإنساف/الدكاف( للآخر

 عن ملبمح شخصية الإنساف الدسكوت عنها.
 كمن الدشاىد الأخرل البٍ تؤكد على ارتباط "بضبّا" ببيت " الخاؿ":

ء "في كثير مؽ الأحيان كان يتحدث عؽ الكتب أو عؽ الظبيعة. وكان يقؾل أشيا
عؽ زىؾر ونباتات مشزلو أيزًا. تسشى أن تربح الزىؾر وغيرىا مؽ الجسال في ىذه 
الدنيا بحجؼ شجرة الجؾز وتفدح ليا مكانًا في قمبي. ىؾ الؾحيد الذي كان يعرف أنو 

كانت ىشاك شجرة وحدىا مؽ نريبي، شجرة جؾز  مؽ بيؽ جسيع أشجار الدنيا،
ال )قائلًا(: ربسا كانت تعرف أيزًا. ـــ "آذر". حتى ماىرخ لؼ تكؽ تعمؼ، تردد الخ

 .(19)ضحكت بسرارة
يعكس البيت ىنا شخصية الخاؿ نفسو،  بيته مليء بالزىور كالأمل مثلو مثل الخاؿ الذم 
لؽثل كميض الأمل بُ ىذا المجتمع الدغلق، ىو الآخر الإلغابي بُ حياة "بضبّا".  فلم يعد الدكاف 

لظا أصبح لو قيمة بصالية فكرية، حيث تندمج الأمكنة كالأزمنة لررد اسبَاحة اك توقيفنا للسرد كإ
كالأحداث كالشخصيات؛ رغم تشذرىا بُ النص الركائي، كتبَابط من خلبؿ خيط رفيع "لؽثل 
ىذا الخيط رؤية الذات البٍ توحد كل ىذه الدستويات، كمن  ىذه الدستويات التجاء الذات إلى 
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الية تتمثل بُ عرض مؤثثات الفضاء بطرؽ كتابية التعببّ عن الواقع من خلبؿ كسائط بص
 .(25)لستلفة"

 وجهت انىظر )انتبئير(:
عرؼ مصطلح كجهة النظر بعدة مسميات بُ الدراسات النقدية أبرزىا، التبئبّ كالرؤية، 
البؤرة، الدنظور، كلعل مفهوـ كجهة النظر ىو الأكثر زيوعنا كانتشارنا بُ الدراسات النقدية 

. كقد قدمت الكاتبة ركايتها من خلبؿ كجهة نظر (21)بات الألصلو ػ أمريكيةكخاصة بُ الكتا
أك ما يعرؼ بالراكم الداخلي، حيث يقدـ رؤيتو من خلبؿ إحدل ( )الشخص الأكؿ

شخصيات الركاية، ك" تعد زاكية الرؤية ىذه من أقول أنواع السرد لأف الراكم شاىد موثوؽ 
 الغالب الشخصية الرئيسية، كيتمتع بالسلطة كيستطيع أف يرل حقيقة الأحداث، كىو بُ

 .(22)على كل القضايا البٍ تشكل لزور الركاية" الكاملة كالتأثبّ
 الراوي = الذخرية/الأنا السذارك                   

كلؽثل ىذا النمط من الركاه ػػ الراكم الدشارؾ الدفرد من خلبؿ السرد الذابٌ الذم دائمنا ما 
مبّ "الأنا" العارفة بكل شيء، "ىذه الأنا تركم أحداثان حقيقية أك تارلؼية يكوف فيو السرد بض

أك متخيلة ، كىو إما أف يكوف صانعها كبطلها الرئيسي، أك يكوف شاىدنا كمراقبنا لأحداث 
ترتبط بو ارتباطنا كثيقنا أك لا ترتبط بو بأم شكل من الأشكاؿ. كإذا كاف ىذا "الأنا" ىو 

 . (23)القصة، فيشار إليو بالراكم البطل" الشخصية الرئيسية بُ
الشخصية المحورية ، كىى تتخذ  يكلى للركاية أف شخصية "بضبّا" ىيبدك من السطور الأ

حيث تبدأ الركاية بوصف "بضبّا"  موقف الراكم بضمبّ "الأنا" كتتحدث عما يدكر بُ عالدها.
 لوالدىا "عبو" الذم يرقد بُ الدشفى كىو لػتضر. 

. ليس كرجل عجؾز، بل يسؾت كتسداح. أصبحت جفؾنو ثقيمة "عبؾ يحتزر
كالظيؽ الجاف. يرفعيسا برعؾبة ويرى نرف الدنيا فقط. حدقتاه زلقتان وبلا لؾن. لؼ 

 (24). يعد الرجل العجؾز قادرًا عمى التحديق في أي شيء مرة أخرى. حتى إلى  
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الذم يوضح معالم النص  تتخذ "بضبّا" دكر الراكم بُ الراكية كىي بسثل الضمبّ الدتكلم
الركائي، كيعبر عن شخصياتو. يتضح من الدقطع السابق أف "بضبّا" لا تكن مشاعر طيبة بذاه 
 كالدىا "عبو". كىي على مدل أحداث الركاية تناديو باسمو كلم تذكره مطلقنا بػ "أبي" ........... 

، بذعلك تتذكؽ منذ بداية مريرة  تنفتح على الركايةكما يبدك من الدقطع السابق أف 
. لكن تلك الدرارة لا بذعلك تنصرؼ عنها مطلقا ، بل  ()السطور الأكلى مرارة الشوكراف

كالحاضر ، كببْ اليوـ ك الأمس. لقد لصحت  ير عبر صفحاتها، متنقلب ببْ الداضتشدؾ للئبحا
 "فريبا كبَ" إدارة خيوط الأحداث بدقة فائقة، لدرجة أنك لن تستطيع أف تفقد نبض

 .(25)الكتاب
  كبُ مثاؿ آخر:

"كان سائق التاكدي يتقدم إلى الأمام ويفتح لي باب الديارة. لؼ أتحرك مؽ  
مكاني. كان الدائق مشتغراً ويتداءل عؽ وجيتي. كان يرى الدىذة عمى وجيي، 
ويحاول جاىداً أن يتفحص عيشي  مؽ خمف الشغارات. كان يرن صؾت الرافرة في 

. كان ليا دائسًا نفس ىذا الردى. كانت ترفر أفزل مؽ أذني. صؾت صافرة "آذر"
الأولاد. كشت أخرج عمى صؾتيا مؽ السشزل. لؼ تكؾن "عزيز". تدسع صؾت الرافرة، 
ولكشيا كانت تراني أركض. لؼ تكؽ تعرف لساذا أصبحت فجأة كالجشي وانظمق مثل 

 .(26)الديؼ
بّا" ك"آذر"، فقد ذكرىا صوت كشف الدقطع السابق عن العلبقة القوية البٍ تربط ببْ "بض

صفبّ السيارة بصافرة "آذر" عندما كانت تنتظرىا أماـ باب منزلذا كىي تنطلق مسرعة لبَاىا. 
كقد جاء السرد من خلبؿ صوت الراكم الدشارؾ. كيعتقد بعض النقاد أنو على الرغم من أف 

لقصة ؛ إلا أنها لا بزلو من ل بساسك البناء الفبِ تأثبّ مهم بُ كجهة نظر الشخصية الرئيسية لذا
العيوب، "لأف الشخصية الرئيسية تستطيع أف تعبر فقط عن كجهة نظرىا كغبّ قادرة على 

     (27)التعببّ عن الدشاعر كالدكنوف النفسي للشخصيات الأخرل."
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ترل الباحثة أف توظيف الكاتبة للسرد الذابٌ من خلبؿ الشخصية الرئيسية يعرض فقط 
للشخصيات من منظورىا فقط، فهي لا تركم إلا ما تعلمو كتعيشو بنفسها. ك أف العالم الركائي 

اختيار الكاتبة لذذ التقنية رغبة منها بُ عدـ الكشف عن الدكنوف الداخلي للشخصيات كعدـ 
 الإفصاح عن أسرارىم، ليظل السر مدفونان خلف اسوار الأزقة.

يقة بُ دلالتها كرمزيتها كتفاصيلها لشا سبق  يتضح أف ركاية "سر بُ الأزقة"، ركاية عم
العوالم الدتناقضة لشخصيات الركاية. البٍ تركل من خلبؿ  الدقيقة، حيث تلج بنا الكاتبة إلى

 كجهة نظر الشخص الأكؿ كىي "بضبّا" كالبٍ بسثل الأنا/الذات الساردة.
رأة كالآف، حاف الوقت لكي نبحر داخل أعماؽ الركاية لنتعرؼ على جدلية الأنا/الد

 كالآخر/الرجل، كنكشف عن اسرار لسبأة خلف أسوار الأزقة.
 صىرة الأوب و اَخر في انرواٌت: المبحث انثبوى

ىو بصالي، بدا لػتويو من  إف للركاية قدرات خاصة، تستطيع من خلبلذا نقل الواقعي إلى ما
كبصالية برويلو  قدرات خيالية، "كربدا كانت معاناتها تكمن بُ ذلك القلق ببْ مصداقية الواقع

إلى فن، كبالتالي لؼتزؿ الركائي عبر شخصيتو عدة شخصيات، أم عدة أصوات، كبذلك 
يكشف الفن الرؤل كالأحلبـ، مثلما ينتقي لدلبمح شخصيتو ما ىو مؤثر كدرامي، لذلك لػتاج 
 إلى مبدع ماىر، يستطيع نسج خيوطو الدتشكلة بُ فضاءات متعددة "لغوية، كفكرية، كبيئية...،

كيفسح المجاؿ للرؤل الدتعددة البٍ تعبِ امتلبؾ كعي منفتح على كل الابذاىات الفكرية، البٍ 
ابتكرتها الإنسانية، كي تستطيع تقدلَ كجهات نظر متعددة توحي بسعة أفق الركائي، كرفضو 
للتسلط كالذيمنة على الآخر كىذا لن يكوف إلا حبْ يفسح المجاؿ لوجهة النظر الدخالفة لو .  

 . (28)يقدمها كأنها كجهة نظره الخاصة بو"ف
كاستحداث ظواىر  التقدـ الأدبيالسنوات التالية للثورة الإيرانية ،كمع  بُكلؽكن القوؿ أنو 

كالركائي ، كعبركا عن  يلراؿ الفن القصص لكتاب أبدعوا بُأدبية جديدة ؛ظهر العديد من ا
لذات ،  الأنا كالآخر من خلبؿ استبطاف االأبعاد النفسية، كالدشاكل الاجتماعية ، كالصراع ببْ

خاموش  ركاية  "چراغ ىا را مثل "زكيا پبّ زاد بُ للشخصية. يكالكشف عن الدكنوف الداخل
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كصلت عدد طبعاتها إلى  : كما تعودنا" البٍت مى كنيمركاية" عادك  ،سأطفى الدصابيح" :مى كنم
: كجو الله " للكاتب لدصطفى كركاية " ركل ماه خداكند را ببوس ،من عشرين طبعة أكثر

الأزقة "،  سر بُ :در كوچو ىا م"راز "، كمئر طا :منۀمستور....كأعماؿ فريبا كبَ مثل  "پرند
      (29) " للكاتب حسبْ سناپور.النصف الغائب :غايبۀنيمركاية "

كعند الحديث عن البناء السردم بُ ركاية "سر بُ الأزقة" نرل أنو يقوـ على ارتباط 
رأة بالآخر/الرجل، ك من خلبلذما لؽكن برديد معالم الذوية، كالكشف عن بواطن الأمور، الأنا/الد

كالدكنوف الداخلي للشخصيات، فليس ىناؾ ىوية للؤنا بدكف الآخر، فالأنا مع ارتباطو بالآخر 
يفسر الغموض الذم يكتنف النص الركائي كيوضح بصاليات السرد فيو. كالآخر بُ الركاية 

ل شكلبن مغايرنا عن الركايات الأخرل بصورة عامة، ففي الركاية النسوية تتجلى صورة النسوية لؽث
 الآخر الذكورم كالذم لؽثل الطابع الدضاد للمرأة. 

بُ ركاية "سر بُ الأزقة" ساعد على تصوير الذات الأنثوية كبياف  مكور فوجود الصوت الذ 
البٍ غلبت عليها، فلولا الآخر لدا  موقفها من الرجل كتوضيح الأبعاد النفسية كالاجتماعية

 تعرؼ القارئ على آلاـ كمعاناة الأنثى بُ المجتمع.
 بضبّا كالآخر: 

"بضبّا" ىي الأبنة الصغرل بُ عائلتها الدكونة من الأب "عبو"، الأـ "ماىرخ" كأخويها 
 "مسعود" ك"مستانة"، كجدتها لأبيها "عزيز". ىي تشعر بأنها كياف زائد على أسرتها كغبّ
مرغوب بُ كجودىا كلذلك تعالٍ من فقداف الذوية، كنكراف الذات. فلب أحد بُ أسرتها يناديها 

 باسمها. حيث تقوؿ :
سسي، ويشادونشي في البيت يا بشت أو يا ، ولا أحد ييتؼ بـالا يرتبط اسسي بي  كثيرًا"

 ...........(35)عشزة"
. أضحػ مؽ يبشداخل قمبي مؽ جية لأخرى وتداع "اسسي مثل خرزة تتدحرج

 .(31)"سعادتيا الخفية.
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يتضح بُ الدثاؿ السابق أف "بضبّا" تعالٍ من طمس الذوية كفقداف الذات، فهي لا تشعر 
بوجودىا كسط أسرتها، حبٌ أنهم سلبوىا اسمها كالذم لؽثل كيانها ككجودىا. فالإنساف عندما 

 أنها تنادم كالديها لؽوت يسقط اسمو كينمحي كجوده. كىي تفتقد كجودىا كسط أسرتها حبٌ
بأسمائهما طيلة أحداث الركاية، كما لو كانا غريببْ عنها. "فالذوية ىي ما يصمد بُ الإنساف عبر 

. كعلى الرغم من أف (32)الزماف كىي البٍ تكوف شخصيتو كبردد معالدو، لشا لؽنحو طابعنا خاصنا"
لا أف سلوؾ العائلة بذاىها ك دائمنا أف تكوف قوية الشخصية مثل "آذر" أ "ماىرخ" كانت برثها

 ضعف شخصية الأـ، كاف يزيد من اغبَابها الداخلي كمن ضعفها.
ماىرخ مؽ يدي ودفعتشي نحؾ صشبؾر السياه. كانت تسلأ كف يدييا  ي"أمدكتش

بالساء وترفعشي بو  عمى وجيي الذي كان قد تمظخ بالدمؾع والسخاط. لؼ تكؽ عيشي 
 .(33)نعجة إلى ىذا الحد... ولكششي نعجة"تفتح مؽ شدة البكاء... لا تكؾني 

 كبُ مثاؿ آخر:
قؾل مثل ىذه الأشياء بعد كل ىذه الدشؾات يبدو أمرًا سخيفًا، وفجأة تخرج مؽ ]

 .(34) [فسي.... أنا نعجة
ذلك أكثر  ، كيتضحأسرتهاإف  "بضبّا" تعالٌ من فقداف الذات ك الاغبَاب النفسي داخل 

 :من خلبؿ الدقطع التالي
مدتانة تعانق الذجر وتغشي باليشدية، مدعؾد كان يعانق وسادة إضافية "كانت 

عشد الشؾم، عزيز كانت تحتزؽ قدمييا دائسًا. العشاق في بيتشا محدود. ولؼ يتحؾل 
 .(35)مظمقًا إلى أحزان"

يتضح من خلبؿ الدقطع السابق حالة الاغبَاب الأسرم كالنفسي البٍ تعيشها "بضبّا"، فهي 
الدلبذ داخل بيتها. كما أنها تفتقد لحضن الأـ كتشعر باللبكجود داخل جدراف لا بذد الدؼء ك 

منزلذا، لشا جعلها تبحث عن ذاتها بُ مكاف آخر. ككاف ىذا الدلبذ ىو "الخاؿ" كالذم كاف لؽثل 
 لذا كمضات الأمل كالحياة.
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"الخال ىؾ ذاكرة حية لمحي... أستظيع أن أذىب إليو، وإذا سسح لي؛ أجد نفدي 
ىل الحي في ذاكرتو. ذاكرة الخال ليدت جافة وصمبة. لديو حمؼ. أنو ناعؼ ومتقمب وأ

التي تؼ تكميف أحدىؼ مشذ سشؾات  السزاج، ومتدامح. ذاكرتو ليدت مثل ذاكرة عبؾ؛
 .(36)بسدحيا ومحؾ الذكريات مشيا يؾميًا

كر بُ تشكيل حياتها كالذم كاف لو د الخاؿ" لؽثل الآخر الإلغابي بُف"كىكذا لؽكن القوؿ أ
كعي كنظرة "بضبّا" للؤمور كللحياة. كما كاف لػاكؿ تقدلَ الدعم النفسي لذا كتوجيهها لضو 
الأفضل. كإذا كاف خاؿ "بضبّا" يشكل الآخر الإلغابي، فإف "عبو" كاف ىو الآخر السلبي بُ 

ا تصفو حياتها. حيث يشعر القارئ منذ بداية الركاية أنها لا تكن لو مشاعر طيبة كدائمنا م
 بأكصاؼ سيئة.

كشت أجمس عمى السقعد وأنغر إلى "عبؾ". لدت حزيشة ولدت آسفة أنو سيرحل ]
ايزاً في إحدى ىذه الأيام. ليس لدى مذاعر تجاىو، ويؤلسشي ىذا الجحؾد. الرجل 
العجؾز السدتمقي فؾق الدرير.. ىؾ والدي ! أذكر نفدي بيذه الحكيقة. أنفو الكبير 

لأسؾد، صؾت الذخير الذي يخرج مؽ فسو السفتؾح. أذناه السميء كمو بالشسش ا
الأب لا أعمؼ لسا كمسة  .ي، وعبؾ ىؾ والدرتان. اسسو "عبؾ"السميئة بالذعر ويداه الكبي

شيئاً . حتى الآن وأنا عمى وشػ أن أفقده  يلا تعشى ل يتحسل الكثير مؽ السعان يالت
 للأبد...... 

ا الزعف في "عبؾ" القؾي دائسًا، لكششي في المحغة الأولى تأثرت برؤية كل ىذ
 .(37)سرعان ما اعتدت عمى وجؾد السؾت أعمؼ أنو قريب

يطرح ىذا الدشهد أزمة الأنا مع الآخر. فحمبّا تراقب كالدىا كىو لػتضر على سرير 
، قد شكل القهر كعينا لزطمنا كبلهاالدشفى، كرغم ذلك لا تشعر بالحزف أك الأسف لفقدانو. ف

"بضبّا" تنظر إلى أبيها حساسها بذاه الآخر. كإكىج الحياة، كسلب منها مشاعرىا ك  كانتزع منها
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كىي من الداخل ترل أف ىذا ما يستحقو بعد سنوات من القهر كالحصار  ،بعبْ "الشماتة"
 النفسي.

يغيرون مفارش سرير "عبؾ". تشتذر رائحة البؾل، يرفعؾن ساقيو بحذر، عغستان ]
لسلائات الشغيفة ويعيدون العغام مكانيا الأول. ىذتان وبذعتان، يفرشؾن ا

ضعيفتان، لا تدتظيعان سحق نسمة، ولا علاقة ليسا بداقي عبؾ القؾيتيؽ المتيؽ 
 .(38)[كانتا تمتفان حؾل أعشاقشا

...جئت لأرى "عبؾ" مثل جسيع الأبشاء الذيؽ يحزرون إلى جانب والدىؼ في 
 .(39) [لحغة الاحتزار ــ سأعؾد ىذه الميمة

دك لشا سبق أف العلبقة ببْ الأنا كالآخر علبقة قسرية ػػ مفركضة لا يشملها أم شعور يب
بالرغبة أك العطف، بل قائمة على الصراع الداخلي الذم يؤدم إلى تفاعل الذكات الإنسانية 
كدخولذا بُ علبقة جدلية. فالآخر/الأب كاف لػاكؿ أف لػقق كجوده كيفرض ذاتو بُ ظل الأنا. 

 ع إما أف لػقق للؤنا الوعي كالوجود أك فقداف الذوية كضياع الذات.كىذا الصرا 
كلكن "بضبّا" بُ نهاية الركاية تصل إلى كعي ذابٌ لحقيقة ماضيها كأسرتها من خلبؿ التأمل 
كإعادة النظر بُ لساكفها كلعومها إلى جانب كجود الخاؿ الذم كاف لؽثل الآخر الإلغابي بُ 

"بعد أن أصبح عبؾ وحيدًا، غادرت بحجة كاحدة ىي:  حياتها كىذا تلخصو بُ بصلة
 .(45)الدراسة والجامعة، ولؼ ألتفت إلى الؾراء أبدًا"

 مبهرخ واَخر/عبى:
"ماىرخ" أـ انطوائية كصامتة. أدت معاملة "عبو" القاسية ك العنيفة إلى انغلبقها على نفسها 

كجت ىركبان من كضعها الأسرم كأف يقتصر دكرىا على الأعماؿ الدنزلية كتربية أكلادىا. تز 
الصعب، فقد فقدت أمها كأبيها بُ سن صغبّة، ككانت تعيش مع شقيقيها، كعندما تقدـ لذا 
"عبو" كافقت ىركبان من كضعها الأسرم الصعب. لكن سلوؾ "عبو" الدتسلط كتعنيفها الدستمر 

صمت أداة للتعببّ ابزذت من الالاستماع الى كلماتو القاسية، ك  أدل إلى صمتها كإحجامها عن
 عن رفضها للواقع الدعاش.
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 .(41)"الرست كان مؽ نريب ماىرخ، والكلام مؽ نريب عبؾ"
"كان عبؾ يتحدث ولؼ يرفع عيشيو عؽ ماىرخ. كان مشتغرًا أن تقؾل شيئًا. لكؽ 
ماىرخ كانت تعمؼ أن الكمسات لا فائدة مشيا. لا تؾجد أي كمسات يسكشيا أن تجعل عبؾ 

 .(42)يرحل"
تدتظيع العسل حتى الميل ولكؽ كانت تتعبيا الكمسات. كانت الكمسات مثل  "كانت

 .(43") الإبرة تدخل في جمدىا وتؾخزىا
نعداـ الدعم كعدـ كجود السند االصمت كسيلة للهركب من حياتها. فابزذت ماىرخ من 

ا ىو أحد أسباب الصمت. كماىرخ ليس لذا عائلة تلتجئ إليها. كجدراف بيت "عبو" ىي ملبذى
 الوحيد.

يلبحظ الدتلقي أف الكاتبة كانت حريصة على عدـ إقامة حوار ببْ الأنا/ماىرخ 
ليشعر بحالة القهر كالإحباط  كالآخر/عبو، كذلك من خلبؿ حالة الصمت البٍ سيطرت عليها؛

سطرت حياة "ماىرخ" كيتعايش معها. ككاف لذذا الصمت تأثبّنا كببّنا على حياة "عبو"،  البٍ
اكؿ أف لغعلها تتكلم كتشاركو حياتو، لكن أسلوبو العنيف كشكو الدائم فيها جعل فقد كاف لػ

 الوضع بينو كببْ ماىرخ أكثر سوءنا.
"أحزر عبؾ وسادة. لؼ ترفع ماىرخ رأسيا. وقف عشد رأسيا يائدًا. ثؼ انحشى 

، خرًا تعثر فجأة بذؾال مؽ البظاطسوألقى بشفدو فؾق ماىرخ كسا لؾ أن ش
ل عمييا ضربًا. كان يزربيا ليعيد تذكيميا كامرأة، ليؾقغيا، ليعيد وضربيا. وانيا

إلييا الحياة، لا ليؤذييا. لكؽ ماىرخ لؼ تدتيقظ، لؼ تررخ كالأحياء، ولؼ تتأوه مؽ 
 .(44)الألؼ. تراجع عبؾ لمخمف وأخذ يزرب رأسو بالحائط"

، لكنو مشهد يعايش الدتلقي بُ الدقطع السابق مشهد صامت من حياة "ماىرخ"، ك"عبو"
مكثف كمشحوف بالصور. فقد لخص معاناة الأنا كالآخر كانعداـ سبل الحوار بينهما. فػ"عبو" 
يريد أف يعيد "ماىرخ" إلى حياتو كلؼرجها من حالة الصمت كالتجاىل، كما يريد ف يثبت لذاتو 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ـــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــ

ــ  517   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ات العاطفي أنو لايزاؿ لؽلك التأثبّ عليها، لكن "ماىرخ" تدخل بُ حالة من الجمود كنكراف الذ
 كالذم يدفعو إلى استخداـ العنف.

كاف "عبو" يعتبر أف "ماىرخ" ملكنا لو كلا لػق لذا التحدث إلى أم شخص، حبٌ كلو كاف 
جارىم "شمس الضرير". كمثاؿ على ذلك عندما جاء "شمس" ليسأؿ ماىرخ  عن زكجتو "عليا" 

 ده كأمو العجوز:كعندما رآه "عبو" ثارت ثائرتو كتعارؾ مع "ماىرخ" أماـ أكلا
 شسس" "اتغازلي

 " لؼ يكؽ غزلًا"
 تخرج صرخة مؽ حمقي تذبو صؾت القظة، كدت أصاب بالذعر مؽ سساع صؾتي

 "شسس أعسى"
 شسس لا يرى شيئًا عبؾ"

 "لا يحتاج الرجل إلى عيؽ ليرى السرأة".
لؼ تدتظع ماىرخ أن تشام في تمػ الميمة. كانت تفكر في شسس وكلام "عبؾ". 

حتاج إلى عيؽ لكي يراىا. لساذا لؼ تفكر في ىذا الأمر مع نفديا. إن شسس لا ي
شسس كان يفيؼ الحياة بدون أن يرى. ربسا كان يفيسيا بذكل أفزل. شسس رجلًا 
كغيره مؽ الرجال مفتؾل العزلات وقؾي البشية... كان نغيف دائسًا تفؾح مشو رائحة 

لتدتبدليا بأغمى عظؾر  الرابؾن. كانت "ماىرخ" تعذق ىذه الرائحة. لؼ تكؽ
 .(45)الدنيا

يسلط الدشهد السابق الضوء على أزمة الأنا مع الآخر. فمعاملة "عبو" القاسية لػ "ماىرخ" 
انتزعت منها إنسانتيها مثلما انتزعت سياقها الوجدالٍ، كأقامت بينهما حدكدنا لا لؽكن ىدمها. 

". فأصبح مثاؿ للرجل التقليدم ذك لقد فشل "عبو" بُ أف يببِ علبقة قوية بينو كببْ "ماىرخ
يستعبدىا كيستغلها، كلػولذا إلى الذيمنة الذكورية فكاف يلعب دكر السيد الذم لؼضع الدرأة ل

داة لو، بزدمو، تنجب لو الذرية البٍ تعزز قوتو الذكورية فتتحوؿ إلى أداة لدتعتو بشكل أنالٍ لا أ
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ترل بُ "شمس" الضرير ما لم بذده بُ زكجها، . ىذا ما جعل "ماىرخ" (46)يراعي حاجاتها كرغباتها
 لشا جعلها أكثر حزنان كغضبنا مع كل إىانة كعنف منو. كىي دكمنا كانت تراه قاس القلب.

 .(47)"قالت ماىرخ أن قمب عبؾ اسؾد مثل القير"
"لؾ كانت ماىرخ تدتظيع لأعادت "عبؾ" أيزًا. رجل كانت يداه مميئتان بالجروح 

ائسًا رائحة الجمد والأحذية. وكان يرتدي جؾاربو التي صارت والقروح وتفؾح مشو د
 .(48)كالؾرق السقؾى مؽ العرق والأوساخ دون أن يبالي"

 
ىذا التناقض ببْ شخصية "عبو" ك"شمس أزاح الستار عن جانب آخر من معاناة "ماىرخ" 

السلبي بُ  مع زكجها، فهي تكره شخصيتو، كتكره رائحتو ، كإلعالو لذا كلنفسو. ككاف حضورىا
الركاية فقط من أجل الحفاظ على منزلذا كأكلادىا، فهي بسثل جيلبن نسى ذاتو كأحلبمو 
كشخصيتو الدستقلة، كاستسلم لدصبّه. كرد الفعل الوحيد لداىرخ بُ كل مرة تتعرض فيها 
للئىانة كالعنف تلوذ بالصمت كتلجأ إلى غسيل الدلببس، ذلك الدشهد الأكثر تكرارنا طيلة 

 الركاية. أحداث
"كشت أنغر إلى ماىرخ. كانت تغدل البظانية بجانب الحؾض. كانت قد ارتدت 
حذاء مظاطيًا أسؾد وتدوس عمى البظانية. ميسا حاولت لا أستظيع أن أتخيميا في 

 .(49)فدتان الزفاف. فالسلابس البيزاء دائسًا تزايقيا"
ل شبح، ...."دخمت إلى غرفة البخار. كانت أمي قد جمدت تحت الدش مث

وتحزؽ جبل مؽ السلابس بيؽ ذراعييا. كانت تفرك السلابس بإرىاق... كان وجييا 
أحسرًا وشعرىا السبمل ممترقًا بؾجييا وعشقيا. كانت يداىا حسراوان والدم يشزف مؽ 

 .(55)مفاصل أصابعيا. لأنيا كانت تفرك السلابس الداخمية بذدة"
ؽ السلابس وكانت تغدل ]كانت قد جمدت تحت الدش وكان أماميا جبلًا م

 .(51) وتغدل. يداىا مميئتان بالجروح ولكشيا لؼ تتؾقف عؽ الغديل[



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ـــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــ

ــ  519   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تكرار مشهد غسيل الدلببس بُ أجزاء لستلفة من الركاية، كأنو تكرار لدرات العنف ضد     
، الدلببس الدتسخة حبٌ بذرح يداىا "ماىرخ" كالبٍ كانت تقضي ساعات بُ الحماـ العاـ تغسل

 قبُح الحياة. "فالصورة البٍ كىذه الدعركة ببْ يديها كالدلببس بذسد قلقها كفشلها بُ مواجهة
إذ أف تكرار الأعماؿ الدنزلية الرتيبة ، كالعاؿ  رسمتها الكاتبة للمرأة بدت صورة سلبية كمعنفة.

 the“صورة الآخر حى ل، قد حولذا إلى بذسيد  ياعرىا، ك ما تتعرض لو من عنف زكجمش

other”  ُ(52)نظره." ب 
استطاعت الكاتبة من خلبؿ الدشاىد السابقة أف تسلط الضوء على نسق فكرم مهيمن بُ 
المجتمع التقليدم، حيث تنتزع التقاليد العتيقة إنسانية الدرأة، فتمسخ "أناىا" كتلغي إنسانيتها، 

.لذلك تضيع إرادتها الحرة أم قدرتها على الفعل، كيتسلمها الرجل بصفتها   شيئنا لا إنسانان
كقد لعب "عبو" دكرنا مهمنا بُ الركاية فهو لؽثل الآخر الذكورم السلبي كالآب التقليدم بُ 
المجتمع الإيرالٍ. كما عبرت "ماىرخ" عن الذات النسوية البٍ فقدت جزءنا مهمنا من قيمتها 

 عف بُ المجتمع.داخل الكثبّ من المجتمعات الذكورية السلطوية البٍ ترل الدرأة الجزء الأض
 آرر واَخر/ غلامعهى

تعد "آذر" أىم شخصية بُ الركاية. آذر فتاة صغبّة، جعلتها صعوبات الحياة أكثر بسردا 
كقوة. تصرفاتها تثبّ دىشة "بضبّا" باستمرار شجاعتها الدفرطة. لا تركؽ سول لداىرخ لأنها ترل 

 فيها الجرأة كالتمرد كالذكاء.
بّا" مع كالدىا الددمن، ككالدتها البٍ تعمل بُ لسبز لتأمبْ تعيش "آذر" بجوار بيت "بض

نفقات الدنزؿ. أما أخيها "غلبمعلى" فهو شاب عصبي كعنيف، أصيب نتيجة مرض ما بإعاقة 
 بُ ساقو. "آذر" أسبّة للعنف الذكورم الذم لؽارسو "غلبمعلى" كضربو الدستمر لذا.

بزبره عن الدكاف الذم لؼبئ فيو : عندما طلب كالد "آذر" منها أف كمثاؿ على ذلك
"غلبمعلى" نقوده، بٍ قاـ بسرقة النقود. كعندما اكتشف "غلبمعلى" السرقة ، كانت  "آذر" 

 ىي الدتهم الوحيد بُ نظره.
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"قفز غلامعمى مؽ حافة الشافذة وىجؼ عمى آذر وأمدػ بذعرىا. جاء الجيران إلى 
آذر مؽ يد "غلامعمى".  السشزل عمى صؾت صياحيسا وصراخيسا. أمدكت "ماىرخ"

 وأمدػ الخال بـ" غلامعمى" مؽ الخمف.
 "أتدتعرض قؾتػ عمى مجرد طفمة؟"

 برق غلامعمى عمى الأرض، ونزع خرلات شعر آذر مؽ بيؽ أصابعو باشسئزاز. 
 "ىذه ليدت طفمة. إنيا لرة. قذرة"

 "أختػ"
زف مؽ ضرب غلامعمى جذع الذجرة بكبزتو، ثؼ اندفع تجاه آذر، كانت قبزتو تش

 شدة الزربة".
 "ىي ليدت أحدًا"

 .(53)صعدت آذر عمى الذجرة، وبقيت ىشاك حتى السداء
استطاع الدشهد السابق أف يتسلل إلى أعماؽ الآخر "غلبمعلى"، ليكشف عن ما لؼفيو بُ 
لاكعيو من مشاعر الكراىية كالاستنفار بذاه "آذر" كبذلك يستطيع الدتلقي الاطلبع على 

البٍ تقبع بُ أعماؽ الشخصية كالبٍ تكشف عن شخصية مريضة كضعيفة. الدنطقة الدظلمة 
فػ"غلبمعلى" يرل ضعفو بُ قوة "آذر" كبسردىا. كىو يريد لذذا الكياف أف يضعف كينهار حبٌ 

 يرضي غركره الدريض.
"لؼ تكؽ آذر تفيؼ لساذا يكرىيا غلامعمى بيذا القدر. فمؾ أنيا تشاولت البرقؾق 

غلامعمى يذكؾ مؽ قذارة أفعاليا. لؾ نامت عمى بظشيا يركميا ولعقت أصابعيا، كان 
بقدمو. لؾ جمدت بالقرب مشو أمدػ أنفو ويقؾل اجمدي بعيدًا لأن رائحتػ نتشة. لؼ 

 يشغر إلييا مظمقًا.. كان يكرىيا ويكره جشديا..
لؼ تكؽ تقشعو كمسات آذر، عمى العكس كان تفقده صؾابو. كان بكاؤىا يزيد مؽ 

يردق بكاءىا ولا ألؼ أسشانيا ولا عؾيل وحدتيا وحزنيا. كان يشدى  عربيتو. لؼ
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؛ أو عمى وشػ أن تربح امرأة. طفمة. في نغره كانت "آذر" امرأة أحيانًا أنيا لاتزال
 .(54)امرأة خُمقت فقط لتؤذيو"

كشف الدقطع السردم السابق عن لزاكلة الآخر أف يطمس ىوية الأنا كلؽسخ "أناىا" من   
لبمعلى بشخصيتو الدريضة كالدعقدة لػاكؿ أف لػقق كجوده بُ ظل الأنا الضعيفة، الوجود. فغ

ككجود "آذر" بشخصيتها القوية كبسردىا لغعلو مضطربان كقلقنا كبُ حالة صراع دائم مع ذاتو، لشا 
ينعكس من خلبلو ردكد أفعالو العنيفة ككراىيتو الشديدة لذا. كىو يرل أف الأنثى تشكل خطرنا 

 و كتهديدنا لذويتو. فالدرأة خلقت لتؤذيو.على سلطت
فغلبمعلى لؼشى من قوة "آذر" كشجاعتها، كيعرؼ أنها تعلم الكثبّ من أسراره البٍ لؼاؼ 
أف تكشفها كلذلك ىو يعتبرىا تهديدنا لسلطتو كىيمنتو الذكورية. كيتضح ذلك أكثر من خلبؿ 

 الدشهد التالي:
غلامعمى. كانت تيدده أنيا ستفذي ذلػ "لؼ تتح لآذر الفرصة لتفذي الدر الآخر ل

الدر أيزًا. مشذ الرباح وىي فؾق الذجرة. كان غلامعمى يريد مشيا أن تشزل. لؼ 
لؼ يحايميا. كان ييددىا. لؾ لؼ تشزل -يكؽ يخدعيا. ولؼ يدتخدم كلامًا معدؾلاً 

سيذعل الشار في الذجرة. آذر جائعة. لؼ تكؽ قد تشاولت حتی الخبز الحاف. رأسيا 
غمي مؽ الحرارة. لؼ تكؽ تحسييا أغران وأوراق الذجرة مؽ حرارة الذسس. كانت ي

تزع قدميا الحافية فؾق أدنى غرؽ لمذجرة. كانت عيشاىا تقع عمى غلامعمى وىؾ 
يراقبيا مؽ داخل الغرفة. كانت تخاف وترعد مرة أخرى لأعمى. لؾ أن قدميا لامدت 

 ر، بلا نقاش أو رحسة.الأرض ستشال ضربًا مبرحًا بدلًا مؽ الإفظا
........فجأة اشتعمت الذجرة قبل أن تتاح لآذر الفرصة أن تفذي سر "غلامعمى" 
مرة أخرى. صدم "غلامعمى" بالشار قبل الجسيع. لؼ يعد الأمر يبدو كمعبة. لقد أصبحت 
لعبة خظرة . بدأىا ليجبر آذر عمى الشزول ويخيفيا بذدة. انريرت عمبة البشزيؽ في 

 ة عيؽ( والترقت بالذجرة. صرخت "آذر" واحتزشت الذجرة.لحغة )طرف
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وانعقد لدانو.  الباب. شاحب المؾن. اتدعت عيشاه الزيقتانكان "غلامعمى" يفتح 
لؼ أرى "آذر". فقط كشت أسسع صراخيا. كسا لؾ أن ألدشة الشار تررخ. "احترقت يا 

 .(55)أمي.. احترقت"
ية كأكثرىا عمقنا كدلالة. فػ"آذر" تقف منذ بداية يعُد ىذا الدشهد من أقول الدشاىد بُ الركا

السرد بُ مواجهة عالم لا معبُ لو كلا ربضة فيو، حبٌ بيتها الذم يفبَض أف يكوف الدأكل كالدلبذ 
لذا، يتحوؿ إلى ساحة للقهر كالعنف، كىي لا بستلك تفسبّنا لدا لػدث لذا كلا بذد أدكات 

كىركبها إلى الشجرة ىو نسانيتها داخل الدنظومة العائلية للنجاة. فالأنا لم بُسنح اعبَاؼ كامل بإ
 نفصاؿ عن الآخر، كخلق مساحة ببْ ذاتها الدقهورة كسلطة الآخر.لزاكلة للب

إف الشجرة ىنا برمل بعدنا رمزيان للؤمومة كالطبيعة كالاحتواء، حيث يرل يونج "أف الشجرة 
نساف بالكامل، كمن خلبؿ جذكرىا ىي صورة الذات كالبنية الأساسية البٍ تدعم ىوية الإ

العميقة، تدعو الشجرة الأفراد إلى العودة إلى الاتصاؿ بالأصوؿ، كأسس ىويتهم. فالجذكر ىي 
أعماؽ اللبكعي، كالأغصاف ىي التطلعات الركحية. كمن خلبؿ فكرة الاتصاؿ ببْ السماء 

م الأضداد كالتناقضات كالأرض، بسثل الشجرة بالنسبة ليونج رحلة لضو التوازف الداخلي كفه
 .(56)داخلنا"

إف "آذر" منذ البداية تعالٍ من اغبَاب كجودم، فهي مغبَبة عن لزيطها ككينونتها. كىي 
بذد بُ الشجرة الدلبذ كالأماف لأف إصابة "غلبمعلى" بُ قدمو بسنعو من الصعود إلى الشجرة. 

زية للعدـ الذم فرُض قسرنا كاحبَاقها فوؽ الشجرة لؽثل ذركة الوجود الدأساكم، كلزاكاة رم
 عليها، فهي ليست ضحية أسرتها فقط بل ضحية "الوجود" نفسو.

كلؽثل الأب كالأـ "الآخر" الغائب أك اللبمبالي. الذم أسهم بُ ترسيخ دكنية "الأنا" عبر 
الصمت كالإلعاؿ. كصرخة "آذر" ىي صرخة كجودية، صرخة تعرم الواقع كالصمت العائلي. 

للتشييء، كمقاكمة أخبّة لمحاكلة لزوىا. حبٌ كىي بربَؽ براكؿ أف تفرض إنها رفض كجودم 
 صوتها بُ كجو الآخر القامع.
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إف جدلية الأنا كالآخر ىنا ليست جدلان لزايدنا، بل ىو صراع كجودم، حيث بربَؽ "آذر" 
لأف الآخر لم يستطيع برمل استقلبلذا. كلم يعبَؼ بضعفها، بل كاف يراىا تهديدنا لسلطتو. 

 فاحبَؽ استقلبؿ "آذر" الوجودم بُ نار غضب النظاـ الذكورم السلطوم.
 عبنٍت واَخر/ شمس:

إف طفولة "عالية" تشبو بشكل كببّ طفولة "ماىرخ". فقد فقدت كالدىا بُ الطفولة، ككانت 
تلعب دكر الخادمة كتقوـ كذلك ببَبية أخواتها الصغار، كعندما تقدـ "شمس" لخطبتها كافقت 

 كاعتبرت زكاجها منو طريقها للخلبص من الخدمة بُ منزؿ أسرتها. على الفور
"حيؽ جاء شسس لخظبتي. قالت أمي لؽ أعظي زىرة عسري إلى رجل أعسى. الآن 
فقط قد أصبحت زىرة عسرىا! قمت سأتزوجو، فيؾ أفزل مؽ كمب. لقد تعبت مؽ 

 .(57)كؾني خادمة. قمت: سأذىب وليكؽ ما يكؾن"
ك"شمس" بزتلف عن علبقة "ماىرخ" ك"عبو". "شمس" رجل عاقل العلبقة ببْ "عالية" 

 كىو يتملك بضاـ عاـ بالحي. مثقف، يتعامل مع زكجتو بكل الدودة كالاحبَاـ،
"أراد شسس أن يقترب مشيا فتقدمت عالية نحؾه. كانت ماتزال مشذغمة بشفديا. مد 

يتعرف عمييا شسس يده وتمسس وجو زوجتو وعيشاىا بعشاية. كؼ استغرق مؽ الؾقت ل
بأصابعو ـ كأنسا كان يخمقيا مؽ جديد. امتلأت عيشاه بالدمؾع قائلًا: لسا يجب أن 

 (58)تتزوجي رجلًا أعسى مثمي و أنت بيذا الجسال ؟
يكشف الدقطع السابق عن شخصية "شمس"/الآخر الباحث عن الحب كالوفاء كالذم يرل 

هها لػاكؿ أف يقيم علبقة جديدة مع بُ زكجتو مثالان للجماؿ كالكماؿ، كىو عندما يلمس كج
 الأنا/عالية من خلبؿ الصورة البٍ يرسمها لذا بُ خيالو.

شمس من النقاط الدضيئة بُ الركاية كىو رمز لشرارة الوعي بُ المجتمع الدغلق لؽتلك رؤية 
 كبصبّة حبٌ أف "عزيز" الجدة العجوز كانت تقوؿ لزكجتو:

 .(59)رى أفزل مشػ""عالية، زوجػ لا يسمػ عيشان، ولكشو ي
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كلذذا لؽكن القوؿ أف "علبقة الزكاج ىي خبّ بذسيد للجسور البٍ تببُ ببْ الأنا كالآخر، 
فهي رابطة دموية تنجب جيلبن لؽكن لذا أف لػقق الانفتاح كالتسامح بأركع صوره، بشرط أف 

ئذ تنتفي النظرة تقوـ ىذه العلبقة على مبدأ الندية كالاحبَاـ الدتبادؿ للؤفكار كالدعتقدات، عند
 .(65)الاستعلبئية، كلغة الذيمنة، لتفسح المجاؿ لبناء جسور التفاىم كالود

 مىير واَخر/ مراد:
لعا زكجاف باكستانياف سكنا بُ الحي مؤخرنا. كلعا يعكساف بررؾ المجتمع التقليدم لضو 

كتزينهم. كلعا  الحداثة، فمنبّ امرأة عصرية تهتم بدظهرىا كىي كذلك تهتم بحمبّا كآذر كماىرخ
يبدكاف زكجاف مثالياف، كمراد لا يتدخل بُ شئوف منبّ على الإطلبؽ. كبصيع نساء الحي برسد 

 "منبّ" على حريتها كاستقلبلذا. حبٌ أف عزيز كانت تسميها "الفتنة".
 .(61)"ليدت امرأة، بل فتشة"

سعد "كانت مشير تتحدث عؽ حياتيا ومراد وكأنيسا أروع مخمؾقات فؾق الأرض. وأ
وأبيج زوجيؽ في العالؼ. لؼ يتبادلا إلا أرق الكمسات وكانا واقعيؽ في الحب حقًا. 
تحدثت مشير كثيرًا عؽ الدعادة والحب والفرح، لدرجة أن ماىرخ ومدتانة أدركتا 

 .(62)سريعًا غياب كل ىذه الأشياء عؽ حياتيسا
ع مراد كالبٍ لػسدىا عليها  يعكس الدقطع السابق حالة السعادة كالحب البٍ تعيشها منبّ م    

كل الجبّاف. لكن بدا أف الكاتبة تبحر بنا بُ عالم مليء بالأسرار، فلببد أف يكوف ىناؾ سر 
خلف اسوار بيت "منبّ" ك" مراد" كىذا ما كشفت عنو الكاتبة من خلبؿ حوار"منبّ" مع 

 "ماىرخ " .........
 لعشت مشير حياتيا.

 لقد سئست ىذه الحياة البائدة.
ىبيؽ حيثسا تذائيؽ. تفعميؽ ما يحمؾ لػ. أنت حرة. تشيدت مشير وقالت: "ليتو تذ

 لؼ يكؽ". تسشت لؾ أنو سجشيا، لؾ أنو ضربيا.
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 مررت يدىا عمى جددىا، فانزاح قسيريا الرقيق، وبدت بذرتيا البيزاء.
قالت: كان ليأمرني. افعمي ىذا، لا تفعمي ذاك. لؾ كانت لديو ذرة غيرة... لؾ كان 

 ر... بكت مشير. ما كان ليتركشي ىكذا... وبيذا الذكل. يغا
كان أنف ماىرخ مقتزبًا، لا مؽ الزحػ أو الحيرة كعادتيا. لؼ تكؽ تردق أن 

 امرأة تتسشى ىذه الأشياء.
ليتو كان يسمػ مؽ الرجؾلة ما يكفي ليرفعشي عمى وجيي ويدأل: لساذا تأخرت؟ 

شعري ويدألشي: لساذا تكثريؽ مؽ  لساذا نغرت إلى ذلػ الرجل؟ كان ليسدكشي مؽ
 "(63) الذىاب إلى بيت الجيران؟

......في ذلػ اليؾم، لؼ أفيؼ الكثير مؽ كلام ماىرخ ومشير، كل ما تعمستو عؽ 
علاقات الشاس تلاشى وتبخر في اليؾاء. كانت مشير تتحدث عؽ أخؾتيا مع 

 (64)مراد..!!
ة الأنا/منبّ كالآخر/مراد. فهذا الحوار كشف لنا الحوار السابق ببْ ماىرخ كمنبّ عن إشكالي

لؼتزؿ ببْ ثناياه الكثبّ من الأسرار الدخبأة بُ حياة "منبّ" فهي بستلك شخصية أكثر تعقيدنا من 
نساء الحي. فالحرية البٍ بستلكها بزلق لديها شعور بالفراغ كالاغبَاب عن الذات. كىذا يعتبر 

رمزنا للسيطرة كالوجود، كالقيود كسيلة لتحقيق نوعنا من التعلق الاضطرابي حيث يصبح العنف 
 الأماف النفسي. فهي بُ الحقيقة تفتقد الحب الذم يشعرىا بذاتها كامرأة.

كيتضح من خلبؿ حديثها أنها تبحث عن رجل يظهر رجولتو الكاملة ليجعلها أنثى، كىذا 
بُ الخفاء إلى  ما لم بذده بُ "مراد" كالذم بردثت عن حياتهما مثل الاخوات. كلذذا تذىب

أحضاف "لزسن" ابن شمس كعالية، باحثة عن الآخر الذم يشعرىا بذاتها كامرأة. "كعلى الرغم 
جيد. ك مع ذلك لم تكن رغباتهن  ملأزقة لم يكن يتمتعن بوضع اقتصادمن أف معظم نساء ا

 كأحلبمهن ترتبط بأشياء مادية ، بل كانت احتياجاتهن ركحية كعاطفية. كخاصة الحاجة إلى
  (65) ."ـ كالشعورالفهم كالاىتما
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الأزقة" عميقة بُ دلالتها كرمزيتها كتفاصيلها الدقيقة،   ا سبق لؽکن القوؿ أف ركاية" سر بُلش
كما "تتميز بإسلوب نثرل سلس ك رشيق يتكىء على كصف دقيق كملموس ، لؽنح القارلء 

 ىء من حركة الزمن بُأف الوصف يبط ، ك رغملإثارة كالتشويق منذ بداية السرداحساسا با
كما يهيمن على السرد   (66)النص؛ ألا أف عزكبة السرد تبقى مرضية للقارلء حبٌ النهاية."

العوالم الداخلية  حالة نفسية شعورية  مشبعة بالاضطراب كالقلق ، فحينما تلج بنا الكاتبة إلى
الجمود  ن إلى حالة من، قد قادىاعماقهن أف "ىذا القلق العميق الدتجذر بُ لنساء الركاية، نرل

على سلوكياتهن ك ردكد  ، فلبمعبُ للمستقبل لديهن، كانعكس ذلك القلق كالتوتركفقداف الدعبُ
 (67)" ماىرخ" ك"بضبّا". شخصيبٍ الركاية، كلا سيما بُ أفعالذن بُ

إذا كانت صورة الآخر قد برزت بُ الركاية بصورة سلبية، فهذا لا يعبِ عدـ كجود علبقات 
ل كالاندماج ثناياىا طابع إلغابي لؽكنها أف بزلق من الآخر عالدنا مثالينا يستحق التفاعبرمل بُ 

كلؽثلبف شرارة الوعي  ،كالخاؿ" لعا صورة للآخر الإلغابي"شمس"  بُ عالدو. مثل شخصيبٍ
 كالحكمة بُ الركاية.

ىذه الجدلية كإذا كانت كل العلبقات قائمة بُ الحياة على جدلية ما ببْ الأنا كالآخر فتظل 
 موجودة طالدا كجدت الحياة.
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 الخبتمت
إف الدساحة الكبرل بُ الفضاء السردم قد منحتها الكاتبة لصوت "الأنا" النسوية، إذ  -

أفسحت المجاؿ لتفاصيل معاناتها مع الآخر، كلم تتغلغل إلى أعماؽ الرجل كتفسح لو المجاؿ 
 ليعبر عن نفسو.

قات ببْ الأنا كالآخر كما كشفت عن القيود الاجتماعية أفصحت الركاية عن خلل العلب -
 البٍ براصر الدرأة )الدوركثة عن الأسلبؼ( كالبٍ تعلي من شأف الرجل كتشكل كعيو كحياتو.

انتقاؿ السرد الركائي ببْ الداضي كالحاضر، لشزكجنا مع تقنيات تيار الوعي أضفى مزيدنا من  -
 شكالية.الحيوية على السرد كعلى تقدلَ ىذه الإ

ركزت الركاية على الذموـ كالاحتياجات كالدشكلبت النفسية كالصراعات الداخلية للمرأة  -
 داخل المجتمع الإيرالٍ التقليدم.

صدمت الركاية الدتلقي بأسئلة تثبّىا الحياة تدكر حوؿ "الأنا" كما يعبَضها من أزمات بُ  -
 بناء كتشكيل ىويتها حينما تصطدـ بالأخر.
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لزلو پر درخت است. لعو خانو ىا يكي يك درخت دارند كلى درخت گردكم خانو آذر با لعو شاف فرؽ دارد.       

 بالا ترين پبّ كبلند كپرشاخو است كمثل يک شاىد لعو جارا ديد مي زند. پناىگار آذرىم ىست. پا پرىنو تا
شاخو اش مي ركد . بو آف جا كو مي رسد عوض مي شود. ديگر توسرم خور نيست. دست غلبمعلي ىم بهش 
مي رسد. صدايش رابلند مي كند كحرؼ ىا يي مي زند كو آف پايبْ لظى تواند .شکلک در مي آكرد  . كدؽ 

 دلى اش را خالى مي كند.
 .9حورية الظل، مرجع سابق، ص (16)
 131كبَ، رازم در كوچو ىا، صفريبا  (17)

]درخانو دايی چوبى كقدلؽي است. تنها خانو ام است كو زنگ يا آيفوف ندارد. حلقو را بلند مي كنم كدر دستم نگو 
مي دارـ كبي حركت مي مالً انگار ىيچ كقت از اين جا نرفتو اـ. با آذر مي اييم ك ركزىا يي كو دايي نيست 

 گرد كبرآمده زيرش. آذر با  آىنگػ آف مي رقصد[.باحلقو ضربو مي زنيم ركل آىن  
مصطفى الضبع، اسبَاتيجية الدكاف، دراسة بُ بصاليات الدكاف بُ السرد العربي، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،  (18)

 .47ـ، ص2518
 :76فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (19)

خانو اش ىم چيزىا يي مى گويد. اميدكار ]بيشبَ كقت از كتاب ىا حرؼ مى زند كاز طبيعت. از گل كگياه      
است گل ىا كزيبايي ىای ديگر اين دنيا بو انذاره درخت گردك در دلم جا بازكنند. فقط اك مى دا ند كو از بساـ 
درختهای دنيا فقط يكػ درخت نصيب من شده است، درخت گردكم اذر، حبٌ ماىرخ ىم لظى دانست. دايي 

 ت"... بو تلخى مى خندـترديد  دارد  "شايد ىم مى دانس
 .319حورية الظل، مرجع سابق، ص (25)
ـ، 2515، عماف، 1نزار مسند قبيلبت، الببُ السريدة بُ ركايات سميحة خريس، أزمنة للنشر كالتوزيع، ط (21)

 .92ص
()  = زاكيو ديد اكؿ شخصيfirst person point of view 
، تهراف، عبد الحسبْ فرزاد، درباره نقد أدبي، نشر قطر   (22)  .146، ص1374ه، چاب سوـ
، چابخانو بهمن،  (23)  .494، ص1376بصاؿ مبّ صادقي، أدبيات دساتالٍ، چاب سوـ
 5فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (24)

]عبو دارد مى مبّد مثل يكػ پبّمرد نو، مثل يک بسساح مى مبّد. پلک ىايش مثل گل خشک سنگبْ شده اند.       
نصفو نيمو دنيا را مى بنيد. مردمكػ ليز ك رنگػ برگشتو اند. پبّمرد ديگر لظى تواند بو زبضت بلند شاف مى كند ك 

 بو چيزل زؿ بزند حبٌ بو من.[
() .الشوكراف : نبات عشبى شديد السمية 
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 (52) http://imna.ir/book. 

  1454شهريور  11فش كردند / خبر گزارل لظا / سو شنبو / زلٌ  در كوچو ىا / كتابى  كو فرانسول ىا زكدتر كش  
 ىػ .ش 

 14فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (26)
]باصدام تيزسوت خشكم مى زند. راتنده تاكسي جلو جلو مى ركد كدر ماشبْ را برالَ باز مى كند. ازجا تكاف      

. راننده منتظر است كمسبّلَ را مى پرسد. بُهت را در صوربً  مى بيند كزكر مى زند تاچشمالً را از لظى خورـ
پشت عينكػ تشخيص بدىد. صدال سوت درگوشم زنكػ مى زند. صدال سوت آذر است. لعاف طنبْ لعيشگى 
را دارد. بهبَ از پسرىا سوت مى زد. باصدايش ازخانو ببّكف مى زدـ. عزيز صدال سوت را لظى شنيد كلى 

.دكيدف مرا مى ديد . لظى دانست چرا يكػ دفعو   جبُ مى شوـ ك مثل تبّ ببّكف مى ركـ
 .44، ص1366بصاؿ مبّ صادقي، عناصر داستاف، انتشارات صفا، تهراف،  (27)
 .29ماجدة بضود، مرجع سابق، ص (28)
،ص  1388عنايت سميعى ،نقد آگاه در بررسي آراء كآثار،مؤسسو انتشارات آگاه، چاب يكم، تهراف ،  (29)

331. 
 .35صفريبا كبَ، مرجع سابق،  (35)

 ]اسمم ربط زيادل بو خودـ ندارد. كسى ىم كارل بو اسمم ندارد. درخانو يا دخبَ صدالَ مى زنند يا بزغالو[.      
 .35فريبا كبَ، الدرجع سابق، ص (31)

 ]اسمم مثل تيلو ال تول دلم اين طرؼ كآف طرؼ مى ركد كغلغلكم مى دىد. ازخوشى نالزسوس آف مى خندـ[.     
 .15مرجع سابق ، صماجدة بضود، (32)
 .74فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (33)

ماىرخ دستم رامى گبّد كمى برد سرشبّ آب. كف دستش را پر آب مى كند كشلبي مى كوبد بو صوربً كػو اشكػ       
 كمف سياىش كرده است. چشمالً از زكر گريو باز لظى شوند. "اين قدر كوسفند نباش..... كلى من كوسفندـ.

 .78ص لسابق، ( الدرجع ا34)
 گفبً ازاين چيزىا بعد از اين لعو ساؿ ابضقانو بو نظر مى آيد. يكباره از دىالً مى برد. "من يكػ گوسفندـ."        

 . 89ص  ،الدرجع السابق  (35)
]مستانة فقط درخت بغل مى كرد كىندم مى خواند. مسعود كقت خواب متكال اضابَ بغل مى كرد. عزيز       

 بغل می كرد. بغل ىا تول خانو تنگػ بود. كبو اغوش تبديل لظى شد[.يش را پالعيشو 
 76فربيا كبَ ، مرجع سابق  ص (36) 

http://imna.ir/book
http://imna.ir/book
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]دايي حافظو زنده لزلو نيزىست.. مى توالً  پيشش بركـ كاگر راه را داد خودـ ك آدـ ىال لزلو را در حافظو      

وسباز كبخشنده است، مثل حافظو عبو اش پيدا كنم. حافظو دايي خشكػ كچشغر نيست. رؤيا دارد. نرـ كى
 نيست كو ازساؿ ىا پيش يكى مأمور شده است كو ىر ركز كف آف بٌ بكشد كيادىا را پاكػ بكند[.

 16، 15فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (37)
]ركل صندلى مى نشينم كبو عبو نگاه مى كنم. غمكبْ نيستم .افسوس ىم لظى خورـ كو يكى از لعبْ ركزىا مى      

. بى حسم. لعبْ بي حسى آزارـ مى دىد. پبّمرد بى دفاعى كو ركل بزت خوابيده پدر من است. اين را بو ركد
خودـ  ياد آكرل مى كنم. بيبُ بزرگش جا بو جا پر ازخالذال سياه است. صدال خرخر از دىاف بازش  ببّكف 

مى است. كلى لظى دالً  مى آيد. گوش ىايش پر از مو كدست ىايش بزرگػ است. اسمش عبو است كعبو پدر
چرا پدر كو اين لعو معنا دارد برال من معنا ندارد. حبٌ حالا كو دارـ اك را برال لعيشو ازدست مى دىم.... در 
لحظو اكؿ ازديدف اين لعو ناتوالٌ در عبول لعيشو توانا متأثر شدـ اما زكد عادت كردـ. بو حضور مرگػ ىم 

 عادت كردـ[.
] ملبفو ىال بزت عبو را عوض مى كنند. بول ادرار بلند مى شود. ساؽ  74بق، صفريبا كبَ، مرجع سا (38)

پاىايش را با احتياط بلند مى كنند. دك استخواف شكننده كبدرنگػ اند. ملبفو ىال بسيز را پهن مى كنند. 
و ساؽ استخواف ىا رامى گذارند سرجال اكلشاف. ضعيف اند. لظى توانند حبٌ مورچو لالو كنند. ىيج ربطى ب

 ىال آىنبْ معركؼ عبو ندارد كو حلقو مى شدند دكر گردف ىال لاغر ما[.
. ]آمده اـ عبو را ببينم مثل بساـ فرزندالٌ كو در لحظو احتضار بالال سر 9فريبا كبَ، الدرجع السابق، ص (39)

 پدرانشاف حاضر مى شوند. لعبْ امشب بر مى گردـ[.
 .8فريبا كبَ، الدرجع السابق، ص (45)

 ]من بعد از تنها شدف عبو، بو بهانو درس كدانشگاه رفتم كپشت سرـ را ىم نگاه نكردـ [.     
 ] سكوت ماؿ ماىرخ  بود كحرؼ ماؿ عبو[.. 15فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (41)
ر بود حربُ بزند. ظ. ]عبو حرؼ مى زد كچشم ماىرخ برلظى داشت. منت66، 65فريبا كبَ، الدرجع سابق، ص (42)

 مى دانست كلمو ىا فايده ندارد. ىيج كلمو ال لظى نتوانست عبو را از جا دكر كند[.ماىرخ اما 
. ]مى توانست تاشب كار كند كلى حرؼ خستو اش مى كرد. كلمات مثل سوزف مى رفتند 82فريبا كبَ، ص (43)

 تول پوستش كداغش مى كردند[.
لند نكرد. عبو ايستاد بالال سرش، درمانده. . ]عبو بالش آكرد. ماىرخ سرش را ب6فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (44)

بعد خم شد كخودش را انداخت ركل ماىرخ، مثل آدمى كو يكػ دفعو تلپ شود ركل يكػ گولٌ كنده كسيب 
زميبِ كزد. بدجور زد. مى زد كػو ازنو تبديلش كند بو يك زف. بيدارش كند. زنده اش كند. نو اين كو آزارش 
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نده ىا چيع نكشيد. از درد ىم نناليد. عبو عقب كشيد كپس كلو اش راكوبيد بدىد. ماىرخ پيدار نشد. مثل ز 

 بو ديوار[.
 71، 75فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (45)

 "پس داشبٍ با شمس لاس مى زدی"      
 "لاس نبود"      
      "  "چيغي مثل صدال گريو از گلولَ ببرد لظى آيد. از شنيدف صدال خودـ جا مى خورـ
 كور است""شمس        
 "شمس چيزل لظى بيند عبو"      
 مرد برال ديدف زف چشم لازـ ندارد"      
شب ماىرخ نتوانست بخوابد. بو شمس فكر مى كرد كبو حرؼ عبو. شمس برال ديدف اك چشم لازـ نداشت.       

مى فهمد، چرا تا بو حاؿ خودش بو اين موضوع فكر نكرده بود، بو اين كو شمس بدكف ديدف ىم زندگي را 
شايد حبٌ بهبَ. شمس ىم مردل بود مثل لعو. ىيكلش عضلبلٍ بود كدرشت.. لعيشو بسيز بود كبوم صابوف مى 

 داد. ماىرخ عاشق اين بو برد. آف را با خوشبوترين عطر دنيا. عوض لظى كرد.
بُ العربي، الدغرب، مصطفى حجازم، التخلف الاجتماعي، مدخل إلى سيكولوجية الإنساف الدقهور، الدركز الثقا (46)

 .254ـ، ص2555
 . "ماىرخ گفت كو قلب عبو سياه است، سياه مثل قبّ".58فريبا كبَ، ص (47)
"ماىرخ اگر مى توا نست عبو را ىم پس مى داد. مردل كو دست ىايش زخم  92فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (48)

چركػ مثل مقوا مى شدند نشستو مى كزيلى بود كلعيشو بول چرـ ككفش مى داد. جوارب ىايش را كو از عرؽ ك 
 پوشيد كعبْ خيالش نبود".

. "بو ماىرخ نگاه می کنم. كنار خوض پتو مى شويد. چكمو ىال لاستيكي 37فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (49)
سياىي پايش كرده كپتو لگد مى كند. ىر كارم مى كنم لظى توالً اك را در لباس عركسى لرسم كنم. لباس سفيد 

 نش مى كند".لعيشو نگرا
. "رفتم تول بخار. ماماف مثل يكػ ركح نشستو بود زير دكش ككوه 142، 141فربيا كبَ، الدرجع سابق، ص (55)

لباس بغل دستش بود. داشت باحركت خستو ام لباس ىا را چنكػ مى زد. صورتش سرخ شده بود كموىال 
آمدگى استخواف ىايش ببّكف مى خيس چسبيده بود بو صورت كگردنش. دست ىايش قرمز بودند كخوف از بر 

 آمد، كو لباس ىال زير را ساييده بود".
. "كوىى از لباس جلو ركيش بود كمى شست كمى شست. دست ىايش 89فريبا كبَ، الدرجع السابق، ص (51)

 خراش برداشتو بود كلى از شسبً دست بر لظى داشت".
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رازل در كوچو ىا " اثر فريبا كبَ، پژكىش ىال نقد  سمبّا تيمورل ، سعيد بزرگ بيگدلى ، نقد فمينسبٌ رماف " (52)

 . 37:65ىػ .ش، صص 1396،   29، پى در پى 35أدبى  كسبک شناسى، شماره 
 .157فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (53)

]غلبمعلى ازىره پنجره ببّكف پريد. بو آذر بضلو كرد ك موىايش را گرفت. با صدال داد كفريادشاف لعسايو ىا       
 و آمدند. ماىرخ آذر را از دست غلبمعلى گرفت. دايي غلبمعلى را از پشت نگو داشت.بو خان

 "زكرت بو يكػ بچو مى رسد؟"     
 غلبمعلى تف كرد ركل زمبْ كتارىال مول آذر را با چندش از انگشتانش جدا كرد.     
 "اين بچو نيست. دزد است. كثافت است"     
 "خواىرت است"     
 مشتش را كوبيد بو تنو درخت كبعد گرفت بو طرؼ آذر. از تيزل مشتش  خوف مى آيد."غلبمعلى      
 "اكف ىيچ كس من نيست"     
 "اذر بالال درخت رفت كتا شب لعاف جا ماند"     

."اذرلظى فهميد چرا غلبمعلى اين قدر ازار بدش مى آيد. اگر الوچو 177، 176فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (54)
تهايش رامى ليسيد غلبمعلى از كثافت كارل اش شاكى مى شد. اگر بو شكم مى خوابيد مى خورد كانگش

لگدل بو پايش مى زد. اگر نزديگش مى نشست بيبُ اش رامى گرفت ك می گفت دكرتر بنشيند چوف بول گند 
 مى دىد. ىيچ كقت نگاىش لظى كرد. از اك ك از ىر چو جنس اك بود بدش مى امد... حرؼ ىال آذر قانعش
لظى كرد بر عكس ديوانو اش مى كرد. گريو ىايش بيشبَ عصبى اش مى كرد. نو گريو اش را باكر مى كرد نو 
دانداف دردش را ك نو زكزه ىال تنهايي كدلتنگى اش را. حبٌ يادش مى رفت كو آذر ىنوز بچو است. از نظر 

 شده بود".اك، آذر زف بود يا داشت زف مى شد. زلٌ كو فقط برال آزار دادف اك خلق 
 . 176فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (55)

آذر فرصت لظى كنند راز ديگر غلبمعلى را جار بزند. تهديد مى كند كو اف يكى راىم خواىد گفت. ازصبح رفتو      
است بالال درخت. غلبمعلى ازاد مى خواىد كو پايبْ بيايد گولش لظى زند. زباف نرمى ندارد. تهديد مى كند كو 

نيايد درخت را اتش خواىد زد. آذر گرسنة است. حبٌ ناف خالى ىم لطورده است. سرش داغ شده اگر پايبْ 
است. شاخ ك برگ درخت چلو گرمال آفتاب را لظى گبّد. پام پرىنو اش را مى گذارد ركل شاخو پايبْ تر. 

بالا. اگر چشمش مى افتد بو غلبمعلى كو تول اتاؽ كشيک مى دىد. مى ترسد. دكباره خودش را مى كشد 
 پايش بو زمبْ برسد بو جام صبحانو كتكػ مى خورد، بي بر ك بر گرد.

درخت ناگهاف شعلو مى كشد قبل از اف كو آذر فرصت كند يكػ بار ديگر راز غلبمعلى را جار بزند. اتش قبل      
ود تا آذر را پايبْ از لعو غلبمعلى را شوكو كرد. ديگر شبيو يكػ بازل نبود. بازل خطر ناكى كو راه انداختو ب
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بكشد كزىر چشم بگبّد. كالوف بنزين دريكػ چشم بو ىم زدف ذكب شد كچسبيد بو درخت. آذر چيغ كشيد 
كدرخت را بغل كرد ... غلبمعلى در را باز مى كند. رنگش زرد است. چشم ىال ريزش. آذر لظى بينم. فقط 

 تم ننو. سوختم ."فريادش را مى شنوـ . انگار زبانو آتش فرياد مى زند. " سوخ
)56(

  https:// tree.urn.eu/ar/the-symbolism of the tree according to Carl Jung> 

 . 152فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (57)
]آره شمس كو آمد خواستكارل اـ ننو گفت دخبَ دستو گلم را لظى دىم بو مرد كور.حالا ديگر دستو گل شده      

 نش مى شوـ از سگػ كو بهبَ است. از لله گى خستو شده بودـ. گفتم مى ركـ ىرچو باداباد[.بودـ. گفتم ز 
. ]شمس خواست نزديكش بركد. عاليو رفت. ىنوز ىم حواسش بو خودش بود. شمس 154فريبا كبَ، ص  (58)

ر ازا بادقت دست كشيد بو چشم ىا كصورت زنش. چو قدرىم طوؿ كشيد تا اك را با انگشتانش بشناسد انگا
كؿ خلقش مى كرد. بعد چشم ىايش پر از اشكػ شد . " تو بو اين قشنگى چرا بايد زف ادـ كورل مثل من 

 بشول؟[.
 . "عاليو، شوىرت چشم ندارد كلى بهبَ ازتو مى بيند".47فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (59)
 .52ماجدة بضود، مرجع سابق، ص (65)
 فتنو است". "زف نيست، .47فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (61)
. ]منبّ از خودش ك مراد  جورل حرؼ مى زد كو انگار جالب ترين لسلوقات 49فريبا كبَ، مرجع سابق، ص (62)

ركل زمبْ بودند. خوشبخت ترين كشادترين زكج عالم. كمبَ از گل بو يكديگر لظى گفتند كعاشق ىم بودند. منبّ 
سرعت متوجو جال خالى لعو اين درىا زندگى شاف اف قدر خوشبخبٍ كعشق كشادل گفت كو ماىرخ كمستانو بو 

 بنيدند[.
 . ]منبّ فحش را كشيد بو زندگى اش.125فريبا كبَ، ص (63)

 "حالم بو ىم مى خورد از اين زندگى كو،     
 "ىرجا دكست دارل مى ركل. ىركارل دكست دارل مى كبُ. آزادم".     
 مى كرد. كتكش مى زد. منبّ ناليد. كاشكى نبود. كاشكى يكى زندالٍ اش     
 بو تن كبدنش دست كشيد. پبّاىن نازكش كنار رفت كپوست سفيدش ببّكف زد.     
 "بهم مى گفت. اين كار را بكن. آف كار را نكن. يكػ جو غبّت داشت كحسادت مى كرد... منبّ گريو كرد.     
 "اين جورل كلم لظى كرد."     
 لعيشو از خنده كو ازگيجى. باكر لظى كرد  زلٌ اين چيزىا را آرزك بكند. بيبُ ماىرخ  چبْ خورده بود نو مثل     
"كاش آف قدر عرضو داش يكػ سيلى زد توم گوشم. مي پرسيد چرا دير امدل؟ چرا بو فلبف مرد نگاه كردم؟      

 خِرـ را مى چسبيد ك مى پرسيد چرا اين قدر می ركل خانو لعسايو ىا".
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 126، ص(الدرجع السابق 64)
يز زيادم از حرؼ ىال ماىرخ كمنبّ نفهميدـ. بساـ چيزىا يي كو دربارهء نسبت ىال آدـ ىا ياد گرفتو چآف ركز )     

 بودـ دكر شد ك ىوا رفت. منبّ حرؼ از خواىر ك برادرم خودش كمراد مى زد.(
گ كىنر ، انتشارات ميبَا فرآراء، لصمو نظرم ، ىويت كزيست زنانو در رماف رازل در كوچو ىا ، زف در فرىن (65)

 . ش. ىػ  1453 ، 3ۀ، شمار 16دانشگاه تهراف ، دكره 
                                              http:www//mehrnews.com             (66) 

 ق. ش.1395شهريور  11الذاـ معصومى نژاد /مركرل بر " رازل در كوچو ىا " زير سايو بى جاف خاطرات /       
راضية شبسبَل ، ناىيد عزيزل ، بازلظالُ اضطراب اساسي در شخصيت زناف در رماف "رازل در كوچو ىا " بر  (67)

 دكره  ، ايراف اسلبمى آزاد دانشگاه ، فارسي كنثر نظم شناسي سبك علمى نشريو ، ىورنال كارف ۀاساس نظرم
 ىػ . ش.  1454، ، ارديبهشت  158شماره ، 18
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  536 ــــــــــــــــــ

 

 والمراجع المصبدر
 المراجع انعربٍت والمترجمت ولا:أ
 ـ.1995، 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي، الدركز الثقابُ العربي، ببّكت، ط( 1)
 ـ .2511حورية الظل، الفضاء بُ الركاية العربية الجديدة، دار نينول، سورية، دمشق، ( 2)
النص الى الدناص، منشورات الاختلبؼ،  عبد الحق بلعابد، عتبات، جبّار جينيت من( 3)

 ـ .2558، ببّكت، 1الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط
عزكز علي إسماعيل، عتبات النص بُ الركاية العربية، دراسة سيميولوجية، الذيئة الدصرية ( 4)

 ـ .2513العامة للكتاب، 
الإسرائيلية، دار العلوـ عمر عبد العلي علبـ، الأنا كالآخر، الشخصية العربية كالشخصية ( 5)

 ـ .2555، 1للنشر، ط
فتحي أبو العينبْ، صورة الذات كصورة الآخر بُ الخطاب الركائي، برليل سوسيولوجي ( 6)

 ـ .2558لركاية لزاكلة للخركج، مركز دراسات الوحدة العربية، لبناف، 
، الكويت، 3598عدد ماجدة بضود، إشكالية الأنا كالآخر، لظاذج ركائية، عالم الدعرفة، ال( 7)

 ـ.2513
محمد صابر عبيد، سوسن بيابٌ، بصاليات التشكيل الركائي، عالم الكتب الحديث للنشر ( 8)

 ـ .2512، إربد، الأردف، 1كالتوزيع، ط
مصطفى الضبع، اسبَاتيجية الدكاف، دراسة بُ بصاليات الدكاف بُ السرد العربي، الذيئة ( 9)

 ـ2518الدصرية العامة للكتاب، 
 ـ.2521مبُ خلف العنزم، العتبات النصية، دار الانتشار العربي، ببّكت، ( 15)
ميجاف الركيلي كسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر من سبعبْ تيارنا نقديان ( 11)

، الدركز الثقابُ العرببْ ببّكت، ط  ـ .2555، 2كفكريان



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ـــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــ

ــ  537   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

سميحة خريس، أزمنة للنشر كالتوزيع،  نزار مسند قبيلبت، الببُ السريدة بُ ركايات( 12)
 ـ .2515، عماف، 1ط

نهاؿ مهيدات، الآخر بُ الركاية النسوية العربية بُ خطاب الدرأة كالجسد كالثقافة، عالم ( 13)
 ـ.2558، 1الكتب الحديث، ط

: المراجع انفبرسٍت  ثبوٍبا
، ته( 1)  1385راف، حسبْ مبّ عابديبِ، صد ساؿ داستاف نويساف، نشر چشمو، جلد سوـ

 ق.ش.
، چاپخانو بهمن، ابصاؿ مبّ صادقي، أدبيات د( 2)  ق.ش. 1376ستالٍ، چاپ سوـ
 ق .ش. 1366بصاؿ مبّ صادقي، عناصر داستاف، انتشارات صفا، تهراف، ( 3)
راضية شبسبَل ، ناىيد عزيزل ، بازلظالُ اضطراب اساسي در شخصيت زناف در رماف ( 4)

 نظم شناسي سبك علمى نشريو ، ىورنال كارف ريۀنظ"رازل در كوچو ىا " بر اساس 
  1454 ارديبهشت ،158شماره ، 18 دكره  ، ايراف اسلبمى آزاد دانشگاه ، فارسي كنثر

 ش.  ىػ
سمبّا تيمورل ، سعيد بزرگ بيگدلى ، نقد فمينسبٌ رماف " رازل در كوچو ىا " اثر فريبا ( 5)

 ىػ . 1396،   29، پى در پى 35كبَ، پژكىش ىال نقد أدبى  كسبک شناسى، شماره 
 . 37:65ش، صص

سوزاف كويرم، تورج راىنما، دراستاف فصل سرد، انتشارات ركشنگراف كمطالعو زناف، ( 6)
 ق.ش . 1376چاب اكؿ، تهراف، 

 ق.ش. 1387فريبا كبَ، رازم دركوچو ىا، نشر مركز، چاب اكؿ، تهراف، ( 7)
، تهراف، ق بْ فرزاد، درباره نقد أدبي، نشرعبد الحس( 8)  ق.ش.1374طره، چاب سوـ
عنايت سميعى ، نقد آگاه در بررسي آراء كآثار،  مؤسسو انتشارات آگاه، چاب يكم، ( 9)

 ق.ش. 1388تهراف ، 



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  538 ــــــــــــــــــ

 

، زف در كوچو ىا م، ىويت كزيست زنانو در رماف راز  ميبَا فرآراء، لصمو نظرم (15)
 ىػ.ش. 1453 ، 3ۀ، شمار16درفرىنگ كىنر، انتشارات دانشگاه تهراف، دكره 

: المىاقع الإ  نكترووٍتثبنثبا
(1 ) http://akharinkhabar.ir/book. 

 .7/7/1399چهارده نويسنده زف إيرالٍ كو  در رماف فارسي در خشيدند/ دلغى كالا 
(5)  http://imna.ir/book. 

زلٌ  در كوچو ىا / كتابى  كو فرانسول ىا زكدتر كشفش كردند / خبر گزارل لظا / سو شنبو / 
 ىػ .ش .          1454شهريور  11

                                              (3) http:www//mehrnews.co    
شهريور  11ير سايو بى جاف خاطرات / الذاـ معصومى نژاد /مركرل بر " رازل در كوچو ىا " ز 

 ق. ش.1395
(4) http://finacaialtribune. Com./ Fariba vafi's novel translated into Spanish. 

)2(https:// tree.urn.eu/ar/ the-symbolism of the tree according to Carl Jung. 

http://akharinkhabar.ir/book
http://akharinkhabar.ir/book
http://imna.ir/book

