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The specificity of preparing an actor for a role in 

documentary theatre - applied models 

Abstract 

Documentary theater addressed issues and events that touched reality and 

society, relying on the experiences and testimonies of real people. this form 

were distinguished by their specificity in direction, and was reflected in the 

actors' performances, who found themselves faced with there freedom in 

choosing acting techniques and tools to perform, while they are restricted by 

dealing with documents and real people words. From this perspective, the 

representation was divided into two types. The first is based on the theory of 

the witness-actor, whose transport the document to the audience, without 

engaging in acting, according to Weiss's and Brecht's method of alienation, 

especially if the purpose of the presentation is political or social. While the 

other type, consider that the actor should use his creative and artistic tools to 

prepare the script and the character, without ignoring the facts presented by 

the documents, in order to maintain the authenticity of the performance. In 

the examples of the performances mentioned in this research, actor uses 

known acting methods, and adapts them in his preparation for the role, 

according to documentary theatre formes, such as verbatim, testimonial, and 

biographical theatre. In addition, to the distinctive styles of some 

performances, such as recorded delivery style by Aleky Blyth's, or the 

reenactment adopted by Milo Rau in the courts he reconstructed. 

Keywords:  Documentary theatre, 
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 ٌّ لّّعدادإةّخصوص رحّّفًّللدورالممث  ّةٌّ نماذجّتطبٌقّ-الوثائقًالمس 
ّد.ربىّالحٌدري

ٌ ة ّأستاذّمساعدّفًّكلٌةّالحقوقّفًّالجامعةّاللبنان
 صالملخّ 

اٌاً وأحداث تمس الواقع والمجتمع، لاستناده على تجارب وشهادات أشخاص حقٌقٌٌن، سواء أفراد ٌعالج المسرح الوثائقً قض 
ٌّة. وقد انعكست  ٌّة على القصّة الخٌال ٌّة فً إخراجها، خلافاً للمسرحٌات المبن أو جماعة. وتمٌزّت عروض هذا الشّكل بخصوص

ٌّة على أداء الممثّل، الذي وجد نفسه أمام أمرٌن ٌنبغً علٌه التعامل معهما. الأمر الأول ٌتٌح له استخدام حرٌته  هذه الخصوص
ٌُحتّم علٌه أن ٌتعامل مع وجود  ٌّده، لأنه  وإبداعه فً اختٌار تقنٌات وأدوات التمثٌل للأداء بصدق فنًّ، بٌنما الأمر الآخر، ٌق

إلى نوعٌن، الأوّل ٌعتمد على نظرٌة الممثل  الوثائق، وشهاداتٍ لأشخاص حقٌقٌٌن. ومن هذا المنطلق، إنقسم الإتجاه فً التمثٌل
وأسلوب التغرٌب  Weissالشاهد وتكون مهمته أن ٌنقل الوثٌقة إلى الجمهور، بدون ممارسة لعبة الأداء، وذلك حسب توجه 

ٌّة أو إجتماعٌة. بٌنما الإتجاه الآخر ٌعتبر أنه للممثل أن ٌستعٌن Brechtعند  ٌّما إذا كانت الغاٌة من العرض سٌاس ، لا س
ٌّة، عند دراسة النصّ والإعداد للدور، دون تجاهل للحقائق التً تطرحها الوثائق،  كً ٌحافظ على صدق  ٌّة والفن بؤدواته الإبداع

ٌّن من خلال نماذج ال عروض المذكورة فً هذا البحث، انقسامها حسب الغاٌة المتوخاة منها، على اعتماد أحد الأداء. وقد تب
ٌّة فً إعداد الممثل للدور، انطلاقاً من بعض  الإتجاهٌن السابق ذكرهما دون الآخر، وأتاحت القاء الضوء على الخصوص

ٌّزت بها بعض  أشكال المسرح الوثائقً، كالمسرح الحرفً، الشهادات، البٌوغرافٌا والمحاكمات وغٌرها، إلى جانب أسالٌب تم
 ، أو أسلوب إعادة التمثٌلRecorded delivery التً تعتمد على تقنٌة  Aleky Blythالعروض، كؤسلوب المخرجة 

Reenactment  الذي اعتمده المخرجMilo Rau .فً المحكمات التً أعاد بناءها 
ّال ةالكلمات  ٌ ور، تمثٌل، المسّرح الحَرفً، مسّرح الشّهادة، مسّرح البٌوغرافٌا، المسّرح المسّرح الوثائقً، إعداد الد :مفتاح

 السّردي، إعادة التمثٌل، أداء التسجٌل بإعادته.
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 مة:مقدّ 
، وقد ةالحرب والطبقٌّ  ٌسودهاة فً ظل بٌئة سٌاسٌّ  القرن الماضًعشرٌنٌات الوثائقً فً المسّرح  ورتبلّ 
 Le théâtre السٌاسً المسّرح  بعنوانالذي أفرد فً كتابه  Piscatorً  مع المسّرح ى هذا الشكلتجلّ 

politique (1)الدراما الوثائقٌة فصلاً بعنوان(Le drame documentaire (.خٌرة بؤنهاصفاً هذه الأوا 
وجمع الوثائق للأحداث ، أداة ناقدة للتغٌٌر الإجتماعً، لاستبدالها القصة الخٌالٌة بالقصة المبنٌة على التحقٌق

 ن  أومعاناة المضطهدٌن، كتوجه سٌاسً ماركسً، معتبراً  ،السٌاسٌة والتارٌخٌة، المتعلقة بالحروب، الثورات
 نشر وكذلك .ًن وسائل مواجهة الصراع الطبقلا إذا كان وسٌلة مإن ٌكون ذات قٌمة، أالفن لا ٌمكن 

Weiss  الذي  الوثائقً المسّرح  ، فتضمن مقدمة بعنوان ملاحظات عن(2)عن حرب فٌٌتنام1661كتابه عام
 .(3)قد ونشر الوعًنّ ، بهدف الجتماعٌاً إأو  ما ٌكون سٌاسٌاً  توثٌق موضوع ما،غالباً إلى  ٌهدف برأٌه

 شكالاً أ انبثقت عنه تجارب عروض اتخذتف الوثائقً المسّرح  مسار رتطوّ  ،واخر القرن العشرٌنأفً و
 ،Testimonial theatre))هادةالشّ رح سّ م(،Verbatim theatreً)رفالحَ  المسّرح  منهاذكر ٌُ  عدٌدة،
تعتبر نما إ .غٌرها(وTheatre of realالواقع)مسّرح  ،(Biographical theatre)البٌوغرافٌا مسّرح 
 تة، وإعطاء صونها تتمحور حول سرد تجارب حقٌقٌّ أ ة،ٌّ المسّرح شكالالأالمشتركة بٌن هذه المٌزة 

 مع الجمهور لمشاركة قصصهم جماعة،أو  سواء أفراد ،، من ضحاٌا، ناجٌن وشهود(4) حقٌقٌٌن لأشخاصٍ 
 .(5)"التقلٌديرد وتبتعد عن السّ  البنٌةمبتكرة من حٌث ، ة فً الأسلوبعروض حرّ "فً

وروبا أالواجهة فً إلى  الوثائقً المسّرح  عادت عروضخٌرة من القرن الواحد والعشرٌن، السنوات الأوفً 
، مثل (7)ربقضاٌا الجمهوكثر ارتباطاً وأ، (6)ةلأحداث الجارٌمواكباً لٌكون الفن وكذلك فً العالم العربً، ل

الفساد السٌاسً، ، جتماعًالإالعنف رة، الثوّ ة، دات الجماعٌّ ابالإحة، النزاعات المسلّ  اللجوء، الهجرة،

                                                           
1
() Piscator, E., le théâtre politique, texte français d’Arthur Adamov, Paris, l’Arche, 1962, p 69 

et 70. 
2
()Weiss, P., Notes sur le théâtre documentaire dans Discours sur la genèse et le 

déroulement de la très longue guerre de libération du Vietnam illustrant la nécessité de la 

lutte armée des opprimés contre leurs oppresseurs ainsi que la volonté des États-Unis 

d'Amérique d‟anéantir les fondements de la Révolution, traduction de l'allemand par 

Baudrillard Jean, Éditions du Seuil, 1968, P.10. 
3
()Weiss, P., The Material and the Models: Notes Towards a Definition of Documentary 

Theatre, Theatre Quarterly, nº.1 (Jan.-Mar. 1971), p. 41. 
4
()Bellot, A. R.,Authoring War Memories: War Memoir Writing and Testimonial 

Theatre,Performances.Analyses/Rereadings/Theories:/A/Journal/Devoted/to/Literature,/Film/an

d/Theatre, 2020, 6(1),p.18–27, https://doi.org/10.18778/2353-6098.6.03. 
5
()Ibid., p.22. 

6
()Darge, F., Au théâtre, l‟actualité mise en pièce, Publié le 08 décembre 2015, 

https://www.lemonde.fr/. 
7
()Bouteille-Meister,B., Le théâtre d‟actualité, un théâtre provincial par nature? La lecture 

communautaire des évènements contemporains par le théâtre d‟actualité, (1588-1617), La 

littérature classique, 2018/3, nº. 97, page 67 - 82, www.carin.info. 
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 كً ٌحاكً قضاٌا المجتمع(1)هه نحو تجسٌد الواقعلا ٌتوقف عن تجدٌد توجّ  المسّرح  نّ أعلى اعتبار ، سواهاو
 ، بؤسالٌب وطرق مختلفة.المعاصرة

 أسلوب  ً، لكن قلٌلة هً الدراسات التً عالجتالمسّرح خراج فً هذا الشكلعُنٌت الكثٌر من الدراسات بالإ
حرٌة تعبٌر "عنصرٌن متناقضٌن، وهما  ٌتٌح الجمع بٌن الوثائقً المسّرح  لأن وذلك ،(6)التمثٌل طرقأو 

فً هذه العروض الممثّل  ذ ٌصبحإ (10).معماريكما ٌشٌر  "ةالحقٌقٌّ المعلومات  مثٌلتفً  تقٌٌدهالفنان و
 .(11) الوالخٌ الحقٌقةبٌن لعبة  وسٌطاً 

 المسّرح  فًلدور الممثّل  عدادإذا كان إما دراسة هذا البحث حول ٌة شكالّ إ ورتتمحّ  ،ومن هذا المنطلق
 دورعداد لبخلاف الإ ،التمثٌلة والتحضٌر للشخصٌّ  وتقنٌات طرقفً تكٌٌف  ب تعدٌلاً ٌتطلّ ، الوثائقً
 منضافتها إتم  التفاصٌل التًة خصوصٌّ ملاحظة  خلال منوذلك  ،نص مستوحى من مخٌلة الكاتبمصدره 
ٌّة فً نماذجبهذا الشؤن، ، المخرجمن ه ٌبتوجأو  مباشرةالممثّل   شكالأمن  اتخذت شكلاً  لعروض تطبٌق
 .الوثائقًالمسّرح 

 (ولاّأ)داء الممثلأنقسام بٌن اتجاهٌن فً توجٌه الإهما: رئٌسٌٌن وة فً قسمٌن شكالٌّ الإ معالجة هذهسٌتم و
 (.)ثانٌااّوثائقٌةالعداد الدور فً بعض نماذج العروض إة خصوصٌّ 

ّالممث لّّدداإعتوجٌهّّنقسامّبٌنّاتجاهٌنّفًالإّ:ولاّأ
فً خدمة الأداء  ن ٌكونأإلى  ، الأول ٌشٌروثائقٌةالعروض الفً  الممثّلأداء  ً توجٌهبرز اتجاهان ف

تسمٌته بالممثل وقد تم  الناطق باسم الشاهد،أو  شهادة الحقٌقٌة،مجرد ناقل لل نهأالممثّل  وعندها ٌعً ،الوثٌقة
ما دائه للعرض الوثائقً، كأب على ة وٌتدرّ ٌعدّ للشخصٌّ الممثّل  الإتجاه الآخر ٌستند على أنا  مّ ، أ(1)الشاهد
 خراجه.إ سلوبأً والمسّرح ة هذا الشكلبما ٌتوافق مع خصوصٌّ  (،2)آخرً فنّ عرض  أيّ فً 

 اهدلّالشّ الممثّ  .1
ه  ٌقتصر دور الممثلٌن على كونهم ناقلٌن نّ أإلى  الوثائقً المسّرح  ولفً ملاحظاته ح  Weiss شارأ

عندما ، Brechtرٌب عند التغّ أسلوب   مرتكزاً على (12)دبمثابة شهو ٌضاً أالوثٌقة، لٌصبحوا هم أو  للشهادة
فئة من أو  ة التً لا تمثّل نفسها من حٌث صفاتها وأهدافها، بل تمثّل طبقة اجتماعٌةالشخصٌّ الممثّل  ٌإدي

ٌَة لهذا . (14)، وٌخلق بؤدائه مسافة ٌبتعد فٌها عن الجمهور، لتسهٌل اٌصال العبرة(13)الناس، لها صفات شمول

                                                           
8
()Urbaine,M., Création théâtrale et expérience documentaire. L‟exemple des arts de la 

scène germanophone d‟aujourd‟hui, Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, coll. 

"Arts",2023, p.45. 
9
()La question du jeu dans les théâtres documentaires, Article issu d’une rencontre avec 

Marion Boudier, Tom Cantrell et Érica Magris, publié sur le site web  du cente national des arts 

du cirque, de rue et du theatre (ARTCENAt) : https://www.artcena.fr/magazine/tendances/la-

question-du-jeu-dans-les-theatres-documentaires, 24 janv. 2023. 
10

()Maamari, J. M. F,Documentary Theater “Asking and Telling”: tracing the documentary 

impulse to a tradition in contemporary plays, MA. Dissertation. American University of 

Beirut, 2011, p.30. 
11

()Filewod,A., The documentary body: Theatre Workshop to Banner Theatre, in A. 

Forsyth, etc. Megson (éds.), Get real: documentry theatre past and present, 2009, p. 55- 73. 
12

()Bablet, D., L‟instruction de Peter Weiss, in les voies de la création théâtrale, nº.2, Paris, 

1970, p.156-235.  
13

ٔيا  11،ص ومىرجا  أوسان الطية"تشيخث الملحمي"مسشحية الإ مسّشح  للشخصية فيالممثلّ  معالجة)(يظفش كاظى يذًذ، 

 .www.researchgate.netنكرشَٔٙ، يُشٕسج ػهٗ انًٕلغ الإ5115ٚهٛٓا، 
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كما ٌبتعد عن هذه الأخٌرة،  ،ةوكؤنه هو الشخص الثالث الغائب، دون أن ٌنصهر بالشخصٌّ الممثّل  ٌإدي
ه، . وهناك من ٌؤخذ بهذا التوجّ (15)خذ موقف منها ولٌس منهأباتخاذه دور المراقب لٌحرّض الجمهور على 

ٌعً بؤن ما الممثّل  ن  أالوثائقً لٌس هناك ضرورة للتمثٌل واللعب بالأداء، طالما  المسّرح  ه فًن  أمن  انطلاقاً 
فً جذب  كثر تؤثٌراً أبهذه الطرٌقة، ٌكون ، و(16)عرضها على الجمهورأو  ٌإدٌه هو بهدف نقل الوثٌقة

لدى الأداء  ة وتقنٌاتفً حال كان هناك تركٌز على نوعٌّ  ،مما هو علٌهقل انتقادا أانتباهه، وجعله 
 .(17)الممثل

ة الحدٌثة، التً تستند على استخدام داء، ٌبرز فً بعض العروض الوثائقٌّ خراجً فً نوع الأوهذا الخٌار الإ
ٌّة متعددة) ةوسائط تكنولوجٌّ  نحو الجمهور  جذب انتباهفً الممثّل  لتستكمل مهمة، (multimediaفن

باستخدام  ،المسّرح على المصوّرة، المقابلاتأو  ،لةالشهادات المسجّ وأ ،خٌرةهذه الأ كؤن ٌتم عرضالوثائق، 
تستخدم لعرض  الوسائط التًوسواها، من  حاسوبأو  (Projection )تسلٌط الضوئًوأ شاشة تلفازٍ 

ة زالة فكرة الشخصٌّ إه المخرج نحو توجّ ٌصبُّ ذلك فً و. الحقٌقٌٌنالأشخاص  عنأو  مقتطفات عن الحدث
ا بالتواجد هناك وبالشًء "حٌث من العرض. ًٌ ٌّة، وتمنح شعورًا قو تُضفً الأرشٌفات الإفتراضٌة شرع

 . Martin(11)كما ٌشٌر " المحاكاة هو لإعادة إنتاج ما حدث بالفعل" ولأن استخدام " الحقٌقً
 With (16)نعرض بعنوا، ومنها أخذت بهبعض نماذج العروض التً إلى  تجاه، نشٌرعلى هذا الإ بناءً 

their voices raises  ًهم قماش خام محاٌد لشخصٌة كؤنّ  ن الأسود"باللوّ  موحداً  ، ارتدى فٌه الممثلون زٌا
ة عند عرض قصة كل سماء هإلاء على الشاشّ أالناجٌة التً ٌإدونها، على الخشبة مع ظهور أو  الناجً

الممثّل  ولٌس مع ة الناجًصٌّ شخفضل مع أمنهم، لأن هذه الآحادٌة تسمح للجمهور بؤن ٌكون على ارتباط 
 .Kate Morisمخرجة العمل ما جاء عن حسب  )20 (ت"لنظرٌة برٌخ الذي ٌإدٌها، وفقاً 

تتقاطع مع الممثّل  :"كانت شهادةEnright (22)مخرجة تقول ال Walking Away(21)فً عرض ما أ
إلى  ةالأنا الذاتٌّ  من تبدٌلالممثّل  ، كؤداة تمكّنفات منزلٌاً ساء المعنّ حصاءات عن النّ إعرضه على الجمهور 

                                                                                                                                                                                            
14

()Talbot,A., De l'acteur au personnage:identification et distanciation (théâtre et cinéma), 

www.Academia.edu, p.9. 
15

()Ivernelm, P., La théorie du théâtre épique, Article publié sur le site 

https://www.universalis.fr/encyclopedie/bertolt-brecht/4-la-theorie-du-theatre-epique/, modifié 

le 19/06/2025. 
16

()Taylor,R.,Kent,N.,Brittain,V., and Slovo,G., The tricycle: collected tribunal plays 1994-

2012, Bloomsbury publishing, 2008, p.156. 
17

()Buziak, M., Essai scénique en théâtre documentaire suivi d‟une réflexion sur l‟utilisation 

du document sur scène, Mémoire-création, université du Québec à Monterial,2013, 

www.archipel.uquam.ca, p.64. 
18

()Martin, C., Bodies of Evidence,TDR The Drama Review,2006, 50(3), p. 9-11. 
19

 ذى اػذادِ يٍ لثم تادثٍٛ أيشٚكٍٛٛ ٔٚاتاٍَٛٛ، نٛرذٕل With Their Voices Raisedطذس كراب تؼُٕاٌ 5111فٙ ػاو )(

 Pearlشخظا يٍ انُاجٍٛ يٍ اػرذاء  51، ضىَّ فٙ يرُّ شٓادج Kate Moris٘ ٔثائمٙ يٍ اخشاج يسّشح  ػشعإنٗ 

Harbor ٔHiroshima ٔلذ ػشع ثًاَٛح يًثهٍٛ شٓادج ْؤلاء. 
20

() Moris,K.,Documentry theatre:pedagogue and healer. with their voices raised, Ph.D. 

Thesis.,Atlantic University Boca Raton, Florida,2014, p.151-121, www.fau.digital.flvc.org. 
51

 Waking away انٕثائمٙؼشع هدساسح نانًزكٕسج فٙ انًشجغ انلادك، طشٔدرٓا أانفظم انثاَٙ يٍ  فٙ Enrightلذيد  )(

 .اشنُذٚفٙ ا، لأسش٘ؼُف ايٍ انَاجٛاخ انًثُٙ ػهٗ شٓاداخ شخظٛح نُساء 
22

()Enright, H.M., Theatre of testimony: A practice-led investigation into the role of staging 

testimony in contemporary theatre, Ph.D. Thesis, University of Exeter, 2011, p.36. 
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هذا من مفهوم برٌخت لتؤثٌر  توقد استلهم ،الحقٌقة الموضوعٌة، وتُذكّره بؤهمٌة القصة التً ٌروٌها
ّ".التغرٌب

ع فٌه الممثلون على حلقات متفرقة مع عدد من الجمهور، وفٌها توزّ ، Je passe(23بعنوان  وفً عرض 
اللجوء بسبب أوضاع بلاده، لكن كل ممثل ٌحمل بٌده أو  ٌخبّر كل ممثل قصة معاناة فنان مع التهجٌر

IPAD  ٌُ لٌه فً ذات الوقت. إستمع ٌظهر فٌه وجه الفنان الحقٌقً الذي 
العرض  أثناء ،خص الحقٌقًبالشّ الممثّل  لقاءبفكرة  المخرجٌنه، ٌستعٌن بعض كذلك، للتؤكٌد على هذا التوجّ 

تفاقٌة بٌنه وبٌن الجمهور بؤنً لست إ، ك(24)ٌستخدم المٌكروفون ،م الممثلن ٌتكلّ أراد أكلما أو  على الخشبة،
عن ن وفٌه الممثلر الذي عبّ  Endri ÇelaّللمخرجFlower Sajza كما فً عرضّة.ة الحقٌقٌّ الشخصٌّ 

أو  الذي ٌحدقون به دون اي التفاتة ٌمٌناً   ،من وراء المٌكروفون، لبانٌاأفً  المعسكراتصوت ضحاٌا 
لقطات على الشاشة تُعرض وخلفهما الأداء  على (25)"طابع تمثٌلًي أعلى عدم إضفاء حرصهم "مع ، ٌساراً 

، ٌصعد أحد الناجٌن الحقٌقٌٌن من تلك المعسكرات على الخشبة ،بعد انتهائهاوت، أرشٌفٌة من المعسكرا
   شرة.الجمهور مباإلى  لٌتحدث

 الذي اعتبرته عرضاً  Activate Desastre (26)بعنوانول الأ ،عسافلمخرجة سحر ل ٌنوفً عرض
طباء الأمدونات ة لدرامٌّ ، الذي سمح للممثلٌن بقراءة Stage Reading(27)بؤسلوب  فٌه استعانت ،تجرٌبٌاً 

وقت  المنشورة وغٌر المنشورة، المرتبطة بتعلٌقاتهم وملاحظاتهم حول ما حدث معهم فً المستشفى
ة ضحٌّ  200كثر من أاستحضر فٌه الممثلون شهادات ، من قلب بٌروتوالعرض الثانً بعنوان  ، الإنفجار

من ذلك  ، لأن الغاٌةٌنرضدون أي أداء تمثٌلً أو سٌنوغرافٌا خاصة بالع ،نفجارعاٌشوا وشهدوا هول الإ
دور المسرح فً هذه المرحلة، هو أن ٌكون شاهداً، وٌخلق مساحةً، "تتلخص بؤنّ جاء عن عساف حسب ما 

نتذكر فٌها الحدث ونوثّقه، ما ٌحققّ جزءاً من الدور الذي لا بدّ للفنانٌن من لعبه، لوضع حجر أساس، فً 
 .21) ..."رحلة الشفاء الجماعً الطوٌلة

يالممثلّ .2 ّالمؤد 
 ن  ألا إحداث العنٌفة حول العالم، على ما حدث وٌحدث، لا سٌما ما ٌرتبط بالأ اً ساسٌّ أشاهدا  المسّرح  ٌعتبر

 المسّرح  نة الإثبات، لأمجرد وهم ومحاكاة، والوثٌقة لٌس لها قٌمة مادٌّ  خشبةالهذه الشهادة تظل على 
الوثائقً حتى لو تم المسّرح  .وفً(26)ٌجرّدها من مادٌتها، وٌعطٌها بعداً آخر فً علاقتها مع الواقع والجمهور

                                                           
23

()https://www.theatre-contemporain.net/spectacles/Je-passe/ensavoirplus/. 
24

()Buziak,M., op.cit, p.61. 
25

()Healey,V., Flower Sajza” at The National Experimental Theater of Tirana- Kosovo 

Albania Theatre Showcase,18th Nov 2024, https://thetheatretimes.com/flower-sajza. 

()
56

، اسرُذ ػشعٛحيسّشد ػهٗ شكم لشاءاخ ٍٛانؼشض ٍٚلذيد انًخشجح ْز
 

Activate Desastre
 

ّٔ  ػهٗ 5151ػاو  َاخ يذ

، ػُذ ٔلٕع اَفجاس يشفأ تٛشٔخ فٙ انشاتغ يٍ آب ػاو نلأطثاء انزٍٚ ػاٚشٕا انكاسثح فٙ يسرشفٗ انجايؼح الأيٛشكٛح فٙ تٛشٔخ

شٓاداخ اسرُذ ػهٗ  5151 يٍ لهة تٛشٔخ. أيا ػشع ، ٔانرٙ ذضًُد يؼاَاذٓى الإَساَٛح ٔانًُٓٛح فٙ رنك انٕٛو5151

 .الإنكرشَٔٛح Zoomػثش يُظح  اٌ دُٛٓاانؼشض ٌلذو ْزا ، ٔلذاَفجاس انشاتغ يٍ آب شٓذٔا ْٕل ٔالؼحٔ أشخاص ػاشٕا
57

، 5151كإٌَ الأل  4 ، ذاسٚخخثاس، يمانح فٙ جشٚذج الأة لسحش عسافيّ مسّشح آب قشاءة 4اوفجاس خهٛم انذاج ػهٙ،  ()

 /.https://al-akhbar.com/Theaterنكرشَٔٙ انرانٙ:يُشٕسج ػهٗ انًٕلغ الإ
58

 ذًٕص 31 ، ذاسٚخثاسخ، يمانح فٙ جشٚذج الأآب 4"مه قلة تيشوت":قشاءة مسشحية جىثق راكشة خهٛم انذاج ػهٙ، ()

 .https://www.al-akhbar.com/Literature_Arts/312603 نكرشَٔٙ انرانٙ:، يُشٕسج ػهٗ انًٕلغ الإ5151
29

()Chalaye.S, Qu'as-tu fait de ton frère ? Traumatisme et témoignage: le dispositive 

testamentaire des dramaturgies contemporaines des diasporas, Études théâtrales, 2011,p. 

129.  
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تجسٌد الوثٌقة، فإنها لا تُطرح على أنها الحقٌقة المطلقة، ولكنها جزء من الحقٌقة التً ٌختارها الجمهور 
 . (30)الشاهد من الحدث، لأنها تعبّر عما عاٌشه

هو الرمز)الكود( الممثّل  ذ ٌصبحإ، التمثٌلً للدور حتى لو كان العرض وثائقٌاً الأداء  همٌةأومن هنا، تبرز 
فهو الحقٌقة  .ة محضةنسانٌة تعٌد خلق الواقع ولٌست تجربة فنٌّ إمام تجربة أالذي ٌحتاجه الجمهور لٌثق بؤنه 

 وهنا الآن ٌدهٌستعه ، لكنعاٌشه فً استحضار لذاكرتهما  لٌهإ ٌنقلخاصة عندما  ،خٌرمام هذا الأأالمتجسدة 
ًّ Projectionسقاط )إب ٌنخرط فً العروض المسّرح  جمهور ن  ألى إBennett وكما تشٌر.(31)مامهأ( ح

ًّ الأداء أو  التً تقوم على التواصل قصص التً تتحدث عن تفاصٌل الحمٌمة للال، الذي ٌلامس الح
مع الجمهور المباشر رتباط نه ٌخلق حالة من الإن ٌحققه بؤدائه، لأأالممثّل  وهذا ما ٌستطٌع .(32)هتجربت
 .(33)ل مصدر راحة لهوٌشكّ 

 ن ٌبدأ بنطق الكلمات ٌصبح حاملاً أوالوثٌقة، بل بمجرد ألنقل الشهادة  (34)للصوت اً الممثل لٌس مكبرف
داء، الحقٌقٌٌن فً الأالأشخاص  تفضٌل الممثلٌن على كما وأن  للحضور الجسدي والذاتً لصاحب الشهادة، 

 ٌقاع والتفاعل مع الجمالٌاتفً اٌجاد الإالممثّل  ة على ما ٌقولونه، كما ٌساعدٌكون لتعطٌل الرقابة الذاتٌّ 
كما الممثّل  الوثائقً لا ٌنبض بدونالمسّرح   نّ أالوثٌقة، على اعتبار أو  براز الشهادةة لإٌّ المسّرح

 .zenker (35)شٌرت
وحٌاة أفراد الجمهور المسّرح  التمثٌل، تصبح حٌاة الشخصٌات التً ٌتم تصوٌرها على خشبةومن خلال 

عن  ذا كان ناتجاً إصلة، نتٌجة ارتباط عاطفً ٌنشؤ عن موضوع الحدث الذي ٌعالجه العرض، لا سٌما متّ 
والسٌنما، لأن  التلفزٌونأو  علاملم تقدمه الشاشة سواء عبر الإ وهذا خلافاً صدمة، أو  كارثةأو  معاناة

بسبب التواصل  تطهٌرٌاً،حداث مإلمة، ٌكون دوره أأو  حٌاء" وقائعإ"إعادة أو  عندما ٌقوم بإخراجالمسّرح 
مشاعرهم التً لم تطلق عند إلى  وتتوجه ،نها تحاكٌهمأالتً ٌشعرون المسّرح  المباشر مع الممثلٌن وخشبة

 .(36)فنٌة مكثّفة، تجمع بٌن الخٌال والواقعمامهم ضمن تجربة أوقوع الحدث المإلم، الذي ٌرونه 
 ةىثائقيّ العشوض لاومارج  وس في تعطعذاد الذّ إة خصىصيّ : ثاويا  

مكانٌة ختبار، ولٌس بالإفً العرض الوثائقً تستوجب الإالأداء  ةخصوصٌَ  نّ ألى إCantrell (37)ٌر ٌش
ة، دواته الأساسٌّ أٌنطلق من الممثّل  لأننفسهم، أة للممثلٌن لا من خلال التجارب العملٌّ إالحدٌث عن التمثٌل 

فً الممثّل  هعلى توجّ  ٌضاً أالقالب الذي ٌكون المخرج قد اختاره له تؤثٌر أو  شكل العرض الوثائقً نّ أكما 

                                                           
30

()Delcuvellerie.J, De l'usage du témoignage en scène, Entretien avec Fabien Dariel, Études 

théâtrales,2011, p.63. 
31

()Zenker, K.-J., Transmetteur du réel, une approche du jeu d'acteur dans le théâtre 

documentaire, in  Autour du Cinéma : Actes de la journée doctorale organisée par Lignes 

de fuite et l'école doctorale Langues, Lettres et Arts de l'Université de Provence,2008, p.6. 
32

()Susan,B., Theatre Audiences: A Theory of Production and Reception, 2nd ed.London, 

New York: Routledge, 1997, vii.   
33

()Fearnow.M, Theatre and the Good: The Value of Collaborative Play,Youngstown, New 

York, Cambria Press, 2007,p.24.   
34

()Buziak, M., op.cit, p.59. 
35

()Zenker, K.-J., op.cit, p.6. 
36

()Di Benedetto, S., The Provocation of the Senses in Contemporary Theatre, New York: 

Routledge, 2010,P 170. 
37

()Cantrell,T., Théâtre documentaire : jouer des faits réels , mis en ligne le 8 novembre 2022, 

URL: https://www.thaetre.com/2022/11/08/theatre-documentaire-jouer-des-faits-reels/". 
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شكال مرتبطة بالمسرح أإلى  ة التً تنتمًخذ ببعض نماذج العروض الوثائقٌّ وبالتالً سٌتم الأ .داء دورهأ
تجاهٌن ت أحد الإبنّ ، وقد تداءسلوب الأؤبأو  ورسالٌب مرتبطة بالتحضٌر للدّ أأو  التفاصٌل، لملاحظة الوثائقً

 السابق الإشارة إلٌهما.
رحّّفً .1 ّهادةفًّومسرحّالشّ رّ الحّ ّالمس 
أشخاص   ٌعتمد بشكل كبٌر على تسجٌل المقابلات مع"مسّرح  نهأعلى  رفًالحَ المسّرح  Paget عرّف

مزٌج من هذه أو  حدث،أو  قضٌة،أو  موضوع،أو  سٌاق بحث فً منطقة معٌنة،ثم تدوٌنها، فً " عادٌٌن"
ٌُحوّل هذا المصدر الأساسً. الأمور ٌُمثله، عادةً من قِبل المإدٌن الذٌن جمعوا المادة فً المقام إلى  ثم  نص 
ا" امسّرح اعتبارهز على وقد ركّ ، (31)"الأول ًٌ  ،، المسجلةالمحكٌةأو  للالتزام باستخدام اللغة العامٌة" حرف

 .للعرضكمصدر أساسً 
قتباس الإخرى ومنها أً، بل برزت مصادر المسّرح ، لم تعد المقابلة هً المصدر الوحٌد لهذا الشكللاحقاً  

إعادة أو  حٌث ٌعاد تحرٌرها مثل محاضر التحقٌق الرسمً على سبٌل المثال،مكتوبة، من وثائق وسجلات 
الحقٌقٌٌن الذٌن  شخاصٌجسّد الممثلون شخصٌات الأ وفٌهوضعها فً سٌاق معٌن، لتشكٌل عرض درامً، 

،  Watt(40)الحرفً، كما ٌصفه المسّرح  هو شكل جدٌد من أشكالفالشهادة مسّرح ا  مّ أ .(36)تُستخدم كلماتهم
حقٌقٌٌن، متداخلة أشخاص   سردٌاتً المُنشؤ من الأداء المسّرح شكل من أشكال"على أن ه  Deal فهوتعرّ 

ة مثل المذكرات، الرسائل، ملاحظات مٌدانٌة، محاضر المحاكم ونصوص مع مقتطفات من وثائق أولٌّ 
 .  (41)"أخرى
 ًمسّرح فً بنائه ومصادره عن نص ن ٌتعامل مع نص مختلفأالممثّل  ، ٌكون علىٌنالشكل ٌنفً هذ
الخوف ومحاولة إتقان أنماط كلام شخص آخر،  رزهاأب تحدٌاتٍ وٌفرض علٌه ، مصدره مخٌلة الكاتب تقلٌدي

 مسّرح  نأولا سٌما الحقٌقٌٌن،الأشخاص  نٌابة عن ومخاطبة الجمهور مباشرةً ألشهود من تحرٌف قصص ا
 ةكٌفٌّ التركٌز على الممثّل  ب منٌتطلّ  مالٌمة، أعانوا من تجربة قاسٌة و لأشخاصالشهادات ٌعطً صوتا 

الإضافات أو  تجنب التزٌٌف العاطفً ، معالعائدة لأشخاص حقٌقٌٌن كلمات المكتوبةال خلالمن ، القصةسرد 
ث التحدّ "إولٌة عنالمسّ ما ٌعرف بوهذا ، ث نٌابة عن هإلاءلأنه سٌتحدّ التمثٌلٌة بذرٌعة إظهار الشخصٌة، 

 .اتهمشخصٌّ  إظهارب ، وبالتالً ٌصبح كلامهم بحد ذاته، كفٌلاً (42)"باسم الآخر
حدهما أارتبطا بخٌار المخرج، ن ٌنموذج هناكفً هذٌن الشكلٌن، الممثّل  برز الطرق التً تعامل معهاأومن 

المخرجة أسلوب  هوخر لآوا، Storytellingالقصةّرواٌةأو  Narrative formالسرد أسلوب  عتمدإ
Aleky Blyth  ٌّةالتً استخدمت تقنRecorded delivery  . 

                                                           
38

()Paget,P., Verbatim Theatre':Oral History and Documentary Techniques,1987, 

p317,www.cambridge.org/core/terms.https://doi.org/10.1017/S0266464X00002463. 
39

()Hammond, W. & Steward, D.,Verbatim: Contemporary Documentary Theatre, London: 

Oberon, 2008,p.9. 
40

()Watt, D., Local Knowledges, Memories, and Community: From Oral History to 

Performance Political Performances: Theory and Practice, 2009, p.192.  
41

()Deal, C. E., Collaborative Theater of Testimony - Performance as Critical Performance 

Pedagogy: Implications for Theater Artists, Community Members, Audiences, and 

Performance Studies Scholars, Ph.D. Thesis, George Mason University, 2008, p.5. 
42

()Alcoff, L,The Problem of Speaking for Others, Cultural Critique, nº. 20, 1991, pp. 5–32, 

JSTOR, https://doi.org/10.2307/1354221.  
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ّّالقصةرواٌةّأوّّيردالسّ الأسلوبّّ.أّ
، فً عمل عادة تفرٌغهإالحقٌقٌٌن وتسجٌل حدٌثهم ثم الأشخاص  مرحلة مقابلةمنذ إما   الممثّل ٌبرز دور

أو  ذا ما اختار المخرجإ ،المقابلات المسجلةإلى  ستماعالإ عادةإ عندما إالمخرج، وأو  المإلفجماعً مع 
 كلماتإلى  ستماعالإ ةتعتبر عملٌّ الحالتٌن  هاتٌنوفً  رح.مصدر النص الممسّ الممثّل  ن ٌستعملأالكاتب 

وتمكّنه من  ،من استكشاف الشخص الذي سٌحمل كلماته فً العرضالممثّل  نتمكّ  وسٌلة الحقٌقٌٌنالأشخاص 
 ،مع كل نفس، صوت ،ةالحقٌقٌ اتٌقاع الكلمإمع المحافظة على ذات ة، قصطرٌقة سرد الل التحضٌر
 وتعكس رغبته بما ٌرٌد البوح به.  ،ز صاحبهاتحمل فً طٌاتها الكثٌر من المعانً التً تمٌّ  حزن،أو  وضحكة

 كما ٌقول" الطرٌقة التً ٌتحدث بها الناس، التكرار، التعثر، والغرابة"إدراك الممثّل  وبالتالً ٌكون على
Paget (43) نجراف فً الإإلى  مثلاً ٌإثر على تلك الطرٌقة، فٌمٌل  نأٌسمح لشعوره الخاص بها،  نأدون

 افراغإلى  ما ٌإدي ن ٌعٌد ضحكتها بمبالغة ساخرة،أأو  الشخصٌة الحقٌقٌة، ٌتعاطف مع هكؤنحالة الحزن، و
ٌإدي مر لا الأهذا و .تحرٌف فً المعنى المراد من استخدام تلك المإشرات التعبٌرٌة، من الشخصٌة ذاتهاأو 
 ٌةالمسّرح ة المشاركة فً صنعمكانٌّ إلممثلٌن ل ٌتٌحبل ، مع المجتمعإنشاء دائرة من التفاعل المباشر إلى  فقط

 .(44)رلا أن ٌكونوا مجرد مإدٌن للدو
د التجربة الفعلٌة ن ٌجسّ أالممثّل  الشهادة، لا ٌكون على مسّرح  وكذلك عند استخدام هذا الأسلوب، فً

لا ٌتضمن  وهذا الفعل التجربة، تلكعن  الإخبارفعل  تمثٌلعلى  ٌكون حرٌصاً ن ابل بالتمثٌل، للشاهد، 
اللهجة ، تقطٌع النفس، الصوت إلى  النطق بكلمات الشاهد فقط، بل طرٌقته فً الكلام،  من اٌقاع نبرته

 للعرض.رحة الممسّ  والصمت، عند ذكر تفاصٌل الشهادة
أو  التسجٌلاتإلى  ستماعالمقابلات الحقٌقٌة للإإلى  ل فهو عندما لا ٌتم الرجوعكبر للممثّ التحدي الأما  أ 

دراسة الممثّل  الذي ٌتطلب منمر الأ ،ًالمسّرح الحقٌقٌٌن، بل قد ٌكتفى بالتعامل مع النصالأشخاص  مقابلة
ه، كٌفٌة ترتٌبه للجمل، اٌقاع، (45)نمط الكلام من لشهادات،لعند تحرٌره  الكاتب لم رصده ، وفقاً نصال ذلك

ة لتلك ة والنفسٌّ ل الحالة الجسدٌّ تخٌّ للممثل التً تتٌح  والتفاصٌلقضات امواضع الصمت، التردد، التن
 ة.الشخصٌّ 

 Il racconto delبعنوانعرض إلى  سلوب، ٌشارهذا الأم فٌها خدِ العروض التً استُ ومن نماذج 
46(Vajont  للكاتب والممثلMarco  Paolini  بالتعاون مع المخرج )47(Gabriele Vacis، عام

فً بداٌة  ،(eatro di narrazione T)السردي المسّرح وهو أحد رواد  Paoliniم قدّ حٌث ، 1663
على سرد القصص التً  بعدها،داإه أرتكز لٌثارها، آالكارثة و عن، زمنٌاً وثائق متسلسة  كور،ذالعرض الم

كما  على الكارثة الشاهد لٌصبح هو ،ة مونولوجاتفً عدّ  وردت على لسان المتضررٌن من الناجٌن

                                                           
43

()Paget,P., op.cit, p.330. 
44

()Ibid., p.357. 
45

()Blank, J.,Jensen, E., Living Justice: Love, Freedom, and the Making of The  Exonerated, 

New York: Atria, 2005, p. 187-188 . 

()
46

دذٔز ذسَٕايٙ إنٗ  يا ادٖ، 1963 ، سُحشًال اٚطانٛا  الذولىميثفٙ يُطمح  Vajont آَٛاس سذ كاسثحانًًثمّ  اسرؼاد

 ػهٗ 5153ثى اػاد ذمذًّٚ ػاو  1993لذو انؼشع لأل يشج ػاو  .شخض 5111ديش ػذج لشٖ ٔأٔدٖ تذٛاج يا ٚماسب  ،ضخى

 ب:فٙ اٚطانٛا. انؼشع يُشٕس ػهٗ انٕٛذٕٛ Teatro Strehlerيسّشح

Marco Paolini | IL RACCONTO DEL VAJONT - Vajont 9 ottobre '63_Orazione civile . 
47

()Bussi,C.,le théâtre de narration un espace privilégié de la déliberation,2016, http://publis-

shs.univ-rouen.fr. 
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ترتبط بما  هو الوثٌقة الشفوٌة التً تنقل قصصاً الممثّل  لٌصبح التمثٌلً،الأداء  منسرده لم ٌخل  ذإ، (41)ٌقول
 . (46)لٌم خلفّه هذا الحادث الأ

  Recorded deliveryأداءّالتسجٌلّبإعادتهّ.بّ
التً من   Recorded deliveryرفً تقنٌة الحَ المسّرح  فً Aleky Blyth ستخدمت الكاتبة والمخرجةإ

تسجٌلات صوتٌة لمقابلات إلى  ، بل ٌستمعون عبر سماعات للأذنٌحفظ الممثلون نصوصهم لا خلالها
ثناء العرض، بعد أوكذلك ما، أثناء التمرٌنات حدث أو  حقٌقٌٌن، حول موضوعأشخاص   واقعٌة مع
بما فً ذلك ، ن ٌكرروا ما ٌسمعونه حرفٌاً أ، وعلى الممثلٌن من الكاتب هذه التسجٌلات (Editingتحرٌر)

 التً تضٌف Blyth(50)وحتى السعال كما تشٌر ، التنهٌد،الصوت،الصمت ةطرٌقة الكلام، من اللكنة، نبر
فهم ٌنسخون كل  ،من الوقوع فً أنماط كلامهم الخاصة الممثلٌن منعلفكرة سماعات الأذن هً "بؤن  ٌضاً أ
المخرجة سحر عساف هذه التقنٌة فً استخدمت وقد  .(51)"تلعثم، وكل جملة غٌر مترابطة، "آه"و" ةمههم"

ن شخصٌة الناجٌات، ربعة اللواتً أدٌّ حٌث كانت الممثلات الأ(52) ولا طلب ضلاعر    عرضها بعنوان
ٌُعِدن  ٌسمعن المقابلة مع الشخصٌات الأصلٌة ثم ٌخبرنها للجمهور. وتقول عساف بؤن" الممثلات ٌسمعن و

  .(53)..."الشهادات وصدقٌتها حرفٌاً ما ٌسمعنه كً نحافظ قدر الإمكان على
 ،التً ٌظهرها بطرٌقة كلامه ،ةعلى التحكم بمشاعره الخاصّ الممثّل  تعطٌل قدرةالغاٌة من هذه التقنٌة هً 

ر من مراقبة أدائه ورغبته فً تصوٌبه، لأنه سٌكون ، كما ٌتحرّ نإثارة رد فعل معٌّ أو  لإثارة الضحك سواء
الحٌاة فً  ٌبثّ ن أ ،هذه التقنٌة للممثلتتٌح وبالتالً كً لا تفوته الجمل التالٌة.  التسجٌل،إلى  بالإستماع مقٌداً 

  .(54)فً اللحظة داإه حاضراً أٌكون ف، من خلاله الشخصٌة التً ٌسمعها وٌراها الجمهور
تم تقدٌم مونولوجات لعدة Georgina (Gina) Shmuklerّللمخرجة the line(55) وفً عرض بعنوان

ٌّة،المسّرح تشغٌل تسجٌلات لأصحاب الشهادات من المقابلات الأصلٌة، مع كاتب شخصٌات، من خلال
فً دراستها  Maedza تقولث. ولٌحاول الممثلون محاكاة نسٌج الصوت وصداه والحضور الجسدي للمتحدّ 

                                                           
48

()Bini,A., Marco Paolini‟s Theatre of Trauma: Vajont, Quaderni d‟italianistica, Vol. 37, 

nº. 2, 2016,pp. 149–171. 
49

()La question du jeu dans les théâtres documentaires, op.cit, www.artcena.fr . 
51

 ، يٍ انشاتظ انرانٙ:4:18 ، انذلٛمحبػهٗ انٕٛذٕٛيُشٕسج  Blythيماتهح يغ يٍ ()

 Playwrights Series | Alecky Blythe & Verbatim | National 

Theatre.https://www.youtube.com/watch?v=u21hmi7O6xE. 
51

()Alice Troy-Donovan, Interview Alecky Blythe: I‟m interested in ordinary people in 

extraordinary situations‟, The Oxford Student, 16th October 2014, 

https://www.oxfordstudent.com/2014/10/„16/interview-alecky-blythe-im-interested-in-ordinary-

people-in-extraordinary-situations/.  
55

انسٕسٚاخ انُساء ايشاج غانثٛرٍٓ يٍ  75كثش يٍ أسغاو إمضٛح ػشفد فٙ نثُاٌ ب "شٙ يٕسٚس" دٕل ن ذطشق انؼشع)( 

 انًذرجضاخ ٔانًجثشاخ ػهٗ يًاسسح انثغاء.
53

، يمانح يُشٕسج ػهٗ انًٕلغ 5119اٚهٕل  4، سحش عساف: الىظام الزكىسي في قفص الاجهام جاسى، )(ػثذ انشدًٍ

 .https://www.al-akhbar.com/Theater/275832 :نجشٚذج الأخثاس انهثُاَٛح نكرشَٔٙالإ
54

()Alice Troy-Donovan, op.cit.  
55

ٛح يسرٕداج يٍ يماتهح يغ يٕاطُح يٕصيثٛمٛح ذذُػٗ إنٛضا، ذؼشضد ػائهرٓا نهرؼزٚة انٕدشٙ، انمرم ٔالاغرظاب، انًسّشد )(

كًا ذٕثك اَطثاػاخ . 5118يٍ انؼظاتاخ انرٙ اسرٓذفد الأجاَة الأفاسلح ػثش يًاسسح انؼُف انجًاػٙ فٙ جُٕب أفشٚمٛا ػاو 

ٛح لأٔل يشج انًسّشد ػُشضد. لايٍٛٛ انزٍٚ نٓى ػلالح تٓزا انذذز انًشٔعٔشٓاداخ انضذاٚا ٔكزنك انجُاج، انًذشضٍٛ ٔالإػ

فٙ  Market تًسشح Barney Simon يسّشح  ، لثم أٌ ذؼشع لاخما ف5115ٙنهفٌُٕ ٔالأدب فٙ اٚاس Witsفٙ يٓشجاٌ 

 .جْٕاَسثشؽ

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2838
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2846
http://www.artcena.fr/
https://www.youtube.com/watch?v=u21hmi7O6xE
https://www.youtube.com/watch?v=u21hmi7O6xE


Art and Architecture Journal (2025) 6,(1) 281–298 
 

ISSN : 2805-2838(Print) ; 2805-2846(Online)  
Art and Architecture Journal 

Available online at : https://aaj.journals.ekb.eg/ 
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

290 
 

وكؤنه إعادة  ،التسجٌلات الصوتٌة ساعدت الممثلٌن فً تقدٌم الشهادات دراماتٌكٌا:"(56) نّ ، ألهذا العرض
 .المقابلةتلك ثناء أ ن ٌشعر وكؤنه كان متواجداً أوهذا ما ٌتٌح للجمهور " ةتمثٌل للمقابلة الأصلٌّ 

رتكاز على هذا النوع من وسائل من خلال الإالممثّل  ذا كان ٌتم تعطٌل دورإوهنا ٌطرح السإال حول ما 
 هذا الشخص وتقلٌده على مستوى نقل شهادته ؟عادة استنساخ إدائه، بأة ودراسة الدور ومن ثم بناء الشخصٌّ 

ما ٌسمعه كمصدر فً بناء إلى  فً هذه الحالة ٌستندالممثّل  نّ أإلى   Marion Boudie (57)تشٌر
ٌقاعها، ونفسها، ما إة، لٌحلل كٌف تتحدث من خلال نبرتها، ة، وكؤنه ٌعتمد على مستندات صوتٌّ الشخصٌّ 

ٌّة لا تقلٌدها.  وتضٌف  ٌحفزّ  قد حوّل الممثّل  بؤن Erica Magris(51)الخٌال المرتبط بلعب هذه الشخص
مام اومن خلاله، مباشرة فً العرض  ،ة متجسدة فٌهوثٌقة حٌّ إلى  من مستند مادي ،دائه للشهادةؤالوثٌقة ب

تؤثر أو  الاخٌر قد عاٌش الحدثطلقت علٌه اسم "الممثل الوثٌقة"، لا سٌما اذا كان هذا أالجمهور، وهذا ما 
الشهادات إلى  ضافةغشهادته الخاصة الممثّل  مبآخر. وهناك عروض ٌقدّ أو  مرتبط بمعاشه بشكلأو  فٌه،

الذي استعادت فٌه الممثلة ضمن   Retour à Reims)56(والوثائق المستخدمة بالقصة، كما فً عرض
وفً  ً.المصنع الذي ٌدور حوله العرض الوثائق سٌاق الوثائق المعروضة وغٌرها، قصة والدها كعامل فً

الوثائقً الذي شاركت فٌه احدى الممثلات فً العمل، تجربتها الخاصة والألٌمة، حول inVivo(60) عرض
ً، لتصبح كل من معاناتها مع العقم ورحلتها المضنٌة مع العلاجات الطبٌة وعملٌات التلقٌح الاصطناع

 بمثابة مادة وثائقٌة بحد ذاتهما.الممثلتٌن فً هذٌن العرضٌن 
 اتكماالمحعروضّّ(ّفeenactmentRً)عادةّالتمثٌلّإ .2
 هه نحوبتوجّ المعروف ، Milo Rau(61)المخرج مها عادة التمثٌل فً بعض العروض التً قدّ إأسلوب  برز

 مختبرٌةً ٌستند على إعادة إنتاج بٌئة مسّرح إعادة التمثٌل هو تطبٌق نّ اإلى  . وقد أشار(62)الواقعمسّرح 
عادة بناء إ"ذلك بؤن الغاٌة منه هًإلى  مضٌفاً  لحدث حصل فعلٌاً فً مكان آخر، لاكتشاف آلٌة عمله،

                                                           
56

()Pedzisai Maedza,op.cit, pp.69-70. 
57

() La question du jeu dans les théâtres documentaires, op.cit, www.artcena.fr. 
58

()Ibid. 
59

()Article intitulé"Retour à Reims mise en scène de Thomas Ostermeir d‟après l‟essai de 

Didier Eribon à la Criée, théâtre national de Marseille”, sur le site web: https://inferno-

magazine.com/2019. 
60

()Bérubé,M., étude de l‟impact d‟une pièce de théâtre documentaire sur les perceptions, 

attitudes et croyances des membres du public, Ph.D thesis, 2023, université du Québec à 

Monterial,www.archipel.uquam.ca,p.93. 
61

ٛح ٔأفلايّ انًسّشد لإَراج أػًانّ، 5117International Institute of Political Murder(IIPM)ػاو  Rauأسس  )(

 نكرشَٔٙ نهًؼٓذ:انًٕلغ الإ .ٔٚمغ يمشِ فٙ سٕٚسشا ٔأنًاَٛا، سرفادج يُٓا دٔنٛأًالإ

https://international-institute.de/en/about-iipm-2/ 
62
)(Solidaki, I.,Le témoignage intime et politique mis en scène dans la trilogie sur l‟Europe 

de Milo Rau, A contrario 2020/1 n° 30, pp. 93 -110, https://shs.cairn.info/revue-a-contrario-

2020-1-P.93. 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2838
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2846
http://www.artcena.fr/
https://shs.cairn.info/revue-a-contrario-2020-1?lang=fr
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بؤنه لٌس تمثٌلًا لحقٌقة تارٌخٌة،  Saccoلٌه إ، وهذا ما ٌتطابق مع ما تشٌر المسّرح فً  (63)"الحقٌقة
 .(64)"إعادة إنتاج لموقف"بل

عادة بناء محاكمة حقٌقٌة إ، من خلال المسّرح عروض المحاكمات على خشبة Rauومن هذا المنطلق، قدم 
بادة إ ،نزاع ،نتٌجة حرب ،، مرتبطة بقضٌة تمس العدالة، وفٌها تناقضات وصراعات(65)حصلت فعلا

ٌُصبح الجمهور شاهدًا على هذا الحدث المحوري فً التارٌخو موقف سٌاسًأ جماعٌة التارٌخ . ، كً "
ٌُصبح ًٌا دقٌقًا للصور والذكرٌاتالمسّرح  العالمً فً متناول الٌد، و فً  (66)كما ٌشٌر" الوثائقً إحٌاءً سٌاس

حكم إلى  لكً تتوصل هٌئة المحكمةأو  ،The Last Days of the Ceausescus       عرض
 (67)ومحاكمات موسك كما فً عرض، صلٌة واعتُبرِ تعسفٌاً مختلف عن الحكم الذي قضت به فً المحاكمة الأ

The Moscow Trials. 
نما إفً المحاكمة الأصلٌة،  بالأشخاص الحقٌقٌٌن الذٌن كانوا ماثلٌن فعلاً  Rauٌستعٌن  فً هذه العروض،

 The Congo منها، كما فً محكمة الكونغوعادة تمثٌل شخصٌات إعلى  ٌضا مع الممثلٌنأٌتعامل 
Tribunal(61) ،ة فقط، بل بعلاقة هذه بعاد جدٌدة مرتبطة لٌس بالشخصٌّ أز على ن ٌركّ أالممثّل  لٌكون على

على دوره كعنصر من الممثّل  ن ٌتدربأة هذا المكان، وٌغلب فً هذه العروض الأخٌرة مع خصوصٌّ 
خرى كالمحاضر، أقراءتها من مصادر أو  عادة مشاهدة فٌدٌوهات المحاكمةإمن خلال  ،عناصرها
 صلٌة.داء تصرفاتها وكلامها، تماما كما فً النسخة الأأعادة التسجٌلات وسواها، لإالسجلات، 

خلق الشخصٌة أو  عادة بناءة، بل هً محاولة لإعادة التمثٌل هً التقلٌد الدقٌق للشخصٌّ إلٌست الغاٌة من  
خ كتابة المإرّ (، بمعنى آخر، كما ٌعٌد Reenactor)لٌصبح الممثلون بدورهم مُعٌدو التمثٌل ،الحقٌقٌة

ٌعٌد هذه الكتابة بتجسٌدها الحً الممثّل  نّ إزمن حاضر، فإلى  الحدث التارٌخً، لنقله من الزمن الماضً
فً المحاكمة  فعلٌاً  ، أمام الجمهور، وكؤنه كان حاضراً (66)والمباشر، بؤدائه وحضوره الحركً والجسدي

 .الجمهور، وهً تجري الآن على مرأى ومسمع من الأصلٌة وشارك فٌها

                                                           
63
)(Pastore,E., Intervista a Milo Rau:la scena come sguardo critico sul mondo, 

https://www.enricopastore.com/2018/03/09/intervista-milo-rau-la-scena-sguardo-critico-sul-

mondo. 
64
)(Sacco,S.,‘Reenactment in Theatre: Some Reflections on the Philosophical Status of 

Restaging‟, in Over and Over and Over Again: Reenactment Strategies in Contemporary 

Arts and Theory, ed. by Cristina Baldacci, Clio Nicastro, and Arianna Sforzini, Cultural 

Inquiry, 21 (Berlin: ICI Berlin Press, 2022),p. 131–40. 
65
)(Solidaki, I.,op.cit,pp. 93-110. 

66
فٙ  1989 ػاو يذاكًح ٔإػذاو انشئٛس انشٔياَٙ انساتك َٛكٕلا٘ ٔصٔجرّ إٚهُٛا ذشأشٛسكٕ ٚذٔس انؼشع دٕل ()

Târgoviște  ٙف Romania، الإتادج انجًاػٛح ترًٓح. 

 https://international-institute.de/en/the-last-days-of-the-ceausescus 
67

دكى ()
 

انًؼاسضح نهسهطح انذاكًح، تانسجٍ نًذج سُرٍٛ ػهٗ خهفٛح ػشضٓى  Pussy Riotفٙ فشلحػهٗ َاشطٍٛ يٕسٛمٍٛٛ 

 الادرجاجٙ، فٙ كاذذسائٛح انًخهض فٙ يٕسكٕ.

https://international-institute.de/en/the-moscow-trials. 
68

()Luttichen,S., Actors and directors sven lütticken on the Congo tribunal, Texte Zur kunst,  

may 2018, www.textezurkunst.de/en/articles/actors-and-directors/. 
69
)(Johnson, K.,Performing pasts for present purposes: reenactment as embodied, 

performative history,2015, p.14, In: Dean, D., Meerzon, Y. and Prince, K., (eds.) History, 

memory, performance, Studies in International Performance, London, Palgrave Macmillan,pp. 

36-52. 

https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2838
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2805-2846
https://international-institute.de/en/the-moscow-trials
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، الذي Nicolas Kent، للمخرج Grenfell:Value Engineering )70(كذلك الأمر فً عرض بعنوان
ة قبلها، ن ٌشاهدوا فٌدٌو التحقٌقات المصورة الحقٌقٌّ أ ،الأداء كان ٌطلب من الممثلٌن الذٌن تقدموا لتجارب

وكان الممثلون الذٌن ٌإدون دور ثناء العرض، أت ن بعض مشاهد جلسات المحاكمة الحقٌقٌة، قد بثّ اكما و
ضاءة خاصة، وكان إأو  ة ملحوظة،المحامٌن والمحقٌقٌن والشهود، ٌشاهدونها. لم ٌكن هناك مإثرات صوتٌّ 

فً شكل من أشكال عدم التمثٌل، وٌنطقون بكلمات مسإولً المجلس وشركات التصنٌع " الممثلون ٌإدون
 .الحقٌقٌٌنالأشخاص  تماما كما"  (71)ومدٌري المشارٌع 

:Reconstitution  )72(ٌتها بعنوانمسّرح فً  Emilie Roussetكذلك فعلت المخرجة الفرنسٌة
Procès de Bobigny   ّعة فً قاعة العرض، ل بٌن حلقات موزّ ، حٌث كان على الجمهور ان ٌتنق

المحامون طباء كالخبراء، الأ، حد شخصٌات المحاكمة التً جرتألٌجلسوا حول ممثل ٌإدي دور 
والصحفٌون، وغٌرهم من الذٌن وثّقت شهاداتهم فً هذه المحاكمة، وعبر وضع  الجمهورلسماعات الأذن، 

ة التً حد التقارٌرالتً تعود للشخصٌّ أأو  فادة إأو  كان كل ممثل فً الحلقة ٌتلو على المٌكروفون شهادة،
 .(73)ٌإدٌها
رحًّّّفًشخصّحقٌقدورّداءّأ .3   iographical theatreB البٌوغرافٌاّمس 

ة عند استعادتها ، وقد تكون تارٌخٌّ (74)حول سٌرة من حٌاة شخص حقٌقً البٌوغرافٌا مسّرح  تدورعروض
حصري على أحداث حقٌقٌة أو  بشكل أساسً"ز باعتمادها تتمٌّ ة عندما بٌوغرافٌا وثائقٌّ أو  ة تارٌخٌة،لشخصٌّ 

الصور الفوتوغرافٌة والأفلام والوثائق )أو المواد البصرٌة /بدلًا من خٌالٌة، وعلى الحوار والغناء و
وضع سلوك الفرد فً لالباحث، /ًالمسّرح التً جمعها الكاتبأو  الموجودة فً السجل التارٌخً( المصورة

 .Canton  (75)ر كما تشٌ" واضحأو اجتماعً /سٌاق سٌاسً و
 سٌعمل علىن كان إو لأنه ة،ة الحقٌقٌّ هذه الشخصٌّ داء دور فً التحضٌر لأالممثّل  من هنا، ٌبرز التحدي عند

دراسة بنٌانها  ن  ألا إ، الكاتبالمسار المحدد لها فً نص  من انطلاقاً ّة أخرى،ة خٌالٌّ شخصٌّ  ةؤٌعداد لها كالإ
فً  لا ٌجد له مصدراً ، زمكان محدد وفً، حداث المختارة من حٌاتهافسً ضمن سٌاق الأالجسدي والنّ 

                                                           
71

اجرًاػٛح انز٘ ٚضى يساكٍ  Grenfellػادج انًذاكًح انرٙ جشخ نهرذمٛك فٙ دشٚك تشج إٚرهخض يٕضٕع انؼشع دٕل  )(

  Tabernacleيسّشح  ػهٗتذاٚح ػشع ٔلذ  خساسج يُاصنٓى،إنٗ  ، يا أدٖ تذٛاج انكثٛشٍٚ يٍ ْؤلاء، اضافحنهفمشاء فٙ نُذٌ

heatre t  ٙ5151نُذٌ ػاو  ف. 
71

()Akbar,A., Grenfell: Value Engineering review-grueling, unfinished tragedy, 18 oct 2021, 

https://www.theguardian.com/stage/2021/oct/19/grenfell-value-engineering-review-gruelling-

unfinished-tragedy. 
75

 نهفراج 1975ًذاكًح انرٙ جشخ ػاو ٔلذ طشح انؼشع ان، Maya Boquetيغ تانرؼأٌ  5119ػاو  لايد تئخشاجٓا)( 

ٔٔانذذٓا ترًٓح إجٓاع انماطش تؼذ اغرظاتٓا، ٔانًشافؼاخ انرٙ اجشذٓا  Marie-Claire Chevalier انماطش

يا أٔ  جٓاعلشاس لإٌَ انذك تالإإ ػهٗ خ ْزِ انًذاكًحشأثّ ٔلذ ، دفاػا ػٍ دك انًشأج تالإجٓاع  Gisèle Halimiانًذايٛح

، 1975( فٙ فشَسا ػاو Le droit à l'interruption volontaire de grossesseَٓاء انطٕػٙ نهذًم )سًٙ تمإٌَ الإ

 .5154ٔأطثخ دماً دسرٕسٚاً ػاو 
73

()Procès de Bobigny : Comment reconstituer l‟histoire au théâtre, Article issu d’un 

entretien avec la co-créatrice de la pièce Emilie Rousset, Publié le 15/05/2024, sur le site 

web:www.actu-juridique.fr 
74

()Canton,U.,Biographical Theatre – Representing Real People?,Palgrave Macmillan, 2011, 

p. 54. 
75

()Canton,U.,The Use of Biographical Material in Contemporary British Theatre, Ph.D 

Thesis, 2007, University of Sheffield, England, p.13, 

https://etheses.whiterose.ac.uk/id/eprint/10292/1/440913. 
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. ة من حٌاة هذه الشخصٌة التً كانت موجودة فعلاً ة حقٌقٌّ واقعٌّ وثائق ومراجع إلى  اً مسندسٌكون لة، بل المخٌّ 
حٌائها من الزمن الماضً إعادة إٌتمكن من ، كً تلك الوثائق أٌضًا ن ٌتعامل معأالممثّل  ٌنبغً على ولهذا،

معلومات حول إلى  لتزام بالرجوعالشعور بالإ" ن  أ منّCanton(76)لٌه إتشٌر وهذا ما لى الزمن الحاضر، إ
من جهة  التحضٌرلأداء الدور فنٌاً إلى  البٌوغرافٌا من جهة، والحاجةمسّرح  ة تُعرض فًٌة تارٌخٌّ شخصّ 

ٌُنشئان مجالًا من التوتر،   " .ن ٌتعاملوا معهأالممثلٌن على أخرى، 
ً  ة،لبٌوغرافٌا حقٌقٌة للشخصٌّ  عدادلإاعند نفعالٌة ٌستعٌن بذاكرته الإن أالممثل ٌستطٌع  هلوبالتالً،   وفقا
مسار حٌاتها المختزل فً عرض قد من خلال  ،علىد هدفها الأن ٌحدّ أٌستطٌع  هلو ،سلافسكًٌلمنهج ستان

حداث و الأأالداخلً، مع التجارب  يّ أفسً ه دراسة تفاعلها النّ وكٌف ٌمكن ؟اعاتمن الس  أ لا ٌتجاوز عدد
؟ كذلك التً استند علٌها النص المسرحً ،من الوثائق ذا لم ٌكن واضحاً إ، المختارة من ذلك المسار المختزل

وهً حقٌقٌة وفقا لتقنٌات ماٌكل تشٌخوف، ة لته لخلق هذه الشخصٌّ ن ٌستعٌن بمخٌّ أكٌف للممثل الأمر، 
، للتعبٌر خاصة بها (Psychological Gestures)ٌةاٌماءات نفسّ  رن ٌتصوّ أهل ٌستطٌع  ؟وموجودة

بداعٌة، لتغرق فً الإالممثّل  لةل مخٌّ هل تتعطّ  ذاً إ؟ ك لهاالمركز المحرّ  ماهو فعلاً ٌحدد  نّ أأو  ن داخلهاع
ٌّةقٌود البٌوغرافٌا الحقٌقٌّ   ؟ة للشخص

، Luckhurst (77) و Cantrellمن لكل  من بعض المقابلات التً وردت فً كتابٍ ستخلص ٌُ بهذا الصدد، 
 بمنهج  استعانبعضهم  ن  أ، المسّرحأو  نماٌحقٌقٌٌن، سواء فً السّ  شخاصٍ لأ دواراً أ واع ممثلٌن أدّ م
فً نص  لم ترد التً ةحٌاة الشخصٌّ حداث من أوثائق وبحثه الخاص عن  من انطلاقاً ، سلافسكًٌناست
ما هو غٌر معلن، ة ودراس، أكثر ٌهاعل عرّفوسّع فً التللتلته ن ٌستعٌن بمخٌّ أل للممثّ  لأنها تتٌح، (71)لكاتبا

بخط ل ٌلتزم الممثّ ، عداد لهابعد التمكّن من الإ ،من ثمو، اكما مشاعره افكارهأو ا، خٌاراتهاقراراته مثل
  .نصّ البٌوغرافٌاكما وردت فً  ةالفعل المتصل لأفعال الشخصٌّ 

 بهاز تمٌّ تّلتًا ةٌماءات النفسٌّ الإ فً دراسة تشٌخوف ةتقنٌّ لى إستناد الإ خرونآممثلون  ستطاعوكذلك ا 
لٌس إنما  ،بخصال تمٌز الشخصٌة بطرٌقة النطق مثلابالوجه وربما أو  ة بالٌدٌن، كحركة عصبٌّ ةالشخصٌّ 

مكّن تُ ، لشخصٌةل ةكمحرّ  قوة مركز تلك الإٌماءات لاعتبار بلبالمظهر الخارجً، و شكلاً  عادة تقلٌدهاإبغٌة 
مراحل زمنٌة، فً المخرج  المختارة منالتجربة  ضمن وتفاعلها ،ن ٌغوص أكثر فً عالمها الداخلًألممثل ا

 .اٌقونً لدٌهلٌبرز ذلك البعد الرمزي أو الأ ،لهااوصلها أو اختزبعد ، تهاأو لقطات محددة من حٌا
ٌّة الممثلة  ، أشارتachel Corriey name is RM )76(بعنوان عرضفً و التً أدت شخص

Rachel ًكتابات مقاطع من إلى  استند ٌة قدالمسّرح نص نّ أإلى عداد الدور، إعن تجربتها فRachel 
لكترونً ، وملاحظاتها من دفتر عملها، ورسائل برٌدها الإهامؤخوذة من مذكراتالة، ة والعملٌّ الشخصٌّ 

ة، لأنها عادة تستخدم منهج فً بناء الشخصٌّ  مختلفاً  ما فرض علٌها تحدٌاً ة، المرسلة إلى والدٌها من غزّ 
ة، محاولة تحدٌد نواٌاها، أفعالها وتقوم بناء على ذلك، بتفكٌك الشخصٌّ لدور، لعداد الإسلافسكً فً ٌستان
 ستناد، لوجوب الإمختلفة تماماً  Rachelة ٌّ ٌة، كانت عملٌة استكشاف شخصالمسّرح هدافها، لكن فً هذهأو

                                                           
76

()Ibid., p.116.  
77

()Cantrell.T,Luckhurst, M., Playing for real:Actors on playing real people, Basingstoke, UK: 

Palgrave Macmillan, 2010, p.118. 
78

()Canton U.,The Use of Biographical Material in Contemporary British Theatre, op.cit, p.114. 

()
79
 5113انرٙ لرهد ػاو ، َساٌ يجال دمٕق الإ فٙ  CorrieRachel يٛشكٛحهُاشطح الأهسٛشج انشخظٛح ننانؼشع طشق ٚر 

 .انفهسطٍُٛٛٛدذ يُاصل أح نذًاٚح دتاتح إسشائٛهّٛ  انٕلٕف تٕجّ، أثُاء يذأنرٓا ُٚاْض انثانثح ٔانؼششٍٚ ػاياً  ػٍ ػًش  
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كمصدر لكً تخلق  (10)الوثائق المكتوبة تلك لى استخدام إما دفع الممثلة  ثناء حٌاتها.أما كتبته عن نفسها إلى 
ناتها، محاولة من على دراسة العوامل النفسٌة الكامنة وراء مدوّ ارتكز تحضٌرها حٌث  ،فسًلها بناٌنها النّ 

 تتصوّر منر فٌه، لكً تحاول أن كّ خلالها فهم مصدر أفكارها والغاٌة من وراء ما كانت تقوله وما كانت تف
، وغٌرها من دبابةما هً دوافعها لقٌامها بالتصدي للصبحت فً عقلها وجسدها، أة التً هً هذه الشخصٌّ 

على  ةة حٌّ د بشخصٌّ تتجسّ  فجعلت الوثٌقة لها،تها فً دفتر الملاحظات العائد اجابإسئلة التً بحثت عن الأ
 الخشبة.
ّ:خاتمة

 عدادإ خصوصٌة نّ أهذا البحث،  فً متن لعروض التً وردتة لالتطبٌقٌّ نماذج المن خلال  ستنتاجمكن الإٌ
عن  العرض الوثائقً بها زتمٌّ ٌمع العناصر التً ه ة تعاملفٌّ كٌّ فً  تبرز ،الوثائقً المسّرح  فً الممثل للدور

إلى  ندً المسّ المسّرح لنصلالممثّل  قراءة ودراسة من بدءاً  .لةالتً ٌكون مصدرها المخٌّ  ،سواه من العروض
عادٌٌن فً أشخاص  معنتٌجة مقابلة أو  شهادتهمإلى  ستماعالإتها بعد مسّرح تم   ،حقٌقٌٌنأشخاص  كلمات

 وصولاً  وإعادة التحرٌر من مصادرة مسموعة او مكتوبة،قتباس من خلال الإأو  سواء مباشرة ،موضوع ما
ًّ طار إضمن  ة حقٌقٌة،شخصٌّ دور  داءالتحضٌر لأإلى   رتكزٌ ، والذي فً الغالبالعرضب خاص سٌنوغراف

أو  التفاعل معهاإما   وتوجب علٌه، ء الممثلداأجنب مع إلى  جنباً ، تتقاطع متعددة ةفنٌّ  وسائط على استخدام 
ٌحافظ  نأنه علٌه بكل مقارباته، أمنذ بدء العمل، الممثّل  مع ادراككل هذا، ٌترافق  .داءاستخدامها فً الأ

 .ٌإدٌهاالحقٌقة التً الشهادة أو  ةالحقٌقٌ ةٌّ الشخصوصدق الفنً الصدق على الخط الفاصل ما بٌن 
 
ٌّن  ،وبالتالً  ن إو، للأداء فً العرض الوثائقًالممثّل  عدادإمنهج خاص بأو  تمارٌنأو  ٌوجد تقنٌاتلا ه نّ أتب

داء فً عرض وثائقً، من خلال الممثّل للأ إعداد ة فًن ٌلحظوا خصوصٌّ أقد حاولوا (11)كان بعض الباحثٌن
. أو من خلال مقابلتهم راقبوا فٌها العمل مع الممثلٌن عن كثب ملاحظاتهم حول بعض العروض، التًتدوٌن 

ٌستخدمها الممثل قة فً عروض متشابهة، صبحت مطبّ أن أوما لبثت ة، تجرٌبٌّ  اعتبرت ،سالٌبأما ٌوجد نّ إ
ٌّاها مع  ٌّة المعروفة فً اختٌاره لإحدى الأثناء التدرٌب وخلال العرض، مازجاً إ ، التمثٌلمجال تقنٌات الفن

التً استخدمت تقنٌة أداء التسجٌل بإعادته  الحرفً المسّرح  فً Aleky Blythسلوب وٌذكر منها أ
( Recorded delivery  )أو (إعادة التمثٌل eenactmentR) مع Milo Rau. 
 
أو  الكاتبالتً تعكس الغاٌة التً ٌتوخاها  بؤنّ الخٌارات الإخراجٌة ،ٌضاً أستنتج ٌُ ضمن السٌاق ذاته، و 

من مناهج دون آخر  منهجٍ لاختٌاره نحو الممثّل  هٌتوجفً ثٌر كبٌر ؤالمخرج من العرض الوثائقً، لها ت
تسلٌط الضوء على الوثٌقة وعلى التجربة إلى  خراجٌة تهدفكانت الخطة الإ، كما لو التمثٌل المعروفة

أسلوب  إلى  ٌمتد ذلكفة، ٌّ المسّرح الجمالٌات لا تغلب علٌه ًّ مسّرح طارإجماعة، ضمن أو  الحقٌقٌة لفرد
 .التمثٌل

 
، للتركٌز على الدورداء أ عند التغرٌبالممثل على البرٌختً، واعتماد  سلوبختار المخرج الأإذ قد ٌ 

. دنىحدها الأإلى  داء،نحو تصغٌر لعبة الأالممثّل  ما ٌدفع ،ائقالوثعرض على أو  شخص الشاهد الحقٌقً

                                                           
80

()Billington, M., My Name is Rachel Corrie,14 Apr 2005, 

https://www.theguardian.com/stage/2005/apr/14/theatre.politicaltheatre. 
81

()Cantarell, T., Acting in documentary theatre, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2013. 
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دواته وٌستخدم أٌطاوع  ، بؤنمعٌناً  فرض علٌه توجهاً ل، عندما لا ٌُ الأمر للممثّ ترك ٌُ قد خرى، أومن جهة 
 .عداد الدورإتقنٌات خاصة بهذا المنهج الذي ٌتلاءم مع طرٌقته فً أو  منهجا

 
ٌّةعداد لإتشٌخوف، أو  سلافسكًٌمنهج ستانإلى  ستنادٌمكنه الإالممثّل  ن  أوكذلك، تبٌن  ن كانت إو الشخص

ًّ إلا ٌزال و نهحقٌقٌة، لأ أو  ، سواء التقاه شخصٌاً البٌوغرافٌا مسّرح  كما فً ،ن كان ٌإدي دور شخص حقٌق
المسّرح  فًأصبح خص قد هذا الشّ  نّ إف، كما فً مسرح الشهادة قرأ كتاباتهأو  ومقابلتهأته قصّ إلى  استمع

ٌّة ٌّة شخصٌة خٌالٌة ن أالممثّل  علىٌصبح و ،ةٌّ مسّرح شخص وبالتالً ان استخدام تقنٌات  أخرى.ٌعدّ لها كؤ
 أدواتهإلى جانب  شكلها أو مصدرها، كان أٌاً  بالوثٌقةهذٌن المنهجٌن، لا ٌعٌقان الممثل عن الإستعانة 

ٌّةة وة من الناحٌتٌن الجسدٌّ لدراسة الشخصٌّ خرى، ة الأالإبداعٌّ  لى جانب إصدقه الفنً مستخدما  ، الحس
طار الإات، ضمن انفعالها وعلاقتها مع باقً الشخصٌّ فً ة، الحقٌقٌّ ة صدق الشخصٌّ  حرصه على أن ٌعكس

 .زمن العرض وفضائه هو ،لحدث فً زمكان محددمختزل لال
 
ة ومقاربته للواقع فً ده على الجمع بٌن الجمالٌات الفنٌّ الوثائقً فً تجدّ المسّرح  حافظكما  أخٌراً،و

كما فً العروض التً تبنى على وجود  ستبعدٌُ أو  شن ٌهمّ ألا ٌجب  فنّ التمثٌل نفإمواضٌعه، كذلك 
بمزجه بٌن الممثّل  نّ وذلك لأ ستعان بالممثل كطٌف مساعد لا أكثر.، وأحٌاناً ٌُ مثلاً  الأشخاص الحقٌقٌٌن
ى من ثر المتوخّ حدث الأن ٌُ أة، ٌستطٌع نسانٌّ داء التمثٌلً، وبٌن صدق نقله للتجربة الإالصدق الفنً بالأ
كما ٌحصل تماماً  شخصه ًخفحاول أن ٌٌ لاالممثّل  نّ بؤٌعً خٌر وهذا الأجمهور، ال اتجاهالعرض الوثائقً 

، لإعادة تواصل الجمهور مع تلك التجربة بداعٌةالإ بل ٌستخدم أدواته ة،ة خٌالٌّ شخصٌّ  ٌإدي عندما
، وتحقٌق أهداف العرض الوثائقً، ومنها ما  ارتبط كثٌرا بمحاولة التعافً من التروما أو الصدمة الإنسانٌة

ٌّة فً علاقة المسّرح الوثائقً بالجمهور.إالجماعٌة، ما ٌدفع   لى التساإل عن الخصوص
ٌّ قائمةّالمراجعّبالل ّ ّة:غةّالعرب
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