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ىالواقعىرندىمحمدىربدىالباريىوتغارلوظىالذاتى
ىىقراءةىنػدوظىللرؤوظىالذطروظىفيىقصودةى"ماىلمىتػلهىزرقاءىالومامظ"

 د عبد العزيز السهلاويـبير محمـعأ.د. 
)*(

 

ىملخص
لمصٌدة محمد عبد الباري "ما لم تمله زرلاء ا ـــ  نمدٌتمدّم هذه الدراسة تحلٌلًا  

شعرٌة تتجاوز الوصف السطحً للوالع؛ لتإسس فلسفة فنٌة  ةرإٌ؛ ب"الٌمامة

متكاملة، تموم على جدلٌة الرإٌة الفردٌة والجماعٌة، كما تستثمر جمالٌة للب 

 ٌكمن جوهر هذه الرإٌة فً لدرة الشاعر علىو .، والتناصالحمابك والمفارلات

ا للإلهام،  ؛الخراب فٌملب ؛تحوٌل دلالات الأشٌاء حوّل الظلًم تٌولٌصُبح مصدرا

فٌرى  ؛ٌشُكّل بداٌة جدٌدةلإلى "خرٌطة" توُجّه الطرٌك، والببر إلى "ٌوم واحد" 

ٌإُكّد أن الشعر لٌس مجرد رإٌة، بل طالة حمٌمٌة وهو ما  الأمل فً عمك الٌؤس.

 تحُرّن نحو التغٌٌر.

 ة الشعرٌة، زرلاء الٌمامة، الرمز، الوالع.الرإٌالذات،  :المفتاحٌةالكلمات 

Abstract 

This study offers a critical analysis of Mohammed Abdel-Bari’s poem, 

"What Zarqāʼ al-Yamāmah Didn't Say". It reveals a poetic vision that 

goes beyond a superficial description of reality to establish a 

comprehensive artistic philosophy that based on the dialectic of 

individual & collective vision. It also capitalizes on the aesthetics of 

turning realities, paradox & intertextuality. The essence of this vision lies 

in the poet's ability to transform the meaning of things. He inverts ruin to 

a source of inspiration. Darkness is transformed into a "map" that guides 

the way & the well into "one day" that forms a new beginning. He sees 

hope in the depths of despair. It confirms that poetry is not merely a 

vision but a real force that drives change. 

Keywords: Self, Poetic Vision, Zarqāʼ al-Yamāmah, Symbol, reality.  
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ى:مػدمظ .1
ى   إذكالوظىالدرادظ: .1.1

، وٌنافح عنها لحمٌمةا شفٌكضمٌر ،للوالع تصوعر فً كل زمان ومكان الشا

 الشعر عكسلا ٌ ذا؛ لالانكسارووباعثا على العودة بعد الإخفاق  لأملبا رمبش

الأزمات  ٌضْنًِ ذهنه ونفسه فً تشخٌصفحسب، بل  برإٌة خاصة الوالع

لملب ن االشاعر ٌرى العالم بعٌلأن و. اة تصرٌحا أو ترمٌزا أو إٌماءوالمعان

تظهر أهمٌة برموز عمٌمة من تراثه الثمافً؛ ومن ثمَّ  ا ما ٌستعٌنـا غالبوالروح، ف

 لدرة على تجاوز المباشرة؛ إذ تمنح الشاعر الحدٌث الأسطورة فً الشعرالرمز و

فالأسطورة لا تعُنى بالحكاٌة الخرافٌة، بل هً  ؛إلى لغة رمزٌة ذات دلالات عمٌمة

حدود الزمان والمكان، ٌمارس  لصة ذات طابع رمزي، ودلالة إنسانٌة تتجاوز

؛ لٌجعل منها وسٌلة للتعبٌر عن لضاٌا عن طرٌمها تمنٌة المناع الفنًالشاعر 

معاصرة، ولم تكن شخصٌة زرلاء الٌمامة، بثرابها الأسطوري، مجرد رمز عابر، 

 الشعرٌة.الرإى ستمد منه ولت إلى لناع فنً متعدد الأبعاد تُ بل تح

وفك رإٌة شعرٌة فً توظٌف شخصٌة زرلاء الٌمامة  البحثتكمن إشكالٌة و

ونبوءة  اسٌاسٌ ارمزعر الفلسطٌنً عز الدٌن المناصرة وظّفها الشا فمد؛ خاصة

 مرآة تعكس مرارة الهزٌمة أمل دنمل عند، وجاءت (6ٙ1ٔ)تحذٌرٌة لبل هزٌمة 

 عبد لصٌدة الشاعر السودانً محمدي زرلاء الٌمامة". أما "البكاء بٌن ٌد فً رابعته

مختلفة، تجمع بٌن الفوضى  رإٌةفتمدم الباري "ما لم تمله زرلاء الٌمامة"؛ 

ما ، ٌسعى للإجابة عنها، هً: عدة تساإلاتهذا البحث مما طرح  والخلًص.

ملًمح الرإٌة الشعرٌة المزدوجة؟وكٌف انتمل الشاعر من رإى الٌؤس والانتكاس 

تً وظفها الشاعر فً بناء هذه إلى رإى الأمل والخلًص؟وما الآلٌات الفنٌة ال

 الرإٌة وعلًلتها بوالعه؟
 

ىأهموظىالدرادظىوأهدافؼا .1.1
، بالشعر الخاصةتنبثك أهمٌة هذه الدراسة من كونها تبُرز أصالة الرإٌة الشعرٌة 

عن التوظٌف السابمة للشاعر محمد عبد الباري وتمٌزها وعلًلتها بالوالع عند 

 :ٌؤتًلشخصٌة زرلاء الٌمامة، وتهدف الدراسة إلى تحمٌك ما 

 تتبع مساراتها الفنٌة. عن طرٌكتحلٌل الرإٌة الشعرٌة فً المصٌدة  -
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 )صور، رموز، إٌماع(. الشعرٌة بناء الرإٌةل المستخدمةشف الآلٌات الفنٌة ك -

 .عبد الباريعند المشهد الشعري بالوالع المضمن فً الرإٌة الشعرٌة  علًلة -
 

 الدراداتىالدابػظ .1.1

حظٌت لصٌدة "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" للشاعر محمد عبد الباري باهتمام نمدي 

 : وأبرزها ما ٌؤتًمتزاٌد، تناول جوانب مختلفة من النص. 

لراءة  -(. هاجس المستمبل فً الشّعر مبرر وجود ٕٕٓٓبودٌسة، بولنوار.) .ٔ

مالم تمله زرلاء الٌمامة"، مجلة علوم اللغة العربٌة وآدابها، عدد فً لصٌدة " 

 .18ٖ-1ٙ٘، صٕٔ، مجلد ٕ

(.ظاهرة التنبإ فً نص )ما لم تمله زرلاء الٌمامة( ٖٕٕٓالملً، عبد الله. ) .ٕ

للشاعر محمد عبد الباري: دراسة أسلوبٌة" مجلة الملم للعلوم الإنسانٌة 

 . 6ٖٔ-ٖٙٓ، ص 1ٖ، عددٓٔ والتطبٌمٌة، مج

تؤثٌر المسافة الجمالٌة على تفاعل المتلمٌن فً (. ٕٕٗٓ،عهود .)  حجازي .ٖ

جلة العلوم لصٌدة )مالم تمله زرلاء الٌمامة( على ضوء نظرٌة الاستمبال ، م

 .ٕٔ-ٔص ،ٔددع ،٘مج، الإنسانٌة العربٌة

وٌتضح من هذا العرض أن الدراسات السابمة لد تناولت جوانب متفرلة من  

وعلًلة الشاعر بوالعه  ،لكنها لم تركز على الرإٌة الشعرٌة المتكاملة ،صٌدةالم

ثم استخلًص  ،، عبر تمسٌم النبوءة إلى "رإى فوضى"، و"رإى خلًص"فٌها

 .فً المصٌدةوأبعادها الخاصة شكل رإٌته الشعرٌة  ما
 

ىوخطتؼا:ىمنؼجىالدرادظ .1.1
تتبع ووالرموز،  ،الفنٌةدراسة الصور لتعتمد الدراسة المنهج التحلٌلً       

وعلًلة الذات بالوالع وتغٌراته فً صورته الرمزٌة  توظٌف الشخصٌات التراثٌة،

 :هً ،ثلًثة مباحث ربٌسةموزعة على مدخل وولد جاءت الدراسة  والإٌحابٌة.

 : الذات وضبابٌة الوالع شعرٌة الانتكاسالمبحث الأول: رإى الفوضى..

 الوالععودة وتغٌٌرال::خلًصالمبحث الثانً: رإى ال

  .المبحث الثالث: الرإٌة الشعرٌة المتفردة وجمالٌة المفارلة
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  .ثبت المصادر والمراجعثم ، البحث بخاتمة بؤبرز النتابج والتوصٌات وذٌلِّ

       

  مدخلى: -

وتملباته  للوالع السٌاسً أو الاجتماعً الرإٌة الشعرٌة لٌست مجرد انعكاس

نتاج تفاعل الشاعر مع العالم من حوله،  فهً ؛بل هً أعمك من ذلن ،فحسب

الشاعر ف.وأحزان، وآمال وآلام ،وخلًصة تجربته الإنسانٌة بكل ما فٌها من أفراح

وهنا ٌكمن  والصدق، ،برإى فرٌدة تنبض بالحٌاة والخٌال والجمالٌرى العالم 

بمعاٌشته اختلًف الشاعر عن المنظر والمفكر والفٌلسوف؛ فالشاعر ٌشكل رإاه 

كان تفاعله   فكلما"،دٌة مع الأفكار والطبٌعةوالوجو ،والحٌاتٌة ،والنفسٌة ،الفكرٌة

وٌعد الصدق من . (ٔ)جاءت رإاه جدٌدة ومبتكرة" ؛اــــا ا وإحساسه شفافـــصادلا 

 عما التعبٌر الشعر هو فً الصدق"ابرز عوامل التفاعل مع تجربة الشاعر لأن

 (ٕ)"خداع ولا تزوٌك لا  ًف جدل لاٌرا تعب تجربة من الشاعر عناه

تكامل عدة وسابل  عن طرٌكوتتجسد هذه الرإٌة فً تجربته الشعرٌة 

الكلً، وأنواع الرمز، والنموذج  ،تبدأ بلغته الخاصة، "وتعضد باعتماده تعبٌرٌة

؛ وهو ما ٌجعلها العنصر الأساس فً تشكٌل التعبٌر، الصور وطرق تشكٌلها

ٌمدم للحٌاة وتجاربها وفك عاطفته وتذوله ا ٌعكسفالشاعر  .(ٖ)"وتوجٌه المعنى

 سلسلة أوف مولمعادلا موضوعٌا لما أحسه، أو انسالت له عاطفته فً صورة "

 فً العاطفة هذه تتفجر بحٌث، الخاصة العاطفة لهذه وعاء تشكل الأحداث من

وهنا ٌكون  .(ٗ)ة"حسٌ تجربة فً موضوعة الخارجٌة الأحداث تمدم عندما الحال،

 الوالع مندمجا فً التجربة الذاتٌة للشاعر معاناة أو رضا ولبولا.

الأسطورة من أهم الروافد الفاعلة فً بنٌة الخطاب كل من الرمز وعدّ ٌو

تتجاوز  ،الشعري الحدٌث؛ إذ تمنح الشاعر لغةا رمزٌةا ذات دلالات عمٌمة

الأسطورة لٌست مجرد فالرمز ستار لغوي ٌحمل خٌالات التؤوٌل، "و. المباشرة

حكاٌة لدٌمة تسُتعاد، بل هً بنٌة ثمافٌة عمٌمة ٌستخدمها الشاعر وعاء لصبّ 

                                                           
(ٔ)

يُشأح انًؼبسف،  سٔادِ، ارجبساد ٔ أطٕنّ :انحذٚث الأدثٙ انُقذ :غهٕل علاوص محمد

 .572 ص و،1891الإعكُذسٚخ، 
 .1ٙ، ص 68ٙٔالماهرة،  ،ر المعارفشعرنا الحدٌث إلى أٌن، دا :غالً شكري (ٕ)
 .ٔٔٔ، ص 66٘ٔبٌروت،  ،، دار الآدابأسالٌب الشعرٌة المعاصرة :صلًح فضل (ٖ)

(4)
 T.S. Eliot.:  Selected Prose of T.S. Eliot,1963,P102 
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فٌتجاوز حدود اللحظة الزمنٌة؛ لٌمٌُم جسراا بٌن  تجربته وتؤسٌس رإٌته الفنٌة؛

ألنعة أسطورٌة، أو رموز تراثٌة عن لضاٌا  عن طرٌكالماضً والحاضر، وٌعُبرّ 

 .(ٔ)ومفارلات معاصرة

تتصل الرإٌة الشعرٌة بشكل وثٌك بالموضوعات التً ٌنتمٌها الشاعر فً و

ا طاغٌ ا لموضوعات معٌنة تتكرر فً نصوصه بشكل ــا أعماله، فنلًحظ حضورا

وفً هذا . (ٕ)ى فً كلمات مفتاحٌة دالة ومهٌمنةلافت، وٌصاحبها معجم لغوي ٌتجل

لم ٌكن توظٌف زرلاء الٌمامة مجرد استعادة شكلٌة فً الشعر العربً  السٌاق

 لمناصرة هو الرابد فً استخدامها الحدٌث؛ فمد كان الشاعر الفلسطٌنً عز الدٌن ا

، بٌنما جاءت لصٌدة أمل دنمل 6ٙ1ٔللأرض، ونبوءة سٌاسٌة تسبك هزٌمة  ارمز

تعُكس مرارة الهزٌمة،  ،مرثٌة كبرى البكاء بٌن ٌدي زرلاء الٌمامة"الشهٌرة "

 وتجعل من زرلاء الٌمامة شاهدة صامتة على الانهٌار العربً.

لصٌدة الشاعر السودانً محمد عبد الباري "ما لم تمله زرلاء  أما معالجة 

وشمولها لهذه الرمزٌة عمك الرإٌة  ٌمصد توظٌفبفغاٌرت المؤلوف ؛ (ٖ)الٌمامة"

لرإٌة  مدخلًاع بحدث سٌاسً محدد، بل ٌستخدمه لا ٌربط المن فالشاعرالتارٌخٌة.

شعرٌة مزدوجة تجمع بٌن الفوضى والخلًص؛ فنبوءته لا تمتصر على تصوٌر 

"شٌخوخة الأرض" و"انملًب المعاٌٌر" فحسب؛ بل تمتد لتمدم بصٌص أمل 

  .مستوحى من المصص المرآنٌة

محاكاة، بل  وهذا التباٌن فً الرإٌة، ٌإكد أن لصٌدة عبد الباري لٌست مجرد

 الوالعهً استثمار جدٌد للرمز، ٌمنح الشخصٌة لدرة على التعبٌر عن حالة 

كرس لعلًلة المبدع بالنص كونه إن ثنابٌة الحالة التً ٌمدمها الرمز "تأزمته.و

التً تمنح الأشٌاء ، التً ٌعانٌها الشاعر مرتبط كل الارتباط بالتجربة الشعورٌة

ىى.(ٗ)"مغزى خاصا

                                                           

الرإٌة الشعرٌة وتؤوٌل الموضوعات الهاجس الإفرٌمً فً شعر محمد  :ٌوسف وغلٌسً (ٔ)
 16ٔ-11ٔ، ص  ٖٕٓٓالفٌتوري نموذجا، مجلة عالم الفكر، 

(ٕ) 
.8ٓٔص ، الرإٌة الشعرٌة وتؤوٌل الموضوعات :وغلٌسًٌوسف 

 

(ٖ) 
 .٘ٔ-6ص د.ت. ،  منتدى المعارف، بٌروت محمد عبد الباري: مرثٌة النار الأولى،

(ٗ) 
 ،ٖ، دار المعارف، الماهرة، طالرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر :أحمد فتوح أحمد

ٗ، ص68ٗٔ
. 
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ىذطروظىالانتكاس:ىالذاتىوضبابوظىالواقع.الأول:ىرؤىىالغوضى..المبحثى
من الرإٌة الشعرٌة فً على الشك الأول شعرٌة الانتكاس والضٌاع تسٌطر  

وفٌه لا ٌكتفً  الشاعر بمجرد وصف الحالة . "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" ةلصٌد

عاد هذه تفُكّن أبالمؤساوٌة للوالع؛ بل ٌتجاوز ذلن إلى خلك بنٌة فنٌة متكاملة، 

م إحساس الشاعر العمٌك بالانهٌارعلى هذه الرإى تترج.الفوضى، وتعُرّي أسبابها

الموسوم ذاتً التنبإ ال .إنها حالة منوالمٌمٌة، والوجودٌة ،المستوٌات الفكرٌة

 : (ٔ)بموله ، فٌرتدي الشاعر ثوب العراف المحذر من شًء ماما سٌمعمف ومخابال

 شًَءٌ  -

 مِن هَذي الذُّرىٌطِلُّ الآنَ  -

 أحتاجُ دمعَ الأنبٌاء -

 لكً أرى -

 النصُّ للعِرَافِ.. والتأوٌلُ لً -

 ٌتشاكسانِ هُناكَ "قال" و"فسَّرا" -

 ما قلتُ للنجمِ المعلقّ: ذلَُّنً -

 ما نمِْتُ كً أصطادَ رؤٌا فً الكرى -

ٌْمِ  -  -  شَجَرٌ من الحدسِ القدَِ

 هَزَزتهُُ  -

رَا -  حَتىّ قَبضتُ المَاءَ حٌنَ تبخَّ

 لا سِرَّ  -

-   ًْ  فانوُسُ النبُوءةِ قالَ لِ

 ماذا سٌجري -

 حٌنَ طالعَ مَا جَرَى -

 

ٌشُكّل استهلًل المصٌدة الأساس النظري لنبوءة الشاعر؛ إذ ٌرفض بشكل لاطع 

كل مصادر المعرفة التملٌدٌة التً ارتبطت بالتنبإ بالغٌب؛ لٌإُسس رإٌته الشعرٌة 

رإٌة تتخطى حدود البصٌرة  . إنها"ما لم تمله زرلاء الٌمامة" بالعنوان الخاصة؛

ا مادٌتؤتً الأبٌات الأولى؛ لتإكد أفالتملٌدٌة،  ا ٌمكن ــ  ن ما ٌراه الشاعر لٌس خطرا

" من "الذُّرى". إن استخدام  رصده بالعٌن المجردة؛ بل هو "شًءٌ" غامض "ٌطُِلُّ

" الغموض، بٌنما ٌحمل فعل "ٌطُِلُّ الاسم النكرة "شًء" ٌمنح الخطر هالة من 

فاستخدامه بدلاا من "ٌظُهر" أو "ٌؤتً" لا ٌصف  إٌحاءات نفسٌة وفلسفٌة عمٌمة؛

الخطر بمدر ما ٌصف حالة الترلب والملك، وهذا ٌحٌُل إلى فكرة "الخطر 

الوجودي" غٌر المادي الذي ٌكمن فً انهٌار المٌم وفمدان المعنى، وهو ما لا ٌرُى 

 .مجردة، بل ٌحُسّ بالحدس العمٌكالبالعٌن 

فً  بدلالات خاصةإلى المٌام ٌخرج عن حالته الوظٌفٌة  لغة الشعرالفعل فً و

                                                           
(ٔ) 

 .6ص محمد عبد الباري: لصٌدة "ما لم تمله زرلاء الٌمامة"، شعر "مرثٌة النار الأولى"، 
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 بعضها وعلًلاتها المفردات نظام إلى ٌعود الشعر لغة فجمال، دابرة شعرٌة اللغة

ولأن هذا الخطر  .(ٔ)والتجربة الانفعال بل النحو، ٌتحكم فٌه لا نظام وهو ببعض،

، إنه لا ٌطلب حدة البصر، ى "دَمعَ الأنبٌاءِ لِكًَ أرََى"ٌعُلن الشاعر حاجته إلمبهم، 

رإٌة لا تكتفً بالمعرفة؛ بل تستوعب . بل ٌطلب بصٌرة روحٌة تتؤلم وتتعاطف

وٌحُدد الشاعر  استٌعاب آلامه.بالفهم الحمٌمً للوالع لا ٌؤتً إلا فمرارة الوالع، 

ًْ النَّ بوضوح فً لوله: " وضعه الجدٌد افِ والتأّوٌلُ لِ "؛فٌمٌُزّ بٌن "النص" صُّ للعرَّ

الذي هو الولابع، و"التؤوٌل" الذي هو مهمة الشاعر؛ أي استخلًص المعنى من 

 .لولابعهذه ا

ٌماا ودلالة نفسٌة وفكرٌة واستخدام الفعل "ٌتَشََاكَسَانِ" ٌجُسّد صراعاا عم 

"شَاكَسَ فلًُنٌ فلًَُناا: ٌمال س(، ٌعنً النزاع والتشاجر، كمافجذره )شك ،متفردة

، لكن استخدام الشاعر لصٌغة "ٌتفاعل" ٌضفً دلالة المشاركة والتعدد، (ٕ)نَازَعَهُ"

فً إشارة إلى وجود طرفٌن متصارعٌن: "النص" الذي ٌمُثل الحمٌمة الظاهرة، 

هذا الصراع لٌس مجرد نزاع عابر، بل هو  .و"التؤوٌل" الذي ٌمُثل المعنى الخفً

صراع وجودي بٌن الظاهر والباطن، بٌن ما هو حرفً وما هو روحً، إنه ٌجُسّد 

الصراع الداخلً للشاعر، وهو ٌحاول أن ٌوُابم بٌن ما ٌملٌه علٌه المنطك )النص( 

 وما ٌملٌه علٌه الحدس )التؤوٌل(.

تنبإ التملٌدٌة: "مَا للُْتُ للنجمِ وٌعُلن الشاعر عن رفضه الماطع لكل مصادر ال

المُعلكِّ دُلنًِّ / مَا نمتُ كً أصطادَ رُإٌا فً الكَرَى". هذا الرفض ٌعُلن أن نبوءة 

، ٌحمك نتاج جهد لاسٍ، ووعً عمٌكهً ف، اوحٌ أو الشاعر لٌست هبة سماوٌة

هذه وتتجسد  بكل حالاتها. (ٖ)وسٌلة للتعبٌر عن الذاتبؤنه  غاٌة الشعر الأولى

ٌْمِ هَزَزتهُُ / حَتىّ لبَضتُ المَاءَ حٌنَ  الفلسفة فً صورة بدٌعة: "شَجَرٌ من الحدسِ المدَِ

رَا". فالرإٌة لا تمُنح للشاعر، بل ٌصارع من أجلها، ٌجدها فً "الحدس المدٌم"  تبخَّ

ى ٌرمز إلٌه فعل "هززته"، والأكثر دلالة أنه "لبض" عل ،وٌستخلصها بجهد عنٌف

مٌمة المباشرة(، بل أمسن لم ٌمسن بالماء السابل )الح فهو ما "تبخّر"،

                                                           
(ٔ) 

 .3 ص ،1997،كدمش ،العرب الكتاب اتحاد الشعرٌة، الحداثة :عزام محمد ٌنظر:
  .8ٓٔ/ٙ، )شكس(،66ٗٔ دمشك، ،دار صادر ،لسان العرب: محمد بن مكرمابن منظور،  (ٕ)

(3)  Taner Can, The Movement & the Poetry of Philip Larkin,2015, p:477 
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الحمابك الخفٌة من غبار الأحداث، عبر  فٌستخلص(، المربً)الجوهر غٌر بالبخار

  (ٔ)"للإدران المباشر لابلًتجعل طابع الدلالة غٌر "لغة الشعر التً 

،"لا الممطعإعلًنه الماطع  فً نهاٌة وٌمُدم الشاعر خلًصة فلسفته فً النبوءة؛ ف

" لٌس مجرد نفً للغٌب، بل هو مولف فكري لاسٍ، ٌجُرّد الأزمة من أي طابع  سِرَّ

ثمرة منطمٌة لما خفً أو لدري؛ فالخطر المادم لٌس نتٌجة لعنة أو لوة غامضة؛ بل 

وحالات :الغدر، بتارٌخ الأمة الطوٌل  بط ذلنرب رإٌته الشاعر كعمِّ وٌ، مضى

ما ٌضًُء  فانوسُ النبُوءة" لا ٌضًُء المستمبل بمدروالخٌانة، وتآكل الثمة، فـ"

الشاعر ٌمرأ الماضً بعٌن النالد الذي ٌدُرن أن ما . فالماضً الذي أدى إلٌه

  "سٌجري" هو انعكاس دلٌك لما لد "جرى".

وهكذا تتحول رإٌة الشاعر عن الفوضى من مجرد تشخٌص لوضع راهن إلى 

 اــ  تارٌخً عمٌك؛ لٌصبح الشاعر نبٌ تؤكٌد أن هذا الوضع نتٌجة حتمٌة لتردٍّ 

على  بل ٌمٌنٌ مبنً، اــا لأن نبوءته لٌست غٌببالمعنى الفلسفً، لا بالمعنى السحري؛ 

وٌعُلن الشاعر انملًب الرإٌة من النبوءة التملٌدٌة إلى لراءة صادلة لمسار الأحداث.

 للوالع حرفٌ ا نملً تلٌس، فالتجربة الشعرٌة "تشخٌص الحالة الإنسانٌة المعاصرة

معاٌشة تجارب حٌاتٌة  عن طرٌكبه وتحوٌر له،  انفعال اوإنمَّ  له، اــنسخ أو

 :لوله، كما عبر (ٕ)معٌنة

 فًِ الموسمِ الآتً.. سٌأكُلُ آدمٌ  -

ٌْنِ  -  تفاحَتَ

 وَذنبهُ لن ٌغُْفَرَا -

هذا لٌس مجرد ذكر لمصة آدم؛ بل هو خرق ممصود للدلالة الدٌنٌة 

فًِ الموسمِ و"لًنحدار، لرإٌة الشاعر والمعروفة بهدف خلك دلالة جدٌدة تتناسب 

إلى الماضً، بل إلى المستمبل، وهذا التعبٌر لا  -هنا–الآتً" لا ٌشٌُر الشاعر 

 ،ٌعنً أن الخطٌبة لد حدثت وانتهت؛ بل إنها خطٌبة تتجدد فً "كل موسم لادم"

ا، وٌشٌُر إلى أن الأمة تعٌد ــ  ا أبدٌـــا والتحول الزمنً ٌعُطً الخطٌبة طابع ا ومستمرا

خبرنا أن المادم أسوأ إذا إنتاج خطاٌاها التارٌخٌة دون أن تتعلم منها، إنه استباق ٌُ 

                                                           
 ر،الجزاب معتصم، محمدو الأزدي، الجلٌل عبد ترجمة .والوالع الأدب: وآخرون بارت، رولان (ٔ)

 .٘ٗ، ص 2003 ،ٕ ط الاختلًف، منشورات
 .6ٗ، صٕٕٔٓالعربٌة، السعودٌة،  المجلة مكتبة الأدب، اجتماع علم العرفج: الله عبد (ٕ)
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 . لم ٌتم تدارن الأزمة

؛ وهو ما المستمبلبدلالة فً صٌغة المضارع  "ٌسُتخدم الفعل "سٌؤكلكما 

الشاعر لا ٌروي ف ا بؤن الحدث لم ٌمع بعد، ولكنه حتمً الولوع.ــا ٌعُطً إحساس

 . كما الخطٌبة، بل ٌنُباّ بمستمبل، وٌحُمّل الأجٌال المادمة مسإولٌة هذه اــماضٌ

ٌْنِ" من أعمك الدلالاتتعُد كلمة ففً المصة الدٌنٌة، أكل آدم تفاحة واحدة، . "تفاحَتَ

ا؛ بل هو رمزٌة تشٌُر إلى ــ  لكن الشاعر ٌضُاعف العدد، هذا التكثٌر لٌس اعتباطٌ

 أن خطٌبة الأجٌال المعاصرة لٌست مجرد خطٌبة عابرة، بل هً خطٌبة مضاعفة

  ٌاتها خطٌبة الجهل، والغباء، والعناد.، تحمل فً طمكررة

وجها ممنعا من  إلا الرمزإنها رمزٌة لصورة كاملة لتكرار الخطبٌة، "فلٌس 

إن "التفاحتٌن" تشٌُران إلى أن الأمة تكُرر الخطؤ (ٔ)وجوه التعبٌر بالصورة"

 وَذنبهُ لن "تعُد عبارة. كما ؛ وهو ماٌجعل ذنبها أعظمولكن بوعً أكبرنفسه، المدٌم

 ، فؤساس العمابد السماوٌة ٌموم على مبدأ "التوبة والغفران".ٌغُْفرََا" خرلا آخر

تشٌُر إلى أن الأمة  ،الشاعر ٌعُلن أن الذنب لن ٌغُفر، وهً عبارة صادمةإن 

لد وصلت إلى درجة من الانحطاط جعلتها عاجزة عن التوبة الصادلة، أو فمدت 

الذنب، بل فً الأزمة لٌست فً ارتكاب ف، لمدرة على الإٌمان بالغفران أصلًا

المارئ أمام حمٌمة أن الفوضى هً  تضع إن هذه الصورة .استحالة الخلًص منه

فهذا المعنى وضع  الأمة فً سٌاق .نتٌجة طبٌعٌة لهذا الانحدار الوجودي المستمر

ا الشاعر عبر لناع زرلاء الخطٌبة الأزلٌة، وأكد  الفوضى التً ٌفُصح عنه

بل من الذات التً أبت أن تتعلم من  ،التً  لا تنبع من العدو الخارجً، الٌمامة

وتعُدّ المدرة على استشراف ما .ماضٌها، وارتضت أن تكُرر خطاٌاها وتضاعفها

؛ لكن مستتر جوهر شخصٌة زرلاء الٌمامة رإٌة ما هو عن طرٌكهو لادم 

 فً غٌاب الحمٌمة، الشاعر ٌستهل نبوءته بنفً هذه المدرة، لٌعُلن أن الأزمة لٌست

 ٌجُسّد هذا المفهوم لوله:واختٌار الوهم علٌها،  بل فً عدم المدرة على رإٌتها، و

 وَسٌَنُكرُ الأعمَى عَصَاهُ  -

 وٌرَتدَِي  -

 نظّارتٌنِ من السّرَابِ لٌِبصِرَا   -

                                                           
 العودة دار والمعنوٌة، الفنٌة وظواهره :لضاٌاه المعاصر العربً الشعر : إسماعٌل الدٌن عز (ٔ)

 .195ص ،1975، ٖبٌروت، ط  الثمافة، ودار



 تفاعلية الذات و الواقع عند محمد عبد الباري 

ٔ٘ٓ 

هذا لٌس مجرد وصف لحالة فمدان البصر، بل هو تشرٌح دلٌك لحالة فمدان 

الدلالة اللغوٌة للألفاظ على المعنى الرمزي؛ فـ"الأعمى" البصٌرة، فالشاعر ٌسُمط 

لٌس بالضرورة هو الأعمى البصري، بل هو رمز للأمة التً أصٌُبت بعمى 

إنها رمز للخبرة،   الوعً والإدران، أما "العصا" فهً أكثر من أداة مساعدة؛

 كما   .وللتراث، وللمعرفة الراسخة التً كان ٌتكا علٌها الأعمى؛ لٌدُرن طرٌمه

؛ هذه الأدوات، ولٌس مجرد فمدانهاب فعل "ٌنُكر"  إلى رفض إرادي، وواعٍ  ٌشٌُر

  .الاختٌار لصاحبهالأزمة لٌست للة حٌلة، بل هً ضلًل ف

ا، فتكمن فً لوله "نظارتٌن من السّرَابِ". إن الجمع  أما الصورة الأشد عمما

هو تنالض لفظً ٌحٌُل إلى بٌن "النظارتٌن" )أداة للرإٌة( و"السراب" )أداة للوهم( 

تنالض وجودي؛ فالشاعر لا ٌمول إن الأعمى لا ٌرى، بل إنه ٌرى الوهم، هذه 

لا ، رى الأمة ما ٌروق لهاالصورة تعُبرّ عن حالة من "العمى المستبصر"، حٌث ت

إلى  فالسراب لا ٌوُصِل .ما هو حمٌمً؛ فتفُضً بها هذه الرإٌة الزابفة إلى الهاوٌة

كما أن هذه الرإٌة لا توُصِل إلى الحمٌمة، بل تبُعد عنها  بعد عنه، تماماالماء، بل ٌُ 

 ،دراسة انملًب المعاٌٌربوتضُللّ الساعً إلٌها.وٌتُابع الشاعر تصوٌره للفوضى 

وتهاوي المٌم التً كانت تعُد ركٌزة أساسٌة للمجتمع؛ لٌإكد أن الخراب لا ٌمتصر 

 المٌمٌة بؤكملها.على الأفراد، بل ٌمتد، لٌشمل المنظومة 

 ستقولُ ألْسِنةُ الذُّباَبِ  -

ٌْدَةً   -  قصَ

 وسٌرتقً ذئبُ الجبالِ المِنْبَرَا   -

خلك تنالضات صادمة؛  بٌصور الشاعر لمة التعبٌر عن الانتكاس المٌمً 

جمع بٌن ألفاظ متنافرة فً المعنى؛ لإنتاج دلالة الانملًب، فـ"ذبب الجبال" ٌمُثلّ ت

والافتراس، وهو ٌرتمً "المنبر" الذي هو رمز للحكمة الوحشٌة والجشع 

على مراكز الرمزي ٌصف استحواذ المبح والشر إن هذا الانملًب .والمداسة

 لة، "تمول ألسنة الذباب لصٌدةا"،وفً الصورة الممابة والاجتماعٌة.السلطة الروحٌ

للجمال  ان فً وجدان الأمة العربٌة رمزاإهانة مُتعمّدة للشعر، الذي ك فً

والحكمة؛ فـ"الذباب" رمز للتلوث والمذارة، وكونه ٌنطك بالشعر ٌعنً أن الفن فمد 

 .لداسته، وأن الكلمة لم تعد تعُبرّ عن الحك

 الصورة ٌحاءات المشهد تشٌر إلى  تغٌر شدٌد للوالع، كما لدمتها فمٌمةإف 
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على توصٌل طالتها الإٌحابٌة، ومدى لدرتها  بمدىالشعرٌة، التً تماس لٌمتها 

الشعر رداء المبح إذا  نجح فً أن ٌلبس، الذي (ٔ)أبعاد الرإٌة الشعرٌة للشاعر

إن الشاعر لا ٌتحدث عن كلًم جمٌل ٌصدر من فاسد، بل  صدر من أفواه الكذب.

 .لٌإكد أن الكلمة نفسها لد تلوثت عن كلًم فاسد ٌشُبه صوت الذباب؛

 عناوالعدّ جوهر الانهٌار الوجودي فً أزمة المعنى التً تُ  الشاعر وٌحلل

والإنسان لا تشٌُر إلى  خراب التً تطال المكانالعربً المعاصر؛ فرإى الوهن وال

انتكاسة معنوٌة فحسب، بل إلى دمار شامل ٌتماطع مع الأطروحات الفلسفٌة لما 

وضوعٌة، وتفُكن الأهداف المشتركة، بعد الحداثة، التً تشكن فً الحمابك الم

ٌْرُ وسٌسمطُ المعنى على أنماضِناَ...:"لفٌمو إن  .إلَِى الوَرَا" حَتَّى الأمَامُ سٌَسَتدَِ

؛ لأن المعنى هو ما ٌمنح الحٌاة والجهد الأشد لسوة"سموط المعنى" هً النبوءة 

، حٌث تفمد الأفعال ٌسمط، لا ٌبمى سوى فوضى العدموالألم لٌمة؛ فعندما 

، بل لا لٌمة مجرد حركات عبثٌة فً فراغوالمساعً أي غاٌة أو هدف، وكؤنها 

الفٌلسوف  طرحفً الغاٌة ٌتوافك مع  هٌارهذا الانلكل افعالنا إذا فمدت معناها.

تنبع من غٌاب هدف  ، التًتشارلز تاٌلورحول أزمة المعنى فً السٌاسة الحدٌثة

 لأن أخلًلً مشترن؛ وهو ما ٌحُوّل السٌاسة إلى مجرد صراع بٌن هوٌات فردٌة.

لبحث عن المٌمة والمعنى من بٌن الخصابص التً لا تنفصل عن الذات والهوٌة ا

 .(ٕ)"الهوٌة هً ما ٌجعلنا نمٌز بٌن ما هو مهم وما هو غٌر مهمف ،البشرٌة

ٌْرُ إلَِى الوَرَا"مامثل صورة "حَتَّى الأوت  ا فً المنطك انملًباا كونٌ   مُ سٌَسَتدَِ

إن "الأمام" الذي ٌرمز إلى المستمبل والتمدم، واستدارته إلى "الوراء"،  .والمسار

لا تعنً مجرد تراجع، بل انهٌار لكل مفاهٌم التمدم والغاٌة، وكؤن التارٌخ ٌسٌر فً 

أنه   الغذامًعكس ما أكده عبد الله فرغة نحو الماضً، هذا الانملًب ٌحلمة م

هذه . و(ٖ)ا كاملًا"ا حضارٌ  ــلن ٌمثل إفلًسإلى الوراء، فإن ذ "عندما ٌستدٌر الأمام

الأزمة تسُلطّ الضوء على التحدي الذي ٌواجه الوالع العربً المعاصر فً إٌجاد 

  .، تحمً الجمٌعفردٌة والحاجة إلى معاٌٌر مشتركةتوازن بٌن ال

                                                           
، ٘ط ،ةالماهر، الآداب مكتبة الحدٌثة، العربٌة المصٌدة بناء عن:زاٌد عشري علًٌنظر:  (ٔ)

 .1ٗص ،ٕٓٓٓ
 ) 2( 

Charles Taylor: Sources of the Self The Making of Modern Identity, 1989,P.30 
 الدار العربً، الثمافً المركز التشرٌحٌة إلى البنٌوٌة من والتكفٌر الخطٌبة :الغذامً الله عبد ( ٖ) 

 .ٕٖٔص ،ٕٙٓٓ ،ٙط البٌضاء،
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 ٌنتمل الشاعر من الأفعال إلى تصوٌر النتابج:و

 فًِ الموسمِ الآتً -

 ستشتبكُ الرؤى  -

بابِ تجََذُّرَا -  ستزٌدُ أشجارُ الضَّ

"اشتبان الرإى" إلى غٌاب الوضوح الفكري، واختلًط الحك وٌشٌر 

بالباطل ؛ وهو ما ٌحُدث حالة من الحٌرة والضٌاع، وتجُسّد هذه الحالة فً صورة 

بابِ تجََذُّرَا" لا  ً"، استعارة بدٌعة تجُسّد الأوهام، والأفكار الزابفة التأشجارُ الضَّ

. راسخةوتتؤصل فً المجتمع، حتى تصبح حمابك  ،أساس لها، لكنها تكتسب لوة

 :بمولهوٌحاول رسم صورة كاملة للفوضى والضٌاع 

ٌْلةََ وهً تصَلبُُ  -  سٌرَى القَبِ

 عبْدَها   -

 فالأزْدُ لا زالتْ تخافُ الشَّنفرَى -

لمجتمع، للرإٌة؛ فـ"المبٌلة" ترمز ل ومؤساوٌا اــ  وٌضٌف الشاعر بعُدا تارٌخٌ

لب" هو لمة "الصَّ و أو صوت حرّ ٌرفض الانمٌاد، ،و"العبد" ٌرمز لكل متمرد

الممع، وربط هذا المشهد بـ "الأزْدُ لا زالتْ تخافُ الشَّنفرَى" ،ٌعود بالزمن إلى 

فالشاعر ٌرى أن  .أسطورة الشنفرى الشاعر الصعلون الذي تمرد على لبٌلته

مختلف، وتصر على نها لا تزال تخاف من كل صوت مجتمعاتنا لم تتغٌر، وأ

 .كل من ٌخرج عن السابدرفض 

نَ والإمامَ  -  سٌرى المُؤذِّ

 كِلاهُما    -

 سٌقولُ: إنَّا لاحِقاَنِ بقٌصَرا   -

وتجُسّد فساد المرجعٌة الدٌنٌة  ذا ٌمثل خاتمة الرإٌة التشاإمٌة،وه

و"لٌصرا" ٌمثل الرمز والسٌاسٌة، "المإذن" و"الإمام" ٌمثلًن الرمز الدٌنً، 

الدنٌوي ، إن لولهما "إنَّا لاحِمَانِ بمٌصَرا" ٌختصر كل شًء؛ فهو ٌعُلن عن تخلً 

ذروة الرإٌة . أما وعن انحٌازها للسلطة الدنٌوٌة المرجعٌة الدٌنٌة عن لٌمها،

 لوله: افٌشكله -بما لبله من خراب شاملوصلً  -التشاإمٌة

-    ًْ  فًِ الموسمِ الآتِ

 مزادٌ مُعلنٌَ   -
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 حتىّ دَمُ الموتى ٌبُاعُ وٌشُترََى   -

كل  نتحوّلا اللتٌنوالاجتماعٌة  العلنً" رمزٌ للفوضى الالتصادٌة فـ"المزاد

شًء إلى سلعة؛ لكن الشاعر ٌذهب إلى أبعد من ذلن؛ فٌعُلن أن "دم الموتى" 

ط، حٌث توٌات الانحطاوٌجسد هذا التعبٌر  أدنى مس .سٌصبح سلعة تبُاع وتشُترى

غلًل كل إنه تعبٌر عن است .أٌة لٌمة -حتى بعد موته -كرامة الإنسانللا ٌبمى 

  .لتحمٌك مكاسب شخصٌة ؛شًء، حتى الألم والمؤساة
 

 طودةوتعوورىالواقع:ىىاللمبحثىالثاني:ىرؤىىالخلاصا

أن  ٌدة نبوءة الفوضى والخراب، مإكدابعد أن أرسى الشاعر فً استهلًل المص

لنص إلى مرحلة جدٌدة تارٌخً، ٌنتمل ا بل ثمرة منطمٌة؛ لتردٍّ  اسر  المستمبل لٌس 

وجذرٌة؛ فإذا كانت النبوءة الأولى لد شخصت الداء، فإن هذه  اــا لا تمل عمم

الحلول المادٌة المباشرة؛ بل عبر العودة بالمرحلة تبدأ فً البحث عن الدواء، لٌس 

إن هذه الحركة من  .ة الجمعٌةإلى الجذور الروحٌة، والأمل المتجذر فً الذاكر

فٌنتمل من  الٌؤس إلى الأمل تشُكل جوهر الرإٌة الشعرٌة المزدوجة لدى الشاعر؛

 ذروة الٌؤس إلى نداء الخلًص:
 نادٌتُ: ٌاَ ٌعَْقوُب

 ًْ  تلِكَ نبُوُءَتِ

 الغٌمةُ الحُبْلىَ هُناَ لن تمُْطِرَا 

 قاَلَ: اتخِّذْ هَذَا الظَّلام

ٌْطَةً   خَرِ

باحِ سٌحمد القَومُ السُّرَى""عندَ   الصَّ

 لا تبَتئَسِْ 

 فالبئرُ ٌومٌ واحِدٌ 

ٌاحُ على القرَُى رُكَ الرِّ  وغدًا تأُمِّ

 إخلعْ سَوادَكَ 

 فً المدٌنةِ نسِوةٌ 

 قطََّعنَ أٌدٌهنَّ عنكَ تصََبُّرَا

 قمُْ صَلِّ ناَفلةَ الوصولِ 

 لٌِدَخُلوُا  

ٌْبرََا   مِنْ ألفِ بابٍ إنِْ أرَادُوا خَ

 ستجًَءُ سَبعٌ مُرّةٌ 

 فلتخَزِنوُا

 من حكمةِ الوجَعِ المُصَابرِ سُكَّرَا  

 سبعٌ عِجافٌ 

 فاضبطُِوا أنفاَسَكُم

 مِنْ بعدِهَا التَّارٌخُ ٌرجِعُ أخَْضَرَا   

ًَ تلكَ قافلةُ البشٌرِ   هِ

  ًْ  تلَوُحُ لِ

 مُدُّوا خٌامَ القلبِ   

 واشتعَِلوُا قرَِى

 أشتمُّ رائحَِةَ القمٌَِصِ 
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 تحٌََّةً 

 للخارجٌنَ الآنَ مِنْ صَمتِ الثَّرَى

 خوتكَِ الطَّرٌقَ لِأ  واكْشِفْ 

 وطالمَا 

 هطَلَ القمٌَصُ على العٌُوُن وبشََّرَا

 

ٌتحوّل الخطاب الشعري، من تشخٌص الفوضى إلى تمدٌم طرٌك الخلًص، 

جماعٌة تمُدّم  عوةفٌنتمل إلى د .استعارة رموز دٌنٌة وتارٌخٌة تعٌُد تشكٌل الأملب

كل  اسنفاذ فبعد .أن الخلًص لٌس نبوءة تتُلى، بل إرادة تصُنع الدواء، مإكدا

مصادر المعرفة العملًنٌة والتحلٌلٌة، كما فً "فانوس النبوءة"، ٌصل إلى ذروة 

؛ فٌبرز نداء الشاعر لـ "ٌا لا باستغاثة روحٌةالٌؤس التً لا ٌمكن الخروج منها إ

ء لٌس مجرد استحضار لشخصٌة دٌنٌة؛ بل هو استدعاء إن هذا الندا .ٌعموب"

ٌعكس النبً  حنة؛ فبصبره على فمدان ابنه ٌوسفلنموذج الأمل فً أشد حالات الم

ٌعموب لناعةا راسخةا بؤن الفرج ٌؤتً من الله وحده، بصرف النظر عن أٌة دلابل 

ملًنٌة للوالع ر المراءة العهذا الاستدعاء ٌرمز إلى أن الخلًص لن ٌتحمك عب .مادٌة

إن الرإٌة الشعرٌة للشاعر تخطت المفهوم بل عبر الإٌمان المطلك بالغٌب. ؛فحسب

 إلى الظواهر المادٌة تجاوز فمد ،وعمما رحابة أكثر التملٌدي للوالع، فمد أصبح

 حٌاته الواعٌة والع هو والعه أن ذلن المنظورة، غٌر النفسٌة الظواهر نطاق

 .(ٔ)وما ٌسٌطر علٌهما واللًواعٌة

ٌة متوازنة؛ ثناب فً تؤسٌسها علىٌكمن  جوهر الرإٌة الشعرٌة المتكاملةو

ا للخلًص ٌتكون من شمٌن متلًزمٌن: الشك  فالشاعر لا ٌمدم حلً واحداا، بل مسارا

الروحً )الداخلً( الذي ٌمثله نداء ٌعموب، حٌث تصُبح الإرادة الداخلٌة هً ولود 

 الأمل، والشك العملً )الخارجً( الذي ٌمثله دعوة "خٌبر".

الإٌمان الروحً الذي علمّه ٌعموب ٌجب أن ٌتُرجم إلى عمل جماعً إن 

ومسإولٌة حمٌمٌة لتحمٌك النصر؛ ولذلن، ٌوجه الشاعر دعوته إلى الآخرٌن، لابلًا:  

ٌْبَرَا فٌتحول  من  ؛واكْشِفْ لِأخوتكَِ الطَّرٌقَ؛ لٌِدَخُلوُا / مِنْ ألفِ بابٍ إنِْ أرَادُوا خَ

الجماعٌة، حٌث تصُبح "خٌبر" رمزا لأي نصر ولٌة الرإٌة الفردٌة إلى المسإ

"، الذي ٌإكد أن النصر لٌس إن أرادوا: "كبٌر ٌجب تحمٌمه، والأهم من ذلن لوله

 ، بل هو مرهون بالإرادة الجماعٌة للشعوب.درا محتومال

                                                           
 .ٖٔٔصالشعرالمعاصر،  فً والرمزٌة الرمز :أحمد فتوح ٌنظر: محمد ( ٔ) 



  م0202  أكتوبز، الثالثوالشبعون، الجزء  الشابعمجلة كلية الآداب، جامعة سوهاج، العدد 

ٔ٘٘ 

ًّ فً زمنهبتمثُّله لوظٌفة ال -فالشاعر ٌكتفً بتمدٌم "الخرٌطة" وترن الخٌار  -نب

ستجًَءُ سَبعٌ مُرّةٌ .. فلتخَزِنوُا / من حكمةِ الوجَعِ المُصَابرِ ٌمول: "لأمته؛ حٌث 

فٌربط الشاعر الأزمة الحالٌة بالسنوات العجاف، لكنه ٌملب دلالة المصة . " سُكَّرَا

الوجع إن " .فهو لا ٌدعو إلى تخزٌن الممح، بل إلى تخزٌن الحكمة .بشكل جذري

ٌستهلن صاحبه؛ بل ٌثُمر وٌتحول إلى " هو نوع من الألم الذي لا المصابر

  .للمستمبل تحُلً مرارة التجربة، وتكون زاداحكمةا  :"، أيسُكَّرا"

سبعٌ عِجافٌ .. فاضبطُِوا أنفاَسَكُم / مِنْ بعدِهَا وتكتمل هذه الصورة فً لوله: "

خ هنا لٌس فالتارٌ .اـــ  هذا التؤكٌد ٌمنح الصبر بعدا تارٌخٌ. "التَّارٌخُ ٌرجِعُ أخَْضَرَا

، ثم ٌعود "عجاف"اث، بل هو كابن حً ٌصُاب بالجدب مجرد سجل للأحد

ٌمُدّم رإٌة دابرٌة للأمل، حٌث الأزمة لٌست  ؛ وهو ما"أخضرا" بعد انتهاء المحنة

مرحلة من الخصب والنمو،  -حتما-ار؛ بل هً مرحلة مإلتة تسبك نهاٌة المس

 شرٌطة وجود الصبر والإٌمان.

وتتواصل رسالة الأمل، التً تمُدم المعاناة كشرط أساس للنصر؛  فٌمول: "لا       

ٌاحُ على القرَُىتبَتبَسِْ؛  رُكَ الرِّ فٌرُبط الشاعر بشكل  ،"فالبئرُ ٌومٌ واحِدٌ / وغدًا تأُمِّ

صرٌح بٌن تجربة ٌوسف فً "الببر" والٌؤس الذي لد ٌشعر به الفرد؛ فالببر، بكل 

ة وخطر، لٌست سوى "ٌوم واحد" فً مسٌرة طوٌلة، هذا ما تمثله من ضٌك وعزل

رُكَ التعبٌر ٌهدف إلى نزع صفة الأبدٌة عن المحنة، وتؤتً المكافؤة " وغدًا تأُمِّ

ٌاحُ على القرَُى " فتتحول الرٌاح، التً كانت فً المصٌدة أداة للعاصفة والتٌه، الرِّ

لى المحنة أن من ٌصبر عوهذا التحول الرمزي ٌإكد  .إلى أداة للسٌادة والمٌادة

وتكتمل الرإٌة بدعوة الشاعر إلى التحرر من . ٌتربع على عرش المٌادة

 "إخلعْ سَوادَكَ .. فً المدٌنةِ نسِوةٌ / قطََّعنَ أٌدٌهنَّ عنكَ تصََبُّرَاالٌؤس:"

إن أمر "إخلعْ سوادن" لٌس دعوة لترن الحزن فمط، بل هو أمر للتخلص        

وٌستعٌر الشاعر من لصة ٌوسف  .والحداد التً تمٌُدّ الروح والعملمن حالة الٌؤس 

" دهشةا من جماله، فٌعٌُد توظٌف قطّعن أٌدٌهنصورة نساء المدٌنة اللًتً "

بشكل الوالع  سٌإثر فًالصورة؛ لٌدل على أن لٌمة الخلًص الذي سٌتحمك، 

أٌدٌهن من الدهشة  ؛ فالنساء لم ٌمطعنفً كلمة "تصََبُّرَا" -هنا–عمٌك، والمفاجؤة 

فحسب، بل من الدهشة المصحوبة بالصبر، وكؤنهن أدركن أن جمال ٌوسف هو 

نتاج صبره ومعاناته فً الببر، وهذا ٌربط جمالٌة الخلًص بالصبر على الألم، فً 
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الاستدعاء لرموز هذا الحمٌمً ٌوُلد من رحم المعاناة. رسالة عمٌمة تثُبت أن الجمال

 ولٌم أفكار وإٌصال المتلمً وعً فًٌحمل تؤثٌرا كبٌرا  لصة ٌوسف جعل الرمز

 تخدم رإٌة الشاعر ولصده. لةولكن بدلا،(ٔ)عمٌمة دٌنٌة

قمُْ العودة من الموت: "بٌمُدم الشاعر صورة للخلًص  وفً نهاٌة المصٌدة      

". إن "صمت الثرى" هو استعارة عمٌمة أٌها الخارجُ الآنَ من صمتِ الثَّرَى

والفناء، و"الخروج" منه هو رمز للبعث والحٌاة الجدٌدة، هذه الصورة للموت 

الختامٌة تعُطً المعنى الكامل للمصٌدة، حٌث تصُبح النبوءة لٌست مجرد تحذٌر 

إن الأمة لن تنُهزم، بل ستبُعث من جدٌد، ولكن  .من الفناء، بل هً بشرى بالمٌامة

ا.بعد أن تمر بكل مراحل الٌؤس والخراب؛ لتكون ال  عودة ألوى وأكثر ٌمٌنا

الذي ٌمُدم الخلًص كحمٌمة  "،قافلة البشٌروتصل المصٌدة إلى ذروتها فً مشهد "

وحتمٌة؛ فبعد مسٌرة طوٌلة فً ظلًم الٌؤس، لا ٌرى الشاعر الفرج فجؤة،  ،وشٌكة

ما ٌمنح م؛ وحً بظهور الأمل فً الأفك البعٌدوهو فعل ٌ .بل "تلَوُحُ" له هذه المافلة

فً آن واحد، وٌستجٌب الشاعر لهذا الوعد بدعوة  اـــ  بعداا أسطورٌا ووالعٌالفرج 

وهذه الدعوة لٌست  ."مُدُّوا خٌامَ القلبِ، واشتعَِلوُا قرَِىالأمة إلى الاستعداد: "

مادٌة، بل هً أمر روحً عمٌك؛ فـ"مدّ خٌام الملب" هو تهٌبة للذات، واستمبال 

 رة للًحتفاء بالبشارة بحفاوة وكرم.للفرج، و"اشتعال المِرى" هو استعا

ى
ىوجمالوظىالمغارقظ.ىىلثالث:ىالرؤوظىالذطروظىالمتغردةالمبحثىا

ٌمثلّ هذا المبحث ذروة التجربة الشعرٌة فً المصٌدة؛ إذ تتحول الرإٌة من 

وهذا . حالة فردٌة من المعاناة والتؤمل، إلى رإٌة جماعٌة تدعو إلى الفعل والأمل

انتمال فً الأفكار؛ بل تحول فً بنٌة المصٌدة نفسها، من لغة التحول لٌس مجرد 

ولد ارتكزت هذه الجدلٌة بٌن التفرد والمفارلة  الوصف إلى لغة الأمر والتحفٌز.

 فً تشكٌل الرإٌة الشعرٌة لهذه المصٌدة على عدة محاور متكاملة، هً: 

ى  

                                                           
 المعارف، دار والإسلًمً، الجاهلً العصر: العربً الأدب تارٌخ ضٌف: شولًٌنظر:  ( ٔ) 

 5 .ص ، 1994 مصر، 
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ىربءىالرؤوظىالغردوظىوبداوظىالتذخوص:ى .ٔ
 استهلًل المصٌدة: مع بدءوورد ذلن  

لصٌدته "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" رإٌة فرٌدة، لا تبدأ  فً مطلعلشاعر ٌمُدّم اف

من تشخٌص داخلً ومعاناة شخصٌة؛ فالشاعر لا  من تشخٌص خارجً للوالع، بل

ٌكتفً بالنظر إلى ما ٌمر أمامه، بل ٌعُلن عن عبء رإٌته ، وٌبٌُن كٌف أنها لٌست 

ٌبدأ الشاعر ف هً صراع وجودي فردي مع الحمابك. مجرد نظرة عابرة، بل

ا ـا فً مركز الأحداث؛ فهو لٌس راوٌ لصٌدته بضمٌر المتكلم )أنا(، الذي ٌضعه

، بل هو الذات التً تعانً من ثمل الرإٌة، ٌعُلن عن حاجته الماسة إلى ٌدامحا

، وهذا التعبٌر لا ٌشٌُر إلى "بصٌرة استثنابٌة، بموله: "أحَتاجُ دَمعَ الأنبٌاءِ لِكًَ أرََى

البكاء من الحزن، بل إلى البكاء من فرط البصٌرة، إنه بكاء على حال الأمة الذي 

؛ وهو ما ٌمنح اء، التً ترى ما لا ٌراه الآخرونالأنبٌلا ٌمكن رإٌته إلا بعٌن 

  الشاعر صفة "المُنذر" أو "المُبصّر" الذي ٌحمل عبء المعرفة المؤساوٌة.

 / ًْ افِ والتؤّوٌلُ لِ وٌعُزّز الشاعر فكرة فردٌة المعاناة فً لوله: "النَّصُّ للعرَّ

أن رإٌته لٌست مجرد وراثة أو  ٌَتشََاكَسَانِ هُنَانَ: لَالَ وفسَّرَا"؛ فٌظُهر الشاعر

ا للجمٌع، لكن التؤوٌل هو عمل فردي  تملٌد؛ فالنص النبوي أو التراثً لد ٌكون متاحا

من صراع بٌن ما ٌمُال )النص( وما ٌفهمه هو ٌعُانً الشاعر و  .وشخصً

)التؤوٌل(؛ إنه ٌكسر العلًلة المباشرة بٌن الحمٌمة وظاهرها، وٌإكد أن فهم الوالع 

كمل الشاعر فكرة انفراده وٌُ  معركة شخصٌة، لا ٌمكن لأحد أن ٌشاركه فٌها.هو 

ًْ / مَا  بالرإٌة، نافٌا أي مصدر خارجً لهذه الرإٌة: "مَا للُْتُ للنجمِ المُعلكِّ دُلنِّ

التً -الأحلًم  هو لا ٌعتمد على التنجٌم أوف .نمتُ كً أصطادَ رُإٌا فً الكَرَى"

 شًَءٌ  -

 ٌطُِلُّ الآنَ مِنْ هذي الذُّرى  -

 أحَتاجُ دَمعَ الأنبٌاءِ لِكًَ أرََى  -

-  ًْ افِ.. والتأّوٌلُ لِ  النَّصُّ للعرَّ

 ٌتَشََاكَسَانِ هُناَكَ: قاَلَ وفسَّرَا   -

-  ًْ  مَا قلُْتُ للنجمِ المُعلقِّ :دُلنِّ

 مَا نمتُ كً أصطادَ رُؤٌا فً الكَرَى -

ٌْمِ  -  -  شَجَرٌ من الحدسِ القدَِ

 هَزَزتهُُ   -

رَا  -  حَتىّ قبَضتُ المَاءَ حٌنَ تبخَّ

 لا سِرَّ  -

-  ًْ  فانوُسُ النبُوءةِ قالَ لِ

 ماذا سٌجري حٌنَ طالعَ مَا جَرَى  -
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 رإٌته لٌست منحة إلهٌة أو لدرا لأن -التراث للبصٌرة فً مصدرا دكانت تع

ٌْمِ هَزَزتهُُ / حَتىّ لَبضتُ فحسب ، بل نتاج سهر وعمل شاق: "شَجَرٌ من الحدسِ المدَِ

رَا".   كانت لمد جاء استخدم هذه الرمزٌة مصباحا خاصا ٌمتلكه حٌثالمَاءَ حٌنَ تبخَّ

 التموى عن ٌبحثون نالذٌ مسار العارفٌن تعكس "الطرٌك"و "النور" مثل الرموز

 ؛ وصولا للحمٌمة.(ٔ)والمعرفة

ا فً فهم هذه المرحلة؛  فالشاعر ٌحُوّل الحدس و  -هذا التعبٌر الأخٌر ٌعُد جوهرا

إلى شًء مادي ٌمكن "هزه"؛ لٌعطً ثمره، وهو  -وهو إحساس داخلً غامض

رَا"،  وهذا ما ٌإُكد  "الماء"؛ لكن هذا الماء لٌس كؤي ماء، بل هو "الماءَ حٌنَ تبخَّ

هو الحمٌمة  مرة أخرى على طبٌعة رإٌته المؤساوٌة، فما ٌجنٌه من هذا الصراع

خلً: "لا كشف نتٌجة هذا الصراع الداثم ٌحاول  فً أكثر صورها تجردا وجمودا.

ًْ / ماذا سٌجري حٌنَ طالعَ مَا جَرَى"؛ فٌعود لٌإكد أنه  سِرَّ .. فانوُسُ النبُوءةِ لالَ لِ

لرأ لمد رأى المستمبل بوضوح تام، لأنه فلا توجد أسرار خفٌة أو حلول سحرٌة، 

؛ بل أكد له ، ففانوس النبوءة لم ٌكشف له سراالحاضر )ما جرى(  بروٌة وعمك

فٌركز  .لمستمبل مجرد امتداد منطمً لما ٌحدث فً الحاضرأن ما سٌحدث فً ا

على تشكٌل رإٌة فردٌة عمٌمة ومعزولة، حٌث لا ٌمدم وصفاا سطحٌاا للوالع، بل 

ا على اختراق ظاهر الأمور.  ٌنفرد بوعً مؤساوي ٌجعله لادرا

ًّ وحٌد ٌمتلن المدرة على تؤوٌل  إن الشاعر هنا لٌس مجرد شاهد، بل نب

ٌراه الآخرون مجرد أحداث عابرة، هذا الانفراد بالرإٌة ٌشُكّل الخراب الذي 

جوهر معاناته، فبٌنما ٌعٌش الجمٌع فً حالة من الخدر أو الإنكار، ٌجد هو نفسه 

ا أساسا لرإٌته، فهً  مثملًا بعبء إدران الحمٌمة المإلمة؛ فتصُبح هذه العزلة مصدرا

هم أن الخلل أعمك من أن ٌعُالج التً تمنحه المسافة الضرورٌة لتفكٌن الرموز، وف

بجهود فردٌة، وهذا الوعً المتفرد ٌعُدّ نمطة انطلًق حاسمة، حٌث ٌتحول الألم 

الناتج عن العزلة إلى دافع للبحث عن حل أوسع، وهو ما ٌمُهّد لانتمال المصٌدة من 

 التشخٌص الفردي إلى التحفٌز الجماعً فً المراحل التالٌة. 

مرحلة  إنهاردٌة للشاعر لٌست غاٌة بحد ذاتها، الرإٌة الف أصبحت لمد

تحوٌل هذا الوعً بضرورٌة ومإلمة تموده إلى إدران أن الخلًص لا ٌتحمك إلا 

                                                           
 125 .صد.ت.  لٌبٌا، بنغازي الوطنٌة،  الكتب دار العارفون، دٌوان المزوغً: محمدٌنظر:  ( ٔ)
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الذي  ونداء الخلًصإلى الفعل الجماعً،  سٌاق المصٌدة؛ فٌتحول إلى فعل مشترن

 ٌعززه مناجاته الخاصة، مستحضرا ذكره بالنبً ٌعموب:

 نادٌتُ: ٌاَ ٌعَْقوُب -

-   ًْ  تلِكَ نبُوُءَتِ

 الغٌمةُ الحُبْلَى هُناَ لن تمُْطِرَا  -

 قاَلَ: اتخِّذْ هَذَا الظَّلام -

ٌْطَة  -  خَرِ

باحِ سٌحمد القَومُ السُّرَى -  عندَ الصَّ

هذا النداء ٌعد نمطة تحول من  ،شاعر عندما ٌنادي "ٌاَ ٌعَْموُب"تتغٌر رإٌة الف  

 ٌعانً وحده، ٌشُرن الآن رمزا دٌنٌاكان حالة التؤمل إلى حالة التفاعل؛ فبعد أن 

 فً معاناته، وفً نهاٌة المصٌدة، ٌتحول ضمٌر المخاطب من المفرد إلى الجمع.

 قمُْ .. صَلِّ ناَفلةَ الوصولِ  -

 تحٌََّةً    -

 للخارجٌنَ الآنَ مِنْ صَمتِ الثَّرَى   -

 واكْشِفْ لِأخوتكَِ الطَّرٌقَ   -

 لٌِدَخُلوُا  -

ٌْبرََا  -  مِنْ ألفِ بابٍ إنِْ أرَادُوا خَ

 ستجًَءُ سَبعٌ مُرّةٌ  -

 فلتخَزِنوُا -

 من حكمةِ الوجَعِ المُصَابرِ سُكَّرَا  -

 سبعٌ عِجافٌ  -

 فاضبطُِوا أنفاَسَكُم -

 مِنْ بعدِهَا التَّارٌخُ ٌرجِعُ أخَْضَرَا  -

ًَ تلكَ قافلةُ البشٌرِ  -  هِ

-   ًْ  تلَوُحُ لِ

 مُدُّوا خٌامَ القلبِ، واشتعَِلوُا قرَِى  -

 أشتمُّ رائحَِةَ القمٌَِصِ  -

 وطالمَا   -

 هطَلَ القمٌَصُ على العٌُوُن وبشََّرَا -

فالشاعر بدلاا من أن ٌمول "لم" و"اذهب"، ٌمول: "واكْشِفْ لِأخوتنَِ الطَّرٌكَ"، 

، وٌلُمٌه على ن كاهلهو"فلتخَزِنوُا"، و"فاضبطُِوا أنفَاسَكُم" ؛ فٌسُمط عبء النبوءة ع

وهذا التحول فً الضمابر  .خروج من الظلًماللهم "خرٌطة"  عاتك الأمة، ممدما

ٌبُرز تحول الرإٌة الشعرٌة من كونها خاصة إلى كونها جماعٌة ومسإولٌة 

المصٌدة وصفٌة فبعد أن كانت لغة  مشتركة؛ وٌصبح الشعر نفسه أداةا للتغٌٌر؛

 "لمُْ" "واكشف"؛والتحفٌز لغة الأمرصارت "سوف ٌكون"، سلبٌة "سوف تشٌخ"،

 .وهو ما ٌحُوّل الشعر من مرآة تعكس الوالع إلى لوة تدفع نحو المستمبل

وٌعُزّز هذا التحفٌز بالصور الشعرٌة التً تبعث الأمل؛ فبعد أن كانت المصٌدة 
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وبعد أن كانت   تتحدث عن موت الأنهار، تعود لتعد بؤن "التَّارٌخُ ٌرجعُ أخَْضَرَا"،

، برابحة "الممٌص" التً مع الأنبٌاء"، ٌصبح الأمل محسوساالرإٌة تحتاج إلى "د

الصور لا تمتصر على التنبإ؛ بل هً رموز تغُذيّ الروح ف .تشُتم لبل أن ترُى

وتحُفزّها على الصبر والمثابرة، مُثبتةا أن الشعر لٌس مجرد كلًم، بل هو طالة 

 لأمل فً النفوس.كامنة لادرة على إحٌاء ا

 

ىجمالوظىالمغارقظىوقلبىالحػائق .ٕ
لا تكتفً حٌث  ،والمفارلة مغاٌرةبالمحمد عبد الباري عند  تتمٌز الرإٌة الشعرٌة 

تشُكل عمك هذه الرإٌة،  ،اعتماد تمنٌة فنٌة عمٌمةببوصف الوالع، بل تعٌُد تشكٌله 

وهً للب الحمابك وخلك المفارلات؛ فهو لا ٌصف الوالع، بل ٌعٌُد تشكٌله بطرٌمة 

تجعلنا نرى الأمل فً عمك الٌؤس، ونستخرج المعنى من الفوضى، وندرن أن 

الخلًص الحمٌمً لا ٌكمن فً تجنب المحنة، بل فً تحوٌلها إلى خرٌطة تمودنا إلى 

  النور.

؛ إذ ٌعمل على كسر فً مواضع عدٌدة  فً لصٌدتهالتمنٌة وتتجلى هذه 

؛ ً؛ لٌمنحها معانً جدٌدة ومختلفةالدلالات الثابتة للأشٌاء فً الوعً الجمع

فالرإٌة المغاٌرة هً محاولة للخروج من أسر النمطٌة الفكرٌة، وتمدٌم تفسٌر جدٌد 

 والإدهاش الإمتاع هدفب، للوالع ٌمنح الأمل حتى فً أشد لحظات الٌؤس

 به المصرح أو والمخفً المعلن بٌن روابط من علٌه تنطوي بما ـــ ا،تشكٌلٌ

ٌمة من رمز دلالة الغفً للب الشاعر  وتتجلى هذه الآلٌة .(ٔ)بالفعل والممصود

هذا الملب الصرٌح  .الحُبْلىَ هُناَ لن تمُْطِرَا" "الغٌمةُ فً لوله: للعطاء إلى رمز للعمم

  .لتً لا ٌنتظر منها أي ثمر أو خٌرللحمٌمة الطبٌعٌة ٌعُد إشارة إلى حالة الٌؤس ا

كونه شٌباا جامداا بٌكسر الشاعر النظرة النمطٌة ، إذ "التارٌخ"لفظ كذلن 

وهذا لا ٌعد للباا  .ة: "التَّارٌخُ ٌرجعُ أخَْضَرَا"مضى؛ فٌمنحه صفة التجدد والحٌاو

ٌة، بل للباا لمُسلَّمة ثمافٌة؛ لتمدم رإٌة متفابلة ترى أن الماضً ٌمكن أن لحمٌمة كون

                                                           
 عصر حتى الجاهلً العصر من العربً الشعر فً المفارلة تجلٌات :الخلًٌفة أحمد حمزة (ٔ)

 ،ٕٕٔٓ ،(ٕ) العدد ،(6ٕ) المجلد الأردن، الإنسانٌة،لدراسات ل الإسلًمٌة الجامعة مجلة الحداثة،
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وٌتجاوز الشاعر الحمابك المادٌة؛ لٌعُبر عن جوهر الأشٌاء  ٌتجدد وٌثمر من جدٌد.

رَا".   غٌر المحسوس، كما فً لوله: "لبَضتُ المَاءَ حٌنَ تبخَّ

التماط ما لا تدركه الحواس، وأن هذا التعبٌر المفارق ٌثُبت أن الشعر لادر على 

ا ما ولا ٌمتصر للب  ،دٌة، بل لد تكون فً جوهرها الخفًالحمٌمة لٌست دابما

الحمابك على المظاهر الطبٌعٌة، بل ٌمتد لٌشمل المفاهٌم الوجودٌة والإنسانٌة 

فً  را جارٌاهالعمٌمة؛ فٌعُطً للموت دلالة متنالضة مع طبٌعته كنهاٌة؛ فٌجعله ن

بوصفه الوجودٌة ٌعٌُد تعرٌف الموت لا  أنْهُرَا". هذا الملب للحمٌمةلموتُ...لوله: "ا

 .جزء من دورة الحٌاةعلى أنه  نهاٌة، بل 

حٌث ٌمُلب وظٌفة "الببر" من رمز للًحتجاز والضٌاع إلى كذلن "الببر"  

صة هذه العبارة تعُد خلً .اختبار مإلت لابل للتجاوز، فً لوله: "فالببرُ ٌومٌ واحِدٌ"

 لفلسفة الشاعر، التً ترى فً المحنة تحدٌاا ٌمكن تجاوزه، لا نهاٌة محتمة.

وٌصل للب الحمابك إلى ذروته فً توظٌف الشاعر للرموز التراثٌة والدٌنٌة، 

هذا المنهج ٌمٌُزه عن  .حٌث ٌعٌُد تعرٌف دلالاتها المتؤصلة فً الذاكرة الجمعٌة

برز الشعراء الذٌن أبدعوا فً توظٌف الذي ٌعد من أ شعراء آخرٌن مثل أمل دنمل،

عبد الباري . وإن كان نهج (ٔ)اللغة الرمزٌة فً سٌاق تشخٌص والع الأمة المرٌر

ٌملبها لخلك الأمل؛ فالمشترَن بٌنهما هو استخدام الألنعة النبوٌة، أما الفارق 

الجوهري؛ فٌكمن فً الغرض من هذا الاستخدام؛ فعبد الباري لا ٌستحضر 

 لٌزٌد من مرارة الوالع؛ بل لٌمُدم رإٌة مغاٌرة للخلًص.الأنبٌاء؛ 

رتبط بالحزن الشدٌد على فمدان ٌوسف، لكن ٌالمصة التملٌدٌة  فً فرمز ٌعموب

ا للأمل والصبر، صوت ٌعموب فً المصٌدة  الشاعر ٌملب هذه الدلالة ؛لٌجعله رمزا

 لٌس مجرد رمز عابر، بل هو محور التحول من الٌؤس إلى الأمل.

"نادٌتُ ٌا ٌعموبُ تلنَ  وٌستعرض الشاعر بداٌةا حالته من الٌؤس فً لوله: 

الٌؤس ٌمثل أرضٌة خصبة لدخول إذ ٌمثل الغٌمةُ الحُبْلَى هنا لن تمُْطِرَا". نبُوءتً/

صوت ٌعموب الذي ٌملب الوالع رأساا على عمب؛ فبدلاا من الاستسلًم، ٌمنح 

مود إلى الخلًص، فً ت)خرٌطة( إلى  ٌعموب الشاعر حكمة تحوٌل الٌؤس )الظلًم(

                                                           
فاطمة دخٌة: أشكال الرمز وجمالٌاته فً شعر أمل دنمل، مجلة علوم اللغة وآدابها، المجلد (  ٔ)
 .8ٖٙ، ص ٕٕٕٓ(، ٕ(، العدد )ٗٔ)
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 لوله: "لالَ اتخذْ هذا الظلًمَ خرٌطةا / عندَ الصباحِ سٌحمدُ المومُ الثَّرَى".

للًحتجاز  امكانلالة الببر؛ فبٌنما تعُرف الببر وٌواصل ٌعموب للب الحمابك بد

ومٌ والمعاناة، ٌملبها ٌعموب؛ لتصبح محنة عابرة، حٌث ٌمول: "لا تبتبسْ فالببرُ ٌ

ٌاحُ على المرَُى" هذا الملب لا ٌنفً المصٌبة، بل ٌحُوّل  .واحِدٌ / وغدا تؤمُرْنَ الرِّ

مرحلة ضرورٌة لا بد من دلالتها الزمنٌة والنفسٌة من مصٌر محتوم إلى 

 عن طرٌك فعاّلة طالة إلى التنّالضاتلمد لصد عبد الباري استخدام  اجتٌازها.

عن طرٌمه للب المؤلوف والمعتاد إلى تصور جدٌد ؛ ٌبث (ٔ)مولفا المفارلة اتخاذه

 لافت للمارئ.

مصٌدة، وٌشُكّل الممطع الذي ٌتناول "لطع الأٌدي" ذروة للب الحمابك فً ال

ا للصمود ــا فالفعل الذي ارتبط تملٌدٌ ا بالندم والصدمة، ٌملبه ٌعموب لٌصبح رمزا

نَ فً المدٌنةِ نسِوةٌ / والتصبر، هذا التحول العمٌك ٌتجلى فً لوله: "اخلعْ سَوادَ 

وٌصل صوت ٌعموب إلى ذروته فً للب الحمابك  لطعنَ أٌدٌهنَّ عننَ تصََبُّرَا".

ٌتحول إلى لوة بل مجرد رابحة،  فلم ٌكن عند الحدٌث عن "رابحة الممٌص". 

وٌختم الشاعر  .روحٌة لادرة على إعادة البصر، ومحاربة الٌؤس، وتجسٌد الأمل

"اشتمُّ رابحةَ الممٌصِ وطالما / هطلَ الممٌصُ على العٌونِ  هذا التحول فً لوله:

ٌكون الشاعر لد أكمل بناء رإٌة متكاملة لملب وعند هذا الموضع  .وبشََّرَا"

ا للطالة التً تضًُء المستمبل.  الحمابك، حٌث ٌصبح الماضً مصدرا

 

 ىىالذطروظرؤوظىالىوادتكمالداةىالأىوظالتناص .ٖ

ا من شبكة واسعة من النصوص السابمة  (Intertextuality)ٌعد التناص   جزءا

أو  (ٕ)كل نص هو امتصاص وتحوٌل لنصوص أخرىلأن حمٌمة ،  والحاضرة

تعرٌفات التناص بعٌدا عن ومختزن ذهنً لموالف متمازجة عند المبدع للنص. 

تشٌُر إلى أن الكاتب ٌختزن فبنٌة التناص ، واختلًفها فً المعاجم والمإلفات النمدٌة

فً ذاكرته المرابٌة العدٌد من النصوص والخطابات، التً جاءته من مصادر 

                                                           
ا، ، ، نظرٌة تطبٌمٌةدراسة : المفارلة بناء:عبدالمولى عادل أحمد(  ٔ)                    ا     أدب ابن زٌدون نموذج 

 .ٖٗٔص .م6ٕٓٓ ، الماهرة،مكتبة الآداب
 ،ٖ، الدار البٌضاء، طدار توبمال للنشر، ترجمة: فرٌد الزاهً، علم النص :كرٌستٌفا، جولٌا. ( ٕ)

 .18ص ،  ٕٗٔٓ
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معرفٌة، وحمول ثمافٌة شتى، هذه النصوص تتسرب إلى كتابته بطرٌمة ممصودة، 

أو غٌر ممصودة؛ لتظهر فً صورة التباسات، وتضمٌنات، وتلمٌحات تسهم فً 

 .صبناء نصه، وتشكٌل أسلوبه الخا

وهذا ما ٌتجلى بوضوح فً نصوص الشاعر محمد عبد الباري، خاصة فً 

ا لافتاا فً عنوان  لصٌدته "ما لم تمله زرلاء الٌمامة"؛ فمد شكّل التناص حضورا

المصٌدة وفً متنها، حٌث استدعى الشاعر الكثٌر من الخطابات الدٌنٌة والتراثٌة 

الأمة العربٌة، وما ستمر به  والأسطورٌة، ولام بتوظٌفها بطرٌمة مزجها عن حال

من ظروف لاسٌة، ومحن عصٌبة، سٌكون لها ولعها الموجع فً حاضر الإنسان 

؛ لٌكون التناص لٌس مجرد ظاهرة فً العمل بل محور ٌستكمل العربً ومستمبله

 .به رإٌته الشعرٌة

 وٌتجلى التناص فً المصٌدة منذ عتبتها الأولى، وهً العنوان، الذي ٌشُكّل  

ا ربٌسا لفهم رإٌة الشاعرمفتا لا وأول عتبة ٌمصدها المارئ والمتلمً عامة . فهو حا

من وظٌفة إشارٌة، فهً علًمات سٌموطٌمٌة تموم بوظٌفة  هذه العتبةتخلو 

 غريتُ هذه العلًمة  كما أن.(ٔ)الاحتواء لمدلول النصّ، كما تإدي وظٌفة تناصٌة

 .(ٕ)الرامزة شفراته وفن دلالاته بتتبع المارئ

فالعنوان "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" لا ٌشٌُر إلى محتوى المصٌدة فحسب، بل 

عن  -فً الولت نفسه -ٌحٌُل المارئ مباشرةا إلى أسطورة عربٌة شهٌرة، وٌعُلن 

وتإُكّد هذه العتبة ما أشار إلٌه النالد جٌرار جٌنٌت حول أهمٌة العنوان . تجاوزها

  .(ٖ)ابف متعددة تتجاوز مجرد التسمٌةكونه أول ما ٌواجه المارئ، وٌحمل وظ

لرحلة شعرٌة تفُكن أسطورة زرلاء الٌمامة، المارئ  وفً لصٌدتنا هٌؤّ العنوان

لا لتعٌُدها؛ بل لتعٌُد إنتاج دلالاتها بوعً جدٌد؛ وهو ما  ٌجعل من العنوان نمطة 

مختلفة انطلًق أساسٌة؛ لفهم الرإٌة الشعرٌة المتفردة للشاعر؛ وٌمدّم لراءة 

ا مع أسطورة زرلاء فهو  ٌحمل فً طٌاته تناص   ومغاٌرة لهذه الأسطورة؛ ا مباشرا

                                                           

والفنون  عالم الفكر المجلس الوطنً للثمافةالسمٌوطٌمٌا والعنونة، : جمٌل حمداويٌنظر: 

 . 6ٙص، 661ٔ(، ٖ(، العدد )ٕ٘ت، المجلد )الكوٌ ،والآداب
 .ٖٖ، ص 2001سٌمٌاء العنوان، وزارة الثمافة، الأردن، :لطوس موسى بسام (ٕ)
عتبات )جٌرار جٌنٌت من النص إلى المناص(، تمدٌم: سعٌد ٌمطٌن، : بلعابد  عبد الحكٌنظر:  (ٖ)

 . 1ٗص ، 8ٕٓٓالدار العربٌة للعلوم: الجزابر ، 
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فٌدعو إلى   .الٌمامة، التً عُرفت بمدرتها على التنبإ بالخطر من مسافات بعٌدة

استحضار الصورة التملٌدٌة لامرأة حكٌمة تحُذرّ لومها من غزو الأعداء، لكن 

 الشاعر ٌكسر هذه التولعات بإضافة جملة "ما لم تمله". 

هذه الإضافة تحٌُل التناص إلى مستوى أعمك، حٌث:تشٌُر إلى الخٌبة فالزرلاء  

أو  فإنها لم تمل شٌباا،حذرّت، لكن لومها لم ٌستمعوا لها، أما فً المصٌدة، 

، ى أن الكارثة أعمك وأكثر تعمٌداا؛ وهو ما ٌشٌُر إلبالأحرى، لم تخُبرنا بكل شًء

ٌضع نفسه فً مولع "المنمبّ" أو "الكاشف"، الذي سٌخُبرنا بما  -هنا–والشاعر 

أخفته الأسطورة، وهو لا ٌعٌُد الأسطورة، بل ٌعٌُد إنتاجها بوعً جدٌد، وٌجعل 

ا  كشف حمٌمة مإلمة تتجاوز حدود الزمن وتارٌخ وٌللوالع المعاصر.منها رمزا

  الأسطورة؛ لتصبح انعكاساا لحاضر الأمة.

ولد شكل  الشاعر لوحة شعرٌة تجُسّد الكارثة والضٌاع عبر توظٌفٍ مُحكمٍ 

ص، ورموز تارٌخٌة للتناص الدلالً؛  إذ ٌنسج رإٌته المؤساوٌة من خٌوط نصو

 .وٌسُمطها على الوالع المعاصر ،ها من سٌالها الأصلًلٌخُرج ؛ودٌنٌة وفلسفٌة

تناص مع لصص الأنبٌاء )آدم والطوفان("فًِ الموسمِ الآتً سٌؤكُلُ هنان ف

ٌْنِ وَذنبهُ لن ٌغُْفرََا" فؤعاد صٌاغة لصة آدم والخطٌبة، لكن بلمسة من  آدمٌ... تفاحَتَ

؛ فآدم لا ٌؤكل تفاحة واحدة، بل "تفاحتٌن"، فً إشارة إلى مضاعفة الخطٌبة، ؤسالٌ

ا لخطٌبة أبدٌة لا فكان  المصة من سٌالها الأملً، فتتحول تناص ٌخُرجوب رمزا

ٌسُتدعى رمز الطوفان، "وَسٌَعبرُُ  كذلن .نها؛ وهو ما ٌعُمّك الإحساس بالضٌاعم

ي ٌمُثلّ فً الأدٌان عماباا طُّوفان ألا ٌعَْبرَُا"،  الذالطوفانُ مِن أوطانِناَ... مَنْ ٌمُنع ال

إذ ٌؤتً لٌدُمّر، ولا أحد ٌستطٌع  وبداٌة جدٌدة؛ فتتغٌُرّ دلالته؛ ا، ٌتبعه خلًصـــ  إلهٌ

 لكارثة حتمٌة ولا أمل فً الخلًص.إٌمافه، فً إشارة إلى أن ا

هم فرلة وة، مطاإلى المر وٌحٌُل بٌت "سٌعود سٌفُ المرمطًِّ لٌثؤرَا"،

ولد . ألامت ثورة اجتماعٌة وسٌاسٌة ضد الدولة العباسٌةالتً إسماعٌلٌة، 

ا من الأوضاع السٌاسٌة، والاجتماعٌة السابدة  استحُضرها الشاعر استناداا واستلهاما

لبل الثورات العربٌة، الذي رأى فٌها الشاعر أنها تشبه إلى حد كبٌر ما مرت به 

؛ أي لبل تمرد المرامطة على الدولة، وإعلًن الدولة العباسٌة فً ذلن العصر

إمارتهم فً جزء من هذه الدولة التً ٌعٌش خلٌفتها نوعاا من اللهو، واللًمبالاة، 

 ه من الأمراء والوزراء فً دولته.رغم النصابح والتوجٌهات التً كانت تؤتٌ
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ٌة وٌوُظّف الشاعر التناص الدلالً ببراعة؛ لٌحُوّل الأساطٌر والمصص التارٌخ

ع والدٌنٌة من مجرد حكاٌات إلى رموز حٌة، تعُكس حالة العبث والفوضى والضٌا

  ه:فٌمثله لول ؛التناص الأدبًأما التً ٌراها فً الوالع المعاصر.

ٌْلةََ وهً تصَلُ   بُ سٌرَى القَبِ

 عبْدَها

 فالأزْدُ لا زالتْ تخافُ الشَّنفرَى

ا ٌملب الشاعر دلالة الأسطورة، فالشنفرى لم ٌعد ف مجرد شاعر، بل أصبح رمزا

 إشارةالتناص ف .للتمرد الذي تخشاه المبٌلة حتى بعد موته، بدلٌل "تصلبُ عبدَها"

تخشى الأصوات الحرة التً ترفض لوانٌنها،  تزالإلى أن المبٌلة لم تتغٌر، فما 

 أما لوله: .الضٌاع فً زمن تتكرر فٌه المؤساةٌعمك الشعور ب مماوتحُاول سحمها؛ 

 المُؤذِنَّ والإمامَ سٌرى 

 كِلاهُما 

  سٌقولُ: إنَّا لاحِقاَنِ بقٌصَرا

فٌتناص مع فكرة تبعٌة المإسسة الدٌنٌة للسلطة السٌاسٌة؛ فـ"المإذن والإمام"، 

، وهذا ز للسلطة الدنٌوٌةاللذان ٌمثلًن صوت الدٌن، لاحما بـ"لٌصر" وهو رم

رجال الدٌن لٌمهم ؛ وهو ما  التناص ٌكشف انهٌار المعاٌٌر الأخلًلٌة، حٌث ٌبٌع 

 ٌزٌد من حالة الفوضى والفساد.

ة إلى نبوءة الأمل والفعل؛ ٌنتمل  الشاعرمن عالم النبوءة المؤساوٌوعندما 

ا من لصص نجد ّ التناص الأداة الربٌسة التً ٌعٌُد بها الشاعر بناء المعنى، مستعٌرا

ٌرمز  ع لصة ٌوسف محوراٌشُكّل التناص موٌاء؛ لتمدٌم حلٍّ ٌتجاوز الٌؤس. الأنب

:"نَادٌتُ: ٌاَ ٌعَْموُب تلِنَ نبُوُءَتًِ"؛فٌبدأ بنداء النبً للخلًص من المحنة، ٌمول

لا ٌخلك   -هنا  –النداء الذي عانى من فمدان ابنه ٌوسف، وٌعموب، وهو الأب 

رابطاا عاطفٌاا بٌن معاناة الشاعر ومعاناة ٌعموب فحسب؛ بل ٌعُلن أن نبوءة الأمل 

بة "لمٌص ٌوسف" الذي سٌعٌد البصر للأب الحزٌن ،"لا تبَتبَسِْ؛ فالببرُ ٌومٌ بمثا

واحِدٌ": ٌنُاص الشاعر مع حادثة إلماء ٌوسف فً الببر، لكنه لا ٌمُللّ من حجم 

المحنة؛ بل ٌعٌُد صٌاغة دلالتها الزمنٌة والنفسٌة، حٌث تصبح الببر، رغم ما فٌها 

 سٌاق زمنً أوسع.من معاناة، مجرد "ٌومٌ واحدٌ" فً 

ٌبُرز لدرة الشاعر على استغلًل الرمز المرآنً لخدمة  وهذا التحوٌل الدلالً     
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فالشاعر المعاصر  .رإٌته الخاصة، وهو ما ٌعُرف بـ "تحوٌر الدلالة التراثٌة"

حٌن ٌستدعً شخصٌة مثل ٌوسف، فإنه لا ٌهدف إلى استعادة الماضً كما هو، 

ا، بحٌث تتولف عن كونها مجرد رمز  بل إلى "منح الشخصٌة التراثٌة بعداا معاصرا

ا،  -هنا -فالببر. (ٔ)تحول إلى تجسٌد حً لهموم الحاضر"تارٌخً لت لم تعد مصٌرا

ها فً طرٌك الوصول إلى "المرى"؛ لتصبح الرموز بل هً مرحلة عابرة لا بد من

 المدٌمة لادرة على حمل دلالات جدٌدة فً سٌالها الحدٌث.

ولوله :"إخلعْ سَوادَنَ .. فً المدٌنةِ نسِوةٌ... لطََّعنَ أٌدٌهنَّ عننَ تصََبُّرَا"، ٌتناص 

ف الشاعر مع مشهد نسوة المدٌنة اللًتً انبهرن بجمال ٌوسف، لكنه ٌعٌُد توظٌ

المشهد؛ فلم ٌعد الجمال هو المحور، بل المدرة على الصمود فً مواجهة الٌؤس 

 )التصبر(، وهً دعوة للأمة بؤن تغٌُرّ من نظرتها للوالع، وتتحلى بالأمل. 

بهذا، ٌصُبح التناص أداةا لإعادة بناء الأمل والفعل، مإكداا أن الخلًص لٌس فً 

لمحنة إلى فرصة، والٌؤس إلى طالة، انتظار معجزة، بل فً المدرة على تحوٌل ا

ٌستدعً رإٌا ٌوسف فً السجن، التً تنبؤت بسبع سنوات عجاف،"ستجًَءُ سَبعٌ 

مُرّةٌ ... سبعٌ عِجافٌ" ؛ لكنه ٌحُوّل هذه النبوءة من تحذٌر إلى فرصة للتخطٌط 

 والأمل، مإكداا أن بعد هذه السنوات "التارٌخُ ٌرجعُ أخضرَا".

رابحَِةَ الممٌَِصِ" ذروة الأمل فً المصٌدة ؛ فهو ٌحٌُل إلى رابحة  وٌعُدّ  لوله :"أشتمُّ 

ا للأمل،  لمٌص ٌوسف التً أعادت البصر لٌعموب؛ فتصبح رابحة الممٌص رمزا

 الذي لا ٌمكن أن ٌدُرن بالحواس العادٌة، بل بالحدس والرإٌة الداخلٌة.

ة تعُزّز فكرة وٌتجاوز الشاعر التناص مع لصة ٌوسف إلى توظٌف رموز تارٌخٌ

ٌْبرََا"، كما فًالفعل الإٌجابً . إنها استدعاء "وَادخُلوُا مِن ألفِ بابٍ إنِْ أرَادُوا خَ

لم تعد مجرد مكان  -هنا–فتح خٌبر، لكنه ٌعٌُد توظٌفها بشكل مختلف؛ فخٌبر ل

ا لكل   لنولذ إذا ما وُجدت الإرادة. ن تحمٌمهٌمك مستحٌلتارٌخً، بل أصبحت رمزا

، ضٌاع إلى أداة لإعادة بناء الأملٌحُوّل الشاعر التناص من أداة للتعبٌر عن ال

 الخلًص لٌس فً انتظار معجزة؛ بل فً المدرة على تحوٌل المحنة إلى فرصة؛ف

ا للنور والبشرى. ا للخداع، ٌصبح رمزا  فالممٌص الذي كان رمزا

ى  
                                                           

الهٌبة المصرٌة ، استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً الحدٌث زاٌد: عشري علً (ٔ) 
 6ٓص، 8ٕٔٓالماهرة، العامة للكتاب، 
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ىبنوظىالتصد ىفيىالػصودةتكاملىووػا ىالإ .ٗ
ٌشُكّل إٌماع المصٌدة دعامة أساسٌة للرإٌة الشعرٌة، فهو لٌس مجرد اختٌار  

تجاوز توتضُفً علٌه ثملًا ودٌنامٌكٌة، وعروضً، بل بنٌة صوتٌة تعُزّز المعنى، 

لٌصبح  ؛للمماطع والوحداتموسٌمً نسك التتابع المجرد  -هنا –الإٌماع  وظٌفٌة

ا فاعلًا فً بناء النص، ٌنسجم فٌه    اللفظ والمعنى لخدمة فكرة الخلًص.جزءا

، بطرٌمة الشكل التملٌديمغاٌرا  لمصٌدة وٌلًحظ أن الشاعر آثر كتابة أبٌات ا

إعادة كتابة أبٌات المصٌدة على  أعدنا؛ وإذا لسطر، والجمل على الشكل التفعٌلًا

 إٌماع الكامل التام ، جاءت علىٌدي بنظامه العروضً، ولافٌته الموحدةالشكل التمل

 :الآتً النحوعلى 

 شًَءٌ ٌطُِلُّ الآنَ مِنْ هذي الذُّرى  أحَتاجُ دَمعَ الأنبٌاءِ لِكًَ أرََى -

ًْ        ٌتَشََاكَسَانِ هُناَكَ: قاَلَ وفسَّرَا - افِ والتأّوٌلُ لِ  النَّصُّ للعرَّ

-   ًْ  مَا نمتُ كً أصطادَ رُؤٌا فً الكَرَى       مَا قلُْتُ للنجمِ المُعلقِّ دُلنِّ

ٌْمِ هَزَزتهُُ  - رَا  شَجَرٌ من الحدسِ القدَِ  حَتىّ قَبضتُ المَاءَ حٌنَ تبخَّ

ًْ  ماذا سٌجري حٌنَ طالعَ مَا جَرَى - ..فانوُسُ النبُوءةِ قالَ لِ  لا سِرَّ

 

؛ بل هً بكتابة الشعر العمودي بهذا الشكلولم ٌنفرد الشاعر " محمد عبد الباري 

ابة أبٌات المصٌدة بطرٌمة كت بهدف، ةشابعة فً الشعر العربً المعاصر ظاهرة

توزٌع لوافٌه على الشكل إلى  الشاعر لد عمدو .(ٔ)لا بطرٌمة عروضٌة ،معنوٌة

فجاءت بعض  بجرس موسٌمً لوي على أثر أصل عمودٌة المصٌدة. التفعٌلً

الأسطر متحدة المافٌة والأخرى مرسلة منها، فضلًا عن عدم تساوي بعض 

اضح على إٌماع الشاعر فً إضفاء نغم ورغبة من السطور فً عدد التفعٌلًت، 

والولوف على نهاٌاتها  ،حدت فٌها الموافًالجمل التً اتَّ نهاٌات بعض السطور/

 ؛ه الأجراس الموٌة المإثرةذولفة طوٌلة واضحة ولوٌة؛ لتصل رسالته عبر ه

 ورإٌته. فتغدو أكثر تجاوبا لرسالته

تشكٌل بنابه الشعري، وتوزٌع جمله، والتصرف فً تراكٌبه  لمد نوع الشاعر

وأحٌاناا  ،بما ٌتوافك ودفماته الشعرٌة؛ فؤحٌاناا ٌستدعً السطر فً نهاٌته المافٌة

                                                           
 688ٔالماهرة، ، مكتبة الخانجً، الجملة فً الشعر العربً :محمد حماسة عبد اللطٌف ٌنظر:  (ٔ)

 .ٔٗ، ص
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لتً لد إلى بعض الكلمات اأخرى لا ٌحتاج إلٌها، فٌغٌبها، وهكذا ٌلجؤ الشاعر 

، وٌلفت الانتباه إلٌها، وتصبح هذه الكلمات معالم تكون داخل الجملة فٌبرزها

 صوتٌة فً المصٌدة، لا ٌمكن إغفالها عند محاولة التفسٌر.

لا ٌكتفً الشاعر بالخروج على النمط التملٌدي للمصٌدة العمودٌة، بل إنه و

لٌحُدث مفارلة فنٌة عمٌمة؛ إذ  ٌستخدم  ؛ف البنٌة العروضٌة فً بحر الكاملٌوُظّ 

وهذا التوظٌف ٌتجاوز حدود التجدٌد  .إٌماعاا كاملًا لٌعُبرّ عن عالم متصدع

لغة تعُانً بالشكلً؛ لٌصبح أداة فاعلة فً خدمة الرإٌة الشعرٌة؛ فٌشُكّل نبوءته 

عٌلة ففً مستهل المصٌدة، ٌبدأ بكلمة "شًَءٌ" التً تؤتً بتف .من التصدع الإٌماعً

ا بٌن المعنى الغامض والشكل المبتور، هذا  نالصة )متفا(؛ وهو ما  ٌخلك تناغما

ا عروضٌاا، بل هو لرار واعٍ ٌعكس حالة من التوتر  الكسر الإٌماعً لا ٌمثل خطؤ

 والاضطراب، وكؤن المصٌدة تبدأ بنبضة نالصة تعُلن عن عالم غٌر مكتمل.

أداة كان وزٌعها على أسطر منفصلة ن اختٌار الشاعر لبعثرة الكلمات وتكما أ 

ا، وتسمح للشاعر  ،فنٌة تحُوّل النص إلى لوحة بصرٌة تعُطً الكلمات ثملًا خاصا

بالتحكم فً وتٌرة المراءة، وتوجٌه انتباه المارئ إلى كلمات بعٌنها ؛ فمد اختار 

" و"تفاحتٌن" فً سطور مستملة، هذا العز ل إفراد كلمات مثل "هَزَزتهُُ" و"لا سِرَّ

البصري ٌعُزّز من دلالة الكلمة؛ فٌجعلها لحظة كشف، أو فعل حاسم ٌجُبر المارئ 

 على التؤمل فٌها لبل الانتمال.

كافة الأدوات المتاحة، من الإٌماع العروضً إلى التوزٌع من  الشاعر لمد أفاد

البصري؛ لٌحُوّل لصٌدته إلى تجربة فنٌة متكاملة، ٌصُبح فٌها الشكل أداة فاعلة 

أن الشعر لٌس مجرد رإٌة، بل  بناء المعنى وتوصٌل الرسالة، وهو ما ٌإكدفً 

 هو طالة محركة ٌنسجم فٌها اللفظ والمعنى والإٌماع لخدمة الفكرة .

 :ىالبحثى)نتائجىوىتوصوات(خاتمظ

ى:النتائجى-أولا -
؛ الصٌدة محمد عبد الباري "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" تحلٌلًا نمدٌـــ  بعد تحلٌل 

، التً لدمت تفاعلً خاصا بٌن ذات مبدعة شعرٌةال رإٌةٌضع الضوء على تلن ال

ووالع ٌخشى علٌه من نبوءة المصٌر الماتم، مع أمل أن تكون المصٌدة تنبٌها 

جاء ، أبرزها المهمة مجموعة من النتابجوتبصرة للخلًص. وولف البحث على 

 على النحو الآتً: 
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  تظُهر الدراسة التحلٌلٌة لمصٌدة "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" للشاعر محمد

وفك عبد الباري أن الرإٌة الشعرٌة فٌها تتجاوز الوصف السطحً للوالع، 

فالمصٌدة لا تكتفً بكونها مرآة تعكس الخراب رإٌة ذاتٌة استشرافٌة له. 

  .اوالٌؤس، بل هً فعل إبداعً ٌعٌُد تشكٌل هذه الحمابك ذاته

  إن لصٌدة "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" لٌست مجرد لصٌدة، بل هً بٌان

شعري ٌعُلن فٌه الشاعر أن الخلًص الحمٌمً لا ٌكمن فً انتظار 

المعجزات، بل فً المدرة على تحوٌل الٌؤس إلى طالة، والمحنة إلى 

 .رإٌة، والفعل الفردي إلى مسإولٌة جماعٌة

  كشف حمٌمة لها شعرب تنافح ،ذات شاعرةبٌن المصٌدة تفاعلً خاصا مثلت

زرع الأمل فً أكثر الأراضً لحطاا، ت والعها بمرارته ولسوته؛ لكً

 هً بداٌة الطرٌك نحو التغٌٌر.ف ،الكلمةومعولها 

  لمصٌدة "ما لم تمله زرلاء الٌمامة" للشاعر محمد عبد  الرإٌة الشعرٌةجاءت

لرإٌة التملٌدٌة التً تعكس أن الشاعر لا ٌكتفً با متفردة فً تؤكٌدالباري 

الوالع، بل ٌمُدم رإٌة مغاٌرة تعٌُد تشكٌل هذا الوالع ذاته؛ فالأمل لٌس 

ا، بل هو نتاج صراع واعٍ مع الٌؤس. ا عابرا  حلما

  تعُد المفارلة وللب الحمابك  ، إذمركزٌة المفارلةالرإٌة الشعرٌة تضمنت

عر رإٌته، وهو لا ٌكتفً هً الأداة الفنٌة والجمالٌة التً ٌإُسس علٌها الشا

ا للإلهام والعمل، كما  بوصف الخراب، بل ٌملب دلالاته؛ لٌصُبح مصدرا

 فً تحوٌل الظلًم إلى "خرٌطة" والببر إلى "ٌوم واحد".

  ًكشف التحلٌل أن المصٌدة تمر بمرحلتٌن: مرحلة التشخٌص الفردي الت

اعً التً ٌحمل فٌها الشاعر عبء الرإٌة وحده، ثم مرحلة التحفٌز الجم

 ٌلُمً فٌها هذا العبء على عاتك الأمة، داعٌاا إلى الفعل المشترن.

 إٌماع الكامل مجرد لالب عروضً، بل هو جزء من البنٌة  لم ٌكن توظٌف

الكلٌة للمصٌدة؛ فإٌماعه الثمٌل فً البداٌة ٌعُزز من حتمٌة الٌؤس، ثم 

ا على دعوة الشاعر للعمل، والتحفٌز.  ٌتحول؛ لٌضُفً لوة وحسما

ىالتوصوات:ى-ثانوا
افٌة حمل البحث عدة توصٌات، تمثل رإٌة استشر بناءا على النتابج السابمة

 :تكمٌلٌة لهذه المحاورة البحثٌة، تمثلت فٌما ٌؤتً
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ٌنُصح بإجراء إذ دراسة العلًلة بٌن الرإٌة الشعرٌة والبنٌة الإٌماعٌة:  -

رإى  تشكٌلة المختلفة فً البحور الشعرٌ إسهامتتناول  مناظرة، ةدراس

وتعزٌزها؛ لكشف تفاعل هذه الذوات المبدعة مع  المعاصرٌن الشعراء

 والعها وأحواله ولضاٌاه. 

ٌوُصى بدراسة ممارنة بٌن رإٌة محمد  إذ توسٌع مفهوم الرإٌة المغاٌرة: -

؛ وا تمنٌات مشابهة )مثل أمل دنمل(عبد الباري وشعراء آخرٌن استخدم

لها لتحدٌد الفرولات الجوهرٌة فً توظٌف هذه التمنٌات، وكٌف ٌحُوّ 

 الشاعر إلى مصدر للأمل ،ولٌس فحسب مرآة للٌؤس.

ٌنُصح بإجراء دراسات مُتخصصة فً إذ تحلٌل توظٌف الرمز النبوي:  -

استخدام الشاعر للرموز النبوٌة والتراثٌة، وكٌفٌة إخضاعها لرإٌة 

هل هً علًلة ومعاصرة، مع التركٌز على علًلة الشاعر بالتراث: 

 استدعاء أم للب وتحوٌل؟

 ادرىوالمراجعالمص
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