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 الدسرخهص:

أف يتم خارج إطارو  ما، إذ لا بٲكن ب٢دث السردم النصييعد اب٤كاف ركيزة أساسية بُ 
ىم العناصر الفنية بُ الركاية، بوصفو أحد أ ،مكاني، سواء كاف كاقعينا أك متخيلان، كيلعب اب٤كاف

دكرنا ب٧وريًن بُ تشكيل البناء الركائي، كتنظيم تسلسل الأحداث، كالكشف عن ملامح 
 .الشخصيات كب٠اتها

يهدؼ ىذا البحث إلى تسليط الضوء على ب٘ليات اب٤كاف بُ ركاية "شورآب" للكاتب ك 
فغايية اب٤عاصرة، كقد ب٪ح "ارغند"  الأفغاني "ببرک ارغند" الذم ييعدٌ من أبرز أعلاـ الركاية الأ

من خلاؿ خطابو الركائي كلغتو التصويرية، بُ إضفاء بعدو حيوم على قرية "شورآب"، بٕيث 
غدت كيانًن فاعلان يعكس بدقة الواقع الأفغاني، كتأثره بالتحولات السياسية كالاجتماعية المحيطة 

 بو.
كاف اب٤فتوح كاب٤كاف اب٤غلق، كما عمد الكاتب كتتجلى ملامح اب٤كاف بُ الركاية عبر ثنائية اب٤

إلى اب٤زج ببْ عنصرم الزماف كاب٤كاف بُ يسيج سردم متكامل، فايصهر كل منهما بُ الآخر 
ليصبح لكل مشهد مكاني زمن ب٧دد يقابلو، كالعكس صحيح. كما يظهر بوضوح أثر اب٤كاف بُ 

حالتها النفسية، كمن خلاؿ ىذا تكوين الشخصيات كبٙديد مساراتها، ليعكس بُ الوقت ذاتو 

                                                           
 (*)

 .جامعة الأزىر –آدابها، كلية الدراسات الإيسايية أستاذ مساعد بقسم اللغة الفارسية ك  
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البناء قدمت الركاية صورة دقيقة للمجتمع الريفي بطابعو الاجتماعي اب٤ميز، كبٗا بٰملو من 
دلالات كمضامبْ أيديولوجية، كب٘سيدا لفكرة التمسك بالعادات كالتقاليد كالأعراؼ، فضلان 

 عبية.عن إبراز ثقافتو اب٤توارثة البٍ ب٘لٌت بُ اب٢ًكم كالأمثاؿ الش
 .، اب٤كاف، الزماف، الشخصيات"شورآب"، "ببرؾ ارغند"الركاية الأفغايية،  :انكهماخ الدفراحيح

Abstract: 

The Place is a fundamental pillar of any narrative text, as no event or plot 

development can occur outside a spatial framework, whether real or 

imaginary, The setting plays a pivotal role in shaping the narrative structure, 

organizing events, and revealing the characters’ features and personalities. 

This research aims to shed light on the manifestations of place in the 

novel "Shorab" by Afghan writer Babrak Argand, considered one of the most 

prominent figures in contemporary Afghan fiction. Through his narrative 

discourse and pictorial language, Argand has succeeded in imbuing the 

village of Shorab with a vital dimension, making it an active entity that 

accurately reflects Afghan reality and its impact on the political and social 

transformations surrounding it. 

The features of place are manifested in the novel through the duality of 

open and closed place. The author also sought to blend the elements of time 

and place in an integrated narrative fabric, each merging into the other, so 

that each spatial scene has a specific time corresponding to it, and vice versa. 

The impact of place in shaping the characters and determining their paths is 

clearly evident, simultaneously reflecting their psychological state. Through 

this structure, the novel presents an accurate picture of rural society with its 

distinctive social character, the ideological connotations and implications it 

carries, and the embodiment of the idea of adherence to customs, traditions 

and norms, in addition to highlighting its inherited culture, which is 

manifested in popular wisdom and proverbs. 

Keywords: Afghan novel, "Babark Arghand", "Shorab", place, time, 

characters. 

 الدقذمح:
أىم العناصر البنيوية بُ الركاية اب٢ديثة، كلم يصور الكاتب "ببرؾ ارغند"  ييعد اب٤كاف أحد

اب٤كاف بُ ركاية "شورآب" بوصفو إطارنا جغرافينا تدكر فيو الأحداث كتتحرؾ خلالو الشخصيات 
فحسب، بل أبرز سطوة اب٤كاف على ب٦ريًت الأحداث، كحركة الشخصيات، فجعل منو بطلان 
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عنواف الركاية ىو اسم ب٥ذا اب٤كاف  فشورآب ىو مكاف كاقعي، كىي  رئيسان، لا سيما كقد جعل
إحدل قرل ب٧افظة "بلخ"، كتعكس ركاية "شورآب" صورة للمجتمع الأفغاني كما طرأ عليو من 
تغبّات سياسية كاجتماعية جراء اب٢ركب كالصراعات البٍ تواترت عليو خلاؿ يصف قرف 

 مضى.
جيو دفة أحداث الركاية، كبدت سطوتو على زمانها كقد لعب اب٤كاف دكران مؤثران بُ تو 

كايعكس أثره على شخوصها، بعدة صور، منها النفسي كالوجداني كالاجتماعي كالثقابُ، كما 
 شمل عاداتها كتقاليدىا كعلاقاتها الإيسايية.  

كسبب اختيار ركاية "شورآب" للكاتب الأفغاني "ببرؾ ارغند" موضوعان ب٥ذا البحث أنها 
على دلالات مكايية متعددة تشكل عناصر الفضاء الركائي  ب٩ا يسهم بُ تشكيل العالم بٙتوم 

 الفبِ الركائي بكل عناصره كبٝالياتو كرؤاه. 
 َيٍذف ٌذا انثحث إلى:

 ػػ إلقاء الضوء على أكضاع المجتمع الأفغاني خلاؿ زمن اب٤ؤلف
 ػػ التعريف بالكاتب الأفغاني" ببرؾ ارغند".

 ية "شورآب" ككتابة ملخص لأىم أحداثهاػػ التعريف بركا
 ػػ إلقاء الضوء على ب٘ليات اب٤كاف بُ الركاية.

 ػػ توضيح علاقة اب٤كاف بشخصيات الركاية. 
 َفيما يرؼهق تانذراساخ انساتقح:

على الرغم من أف "ببرؾ ارغند" يعد أحد أىم كتاب أفغايستاف اب٤عاصرين، غبّ أيو لم يقدـ 
ة العربية كما لم تتم تربٝة أم من أعمالو، على الرغم من كثرتها، إلى عنو أم بٕث مفصل باللغ

اللغة العربية كلم تكتب أم دراسة عن ركاية "شورآب" سواء باللغة العربية أك اللغة الفارسية 
 كمن ىنا تأتى أبٮية ىذا اب٤وضوع.

 َيسؼى انثحث نلإجاتح ػهى ػذج ذساؤلاخ مىٍا:
 ؾ ارغند"؟ػػ من ىو الكاتب الأفغاني "ببر 
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 ػػ ما صورة ب٘ليات اب٤كاف بُ الركاية؟
 علاقة اب٤كاف بشخصيات الركاية؟ كىل ب٘لى تأثبّه على تلك الشخصيات؟ ػػ ما

 أما فزضياخ انثحث فقذ تمثهد في:
 ػػ كاف "ببرؾ ارغند" كاتبان كاسع الثقافة، كقد ترؾ إيتاجان ثريًن من الإبداعات الفكرية.

 شوراب" مرآة عاكسة لأكضاع المجتمع الأفغاني.ػػ جاء اب٤كاف بُ قرية "
 ػػ ارتبط اب٤كاف بُ الركاية باب٥وية الفردية كاب١ماعية للشخصيات.

 يولوجيات حرص الكاتب على تقدبٲهاػػ عبرت الشخصيات بُ ركاية "شوراب" عن أفكار كأيد
 لرسم صورة كاضحة للأطياؼ الفكرية اب٤تعددة بُ المجتمع الأفغاني.

فقد اتبعت فيو اب٤نهج الوصفي التحليلي بُ دراسة ب٘ليات اب٤كاف  لدىٍج انثحث:َتانىسثح 
 .بُ الركاية كبٙليل مضمونها

 خطح انثحث:
كقد قسمت البحث إلى: مقدمة كبٛهيد كثلاثة مباحث كخابٛة بالإضافة إلى ثبت باب٤صادر 

  كاب٤راجع.
 زمن اب٤ؤلف. التمهيد: كيتناكؿ التعريف بأكضاع المجتمع الأفغاني خلاؿ -
 ، كركاية "شورآب"."ببرؾ ارغند"اب٤بحث الأكؿ: يتناكؿ التعريف -

 ػػػػػ اب٤بحث الثاني: يتناكؿ ب٘ليات اب٤كاف بُ الركاية.
 ػػػ اب٤بحث الثالث: يتحدث علاقة اب٤كاف بالشخصيات.

 كثبت باب٤صادر كاب٤راجع. بٍ خابٛة تشتمل على يتائج البحث
  الأفغاوي خلال سمه الدؤنف:حُل أَضاع المجرمغ  تمٍيذ:

الغزك السوفيبٍ  حيث كاف دخوؿ اب١يش الأبٞر ساءت أكضاع أفغايستاف بوجو عاـ بعد 
حدثان جسيمان زلزؿ البلاد كالعالم أبٝع، كقد جاء ىذا التدخل بسبب عجز حكومة كابل 

البلاد، كبُ الشيوعية بُ مواجهو عمليات المجاىدين البٍ كايت تتفاقم يوما بعد يوـ بُ أرجاء 
ىػ ش( بدأ يقل اب١نود السوفييت جوا إلى أفغايستاف بٍ دخل ُّٖٓـ= ُٕٗٗديسمبر عاـ )
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، كعلى إثر ذلك بدأت ردكد الفعل (ُ)اب١يش السوفيبٍ كابل مصطحبا معو "ببركػ كارمل"
اب٤عارضة، خاصة من الولايًت اب٤تحدة كحلفائها بُ أكركبا كالعالم الإسلامي، ككاف ذلك فرصة 

بية للولايًت اب٤تحدة الأمريكية لتنتقم من الابٙاد السوفيبٍ  جراء ما ذاقت منو بُ حركب ذى
فيتناـ، فأصبحت حرب أفغايستاف حربان مصبّية يتحدد من خلاب٥ا مستقبل الابٙاد السوفيبٍ 
، كبً تدمبّ بلادىم ماديًن  كحلفائو، ككاف الشعب الافغاني ىو ضحيو ىذا الصراع اب٤شؤكـ

كقتل حوالي مليوني شخص كىاجر بٟسة ملايبْ من بلادىم إلى الدكؿ المجاكرة. ك كمعنويًن 
خلاؿ فبَه اب٢كم الشيوعي ظهرت بُ باكستاف كإيراف تنظيمات جهادية أشهرىا التنظيمات 

، كاب٢زب الإسلامي بقياده "قلب (ِ)السنية مثل اب١معية الإسلامية بزعامة "برىاف الدين رباني"
، (ْ)، كلم بٲض عاـ على حكم "ببرؾ كارمل" حبٌ ملأ السجوف باب٤عارضبْ(ّ)الدين حكمتيار"

ـ(  قرر سحب اب١يش ُٖٔٗق ش= ُّٓٔإلى اب٢كم بُ سنة ) (ٓ)كب٤ا كصل "جورباتشوؼ"
ـ( بً إعفاء "ببرؾ كارمل" من رئاسة اب٢زب كمن ُٖٔٗمايو  ْالأبٞر من أفغايستاف كبُ)

ـ( بً التوقيع علي اتفاقية جنيفا ببْ كزيرم ُٖٖٗبٝيع مهامو اب٢كومية، كبُ أبريل عاـ)
خارجيو باكستاف كأفغايستاف، كبضماية الولايًت اب٤تحدة كالابٙاد السوفيبٍ، كالبٍ يصت على 
أف تغادر القوات السوفيتية أفغايستاف بُ إطار زمبِ ب٧دد كبٗوجب ىذه الاتفاقية  غادر أخر 

سنوات من اب٢ركب  َُلك بعد ـ( كذُٖٗٗفبراير  ُٓجندم سوفيبٍ أفغايستاف بُ)
ـ( استولت القوات ُِٗٗالطاحنة بٙمل خلاب٥ا خسائر مالية كبشرية فادحة كبُ مارس)

اب٢كومية اب٤تمردة على النظاـ كعلى رأسهم اب١نراؿ "عبد اب٤ؤمن عبد الرشيد دكستم" بُ مدينو 
ية الإسلامية ـ( تولى "برىاف الدين رباني" زعيم اب١معُِٗٗيوليو عاـ  ٖمزار شريف كبُ)

، كبعيدا عن العاصمة فقد ظهر بُ كلاية قندىار كياف جديد (ٔ)السلطة حسب اتفاقية بيشاكر
 ـ(، كقد أقرت "بيُْٗٗسبتمبر) " بُبزعامة "اب٤لا محمد عمر (ٕ)ابٚذ لنفسو اسم، "طالباف"

ـ( أف حركة ََُِسبتمبر عاـ  ُُيظبّ بوتو" رئيسو كزراء باكستاف السابقة بعد أحداث)
طالباف كايت مشركعا مشبَكا ببْ بريطاييا كالولايًت اب٤تحدة كاب٤خابرات العسكرية الباكستايية، 
يهدؼ إلى بٝع الأسلحة كتأمبْ الطرؽ لتمرير أنًبيب النفط من تركمايستاف عبر أفغايستاف إلى 
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يش ـ( استولت حركو طالباف بدعم من اب١ُٖٗٗ، كبُ)(ٖ)الباكستاف، كمن بٍ إلى المحيط اب٥ندم
 على جزء  (ٗ)الباكستاني كمشاركة الآلاؼ من اب٤تطوعبْ الأجايب من أتباع "أسامو بن لادف"

القائد العسكرم للجبهة اب٤تحدة لإيقاذ  (َُ)كببّ من أفغايستاف ككاف "أبٞد شاه مسعود"
أفغايستاف اب٤عركفة بتحالف الشماؿ  ىو اب٤ايع الرئيسي من استيلاء طالباف على بٝيع 

كب٤ا عجزت طالباف عن القضاء عليو من خلاؿ اب٢ركب التقليدية، قاـ اثناف من  أفغايستاف،
عناصر تنظيم القاعدة، كبٮا متنكراف بُ شخصية صحفيبْ، بعملية ايتحارية عبر تفجبّ كامبّة 

ـ( كبذلك بٛكنت طالباف ََُِسبتمبر عاـٗمفخخة أدت إلى مقتل "أبٞد شاه مسعود" بُ)
 . (ُُ)يستاف من الاستيلاء على كل أفغا

ـ( تغبّت موازين القول بُ كاشنطن، ََُِكبعد أحداث اب٢ادم عشر من سبتمبر)
كتغبّت اب٢سابات كاب٤عاىدات الدكلية كالإقليمية حيث اتهم جهازم" سي أم أيو " ك" اس بي 
ام" الأمريكيبْ "أسامو بن لادف" زعيم تنظيم القاعدة بالوقوؼ كراء التفجبّات، كبُ أكتوبر 

رئيس الأمريكي "جورج دبليو بوش" حركة طالباف بتسليمو  كبُ الوقت ذاتو ىدد طالب ال
بالتدخل العسكرم، كبُ أكتوبر بدأ اب٥جوـ الأمريكي على مواقع طالباف بُ أفغايستاف، كبٔايب 
العمليات العسكرية استمرت اب٤فاكضات ببْ الفصائل على تشكيل حكومة مؤقتة، كبُ 

قليد "حامد كرزام" رئيسان للإدارة اب٤ؤقتة كعمليو بٙويل ـ( بٛت مراسم تََُِديسمبر)
ـ( ايتخب "حامد ََِْالسلطة بشكل رب٠ي من "برىاف الدين رباني" إليو، كبُ اكتوبر عاـ)

كرزام" للمرة الثالثة رئيسا للبلاد ب٤ده بٟس سنوات، كقد ساعدت اب٢كومة بُ توفبّ الأمن 
ـ( بأف يتم إرساؿ قوات ََُِمؤبٛر بوف عاـ) كتنفيذ اب٣طوات البٍ بً الاتفاؽ عليها بُ

أجنبية يقدر عددىا بثلاثبْ ألف جندم، تتواجد بُ العاصمة كاب٤دف الرئيسية كاب٤طارات اب١وية 
.بٍ تتوالى الأحداث لتنسحب تلك القوات من أفغايستاف (ُِ)كاب٤ناطق اب٤توترة بسبب اب٢ركب

 ـ.َُِِكتسيطر بٝاعة طالباف مرة أخرل على البلاد عاـ 
ـ( كلكمٌ تألم ب٩ا 9183=8:31كقد عاصر كاتبنا كل تلك الأحداث حبٌ كفاتو عاـ )

آلت إليو أكضاع المجتمع الأفغاني من رجعية على كافة اب٤ستويًت، كما يعاني منو اب٤ثقفوف بُ 
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بلاده من ردة ثقافية كحضارية، كرغم ذلك ظل بٰدكه الأمل بُ تغيبّ تلك الأكضاع على يد 
 ن أبناء ب٦تمعو فيعبر عن ذلك قائلان: اب٤خلصبْ م

"اليوـ باتت اب٢ضارة كالتقدـ بُ أفغايستاف ب٧اطة بالظلاـ كالرجعية، حيث تيعتبر العدالة 
كالسعي ب٫وىا ب٦رد عودة إلى الوراء، بٙت مسميات بٙمل تناقضات متعددة، إف السبب بُ 

المجتمع بأسره مأخوذنا بُ  ذلك يكمن بُ ظركؼ عودة بلادنً إلى العصور الوسطى، ب٩ا بٯعل
كل زاكية فيو، الآف يينظر إلى على   تلك الدكامة من الرجعية، كتنعكس تلك الصورة السوداكية

 اب٢ضارة كالتقدـ كأعداء للتقاليد، ب٩ا يؤدم إلى أف بٙل العمائم كالأكشحة ب٧ل الأزيًء اب٢ديثة.
يستاف دكف دعم خارجي، يشهد التاريخ أف قلة ىم الذين كصلوا إلى السلطة بُ أفغا 

كللأسف لقد كنا دائما دمية بُ أيدم الأجايب، لقد أظهر التاريخ بوضوح أف الأيظمة 
السياسية بُ الدكؿ المجاكرة لم تسعى إلا لنهب ثركاتنا الثقافية كالوطنية، كبالأخص بُ اب١ايب 

م الغزك الثقابُ البشرم. كم تستمعوا اليوـ إلى صرخات اب٤ثقفبْ اب٢قيقيبْ  معبرين عن رفضه
كالاحتلاؿ الفكرم الذم بٛارسو حكومات ىذه الدكؿ كجيوشهم من العملاء، أية خديعة 
تيستخدـ لإثارة الفتنة ببْ أبناء الأمة لتبرير احتلاب٥م الأدبي كالثقابُ لمجتمعنا، ب٩ا بٲنحهم الزخم 

يسعوف كالقوة لنشر أفكارىم؟ كبُ خضم كل ذلك، يبقى الأمل مشتعلان بُ عقوؿ من 
 (ُّ)للتغيبّ.

 الدثحث الأَل: انرؼزيف تانكاذة َانزَايح
 أَلاً: انرؼزيف تـ"تبرك أرغىذ": 

ىػ ش(  ُِّٖـ= ُْٗٗكلد عاـ) ىو الكاتب كالصحفي الأفغاني الدكتور "ببرؾ ارغند"
قرية ارغند البٍ تبعد حوالي عشرين كيلو مبَنا عن مدينة كابل، لأب ييدعى "غلاـ ب٧ي  بُ

تيدعى "خورشيد". التحق ببرؾ باب٤دارس الابتدائية بُ ب٧افظة بلخ "مدرسة بٖبَ"  الدين"، كأـ
كالثايوية بُ كابل "مدرسة حبيبية الثايوية" كقندىار "مدرسة مبّكيس ىوتاكي الثايوية" على 

كلية الآداب كالعلوـ الإيسايية  التوالي، حصل على درجة البكالوريوس بُ التاريخ كاب١غرافيا من
ىػ ش( سافر إلى بلغاريً ب٤واصلة الدراسة، كبُ عاـ  ُِّٓـ= ُّٕٗابل، كبُ عاـ )جامعة ك
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ىػ ش( حصل على الدكتوراه بُ الصحافة من جامعة "صوفيا" ببلغاريً، ُّٖٓـ= ُٕٗٗ)

  (ُْ)كعاد إلى البلاد بُ يفس العاـ.
حلات إلى أب٫اء بُ عائلة تهتم بالثقافة، كمنذ يعومة أظفاره سافر مع عائلتو بُ ر  "أرغند"كيلد 

ب٨تلفة من كطنو، كرغم حداثة سنو آيذاؾ، إلا أيو كاف قادرنا على التقاط ملامح كسلوكيات 
الناس البسطاء بأدؽ تفاصيلها، كأف ىناؾ قوة خفية تتسلل إلى لاكعيو، تدفعو بقوة إلى اختزاؿ 

الباطن  كحفظ كل ما يشاىد من أنًس كأحداث، بٍ يقوـ باستدعاء تلك اب٤شاىدات من عقلو
 (15).كتضمينها حكايًتو ككلماتو فيما بعد

ييعد "ارغند" من الأب٠اء اللامعة بُ ب٠اء الأدب القصصي كالركائي بُ أفغايستاف اب٤عاصرة، ك 
ىػ ش ( ييشرت أكلى قصصو بُ الصحف الأفغايية، بٍ توالى بعد  ُِّٓـ= ُّٕٗففي عاـ )

 ىػ ش( ُّّٔ= ُْٖٗعاـ)ذلك يشر العديد من قصصو بُ الكثبّ من الصحف، كبُ 
بعنواف  رأل حلمو النور عندما بً يشر ب٦موعتو القصصية الأكلى كبٔهود ابٙاد كتٌاب أفغايستاف

  (ُٔ))اب٢ظ الأبٞر( ، لتكوف بٗثابة يقطة ايطلاقو بُ عالم الإبداع.« بٖت  سرخ»
مهورية كبُ ب٦اؿ الصحافة ييشرت لو العديد من اب٤قالات، كفاز بٔائزة الذكرل العشرين ب١

ىػ ش( البٍ مينحت من قبل إدارة اب٤طبوعات،   ُِّٔ= ُّٖٗأفغايستاف الدبٲقراطية عاـ)
 (ُٕ)كما حصل على جائزة اللجنة اب٢كومية للثقافة كالفنوف بُ بٝهورية أفغايستاف الدبٲقراطية 

كما كاف عضونا بُ "حزب دموکراتيک خلق أفغاف"" حزب الشعب الدبٲقراطي الأفغاني" 
 ابٙاد الكتاب كابٙاد الصحفيبْ الأفغاف، كرئيس بٙرير ب١ريدة "درفش جوانًف" كعضونا بُ

الأسبوعية كمؤسس المجلة الثقافية "كطن"، كمديرا لتحرير ب٦لة "زراعت" البٍ ب٠يت فيما بعد 
 (ُٖ)بػ"دىقاف".

" ک ارغندكبُ حوار مطوؿ أجراه معو الصحفي الأفغاني "عبد القادر مسعود"، بٙدث "ببر 
فو العميق بالكتابة الأدبية كتأثبّ الكتٌاب الذين تركوا بصمة بُ قلبو يقوؿ: منذ أف  حوؿ شغ

كنت صغبّنا، كايت لدم رغبة شديدة لقراءة القصص كالشعر، كاف ىذا شغفنا داخلينا يشتعل 
بُ ركحي، يدفعبِ ب٫و عوالم الأدب الساحرة. لا بد أف أذكر أيو بُ ذلك الزماف، لم يكن لدينا  
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هوركف بٲكن أف ب٫تذم بهم، كنا بٝيعنا يعيش بُ حالة من التعلم كالتجريب، لاسيما كتٌاب مش
 (ُٗ)بُ ب٦اؿ كتابة القصص بأسلوبها اب٢ديث كاب٤عاصر.

كيواصل حديثو قائلان: بُ ذلك الوقت، كنت أقرأ بشغف كبٞاس كببّين كتبا لكبار الكتاب، 
، (َِ)ب٥نرم دك بلزاؾ« رأة بُ الثلاثبْام»، «اب١لد اب٤سحور»، «الأب غوريو»على سبيل اب٤ثاؿ 

 (ُِ) لتشارلز ديكنز.« صديقنا اب٤شبَؾ»، «ديفيد كوبرفيلد»ك
كبُ عاـ  كغبّىا. (ِّ)لشولوخوؼ« الدكف اب٥ادئ»، ك(ِِ)لدكستويفسكي« اب٤قامر»ك

ـ( خلاؿ سنوات اب٢رب الأىلية غادر "ببرؾ ارغند" البلاد مع زكجتو كأبنائو اب٣مسة ُٔٗٗ)
 ولندا.كب١أ إلى ى

ارغند" عن آلم الاغبَاب كالبعد عن كطنو فيقوؿ: مع ک كبُ حوار صحفي يتحدث "ببر 
اب٥جرة يتولد لدل الإيساف شعور داخلي بٚتلط فيو اب٢لاكة باب٤رارة، أحيانًن يشعر بشيء من 
السعادة كأحيانًن أخرل يتسلل إلينا الألم كيعكر صفو أركاحنا، قد تندىش عندما أقوؿ "حلونا 

!"، لكن فكر بُ الأمر: عندما كايت يبّاف اب٢رب تلتهم جذكرنً، كاف أملنا الأكبر ىو أحيا نًن
العثور على ملاذ بُ بلد يسوده السلاـ، حيث بٲكننا اب٥ركب من جحيم اب٤عارؾ. لقد ضحينا 
بكل ما ب٭لك من أجل الوصوؿ إلى ىذه الأحلاـ، ب٫و اب٥دكء كالسكينة، تلك اللحظات البٍ 

بُ خضم تلك الفوضى أف يتخلص من  ماف بُ حضن كطن جديد، كاف شعور جيدب٭نا فيها بأ
قلق القذائف كالصواريخ البٍ كايت تهدـ سقف منازلنا، كلكن لا بٲكن إيكار أف اب٥جرة، 
كالبعد عن الوطن الذم بٰمل ذكريًتنا، ىو أمر مؤلم كمفجًع. تيصادفنا طبيعة غريبة، كنًس لا 

عرفناه من قبل، بل كلغة لا يتقنها بٛامنا. كمع تقدـ العمر، يصبح يعرفهم، كثقافة بٚتلف عما 
إحساسنا بألم الاغبَاب أكثر كطأة  جسدنً اب٤تعب لا بٰتمل كل ىذه الأكجاع. كللأسف، 
كىناؾ مصيبة أخرل تلاحق اب٤هاجرين كىي الاكتئاب، بُ تقديرم كل أفغاني يعيش بُ الغربة 

 (ِْ)كظلو.  يعاني من شبح الاكتئاب الذم يرافقو
كبُ حفل أقيم قبل بٟس سنوات من كفاة كاتبنا بٗناسبة عيد ميلاده اب٣امس كالستبْ بُ 
ىولندا، حضره العديد من اب٤ثقفبْ كالكتاب الأفغاف كمن ببْ ىؤلاء الكاتبة الأفغايية "ييلاب 
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كقد بٙدثت عن بعص صفاتو قائلة: "الدكتور "ببرؾ ارغند" يستحق منا كل  (ِٓ)موج سلاـ"
تقدير كالاحبَاـ، إيو ركائي مبدع، كإيساف ذك أخلاؽ رفيعة، مذىل بُ تواضعو، مثقف، ال

شجاع كصادؽ بُ مواقفو، يسايد بفكره الطبقات الدييا بُ المجتمع الأفغاني، ييعد كاحدان من 
أيقى الكتاب الذين استطاعوا بٔدارة كباستمرار أف بٯعلوا معارفهم كأفكارىم كب٘اربهم بُ خدمة 

تذل كطنهم ، بعيدان عن أم تهاكيل مغرضة، إفٌ إيساييتو تيشع بُ أعمالو، ما بٯعلو ب٭وذجان بٰي
 (ِٔ)بو.

ـ( بُ ىولندا عن عمر َُِٗكفاتو: توبُ "ببرؾ ارغند" على إثر اصابتو بسكتة قلبية عاـ)
 (ِٕ)عامنا. َٕيناىز 

 مكاورً الأدتيح: 
ب٠اء الركاية الأفغايية، حيث كاف لو أبرز الأب٠اء بُ  ارغند" كاحدان منک ببر "كاف الدكتور 

من خلاؿ أعمالو البٍ تتميز بالتنوع كالإبداع،  حضور مثمر بُ ب٦اؿ الثقافة كالأدب الأفغاني،
سواء بُ عالم الركاية أك القصة القصبّة، ككايت كتاباتو تعببّان صادقان عن القضايً الاجتماعية 

، حيث تعد بٛثلان حقيقيان ب٥وية المجتمع الأفغاني،  كالسياسية البٍ بٛس عمق حياة المجتمع الأفغاني
لتبقى تنبض باب٢ياة  (28)كما أف بعض قصصو تشكل معالم بارزة بُ تاريخ القصة الأفغايية،

كتستمد إب٥امها من أسلوبو الفريد بُ السرد، كما لو كايت تريو إلى مستقبل الأدب كتؤكد على 
ة الكاتب الأدبية فلا بٲكن أف يغفل أثره العميق على بصمتها اب٣الدة، كإذا ما أردنً بٙديد مكاي

الناس، الذم ييعتبر معيارنا رائعنا للمكاية البٍ بٰتلها، إذ إف أعمالو كلا سيما ركايًتو قد فتحت 
 (29)آفاقنا بعيدة، ككأنها لا تكتفي بأسر القلوب، بل تطمح إلى استكشاؼ آفاؽ جديدة.

ببّقهای » تب الأفغاني "دستجبّ نًيل" مؤلف كتب:كعن مكاية "ارغند" الأدبية يعلق الكا
"اب٢ب بُ الغربة"، بُ يقد لو « عشق در غربت»، "الرايًت اب٢مراء كاب٣ضراء"، «سرخ كسبز

كمن اب٤ؤسف حقنا أف السياسات العاب٤ية لا تكتفي  حوؿ "ببرک ارغند" قائلان: "بُ عاب٤نا اليوـ 
لأدبية، بل تتجاكز ذلك لتشمل كل القيم، ب٧اطةن بتحديد القيمة الفنية كالإبداعية للأعماؿ ا

بٕدكد مفركضة تتجاىل اب١وىر اب٢قيقي للعمل الإبداعي، قد لا تكوف تلك الأعماؿ الأدبية 
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كالإبداعية البٍ اعبَفت بها اب٤ؤسسات الدكلية اب٣اصة حبٌ الآف كالبٍ توجت بٔوائز أدبية كفنية 
غند" خاصة ركاية "سفر پريده گاف بی باؿ " )رحلة رفيعة، أكثر قيمة كتفوقان على ركايًت "ار 

الطيور بلا أجنحة( كغبّىا من أعمالو العظيمة  إلا أف الأمر يبدك أكثر تعقيدنا، إذ أف "ارغند" 
يصنف أكلان ككاتب يسارم بٰمل أفكارنا جديدة كثاييان: ينتمي إلى بلد فقبّ مثل أفغايستاف، 

عوضنا عن اللجوء إلى الإب٪ليزية أك  الدرية لإثراء لغتو، كثالثان: كتب أعمالو باللغة الفارسية
الفريسية كغبّىا من لغات العالم البٍ تيعتبر أكثر شيوعنا، لذا فإيو لا بٰظى بالاىتماـ الذم 

  (َّ)يستحقو من قبل السلطات كاب٤ؤسسات.
بة كيتحدث "ارغند" عن شغفو بالكتابة القصصية فيقوؿ: ب٘ذببِ كتابة القصص، إذ إف كتا

القصص، بٛنحبِ شعورنا من السكينة العميقة كتساعدني بُ بٙقيق أحلامي، كأجد يفسي قادرنا 
 على الإفصاح عن مشاعرم كالتقرب من شخصيات قصصي بشكل أكثر راحة كشفافية،
القصة أكثر ارتباطنا بالإيساف كتلبي احتياجاتو الركحية بشكل أكبر، كتدفعو إلى التفكبّ بُ 

ا، كبٚلق اب٢يوية كالديناميكية، بُ رأيي إف اب٢اجة إلى سرد القصص، كإلى اب٢ياة كصعوباته
الاستماع إليها كخلقها، تضرب بٔذكر عميقة بُ طبيعتنا البشرية، كالإيساف يتوؽ دكمان إلى 
القصص كالركايًت، ككأنها جزء لا يتجزأ من كجوده فقد بدأ سرد القصص منذ عصور 

صنا ما بٕادثة ما أكوف قد أعدت إليو قصة بُ شكلو ما، الكهوؼ البعيدة، فكلما شاركت شخ
كحبٌ الكذبة ىي حكاية تنسجها خيوط من الوىم، عندما يغوص بُ أعماؽ التاريخ إب٭ا يقرأ 
قصصنا مكتوبة عبر الزمن، كبُ كل بيت شعرم ب٪د أيفسنا أماـ سردو لقصو ما، كعندما يشاىد 

ياة، باختصار اب٢ياة ذاتها بٙاكي قصة ضخمة، مسرحية يكوف جزءنا من ب٘ربة قصصية تفيض باب٢
كىذه القصة الكببّة ىي البٍ جعلتبِ راكم قصص، اليوـ ب٪د أف اب٤سلسلات التلفزيويية 

أف بعض الركايًت كما   كاب٤سرحيات كالأفلاـ ما ىي إلا بيوته تتنفس بُ فضاء القصص،
لكاتب الركاية، باستخداـ ىذا العظيمة قد أحدثت بٙولات ىائلة بُ المجتمعات البشرية، بٲكن 

اب١نس الأدبي أف بٱدـ ببِ جنسو على يطاؽ كاسع، ب٥ذا السبب تعتبر الركاية أىم كأكسع 
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كأكثر أيواع الأدب عاب٤ية، لذلك بٙتل مكاية خاصة بُ الأدب، كقد أردت أف يكوف لي مكاف 
 (ُّ)بُ ىذا العالم.

 أسهُتً:
و كاحدان من الكتٌاب الذين ابتكركا أسلوبان كاف "ببرؾ ارغند" يتمتع بٗوىبة فريدة جعلت

كىو أحد الكتاب اليساريبْ، كقد اعتمد بُ كتاباتو على  (ِّ)قصصيان يعبٌر عن ىويتهم الثقافية.
كيتجلى ذلك بوضوح من خلاؿ قصصو القصبّة خاصة تلك  (ّّ)أسلوب "الواقعية الاشبَاكية" 

خصيات تنتمي إلى الطبقات الكادحة  كتعاني يصور شفنراه  (ّْ)البٍ كتبها قبل اب٥جرة إلى أكربا.
شظف العيش كالبؤس، لذلك فقد اىتم بواقع الصراع الطبقي بُ أفغايستاف، كحاكؿ أف بٯسد 
بطلا إبٯابيا، متفائلا، جعلو ينتصر دائما بُ صراعاتو الرمزية. فهو يؤمن أف البحث عن الذات 

 يكمن بُ البحث عن العدالة الاجتماعية.
بُ مؤلفاتو لغة بسيطة سلسة ككاف بٲزج ببْ الشكل كالمحتول ببراعة متخبّان كما استخدـ   

مواضيع جذابة تتسم بالواقعية، كتنقل شغفان إيساييان عميقان، إف أعماؿ "ارغند" ليست ب٦رد 
ركايًت  بل ىي مرآة تعكس اب٤شاعر كالعواطف الإيسايية، كتطرح رسائل أخلاقية كقيمنا تبَدد 

الأفغاني، فقد كاف حريصان على اختيار شخصياتو من ببْ بٝوع الطبقة بُ حياة المجتمع 
الكادحة، مستخدمان اللهجات العامية الدارجة لتعبر عن عمق تلك الشخصيات، مستعينان 
بالأمثاؿ كاب٢كم الشعبية، ب٩ا بٯعل القارئ يغوص بُ عمق القضايً الاجتماعية، أما اب٢وار ببْ 

ت كيواكب الأحداث اب١ارية، لتصبح تعببّان عن الإيسايية شخصياتو فهو بٯسد دقة اللحظا
 (ّٓ)بوجو عاـ.

إف إحدل السمات الفريدة بُ ركايًت "ارغند" ىي قدرتو اللافتة على الاستفادة من كل ما 
يقدمو فن كتابة القصص بأسلوب دقيق، حيث بٰرص على استخداـ الكلمات كاب٤صطلحات 

ت، كما يوظف بٗهارة فائقة العادات كالتقاليد، ككذلك العامية بوضوح بُ اب٢وارات كالمحادثا
الأعراؼ كالقيم اب٤ادية كالركحية للمجتمع الأفغاني، ىذا الأسلوب لم يسهم فقط بُ اب٢فاظ 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــ  ْٕٓ   ـــــــــــــــــــ

على البَاث الثقابُ الغبِ ب٥ذا المجتمع، بل أيضنا بُ يقلو للأجياؿ القادمة، ب٩ا جعلو عنصرنا حيويًن 
 (ّٔ)يو بالفعل بٲثل ايعكاسنا لثراء كتنوع ب٘ربتو الأدبية.بُ تعزيز اب٥وية الوطنية، إ

 آراء "ارغىذ" حُل انزَايح َانقصح:
"ارغند" بُ كتاباتو من خلاؿ اب٢وار الذم أجراه معو  يتضح أسلوب الواقعية البٍ اتبعها

 الكاتب الصحفي "عبد القادر مسعود" حيث سألو قائلان:
 تك؟ما ىو مفهومك للواقعية بُ ركايً مدعػد:
إف الواقعية البٍ بٙتل مكايتها بُ كتابابٌ تشمل دائرة أكسع بكثبّ، لقد سعيت أف تكوف  أرغشج:

ركايًبٌ تربٝة حقيقية لعادات كآماؿ كأفكار عصرنً كب٦تمعنا، كب٘سيدان للحالات النفسية 
لشخصيات قصصي، بُ ركايًبٌ أتشبث بدمج الوعي النفسي كالاجتماعي  بل كحبٌ الآلاـ 

الشعبية بُ اب٢وارات كالوصف، كما لم أستطيع أف أغض الطرؼ عن الأحداث، بل  كالقصص
عكستها كما ىي مع الأخذ بُ اب٢سباف تقنيات الكتابة اب٢ديثة، لأيبِ أؤمن أف التعببّ عن 
الواقع بُ الركاية لا يعبِ أف يرسم كل ب٢ظة يعيشها بدقة مفرطة دكف أم بٙريف، بل إف الواقع 

اتو بٝاليات معينة، كبعد مركره عبر عقولنا يتم ايتاجو من جديد برؤية الكاتب اب٢ي بٰمل بُ طي
اب٤بدعة. ىناؾ فارؽ ببْ ما ىو موجود كما تراه عيبِ الكاتب اب٤تفحصة كىذه يقطة ب٧ورية، كإلا 
فإف الركاية البٍ ينتجها ستصبح ب٦رد تقرير عابر، كليس سردنا حيًّا بٰمل بُ طياتو الإثارة كبٰرؾ 

واطف، كلدم الكثبّ من الأمثلة على ىذا حيث ب٪د أف العديد من الركايًت تبقى بُ حدكد الع
يسق التقارير، دكف أف تفتح أبواب القلوب. أعود لأؤكد أف لغة الركاية بٚتلف اختلافنا جذريًن 
عن تلك اب٤ستخدمة بُ التاريخ كاب٤قالات كالتقارير، فالركاية البٍ تفتقر إلى لغة قصصية، لن 

د ب٥ا ب٦اؿ ببْ القراء، كمن اب٤هم أف يولي اىتمامنا خاصنا لثلاث ب٠ات رئيسية بُ الركاية: ب٘
الواقعية، اب٢بكة الشيقة، كفهم النفس الفردية كاب١ماعية كالتحليلات الركحية، إف عملي ىو 
مراقبة الناس كالعالم، بالطبع لقد رأيتم ايعكاس ذلك بُ ركايًبٌ  إيبِ أكتب لشعبي كشعوب 
العالم، لكنبِ لم أكتب ب١يلي المحبط، أؤكد أيبِ كتبت ىذه الركايًت للأجياؿ القادمة ليعرفوا  

 ( ّٕ)كيف كاف أجدادىم يفكركف ككيف كايوا يعيشوف، أردت أف أكوف مرآة صادقة ب٥م.
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كخلاؿ حواره يتناكؿ "ارغند" بعمق فن الركاية كأسلوب كتابتو، ليقوؿ: بٲكن اعتبار الركاية 
تلة فنية ب٘مع ببْ الشكل كالمحتول اب١يد، لا بد أف تكوف الأبعاد الأربعة للزماف اب١يدة ك

كاب٤كاف كالشخصيات كاللغة  بٛت معاب١تها بعناية كحرفية، فالتغيبّ كالتطور بُ تكوين 
كننا القوؿ  الشخصيات بٯب أف يكوف كاضحا كملموسا لأف الإيساف ىو دائمان ب٧ور القصة، بٲي

ودتها من خلاؿ ب٨طط ب٧كم كحبكة مشوقة، كينبغي علي الركائي الغوص إف القصة تكتسب ج
بُ عالم الأحلاـ كالتخيلات كاللاكعي الذم يسكن شخصياتو، إذ أف البيئة كالفضاء كالنبرة 
بٯب أف تعبر عن يفسها بطريقة فنٌية ب٘مع اب٤شاعر كالأحاسيس، لكن الأىم من كل ذلك  أف 

ل بلغة سلسة كجذابة. إف خصائص القصة اب١يدة لا تتعلق القصة اب١يدة ىي تلك البٍ تيرك 
فقط بٔاذبيتها أك حداثة مواضيعها، بل بٛتد إلى عمق الأفكار كدقتها الفنية، كإبداع الكاتب 
الذم ينفخ الركح بُ شخصياتو كأحداثو. كعلينا أف يضع بُ الاعتبار دكر الناس بُ تشكيل 

الوثوؽ بالكتٌاب الذين يشعركف بأنهم بٲثلونهم، ب٩ا مصبّ العمل الأدبي، فالقراء بٲيلوف إلى 
يعكس عمق العلاقة ببْ القارئ كالنص، لذا لا ينبغي أف يغفل أف القارئ ىو من يقرر مصبّ 

 (ّٖ)الركاية، ىو من بٰمل مفتاح ب٪احها أك فشلها.
كما يتحدث "ارغند" عن أبٮية أف تعكس الكتابات ىوية المجتمع الأفغاني موجهان يصيحة 
لشباب الكتاب فيقوؿ: إينا يشهد تباينان ملحوظان بُ اب١ودة ببْ الكتابات، فبعضها جيد 
كالبعض الآخر دكف اب٤ستول، كالشباب ىم دائمان من بٰملوف شعلة اب٤ستقبل. لذا أقبَح على 
الكيتٌاب الشباب الذين تيؤثر على كتاباتهم ثقافات أخرل أف يتحرركا من تلك التأثبّات، لا 

ف يبَؾ السراب اب٣ادع الذم يقدمو الغرباء يقود دفتنا الأدبية، إف العمل الأدبي بُ ينبغي أ
جوىره ىو يتاج للظركؼ الاجتماعية كالاقتصادية، كىو أيضان ب٘سيد للوضع الأيديولوجي بُ 
ذلك الزماف كاب٤كاف الذم ييكتب فيو، كما أف الكاتب بدكره ىو كليد البيئة البٍ يشبٌ بها 

 (ّٗ)ر كيبدع من خلاب٥ا، فهي تشكل ملامح تكوينو كإبداعو.كينمو كيبتك
 اتذاػاذً الأدتيح:

ترؾ "ببرک ارغند" إيتاجان غزيران من الأعماؿ الأدبية تنوعت ببْ القصة القصبّة، كالركاية، 
كاب٤سرح بٕيث بٲكن القوؿ أيو يعد من أكثر الكتاب الأفغاف إيتاجنا، كبٲكن تقسيم إبداعاتو 
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ـــــــــــــــــ  ْٗٓ   ـــــــــــــــــــ

حلتبْ أساسيتبْ مرحلة ما قبل اب٥جرة، كمرحلة ما بعد اب٥جرة إلى أكربا كتصنيفها  الأدبية إلى مر 
 كالتالي:

 أػمانً قثم الذجزج إلى أَرَتا َذضم الدؤنفاخ انرانيح:أَلًاً 
 "دشت ألواف" " سهل الألواف" ب٦موعة قصص قصبّة. -ُ
 "دفبَچو سرخ" " الدفبَ الأبٞر "ب٦موعة قصص قصبّة. -ِ
 موعة قصص قصبّة."مرجاف" ب٦ -ّ
 "شورآب" ركاية، كتقع بُ مائة كبٟس كثلاثوف صفحة. -ْ
 "حق خدا حق بٮسايو" " حقٌ الله كحقٌ اب١ار" قصة طويلة. -ٓ
 "ايدكه" " اب٢زف" قصة طويلة. -ٔ
 "راه سرخ"" الطريق الأبٞر" متوالية قصصية كتقع بُ مائة كست كعشركف صفحة. -ٕ
 وف" مسرحية."مرداف مسلح"" الرجاؿ اب٤سلح -ٖ
 (َْ)"آدمها"" البشر" مسرحية. -ٗ

 ثاوياً: أػمانً كرثٍا تؼذ الذجزج إلى أَرَتا َذرضمه:
 "شراره"" شرارة" ب٦موعة قصص قصبّة كتقع بُ مائة كثلاث كتسعوف صفحة.-َُ
"بهلواف مراد كاسپی کو اصيل يبود"" البهلواف مراد كاب٢صاف غبّ الأصيل" ركاية كتقع بُ  -ُُ

 كسبع كعشرين صفحة.أربعمائة 
 "كفبَبازاف" "مربوٌ اب٢ماـ" ركاية بُ أربعمائة كبٟسبْ صفحة. -ُِ
 عشر صفحة. ثنبٍإب٤هجع" ركاية كتقع بُ ثلابٜائة ك أك امرأة من ا ""گاه"زنى از خواب -ُّ
 "خايودهء ما""عائلتنا" ركاية كتقع بُ ثلابٜائة كتسع كبٟسوف صفحة. -ُْ
  رحلة الطيور بلا أجنحة" ركاية بُ ستمائة كثلاث كعشركف "سفر پريدگاف بی باؿ" "  -ُٓ

 صفحة.
 ( صفحة.ُُّٕ"لبخند شيطاف" " ابتسامة الشيطاف" ركاية من ب٦لدين بُ ) -ُٔ
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كمن ببْ ىذه اب٤ؤلفات ب٪د عدة ركايًت نًلت  (ُْ)"ب٢ظات"" اللحظات" فيلم بً إيتاجو. -ُٕ
راد كاسپی کو اصيل يبود"، "بهلواف م شهرة كاسعة كبً طباعتها عدة مرات كىى:

،  كالركاية التاربٱية "لبخند شيطاف" كقد حظيت ىذه فبَبازاف"، "سفر پريدگاف بی باؿ""ك
 الركايًت بقبوؿ كثناء كتقدير القراء كأىل القلم كالأدب كالثقافة.

 ثاوياً: انرؼزيف تانزَايح:
" ُّٓ، كتقع بُ عدد""ببرک ارغند" قبل ىجرتو إلى أكربا ىي إحدل الركايًت البٍ ألفها

ىػ ش= ُّٔٔصفحة من القطع اب٤توسط، كبٛت طباعتها للمرة الأكلى بُ كابل عاـ)
ـ(، أما النسخة البٍ بٛكنت من اب٢صوؿ عليها فقد بٛت طباعتها الكبَكيينا بإشراؼ ُٕٖٗ

ـ(، كىي َُِِق ش= ََُْبُ يوفمبر عاـ ) پرچم"قاسم آب٠انٌ" بٗؤسسة ايتشارات راه 
 الطبعة الأكلى كمطابقة ب٥ا حبٌ أف الناشر استخدـ ب٥ا يفس غلاؼ الطبعة الأكلى.منسوخة من 

 شخصياخ انزَايح:
 شخصيات ثايوية: -ِشخصيات رئيسية،  -ُتتمثل شخصيات الركاية بُ ب٦موعتبْ 

 الشخصيات الرئيسية ىي:-ُ
ج ابنتو فيما ػػ على: ىو شاب طموح قوم البنية يعمل مزارعنا عند "اب٢اج شريف"، بٍ يصبح زك 

 بعد.
ػػ اب٢اج شريف: كىو أحد أعياف قرية "شورآب" كىو رجل صالح بٲتلك مساحة كببّة من 

 الأراضي الزراعية.
 ػػ جلاؿ: كىو ابن "اب٢اج شريف"، كيتشارؾ البطولة مع "على" ك"اب٢اج شريف".

 ػػ الشخصيات الثايوية كىى:ِ
 ة لزكجها كأسرتها.ػػ فاطمة: زكجة "اب٢اج شريف" كىى سيدة ريفية ب٧ب

 ػػ آدينو: كىى ابنة "اب٢اج شريف" كزكجة "على".
 ػػ اكغلو، كيوركز: كيعملاف مزارعبْ عند "اب٢اج شريف".

 ػػ فيض: كىو تاجر ملح كأحد أصدقاء "جلاؿ" الذين كايوا سببا بُ سلوكو طريق الضلاؿ.
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ـــــــــــــــــ  ُٓٓ   ـــــــــــــــــــ

 عوض: كىو أحد أصدقاء "جلاؿ" كأحد أفراد اب١ماعة اب٤تطرفة.
 انؼىُان:دلانح 

إحدل قرم  إف عنواف الركاية ىو اسم مكاف كىو قرية "شورآب" كقد عرفها الراكم بأنها
ب٧افظة "بلخ"  كىى مكاف حقيقي كموجود بالفعل، كاسم القرية مكوف من جزئبْ "شور" بٗعبُ 

 مالح ك"آب" بٗعبُ ماء.  
 مهخص انزَايح:

لمحور الرئيسي للأحداث بُ الركاية، تدكر أحداث الركاية حوؿ قرية "شورآب"، البٍ تشكل ا
البٍ يسبر غورىا عبر راكو عليم بٗجريًت الأمور، ملم بالأحداث التاربٱية كالسياسية لتلك 

 اب٤نطقة، من خلاؿ سرد ب٢ياة أسرة ريفية كايت تسكن ىذه القرية ىي أسرة "اب٢اج شريف".
حيث  موسم اب٢صاد تفتتح الركاية بٗشهد مكاني يصف طبيعة القرية كأجوائها خلاؿ 

يتجمع الفلاحوف كاب٤زارعوف بُ اب٢قوؿ مبَقببْ ىبوب الريًح البٍ تساعدىم على "تذرية " 
أم فصل السنابل عن اب٢بوب بالاعتماد على الريًح كباستخداـ أدكات ب٧صوؿ القمح، )

 (.ب٨صصة لذلك
ت، لكنو بُ الوقت ذاتو كالقرية ىنا بٛثل فضاءن طبيعينا خصبنا، بٙيطو اب٢قوؿ كالأنهار كالغابا

ب٧كوـ بالقسوة كالتحديًت، حيث اعتماد الزراعة على الريًح، كالاعتماد على العمل 
 اب١ماعي.

كتنشأ علاقة حب بريئة ببْ "علي" ك"آدينو" ابنة "اب٢اج شريف"، تتجلى  بٍ تتوالى الأحداث
تقليدية كاجتماعية، بُ لقاءاتهما قرب ب٦رل اب٤اء كاب٢قوؿ، إلا أف ىذا اب٢ب يواجو عقبات 

حيث تنتشر حكاية عشقهما بُ أرجاء القرية، كتتناقلها الألسنة ببْ مؤيد كمستنكر، يظران لفقر 
"علي" الذم اعتبره البعض غبّ كفءو للزكاج من ابنة اب٢اج الثرم، الأمر الذم يدفعو للسفر 

 كفئا ب٥ا.  إلى إيراف سعينا للعمل كبٝع اب٤اؿ حبٌ يتمكن من الزكاج بٗن بٰب كيكوف
اجتاح الاحتلاؿ السوفيبٍ أفغايستاف، كدمرت اب٢رب القرية،  كاضطر  بعد سفر "علي"

"اب٢اج شريف" إلى الرحيل مع أسرتو إلى العاصمة كابل، حيث أقاموا ب٫و بٜاني سنوات، شب 
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خلاب٥ا "جلاؿ" كأصبح بُ العشرين من عمره، لكنو ابتلي برفقاء السوء، فابتعد عن البيت 
بُ عالم القمار كاب٢انًت كالأماكن اب٤شبوىة، دكف أف يتمكن كالده من ردعو، عندىا  كايغمس

استبد القلق "باب٢اج شريف" على مصبّ ابنتو "آدينو"، فكتب إلى "علي" يطلب عودتو من 
"إيراف"، كما إف عاد حبٌ زكٌجو بها، غبّ أف ألم فقداف "جلاؿ" ظل يثقل قلب اب٢اج ، لاسيما 

" أثقلتها الأحزاف لفقد ابنها، ب٩ا جعلها تلح على اب٢اج كي يبحث عنو. فراح كزكجتو "فاطمة
بٯوب الشوارع كالأسواؽ علو يعثر عليو كيعيده إلى البيت كإلى جادة الصواب، لكن ب٧اكلاتو 
باءت بالفشل، حبٌ أخبره صديقو "فيض" بأف "جلاؿ" التحق بإحدل اب١ماعات اب٤تطرفة 

 أعياه البحث كبٛلكو الشعور بالاغبَاب كاب٢زف، قرر العودة كسافر إلى "باكستاف". كحبْ
بأسرتو إلى القرية، كبٛكن بٗساعدة "علي" كأىل القرية من إعادة استصلاح أرضو كإعمار منزلو 

 كإزالة آثار العدكاف الذم دمر كل شيء.
 كبعد عدة سنوات عاد "جلاؿ" إلى أفغايستاف كقد ايقطعت صلتو بقريتو كأىلو، كتبدلت
ملاب٧و كصار قائدنا لإحدل المجموعات اب٤تطرفة اب٤تحصنة بُ اب١باؿ، ككاف يعيش على الغارات 
كالسلب كالنهب طلبنا للماؿ، حبٌ جاء شتاء أغار فيو مع رجالو على قرية "شورآب" البٍ 
يسيها بٛامنا. بُ تلك الأثناء كاف "اب٢اج شريف" كمعو "علي" قد شكٌلا حامية من عشرين رجلان 

دفاع عن القرية، بيد أف قوة اب٤تطرفبْ فاقتهم عددنا كعتادنا، فعاثوا فيها قتلان كدمارنا، فسقط لل
أغلب اب٤دافعبْ، ككاف من ببْ الضحايً "اب٢اج شريف" ك"فاطمة" ك"أغلو" ك"يوركز"، بينما 
أصيب "علي" بٔركح بالغة، كرغم يزفو كأب٤و، بٛكن من التعرؼ على "جلاؿ" بفضل شامة بُ 

و، كأخبره أف القرية البٍ يهابٝها ىي موطن طفولتو، كأف من ببْ القتلى كالده كأمو، عندىا عنق
 صيدـ "جلاؿ" كانهار أماـ اب٢قيقة، فثاب إلى رشده كبٛلكو الندـ على ما اقبَفت يداه.

كقرر الإقامة بُ القرية ليعتبِ بأرض كالده كبٰاكؿ إصلاح ما أفسده، غبّ أف كطأة الشعور 
كالندـ لم تفارقو أبدنا، كيبلغ ىذا الإحساس ذركتو بُ اب٤شهد اب٣تامي للركاية، حيث باب٢سرة 

ييصوره جالسنا شارد الذىن، بٰدؽ بُ اب٤قابر البٍ شيدىا لوالده كأفراد أسرتو، كقد رفع فوقها 
سدىم شهداء للحركب.  أعلامنا ب٘ي



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــ  ّٓٓ   ـــــــــــــــــــ

ن طبيعة القرية، حيث يظهر ككما افتتحت الركاية بٗشهد للمكاف، فإنها بٚتتم أيضنا بصورة م
طفل صغبّ ىو ابن "علي" ك"آدينو"، دكف أف ييذكر اب٠و، كىو يعدك ب٫و جلاؿ ليستدعيو 
كبٱبره أف علينا كبعض رجاؿ القرية بايتظاره، كبينما بٲشي الصبي إلى جواره، بٲد يده ليقتلع 

كم بأف الأمل عشبة برية ضارة اعبَضت طريقو، كمن خلاؿ ىذا اب٤شهد الرمزم، يوحي الرا
معقود على الأجياؿ القادمة، كأنها ستتمكن من اقتلاع جذكر الشر كالعدكاف كما اقتلع ذلك 

 الصبي العشب الضار من الأرض.
 الدثحث انثاوي: تجهياخ الدكان في انزَايح

 الدكان في انزَايح:
لأمكنة ييعرؼ اب٤كاف الركائي بأيو الفضاء الذم تدكر فيو أحداث السرد، كيشمل ب٦موع ا

البٍ تنهض عليها اب٢ركة الركائية كتتشكل من خلاب٥ا سبّكرة اب٢كي، كقد يكوف ىذا اب٤كاف 
 (ِْ)مصوران بشكل مباشر، أك ميدركان بالضركرة بصورة ضمنية ترافق اب٢ركة السردية.

كبُ يظرية الركاية، يبدك اب٤كاف عنصرنا رئيسنا لا بٲكن الاستغناء عنو، فالشخصيات تتحرؾ 
ف كالزمن بٰتاج مكانًن ب٤ركره، كاب٢دث الركائي لا بٰدث بُ الفراغ، بل الفراغ ىو أيضنا بُ مكا

 ( ّْ)مكاف كلكنو منزكع من تاربٱو، فاب٤كاف يشكل بنية يصية معرفية بُ العمل الركائي.
 أٌميح الدكان في انزَايح:

ث  إيو عنصر حيوم بُ عالم الركاية  ييعتبر اب٤كاف أكثر من ب٦رد خلفية تينسج حوب٥ا الأحدا
يتجاكز الوظيفة التقليدية، ليصبح بُ العديد من الأعماؿ الأدبية فضاءن بٰتضن بٝيع أبعاد 

، ىذا كيتبلور من خلالو كعيو اب١مالي كالفكرمالسرد، فهو المجاؿ الذم تتجسد رؤية الكاتب 
الإيساف،  اب٤كاف ليس ب٦رد يقطة على اب٣ريطة  بل ىو الطريق الذم يساىم بُ تشكيل ىوية

فهو الإطار الذم بٰدد ملامح شخصيتو، كيؤطر سلوكو كيكشف عن أساليب تعاملو مع الواقع 
من حولو، لذا لا يقتصر الأمر على كويو ب٦رد عنصر بُ البنية الركائية، بل إيو أحد الأسس 

ا بُ اب١وىرية لفهمها كاستخدامو بُ تفسبّ دينامياتها كبٝالياتها. "فاب٤كاف ليس عنصران زائد
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الركاية، فهو يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة، بل لأيو قد يكوف بُ بعض الأحياف ىو 
 (ْْ)اب٥دؼ من كجود العمل كلو"

كبٚتلف أبٮية اب٤كاف من ركائي لأخر ففي ركاية "شورآب" "لببرؾ ارغند" يعد اب٤كاف ىو 
لركاية تفكر أىم شخصيات الركاية كفيو تنمو الأحداث كتتطور، كيصعب بٚيل شخصيات ا

 كتتفاعل إلا من خلاؿ اب٤كاف بل بٲكن القوؿ بأيو البطل الرئيس للنص السردم.
كتبرز فاعلية اب٤كاف بدءنا من عتبات الركاية، فعنوانها ىو اسم مكاف "شورآب" كما أف 

ؼيقػؿ: "تعج قخية "شػراب" إحجى القخى الجسيمة مطلعها ىو تعريف بهذا اب٤كاف. 
 (ْٓ)بمخ"والخزخاء في ولاية 

 َيىقسم الدكان في انزَايح إلى نمطين رئيسين.
كىو الفضاء الواسع الذم يتسم بالايفتاح كالامتداد، مثل الطبيعة كاب٢قوؿ  الدكان الدفرُح: -1

كالطرقات كاب٤دف، ىذا النمط من الأماكن بٲنح الشخصيات حرية اب٢ركة، كيعكس بُ 
بة العالم كاتساعو، كاستقرار اب٢الة النفسية، الغالب طموحاتها كأحلامها أك مواجهتها لرحا

كالأمكنة اب٤فتوحة بٙاكؿ عادة البحث بُ التحولات اب٢اصلة بُ المجتمع كالعلاقات الإيسايية 
كالاجتماعية كتفاعلها مع اب٤كاف، كفضاء ىذه الأماكن قد يكشف الصراع بينها كببْ 

بٙقق للإيساف اب٤ودة كالسعادة،  الإيساف الذل بٰبٓ بها كتتمثل ىذه الأماكن بُ أماكن 
كالقرل كالأحياء الشعبية، كمنها ما ىو حاضن للوجود الإيساني، حيث بٱبَؽ الأرض اب٤يتة 
البٍ بٲر بها فيحوب٥ا إلى خصب كب٭اء كالنهر، كمنها ما يكوف بفضائو اغبَابان كضياعان 

 (ْٔ)للإيساف، كمن بٍ فهو مكاف سلبى كاب٤دينة.
ىو الفضاء الضيق أك المحدكد، فهو اب٤كاف الذم حددت مساحتو كمكايتو ك  الدكان الدغهق: -2

كمكونًتو، كقد بٱص فردان كاحدان أك عدة أفراد مثل البيوت كالغرؼ فهو اب٤أكل الاختيارم 
كالضركرة الاجتماعية، كقد يكوف أسيجة كالسجوف كاب٤ؤسسات، كقد تكشف الأمكنة 

درا للخوؼ كغالبان ما يرمز ىذا النمط إلى العزلة اب٤غلقة عن الألفة كالأماف، أك تكوف مص
 (ْٕ).اجتماعية يفسية أك كالقيود كالضغط النفسي، أك يعكس قيودا
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كبذلك تتكامل ىاتاف الصورتاف لتشكٌلا بنية اب٤كاف الركائي، حيث تتجسد من خلاب٥ما 
 أبعاد النص الوجدايية كالثقافية كالاجتماعية.

 أَلاً: الدكان الدفرُح:
الركاية بالعديد من الأمكنة اب٤فتوحة حيث جرل توظيف اب٤كاف باعتباره عنصران بنيويًن بٙفل 

مؤثران بُ تشكيل البناء السردم، سواء من الناحية اب١مالية أك الثقافية، كسوؼ يعرض فيما يلي 
من أبعادىا اب٥ندسية كاب١غرافية ايطلاقان بعضان من تلك اب٤قاطع البٍ تناكلت ىذه الأمكنة، 

صولان إلى دلالاتها الرمزية كالثقافية، كيكتسب ىذا اب١ايب أبٮية خاصة لأف النص الركائي ك 
اعتمد على تعدد التنقلات اب٤كايية، الأمر الذم جعل اب٤كاف حاضران بفاعلية بوصفو ب٧ركان 
للأحداث كشريكان أساسيان بُ تشكيل مواقف الشخصيات كايفعالاتها، كقد ب٘لت صورة 

بيد أف تصوير قرية "شورآب" يعد وحة بُ الركاية بُ أجواء كل من القرية كاب٤دينة، الأماكن اب٤فت
ىو أىم الأماكن اب٤فتوحة البٍ أفرد ب٥ا الكاتب مساحة بُ الركاية حيث ابٚذىا "ببرؾ ارغند" 

 مسرحان لأحداث الركاية.
 انقزيح: -1

ا يد الإيساف بالتعمبّ بُ تعريفو بالقرية يصور الراكم حالة القرية قبل أف بٛتد إليه
كالإصلاح، موضحا أنها كايت عبارة عن مكاف جاؼ أرضو سبخة كغبّ صاب٢ة ب٩لوءة بالأشواؾ 
كالأحراش، فتمكن أىلها بالكد كالعمل الدؤكب اب٤ضبِ من بٙويلها إلى كاحة خضراء يضرة 

أىل ىحه ؼيقػؿ: "مشح سشػات عجيجة قاـ عامرة بٕقوؿ شاسعة من القمح كالأشجار اب٤ثمرة، 
القخية، بتحػيل ىحه السشصقة الجافة وغيخ السثسخة إلى أرض خزخاء ومثسخة بالجيج 
والعسل السزشى، لع يرجؽ الحيغ كانػا قج رأوا ىحه الأرض الجافة السميئة بالذػؾ، 
أف ىحا السكاف الجاؼ والسالح والسميء بالأشػاؾ يسكغ أف يتحػؿ يػمًا ما إلى حقػؿ 

ر الحػر الذاىقة، لكغ الأيجي البذخية القػية صشعت ىحه واسعة مغ القسح وأشجا
السعجدة، وبدراعة أشجار الرفراؼ، وتقميب التخبة، وحفخ القشػات، جعمػا مغ 

 (ْٖ)"شػراب" قخية جسيمة، كانت مشتجاتيا مذيػرة في جسيع أنحاء الػلاية."
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كاية كيسهب الراكم بُ عرضو لقرية "شورآب"، كىو أطوؿ حيز كصفي مكاني بُ الر 
بأكملها، فتناكؿ بالوصف حقوؿ القرية كأشجارىا كقنوات اب٤ياه كتربتها كمناخها، كالغابة 
الصغبّة القابعة خلفها كبٕبّة اب٤ياه العذبة كسلوؾ سكانها كمواسم الصيد بُ الغابة كالبحبّة، 
ؼيقػؿ: "كاف شقذ "شػراب" لصيفًا مشعذًا، ويػجج بالقخب مشيا غابة صغيخة حيث 

ادة يرصادوف الأرانب البخية فييا أياـ الجسعة وفي الذتاء، ويدتخجمػف كاف الد
أخذابيا لتجفئة السشازؿ، وخمف ىحه الغابة كانت ىشاؾ بحيخة صغيخة تتجفق، تتحخؾ 
بيجوء وصست نحػ الجشػب، كانت مياىيا شفافة وباردة مثل مياه القشػات، الشاس 

ه البحيخة تحتػي عمى أسساؾ يرصادوف الأسساؾ فييا، قاؿ سكاف القخية إف ىح
 (ْٗ)مخقصة، يعج لحسيا مغ ألح أنػاع المحػـ التي تباع في أياـ سػؽ الػلاية."

كىكذا يرل أف اب٤ؤلف قد رسم صورة بصرية للمكاف تشعر القارئ كأيو يراه بعبْ اب٢قيقة 
  (َٓ)مستخدمان "الصورة الطوبوغرافية للمكاف البٍ بٚبرنً عن مظهره اب٣ارجي"

العالم اب٣ارجي بتفاصيلو بُ فضاء الركاية التخيلي ب٩ا بٱلق تأثبّان مباشران  كما كظف
 ( ُٓ)بالواقع.

كقد صور الكاتب القرية على أنها، ب٦تمع يعيش فيو مزارعوف مستقركف، ينظموف أعماب٥م، 
آخذين بُ اعتبارىم مواسم اب٢صاد، طموحاتهم ب٧دكدة مقصورة على الاحتياجات الضركرية، 

زكف خيبة الأمل، بُ منأل عن التوترات النفسية النابٝة عن الاختلاط بالآخرين، كىم يتجاك 
كيعد أىل القرل أكثر ب٘ايسان، بٛيزىم خصائص يفسية عن أىل اب٢ضر، كالتمسك بالعادات 
كالتقاليد كالأعراؼ، على النقيض من المجتمع اب٤دني الذل يبرز الفردية، كعدـ التجايس كبٛزؽ 

حيث إف للمكاف سطوة ب٥ا فاعليتها اب٤باشرة  البٍ تصل إلى أعماؽ  (ِٓ).العلاقات الركحية
  (ّٓ)التكوين النفسي للشخصيات.

كما ب٪د الكاتب بُ كصفو لقرية "شورآب" يقف بشكل تفصيلي أماـ العناصر اب٤كوية 
للمكاف بُ إطار صورة ىندسية كاقعية، متمثلان تقنية الوصف عند "بلزاؾ"، حيث كاف "بلزاؾ" 
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ـــــــــــــــــ  ٕٓٓ   ـــــــــــــــــــ

بّ كصف اب٤كاف اىتمامان خاصان حيث إف اب٤كاف الذم يسكنو الشخص ىو مرآة لطباعو، يع
فاب٤كاف يعكس حقيقة الشخصية كما أف حياة الشخصية تفسرىا طبيعة اب٤كاف الذم يرتبط 

كىو ما ايعكس بُ أحداث الركاية فلكي يوضح صورة القرية يقدـ لنا يبذة عن حياة   (ْٓ)بها.
ؼيقػؿ: "مزى صاد بينما ينتظركف ىبوب الريًح لدرس ب٧صوؿ القمح، الفلاحبْ بُ موسم اب٢

أسبػع عمى بجء حراد القسح، كاف أغمب فلاحي "شػرآب" قج كػمػا محاصيميع؛ لكغ 
الخياح لع تيب وأوراؽ الأشجار لع تتحخؾ مغ مكانيا، كاف أىالي قخية "شػرآب" 

ي مشترف الميل، بجأت ندسة صغارًا وكبارًا، يشتطخوف بفارغ الربخ ىبػب الخياح. وف
لصيفة ومشعذة تيب، وأعادت الحياة إلى أوراؽ أشجار الحػر الشائسة عمى ضفاؼ 
الشيخ، ودفعت رائحة القسح السحرػد نحػ القخية والسقبخة الرغيخة التي تقع 

 (ٓٓ)خمفيا."
"كاف الفلاحػف غارقيغ في نػـ عسيق وثقيل بجػار أكػاـ حرادىع، وحجه الكمب 

يف الذعخ، ذو الأنف الأبيس، والأذناف السقصػعتاف، والحيل القريخ، كاف الأسػد كث
مدتيقطًا ويشطخ بقمق نحػ أكػاـ الحراد، التي بجت في ضػء القسخ الخافت كأنيا 
تلاؿ رممية صغيخة، ومع كل صػت ضعيف وخذخذة تشبعث مغ اىتداز سيقاف القسح 

ببطء، كاف الكمب الأسػد قج  السقصػعة، كاف يخفع أذنيو وييد ذيمو الرغيخ الخذغ
وضع أنفو الأبيس عمى يجيو ولع يخفع عيشيو عغ الكػمة، وكأف عميً عشجما ناـ، 

 (ٔٓ)أوكل إليو ميسة حساية وحخاسة البيجر."
كيقدـ الراكم ىنا صورة سردية تتجاكز حدكد الصورة الوصفية للقرية فيبدك اب٤كاف بُ صورة 

يقة ب٘سد اب٤كاف كشخوصو ككأيو كاقع يشهده القارئ لوحة كاضحة اب٤عالم تزخر بتفاصيل دق
بعينيو، لتتضح دلالتو كيتجلى أثره بُ سبّ أحداث الركاية كبناء شخصياتها، فقد التقطت عدسة 
اب٤ؤلف صورة للقرية الأفغايية برموزىا اب٤ختلفة كىي صورة ب٘سد ما يتمتع بو الريف الأفغاني من 

 ديد من عناصر الطبيعة ذات دلالات ب٨تلفة منها:بٝاؿ طبيعي خلاب كىي تشتمل على الع
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يعكس فضاءن يبعث على الراحة النفسية كالاستقرار، ككأف اب٤كاف بٰتضن كىو  الدىاخ الدؼرذل:
ببْ الإيساف ب٩ا يوحى بالتوافق  عن الصراعات الشخصيات كبٲنحها فرصة للتنفس بعيدنا

 .كالطبيعة
يذىب إليها  كن بٙليلها كرمز للحماية تارة حيثالقريبة من القرية بٲ َانغاتح انصغيرج:

السكاف لاصطياد الأرايب البرية أيًـ اب١معة كما يستفيدكف بأخشابها لتدفئة اب٤نازؿ بُ الشتاء، 
كللخطر تارة أخرل لاحتوائها على الذئاب البٍ تهدد السكاف بُ الشتاء فهي مكاف يتأرجح ببْ 

 علاقة الإيساف بالطبيعة.الرعاية كالتهديد، ب٩ا يعكس ازدكاجية 
سد الطمأيينة  بحيرج صغيرج ذرذفق تٍذَء نحُ الجىُب: فالبحبّة بُ ىذه الصورة ب٘ي

كما أنها  الداخلية، فهي مرآة تعكس يقاء الركح أك ب٢ظات السلاـ النفسي لأىل القرية،
ب٩ا مصدر رزؽ لصيد الأب٠اؾ اب١يدة، فهي ب٘سد ارتباط اب٤كاف بالعيش كالوفرة كالعطاء، 

 يربطها بدلالة الاستقرار الاجتماعي كالاقتصادم.
فيمنح كجودىا الكثيف الظلاؿ كالوقاية للمكاف، ب٩ا  أما أشجار الحُر َانصفصاف انشاٌقح:

بٯعلها رمزنا للأماف كالاحتضاف كىي قائمة على ضفة النهر، ككأنها سياج طبيعي بٰمي الطبيعة 
 ياة.كالإيساف من قسوة اب٤ناخ أك من قسوة اب٢

كالأنهار كالأشجار موارد طبيعية أكجدىا اب٣الق عز كجل لاستمرار كصبّكرة اب٢ياة، ككأف 
 (ٕٓ)كجودبٮا معنا بُ القرية ىو السبب الرئيس لبقاء اب٤كاف رغم مركر أزمنة كثبّة.

بٍ تنتقل عدسة الكاتب إلى تصوير حقوؿ القمح بُ موسم اب٢صاد كيصور يوـ بطل الركاية 
لفلاحبْ إلى جوار أكواـ المحصوؿ ليلان، كيرمز السكوف كالاطمئناف الذم ىيمن "علي" ككافة ا

على مشهد القرية إلى الاطمئناف الذم بدا على شخصية البطل منذ بداية الركاية، لأف طبيعة 
ؼيقػؿ: " كاف عمي يغط في نػـ اب٤كاف تنعكس بصورة مباشرة على الزماف كالشخصيات، 

وكأنسا لع يدسع ضجيج ىحه الجيػؾ السدعجة، فكأنو  عسيق وثقيل، وشخيخه عاؿٍ،
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ـــــــــــــــــ  ٗٓٓ   ـــــــــــــــــــ

يشاـ عمى سخيخ مغ رير البجع في أحزاف ابشة ممظ الجغ، ولا يسكغ ليحه الأصػات 
  (ٖٓ).أف تعبخ سبعة ججراف مغ حجمة العخوس"

ا:
ً
 َمه تين الأماكه الدفرُحح انري ذطانؼىا في فضاء انقزيح أيض

ه بُ اب١داكؿ كالقنوات إلى اب٢يوية كاستمرار دكرة يشبّ تدفق اب٤يا قىُاخ َجذاَل الدياي:
يوظف الكاتب تدفق اب٤اء الصابُ ك  اب٢ياة، فهي شرايبْ اب٤كاف البٍ تبعث فيو النماء كالازدىار،

بُ اب١داكؿ كصورة بٝالية تعكس النقاء الركحي كالطمأيينة، بل كتفتح فضاءن شاعريًن ييضفي 
"علي" لقاءات  فقد كنتفضاء للعلاقات الإيسايية،  كىي على النص بعدنا ركمايسينا ككجدايينا،

، حيث يتيح اب٤كاف اب٤فتوح إمكايية التعببّ عن العاطفة بعيدنا عن أعبْ عند اب١دكؿ "آدينة"ك
الساء،  لإحزاروؿ جكانت قج أتت الج صػت آديشو، التي عميعخؼ  ؼيقػؿ:"، الرقباء

 ؟ "آديشو"ماذا حجث يا ئلا: متدا فأسخع نحػىا:
، لجي بعس وأتيتالأعحار  ميػػػ لقج اشتقت إليظ، ورأيت أنظ ستأتي فاختمقت لأ

 (ٗٓ)"الكمسات لأقػليا لظ يا عمي!
 موضع أخر: كيقوؿ بُ

جمدت الفتاة مخة أخخى، وبيشسا كانت تغسذ يجىا في ماء الججوؿ الرافي وتحخكيا، "
 قالت:

 (َٔ).ت مغ بعزشا البعس"ػػػػػ زواجشا قج عقجه ىحا الساء الجاري يا عمي، أنا وأن
بيد أف الصورة اب٤ثالية للقرية لم تبقى على حاب٥ا  فمع الاجتياح السوفيبٍ كرحيل "علي" 
كأسرة "اب٢اج شريف" عنها، بٙولت الأرض إلى فضاء مهجور كخرب، كرغم كل ىذا فإف القرية 

باب٤شاعر بالنسبة "للحاج شريف" لا بٛثل ب٦رد مساحة جغرافية فحسب، بل ىي عالم يفيض 
كالأحاسيس كالذكريًت البٍ ب٘ذبو دكما للعودة إليها، كب٘علو يشعر بكينويتو كإيساييتو كجدكل 
حياتو بها، لذا لم يستطع البقاء بُ كابل كبٙمل يظرات الإىاية كب٤زات الناس ب٘اىو بسبب سوء 

قل بذلك من سلوؾ ابنو، فشعر بغربة اب٤كاف كبٛزؽ الذات ببْ حبو " ب١لاؿ" كغضبو منو، لينت
حالة الاستسلاـ للغربة، إلى اب٤غامرة بالعودة للقرية رغم عدـ الأماف بها، كرغم معارضة "علي" 
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الذل أصبح ضعيفان منكسران بسبب ما تعرض لو من اغبَاب يفسى كجسدم فكاف بٱشى 
في الشياية جسع الحاج شخيف، "ا حل بها من حرب كدمار. فيقوؿ: العودة إلى القرية ب٤

كاف رجلًا غيػراً ووقػراً، أفخاد عائمتو ذات يػـ ربيعي وقاؿ: لع أعج أحتسل البقاء الحي 
 في كابل، عشجما أخخج مغ السشدؿ، نطخات الشاس تختخؽ عقمي كأنيا رصاص.

 تشيجت فاشسة بأنيغ.
 قاؿ عميّ بغزب: إذف، ماذا نفعل يا حاج؟

 أجاب الحاج بتأني: إذف سشحىب
 سألت فاشسة بححر. أيغ؟

الحاج: "شػرآب"، نفذ السكاف الحي وُلجنا ؼيو أنا وأنت، لحا سشحىب إلى قاؿ 
 (ُٔ).ىشاؾ

قاشعو عميّ: الػضع الأمشي ىشاؾ ليذ جيجًا، وليحا الدبب جئتع مغ ىشاؾ، الآف 
ستعػدوف إلى نفذ الشار لشحتخؽ، ىل تشيزػف مغ السصخ وتجمدػف تحت 

 السدراب؟
 جباناً ىكحا، لساذا تخاؼ؟ سأؿ الحاج بقميل مغ الغزب: عمي؛ لع تكغ

 نطخ عمي إلى آديشو التي كانت تشطخ إليو باىتساـ وقاؿ:
يا حاج أنا لدت جبانًا، أنا نفذ عمي القجيع، لكشيا سشػات الغخبة.. الحياة في بمج 
غخيب، التذخد والدفخ قرع ضيخي.. ىحه الذعيخات البيزاء، والمحية ىي ذكخى تمظ 

ت متعباً ضعيفاً لكششي لع أفقج كخامتي.. يا حاج إذا الكػارث والسرائب.. لقج أصبح
 ذىبت إلى الجحيع سأذىب معظ.. لكغ معشا سيجة مدشة، وآديشو.

صست الحاج ثع استجرؾ قائلًا: ليكغ ما يكػف، بزيق؛ سشحىب، أليذ كحلظ يا 
 عمي؟



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ

ـــــــــــــــــ  ُٔٓ   ـــــــــــــــــــ

مدح عميّ ذقشو وأجاب: دعشا ندتدمع لمقجر، لغ نمقى بكلامظ إلى الأرض يا 
قمت اذىب إلى القبخ سأذىب، وىحه شػرآب، قخيتي، أرضي، نحىب ولع حاج! إذا 

 (ِٔ).لا؟"
كبعد جلاء جنود الابٙاد السوفيبٍ عن أفغايستاف عادت الأسرة إلى القرية بعد ب٘ربة اب٥جرة 
كاغبَاب "علي" بُ إيراف، كإقامة أسرة "اب٢اج شريف" بُ كابل، فوجدت أف الزمن قد ترؾ 

اف، كما تركها على يفوسهم بٝيعان، فقد أصاب القرية اب٣راب كالدمار آثاره العميقة على اب٤ك
الذم عايتو أركاحهم، فتلاشى بهاؤىا، كأضحت الأرض قاحلة جرداء تعج بالأشواؾ كالنباتات 
الضارة كما جف يبع اب٤اء، كلأف القرية ىي الوطن كىى الأـ فقد شبهها الراكم باب٤رأة اب٢امل 

بو التشققات كالصدكع البٍ حلت بها بسبب اب١فاؼ، بٔركح ذات الوجو الشاحب، كما ش
كحركؽ أصابت كجو إيساف من جراء اب٢رب فأحالتو إلى كجو قبيح دميم، ككأف تراب أرضو ىو 

"كانت أراضي أمو البٍ تنعتو باب٣ائن اب١باف الذل بٚلى عنها كتركها كقت اب٢رب فيقوؿ: 
شػاؾ تستز دماء أرضو الخربة، الحاج خالية وبػر، كانت الأعذاب الزارة والأ

 وكانت تيتد وتتسايل بػقاحة وجخأة مع ىبػب الخياح.
عشجما نطخ الحاج لمػىمة الأولى إلى أرضو البػر، انيسخت الجمػع مغ مآؾيو، لع 
يخ قط ىحه الأراضي الغشية والخربة بيحا القجر مغ الحقارة وعجـ البخكة، كانت 

احب ومميء بالبقع الجاكشة، كانت الأرض الأرض مشتفخة مثل امخأة حامل بػجو ش
التي لع يرميا الساء قج تذققت وترجعت مغ الجفاؼ، وكانت ىحه التذققات 
والرجوع، مثل جخوح الحخب السمتئسة، وقج شػىت الحخوؽ وجو الأرض الجسيل 
وجعمتو قبيحًا، وبجلًا مغ رائحة القسح والبخسيع العصخة؛ عست أرجاء السكاف رائحة 

 سشتفخ والأشػاؾ.التخاب ال
عشجما كاف الحاج يشطخ إلى الأرض، بجا لو أف التخاب يدخخ مشو، ويدتيدئ بو، 

 (ّٔ).ويشعتو بالخائغ والجباف والعاجد"
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كيذكر الراكم أيو خلاؿ عامبْ بٛكن "اب٢اج شريف" بٗساعدة "علي" كبعض أىل القرية من 
آب" إلى سابق عهدىا من إعادة إعمار الأرض كشق القنوات كاب١داكؿ كعادت قرية "شور 

 اب٢ضرة كالنضارة كالبهاء.
كلأف قرية "شورآب" ىي صورة مصغرة "لأفغايستاف" فلم يلبث أف دب الصراع ببْ 
المجاىدين كبٝاعة طالباف، كايتشر اب٤تطرفبْ بُ أرجاء البلاد كسكنوا اب١باؿ كالغابات، كاف 

وا للهجوـ على القرية كقتل أىلها "جلاؿ" ابن "اب٢اج شريف" أحد ىؤلاء اب٤تطرفبْ الذين أت
كسلب خبّاتها، بينما تصدل ب٥م "علي" ك"اب٢اج شريف" كبٝاعة من أىل القرية. كيصور 
الراكم ىذه الأحداث بُ صورة ظهر فيها بٔلاء ب٘ليات اب٤كاف كأثره على الأحداث 

"كاف الثمج يغصي الأرض بعباءة بيزاء، وكاف الرست القاتل كالشخصيات، فيقوؿ: 
دداد ثقلًا لحطة بعج لحطة. لقج ركد مجافعػ القخية كل قػتيع وشاقتيع في أعيشيع ي

بة الحخب يديصخاف عمى أرجاء السكاف."  (ْٔ)وآذانيع، وكاف الخػؼ ورـ
كأخذ "اب٢اج شريف" يعمل على بث ركح اب٢ماس بُ يفوس اب٤دافعبْ عن القرية كطمأيتهم 

ؼيقػؿ: " قاؿ الحاج: ربسا ة سوؼ تستمر، بأف الأشخاص قد تفبُ لكن اب٤كاف باؽ كاب٢يا
ندتذيج ربسا نجمخ جسيعشا نحغ العذخوف، لكغ القخية لغ تفشى، أولئظ الحيغ بقػا في 
القخية، سيػاصمػف الحياة، ويدرعػف الأراضي، ويقصعػف أغراف الأشجار، 

 (ٓٔ).ويصعسػف الأبقار"
م بأنهم بٝيعنا أبناء ىذه الأرض كعلى الطرؼ الأخر بٰاكؿ رد اب٤تطرفبْ كالبغاة مذكران إيًى

ؼيقػؿ: كيدعوىم للتشاكر كالسلم بدلان من اب٢رب كالدمار بينما باءت كل جهوده بالفشل، 
 "إخػانشا، لع نأتِ لمحخب، تعالػا لشتحجث معًا.

لكغ صػتو تلاشى وسط دوي شمقات رصاص الأعجاء الحيغ كانػا يصمقػف الشار 
 (ٔٔ).حاج انجلعت الحخب"بغدارة، وعمى الخغع مغ كل جيػد ال
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كمع نهاية اب٢رب كاف اب٤كاف قد احبَؽ كتلوف اب١ليد بدماء اب١رحى كالقتلى كىنا يرصد 
ؼيقػؿ: "كانت الحخب قج الراكم مشاركة اب٤كاف للشخصيات فيما حل بو من حزف كدمار، 

انتيت، وكانت قخية "شػرآب" السحتخقة جدئياً، والتي كاف الجخاف يتراعج مشيا، 
بذكل محدف، كانت جثث الجخحى والقتمى ممقاة بذكل بائذ عمى الثمج  تطيخ

بالقخب مغ الغابة، وقج لػّنت دماء الجثث الثمػج السحيصة بيا، وكانت الأدوات 
 (ٕٔ).الجفاعية لمقتمى تطيخ سػداء عمى الجميج"

مع لقد رسم "ببرؾ ارغند" ساحة اب٢رب ببْ اب١ماعة اب٤تطرفة كأىل القرية بصورة تتناسب 
تطور الأحداث، كبٗا ينمى من شخصياتو ب٩ا كلد شعورا بالنص يرقى إلى التعاطي مع الشخصية 
كالتفاعل مع اب٢دث السردم  الذل أضفي على اب٤كاف لونًن من اب٢زف، يدفعنا لتخيل ىذا 
اب٤كاف بُ أذىاينا، كقد يصل الأمر لتجسيد اب٢دث أماـ أعيننا، من خلاؿ ما قدمو من كصف 

عركة كصورة القتلى كالدماء البٍ لطخت اب١ليد، ككأينا أماـ مشهد مسرحي عبر تقنية دقيق للم
العرض كالوصف، كبهذا قد حقق الكاتب رؤية فنية بُ الربط ببْ اب٤كاف كالأحداث، كجاء كل 
ذلك معبران عن الظرؼ السياسي الذل مر بو المجتمع الأفغاني بُ ظل الأحداث كالاضطرابات 

جتاحت البلاد على أثر ظهور اب١ماعات اب٤تطرفة بعد الغزك الركسي الداخلية البٍ ا
 لأفغايستاف.   

 الدذيىح: -2
تزؿ بُ البعد الوصفي للأمكنة أك الأشياء أك بُ  إف العلاقة ببْ اب٤دينة كالبنية الركائية لا بٚي

رؤية فكرية  رصد اب٤واقف كالتناقضات الاجتماعية البٍ يزخر بها العالم اب٤ديبِ، بل تتأسس على
كفنية شاملة للعالم. كمن بٌٍ فإف بٛثيل العلاقات الإيسايية كاب٤واقف الاجتماعية كالقيم 
كالاب٘اىات الفكرية سواء كايت أخلاقية أك ركحية أك مادية، بُ ارتباطها باب٤دينة، يػيعىدٌ ايعكاسنا 

لعمل الركائي كتتفاعل لطبيعة الفضاء الركائي ذاتو، بوصفو البوتقة البٍ تنصهر فيها مكونًت ا
 (ٖٔ)فيما بينها.



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ْٔٓ ــــــــــــــــــ

كرغم تعدد الأماكن اب٤فتوحة بُ القرية بٕيث يصعب حصرىا  ب٪د ب٧دكدية لوجود الأماكن 
 اب٤فتوحة بُ فضاء اب٤دينة بٕيث ينحصر ظهور اب٤كاف اب٤فتوح بُ اب٤دينة فقط من خلاؿ الشارع.

 انشارع:
فئات المجتمع كأطيافو، كيتيح لقاء  يشكٌل الشارع فضاءن مكاييان مفتوحان بٯمع ب٨تلف

شخصيات متباينة من حيث الشكل كاب٤ضموف، كىو يرمز إلى اب٢ركة كالاستمرارية، كما يعكس 
."كىو من الأماكن الايتقالية بُ الوقت يفسو يسيجان اجتماعيان يضم بٝيع الفئات على اختلافها

دما تغادر إقامتها أك البٍ تشهد حركة الشخصيات كيشكل مسرحان لغدكىا كركاحها عن
 (ٗٔ)عملها".

كىو ما ب٘لى بُ الركاية بصورة كاضحة بيد أف شارع اب٤دينة بٰمل طابعنا مغايرنا عن أجواء 
القرية، فاب٢ياة بُ اب٤دينة كاف ب٥ا بالغ الأثر على "اب٢اج شريف" كعلى طباع أينًسها، كيصور 

ا عن كلده الآبق الذل ىجر اب٤نزؿ الراكم مشهدنا لسبّ "اب٢اج شريف" بُ شوارع اب٤دينة بٕثن 
جريً خلف أىوائو، فينزعج من سلوؾ ىؤلاء اب٤ارة، إذ تبدك اب٢ركة اليومية بُ شوارعها بُ صورة 

كيتشابهوف بُ ايدفاعهم العشوائي،  أقرب إلى الازدحاـ اب٤يكاييكي، حيث يفقد الناس تفردىم
ب٘عل من السرعة قيمة عليا، حبٌ كإف  فاب٤دينة تيذيب ىويًت الأفراد بُ تيار بشرم متدافع، ك 

كايت بلا غاية كاضحة، ب٩ا يعكس ضغوط اب٢ياة بُ اب٤دينة البٍ تدفع الإيساف إلى فقداف 
"كاف الحاج، الحي لع يعج ذلظ الخجل الدسيغ، فقج فيقوؿ: البَكيز كالوعي بذاتو ككجهتو، 

بصشو  جدجه آلاـ الحياة ومرائب الحخب وسػء ترخفات جلاؿ، وألرقت نحتت
بطيخه، يديخ ببطء ويتمفت يسشة ويدخة لعل برخه يقع عمى جلاؿ بقامتو الصػيمة 

 السشحشية.                                                            
كاف الشاس يتجفقػف في الذارع ذىابًا وإيابًا، يتجافعػف كالشسل والجخاد، وكل مشيع  

كأناس يغ، بجا وكأنيع لا يسمكػف ىجفًا واضحًا، يحاوؿ أف يتقجـ خصػة عمى الآخخ 
ولكشيع يديخوف بدخعة، وكأف ىحه الدخعة ىي ىجفيع  تائييغ محىػليغ

 (َٕ).الأساسي"
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كاب٤كاف يرتبط ارتباطان لصيقان بٗفهوـ اب٢رية كب٩ا لا شك فيو أف اب٢رية بُ أكثر صورىا بدائية  
الإيساف كاب٤كاف، كمن ىذا اب٤نحى، تبدك  تتمثل بُ حرية اب٢ركة لدل الإيساف، فالعلاقة ببْ

علاقة جدلية ببْ اب٤كاف كاب٢رية، كتصبح اب٢رية بُ ىذا اب٤ضمار ب٦موعة الأفعاؿ البٍ يستطيع 
  (ُٕ)الإيساف أف يقوـ بها دكف أف يصطدـ بأية عوائق يفسية كايت أك مادية.

ينتابو جراء  كمن أكبر العوائق البٍ كاجهت شخصية "اب٢اج شريف" اب٢رج الذم كاف
يظرات الناس كب٤زاتهم البٍ لم يتمكن من ب٘اىلها يظرنا لسوء سلوؾ "جلاؿ"، كقد بدا لو أف كل 

ؼيقػؿ: "عشجما كاف يديخ في الدقاؽ العيوف ترمقو كأف الشارع كالسوؽ يضيقاف بو، 
والدػؽ، كاف يذعخ وكأف جسيع الشاس يتغامدوف عميو ويحتقخونو، لقج أرىقتو 

 (ِٕ).سخخية الشاس"
كما جاءت صورة الشارع بُ اب٤دينة بٙمل معبُ سلبيان حيث إيو يعد ملجأ للبعوض 
كاب٢شرات، كمأكل للمتسولبْ كمن لا مأكل ب٥م كلا مصدرنا للرزؽ، كىذا ما عبر عنو الراكم، 

برػت رتيب  يصغالبعػض "أبعج الحاج فػج البعػض الحي كاف يياجسو، كاف بقولو: 
الترػيخ بالكيخباء، ثع  أستػديػىات تسجّ التي كانت  اءيذبو صػت مػلجات الكيخب

انجفعت نحػه امخأة متدػلة كانت جالدة القخفراء تحت ضل شجخة الأكاسيا وىي 
تحتزغ شفلًا في الثانية مغ عسخه، وتبكي وتتػسل قائمة: مغ أجل الله، ارحسػا ىحا 

طخىا السفجع وىي فبجا لو مش الصفل ىحا الصفل البخيء، نطخ الحاج إلى تمظ السخأة
تزع شفميا كمػحة مؤثخة تثيخ الذفقة، ألقى الحاج عسمة نقجية مغ فئة خسذ 

 (ّٕ).روبيات أماـ السخأة، فجعت لو السخأة"
كبُ مشهد أخر يبدك الشارع ب٧ملا بالدلالات العدائية البٍ يكمن مبعثها فيما يتسم بو من 

لزيقة والسسخات السميئة بالقسامة ؼيقػؿ: "بجت لو الأزقة اقذارة متناثرة على جايبية، 
والأوساخ بػيزة ومسمة، وكانت الخائحة الكخيية والصيغ والأوساخ تجفعو إلى الإسخاع 
في خصػاتو ليخمز نفدو بأسخع ما يسكغ مغ شخ العفغ وسيل الحباب السياجع في 

 (ْٕ).الدقاؽ، لكغ ترسيع الأزقة لع يسكشو مغ تحقيق ىحه الغاية سخيعا "ً 
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لشوارع بٗنأل عن تداعيات اب٢رب فكما ظهر أثرىا على القرية كاف ب٥ا بالغ الأثر كلم تكن ا
على شوارع اب٤دينة كيسرد لنا الراكم صورة للحياة اليومية بُ شوارع اب٤دينة البٍ مزقتها اب٢رب، 
حيث يصبح اب٤وت كالإعاقة كالبَمل أحداث عادية متكررة، كمن بٍ يتضح الأثر العميق 

ربة على سلوؾ الأفراد  فهم يعيشوف بُ حالة قلق دائم منغمسوف بُ الصراع للشوارع اب٤ضط
، كل يػـ يُقتل على البقاء كتوفبّ أبسط مقومات العيش،  ؼيقػؿ: "ىحا ىػ حالشا اليػـ

شخز، وآخخ يشدفو لغع، أحجىع تُقصع يجه، وآخخ تُربح زوجتو أرممة، إنيا كارثة! 
الصخيق مغمقًا ولا تأتي البزائع. وفي يػـ  تجارتشا لا يسكغ أف تدتسخ، في يػـ تخى 

 (ٕٓ).آخخ تخى الديارة تُدخؽ عمى الصخيق"
ا: الدكان الدغهق:

ً
 ثاوي

 انقزيح: -1
إف الصور الذىنية البٍ يرب٠ها الراكم للمكاف لا تقتصر على كونها بٛثلات عقلية، بل 

كقد ( ٕٔ)ة أك سلبية.تتحوؿ إلى كاقع ب٧سوس يفرض حضوره على اب٤تلقي، سواء بصورة إبٯابي
ارتبطت الأمكنة اب٤غلقة بُ الركاية بُ معظم الأحياف بأكصاؼ سلبية، كقد ب٘لت الأماكن اب٤غلقة 

 بُ القرية بُ موضعبْ بٮا: اب٢ظبّة كاب٤قابر.
 الحظيرج:  -

يندلع فيها اب٢ريق  حينما خاصة كمكاف مغلق كثيف الرمزية،بُ النص الركائي  تظهر اب٢ظبّة 
ب٧بَقنا، لولا شجاعة "عليٌ" الذل خاطر بٕياتو  أف بٲوت " داخلها كيكادجلاؿ"طفل ال كبٰاصر

مكاف يرمز إلى القيد كاب٣طر بُ آفو كاحد،  كايدفع كسط النبّاف حبٌ بٛكن من إيقاذه، فهو
كيصور الكاتب  حبْ بٱاطر بٕياتو لإيقاذ الطفل "لعلي" ليلكنو يتحوؿ أيضنا إلى مسرح بطو 

ؼيقػؿ: "عشجما نطخ ريق كتضافر أىل القرية بُ ب٧اكلة لإبٟاده دكف جدكل، مشهد ايدلاع اب٢
 "عمي" عغ كثب، حجد مكاف الحخيق: الحطيخة!، حطيختشا!.

 أسخع إلى الإسصبل وركس نحػ السعمف.
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كاف أىل القخية قج تجسعػا حػؿ الإسصبل يحاولػف إخساد الحخيق، أحجىع كاف 
وآخخ كاف يمقي التخاب بسجخفة عمى ألدشة يجمب الساء بجلػ ويدكبو عمى الشار، 

الميب الجامحة، وآخخ كاف يحجؽ بلا وعى في ألدشة الميب الستصايخة وكأنو 
 مدحػر.

وفي ىحه الأثشاء كانت فاشسة تقصع شعخ رأسيا وترخخ وتػلػؿ: مغ أجل الله! 
 أنقحوا جلاؿ!

إف  وسط صخاخ الشاس وضجيجيع، كاف نحيب فاشسة وصخاخيا ىػ الأعمى، وما
وقع نطخىا عمى عميّ، حتى بجا وكأنيا وججت مشقحىا، وبذعخ مشكػش وقجميغ 

 (ٕٕ).حافيتيغ وصمت إليو وىي تبكي وتشػح، وأمدكت بتلابيب ثػبو وتػسمت
 يا عمي! أنقحه! أنقح جلاؿ! سأؿ عمي بجىذة: ػػػػ أيغ جلاؿ؟

 ػػػػ إنو بالجاخل، في الحطيخة، ألا تدسع صػتو؟
 نحػ باب الحطيخة الحي كاف عمى وشظ الدقػط. دوف تخدد وبدخعة ركس

 حاوؿ الشاس مشعو: لا تحىب يا عمي! لا تحىب فدتحتخؽ أنت أيزاً!
لكغ عمياً بجا وكأنو لع يدسع كلاميع ولع يُعِخىع أي انتباه، دفع الشاس جانباً، وفي 
وسط ألدشة الميب، ألقى بشفدو داخل الإسصبل، وبعج لحطة خخج وىػ يحسل جلاؿ 

 (ٖٕ).ذراعيو"بيغ 
مع مصائر الشخصيات، فيتحوؿ من فضاء  -الإسطبل اب٤شتعل  -كىنا يشتبك اب٤كاف 

ريفي آمن إلى مسرح للفاجعة كاب٣طر، كما يتجلى اب١ايب الإيساني من خلاؿ تصرؼ أىل 
القرية الذين بٰاكلوف بوسائل بسيطة مواجهة ألسنة اللهب، بيد أف عجزىم يتضح أماـ ىوؿ 

قابل تبرز شخصية "فاطمة" كرمز للأمومة اب٤قهورة البٍ لا ب٘د كسيلة سول اب٤وقف، بُ اب٤
الصياح كالنواح بُ ب٧اكلة لإيقاذ طفلها، حبٌ يظهر "علي" كيتمكن من إيقاذ الطفل بُ مشهد 

 بطولي. 
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كما تسجل اب٢ظبّة كمكاف مغلق مشهدان آخر من مشاىد اب٣طر الذم يتحوؿ إلى بطولة 
ل من الغابة أحد الذئاب كيهاجم القرية بُ موسم الشتاء كيهدد حياة "لعلي" أيضنا حبْ يتسل

ؼيقػؿ: "في إحجى ليالي الذتاء كب٩تلكات سكاف القرية بينما يتمكن على من قتلة، 
، تدمل ذئب جائع إلى القخية وتػجو كاف الثمج يتداقط حتى الخكبةالباردة، حيث 

 مباشخة إلى حطيخة الحاج وافتخس حسميغ.
عمى أشخاؼ ئب الستػحر الحي أضشاه الجػع يطيخ مع حمػؿ الطلاـ كاف الح 

 (ٕٗ).يدتو، وكل حيػاف يخخج مغ القخية كاف يتعخض لخصخ ىجػمو"يتخصج فخ و  القخية
"كانت حياة جسيع سكاف وحيػانات قخية "شػرآب" ميجدة بالخصخ، غيخ أف عميّ 

الأنف الأبيس،  بذجاعتو وجخأتو، تسكغ في صباح شتػي بارد؛ وبسداعجة كمبو ذو
 (َٖ)مغ القزاء عمى الحئب الجائع "

كىذه الصورة ثرية بٗفردات البيئة القركية، كبنوعية حياة أفرادىا، فالراكم يغوص بُ أعماؽ 
حياة كأفعاؿ الفلاحبْ كقت اب٤خاطر، كتتجلى براعة الركائي بُ قدرتو على إشراؾ القارئ بُ 

أبعاده، بٕيث تتشكل معالم اب٤كاف بُ ذىن  ب٘ربة العيش داخل الفضاء الركائي الذم شيد
 اب٤تلقي بصورة كاقعية كملموسة.

القبر كلمة ب٘سد معاني اب٤وت كاب٣وؼ كمسبّ الإيساف إلى نهاية أبدية، غبّ أف القبور  انقثُر:ػػ 
بُ ىذه الركاية بٙمل دلالات يفسية، فهي ليست مكانًن للفناء فقط، بل رمزنا للمقاكمة 

ؿ إلى سجل للذاكرة اب١معية، حيث ييدفن الأىل كالأقارب من شهداء اب٢رب تتحو ، ك كالتضحية
"انتدع جلاؿ مدجسو مغ يجه وقاؿ  ؼيقػؿ:بٙت الأعلاـ، ككأنها كثيقة تاربٱية على الأرض، 

بغزب، لغ تدتصيع أف تُشكخ شيجاءنا الدتة أو تسحػ ذكخاىع، سأدفشيع جسيعًا في 
مشيع عَمَسًا، كميع شيجاء! لقج كانػا ضحايا  مقبخة واحجة، وأرفع فػؽ قبخ كل واحجٍ 

  (ُٖ).جيمظ وشسعظ"
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، بٯمع ببْ  كيتجلى حضور القبور بُ مقطع أخر بٯعل فيو الكاتب من القرية فضاءن مأساكيًن
كانت ندائع الخبيع تحسل معيا رائحة القسح وعبيخ شجيخات ؼيقػؿ: "اب٢زف كالقداسة، 

شجج السدىخات عمى ضفاؼ الشيخ، و  تشذخىا نحػ الديل والسقبخة، فتشعر أنفاس الدَّ
جلاؿ الحي كاف يجمذ تحت شجخة كبيخة كثيفة الأغراف، كاف جلاؿ يسلأ رئتيو بيحا 

جيو الفتي كاف و العصخ، وعيشاه تتأملاف السقبخة الػاسعة الكئيبة السستجة أماـ ناضخيو، 
بو بعج فقجاف الرافي كاف قج غصّتو خصػط الحدف والأسى؛ ذلظ الحدف الحي أثقل قم

أبيو وأقاربو، وبيشسا كاف يحجّؽ في القبػر والأعلاـ التي نُربت حجيثًا فػقيا، حسمتو 
 (ِٖ)."أفكاره بعيجًا في تأملات شػيمة وعسيقة

يبرز النص تداخلان بٝالينا ببْ الطبيعة كالبعد النفسي لشخصية "جلاؿ"، حيث تتداخل 
الأشجار كالنهر كما بٙملو من رموز حقوؿ القمح ك صورة الطبيعة بٗا بٙوية من النسيم الربيعي ك 

اب٢ياة كاب٣صوبة كالايبعاث، مع مشهد اب٤قبرة الذم بٯسد معبُ الفقد كاب٤وت، ىذا التناقض 
ببْ دلالات اب٤كايبْ يعكس الصراع الداخلي لػػػػ "جلاؿ" الذم يبَدل ببْ طاقة اب٢ياة اب٤تدفقة 

قداف الأب كالأقارب الذل يعد ىو السبب الرئيس من الطبيعة كببْ كطأة اب٢زف الناتج عن ف
، حيث بٛثل الشجرة اب٤لاذ  فيو، كما أف جلوسو بٙت الشجرة الضخمة بٲنح اب٤شهد بعدنا رمزيًن
كالسند الذل يعادؿ حضوره حاجة الشخصية إلى الاتكاء بُ مواجهة الايكسار، بيد أف تأملاتو 

دلل على ايغماسو بُ ذاكرة الفقد كالشعور بالذيب اب٤متدة بُ القبور كالأعلاـ اب٤نصوبة فوقها ي
 كعدـ قدرتو على التماىي مع بٝاليات الربيع.

، حيث يصبح الفضاء الطبيعي جدلية اب٤كاف كالوجدافكبهذا فإف النص يعكس بٔلاء 
ايعكاسنا للحالة النفسية للشخصية، فاب٤كاف ىنا ليس ب٦رد فضاءن للأحداث  بل بٯسد معافو 

 ببْ اب٢ياة كاب٤وت، كببْ الازدىار كالايطفاء بٗا يعزز الدلالة الوجدايية للمكاف. متناقضة ب٘مع
 الدذيىح: -2

تقوـ العلاقة باب٤كاف بُ الركاية على صورتبْ متباينتبْ، التماىي معو أك النفور منو، ففي حبْ 
املان ببْ اب٤كاف يظهر ايدماج أبطاؿ الركاية مع الأمكنة اب٤فتوحة بُ القرية، بٗا يعكس ايسجامان ك
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كالشخصية، ب٪د بُ اب٤قابل شعور بالنفور من الأمكنة اب٤غلقة بُ اب٤دينة، كيتجلى اب٤كاف اب٤غلق 
 بُ اب٤دينة بُ موضعبْ بٮا بيت "اب٢اج شريف"، كمنزؿ الغاييات.

كما يعرفو غاستوف باشلار ىو" ركننا بُ العالم ككوينا الأكؿ، كوف حقيقي بكل ما   انثيد:
 (ّٖ)ن معبُ"للكلمة م

كيدرج منزؿ "اب٢اج شريف" بُ اب٤دينة ضمن تصنيف اب٤كاف اب٤همَّش حيث يظهر حضور 
اب٤كاف باىتنا كضعيفنا، إذ يكتفي السارد بذكر إشارات عابرة إليو، بينما تظل الأحداث 
كالشخصيات ىي المحور الأساس للرؤية السردية، كىنا يلجأ الكاتب إلى تقدنً كصف عاـ 

الوقوؼ على تفاصيلو الدقيقة، بُ رغبة منو للاكتفاء بدكر اب٤كاف كمسرح كخلفية للمكاف دكف 
   (ْٖ)للأحداث مثل الوصف عند "كافكا.

كالبيت بُ ىذا اب٤وضع يقدـ دلالة مغايرة ب٤ا ىو مألوؼ عنو عادةن  فبدلان من أف يكوف رمزنا 
لراكم عن الدخوؿ بُ تفاصيل للهدكء كالألفة كالاستقرار، يظهر بٗعبُ ب٨الف، كما أف امتناع ا

كصف اب٤كاف يكشف عن حالة عدـ الايسجاـ ببْ الفضاء اب٤كاني كالشخصيات، فالبيت بُ 
اب٤دينة ىو امتداد للصورة السلبية ب٢ياة "اب٢اج شريف" كأسرتو بعد مغادرة القرية، كبٱلو من 

ائو على الذباب معايبّ الراحة كالسكينة، كيتمثل ذلك بُ ضيق مساحتو كجوه اب٣ايق كاحتو 
ؼيقػؿ: "أمخ الحاج غاضبًا: أغمقى الباب، فينتفي فيو الشعور بالارتياح كالطمأيينة، 

 فالحباب أزعجشي.
 (ٖٓ).ػػ الجػ حار، إذا أغمقت الباب، سيربح اليػاء خانقًا"

كقد بٛكن الكاتب من الربط ببْ صورة البيت كاب٢دث ليصبح أكثر دلالة كتأثبّان، مع 
لة النفسية كاب١سدية للشخصيات، البٍ امتزجت بدلالة اب٤كاف، فيصور حضور كاضح للحا

الراكم حالة الأسرة بعد أف أصبحت اب٢ياة بُ اب٤دينة غبّ ب٧تملة بالنسبة ب٥م، كتصريح "فاطمة" 
، ؼيقػؿ:" اقتخح عميّ بأف يفسها قد ضاقت بهذا البيت الضيق كذلك الزقاؽ كريو الرائحة

 حا الدقاؽ ونحىب إلى مكاف آخخ لا يعخفشا ؼيو أحج.بجخأة قائلًا: لشخحل مغ ى
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ابتدست فاشسة التي أسعجىا سساع ىحا الحل، وأيجتو قائمة: عميّ العديد يقػؿ 
الحق، لشخحل، لقج ضاؽ صجري مغ ىحا الفشاء" البيت" الزيق وذلظ الدقاؽ الكخيو 

 (ٖٔ).الخائحة"
أبدع فصيل لمحتويًتو، بينما كما جاء كصف الكاتب ب٤نزؿ الغاييات أيضان عامنا دكف ت

، "اب٢اج شريف"البٍ تسيطر على يفس  كالايقباضالبغض الضيق ك مشاعر  إبراز الكاتب بُ
يولوج الداخلي الذم يكشف من خلالو إحساسو العميق بالإىاية يتيجة للمو كذلك عبر توظيفو 

"استػلى  :قػلوذلك بوضوح بُ  ، كيتجلىاضطراره إلى دخوؿ بيوت سيئة السمعة بٕثان عن ابنو
الغزب السسدوج بالإثارة مخة أخخى عمى الحاج، وقاؿ لشفدو: لقج تحسمت كل ىحه 
الإىانات، ودخمت أماكغ مذبػىة، ورأيت الأكاذيب والخيانة، وتحسمت عشاء دخػؿ 

 (ٕٖ).ىحا السشدؿ وعشاء انتطار جلاؿ، وفي الشياية لغ يأتي الميمة"
ها كصف اب٤كاف اب٤غلق سواء بُ القرية أك بُ كىكذا يرل أف تلك اب٤واضع الذم كرد في

 اب٤دينة ىي بٗثابة مرآة تعكس اب٢الة النفسية البٍ خلقها اب٤كاف كترؾ أثرىا على الأشخاص.
 ثانثاً: جذنيح الدكان َانشمان في انزَايح:

بٲثل الزماف كاب٤كاف بُ حياتنا اليومية الإحداثيات الأساسية البٍ يتم من خلاب٥ا بٙديد 
ودات اب٤ادية، فنستطيع أف ب٭يز فيما ببْ الأشياء من خلاؿ كضعها بُ اب٤كاف، كما اب٤وج

 (ٖٖ)يستطيع أف ب٫دد اب٢وادث من خلاؿ تأريخ كقوعها بُ الزماف.
كقوة حضورىا لا يعبِ إيكار حركة الزمن  كما أف اب٢ديث  الركايةإف اب٢ديث عن أماكن 

 (ٖٗ).عن ىيمنة الزمن لا يعبِ كجود فراغ مكاني
فالعلاقة ببْ اب٤كاف كالزماف علاقة جدلية يتسم طابعها بالتلازـ اب٢تمي كالضركرم بُ 

كىي علاقة  (َٗ)الأعماؿ الركائية، إذ يشكٌلاف الأساس الذم يقوـ عليو البناء النصي للركاية.
متداخلة، فهما يسبياف كمندب٦اف بٕيث لا بٲكن الفصل بينهما إلا لغرض دراسي، كىذا 

إلى إطلاؽ مصطلح" الزمكاف" الذم يعبر مفهومو عن  (ُٗ)يخائيل باختبْالاتصاؿ حدا بٗ
 (ِٗ)البَابط الوثيق بينهما خاصة حبْ يستوعبهما العمل الأدبي استيعابان فنينا.
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كلأف الركاية عمل سردم يعد ترحالان بُ الزماف كاب٤كاف، فإف للزماف أبٮيتو بُ الركاية  حيث 
يرافق الإيساف بُ شبٌ مراحل حياتو كيتبعو بُ حلو كترحالو،  الزماف ىو الوجود الإيساني يفسو،

كبُ حركتو كسكويو، إيو الإطار النفسي الذم بٰيط بنا، كعلاقة الذات بالزماف تتبدل عبر 
اب٤كاف، إذ للمكاف حضور زمبِ، كللزماف أثر على يسيج اب٤كاف، كالزماف دعامة أساسية من 

 عناصرىا الأخرل، فوجوده جزء مهم من كجود النص دعائم الركاية، حيث يؤثر بشكل كببّ بُ
 (ّٗ).الركائي، حيث التحديد كالبَتيب كالإيقاع

 َيرجهى انشمان في انزَايح مه خلال وُػين:
كيقع خارج يطاؽ النص الدمغ الفيديائي ويصمق عميو الدمغ الصبيعي أو الخارجي: -

عات كتعاقب الليل كالنهار كما كيقصد بو السا (ْٗ)اب٤كتوب كيشمل زمبِ الكتابة كالقراءة.
ينشأ عنهما من أيًـ كأسابيع كشهور، كما يبَتب علية من فصوؿ العاـ، كىو يشكل 
اب٣طوط العريضة البٍ تببُ عليها الركاية، كمن خصائصو كويو مستقلان عن خبراتنا 

 (ٓٗ)الشخصية.
متعددة بٲكن  ىو الزمن الكامن بُ بنية النص، كيضم جوايب الدمغ الشفدي او الجاخمي: -

من خلاب٥ا بٙليل البنية الزمنية للركاية، كىو زمن ب٩يز بٱتلف عن الزمن الواقعي كلا يتطابق 
كيعد الزمن الأكثر أبٮية بُ الأدب، حيث بٲثل اب٣يوط البٍ تنسج منها ب٢يمة  (ٔٗ)معو.

 النص، كفيو تتحرؾ الأنً بٕرية بُ اب٘اىات ب٨تلفة كيتم عبر الإيقاع الداخلي للذات
الإيسايية، كىذا البعد الزمبُ يرتبط بالشخصية لا بالزمن حيث تأخذ الذات فيو ب٧ل 

    (ٕٗ)الصدارة.
 انشمه انطثيؼي أَ الخارجي:-1

فكل مشهد مكاني يرتبط  ،ىو ايصهار الزماف باب٤كاف" شورآب" أبرز ما بٲيز ركاية إف 
م بٗزج ببْ الزماف كاب٤كاف كمنذ بداية الركاية يطالعنا الراك  ،بزماف ب٧دد، كالعكس صحيح

: "مشح سشػات عجيجة قاـ أىل ىحه قائلًا فيؤرخ لإعمار القرية بالسنبْ كما بُ الفقرة التالية 
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القخية، بتحػيل ىحه السشصقة الجافة وغيخ السثسخة إلى أرض خزخاء ومثسخة بالجيج 
 (ٖٗ)والعسل السزشي"

ليل القرية بُ فصل الصيف،  كيتكرر اب٤زج ببْ الزماف كاب٤كاف بُ كصف القرية فيصف
 ؼيقػؿ:

"كانت قخية "شػرآب" الرغيخة والجسيمة، في ىحه الميمة الريؽية غارقة في صست 
 (ٗٗ)وسكيشة مبيجيغ."

كما يربط الكاتب أيضان الأحداث بأزمنة ب٧ددة فعندما تغيب الريًح البٍ ينتظرىا الفلاحوف 
ٍـ! رد بُ حديث "علي" يؤرخ لفبَة بٟوب٥ا بزماف ب٧دد ىو ثلاثة أيًـ كما ك  قائلًا: "بعج ثلاثة أيا

 (ََُ)أيتيا الخيح العديدة! أخيخاً أتيتِ!"
ؼيقػؿ: "في ربيع عاـ كما يذكر تاريخ رحيل "علي" إلى إيراف بالتقونً اب٥جرم الشمسي 

 (َُُ)، ذىب عمي مع نرخ الله إلى مذيج."5511
افو معبْ، فيذكر توقيت رحيل كلا يبَؾ الراكم حدثان من أحداث الركاية دكف أف يوثقو بزم

"اب٢اج شريف" كأسرتو إلى العاصمة كابل، كيصور حياتهم خلاؿ عامبْ بُ مزجو كاضح ببْ 
الزماف اب٤كاف كتكثيفو لعناصر الزماف، فيستدعى خلاؿ الفقرة التالية كل من السنبْ كالأيًـ 

ل، ألحق جلاؿ إلى كاب أسختوؼيقػؿ: "في نفذ العاـ انتقل الحاج شخيف مع كالليالي، 
بالسجرسة، وانذغمت آديشة وفاشسة بأعساؿ السشدؿ، بيشسا عسل ىػ بتجارة الحبػب، 

وندج معيع خلاؿ ىحه الفتخة تعخؼ جلاؿ عمى أشخاص مغ مختمف الأشياؼ، 
لسجة عاميغ. لكغ الحاج كاف يذعخ وقج عاشػا عمى ىحا الشحػ ، علاقات وصجاقات

، خاصة مع غيابات جلاؿ الميمية، أف أعباء الحياة تدداد ثقلًا يػماً  وىػ ما بعج يػـ
  (َُِ)."يائداً قمقاً الحاج  جعل
عافيتو،  كأفقده الذم أنهكو الزمن بالفرس اب٥رـ "اب٢اج"ييشبو التالية ب٪د الراكم  بُ العبارةك 

يشعر بأف الزمن ، فهو كىو تصوير ب٦ازم يعكس التعب اب١سدم كالنفسي الذم يرزح بٙتو
ب٩ا بٕثو اب٤ستمر منذ شهر دكف جدكل رغم ابنو  غياباني من خيبة أمل أماـ يثقل كاىلو، كيع
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بتثاقل  "تسمسل الحاجبُ حديثو. فيقوؿ:  كيظهر يتسلل إلى يفسو جعل الإحباط كاليأس
ما مغ  أثخ لو،لقج مزى شيخ وأنا أبحث عشو لكغ لا  :وقاؿ مشيظىخـ  كجػادٍ  وكدل

 (َُّ)."مكاف إلا وشخقت بابو
"اب٢اج شريف" من العثور على ابنو يقرر العودة إلى القرية كيؤرخ لذلك أيضان  كعندما ييأس
"لكشيع لع يتسكشػا مغ التحخؾ لسجة شيخيغ آخخيغ، وفي شيخ الجػزاء/ بالشهور قائلان: 

 ( َُْ)."يػنيػ وصمػا إلى قخية شػرآب
حبٌ حلوؿ كيصف مقاكمة أىل القرية ب٥جوـ اب١ماعات اب٤تطرفة ب٤دة ثلاث ساعات متتالية 

كما أف بٙديد اب٤دة الزمنية بثلاث ساعات يعكس قًصر عمر البطولة أماـ شراسة  اب٤ساء،
العنف كالتطرؼ، كما أف لوقت اب٤ساء دلالة رمزية على الأفوؿ كالايكسار، كأف اب٢رب دائما 

قاوـ أىالي القخية لسجة ثلاث قائلًا: " فلا ينجو منها أحد. بْما بٚلف ضحايً من اب١ايب
ساعات، لكغ بحمػؿ السداء، انتيت ىحه الحخب وخمفت ضحايا مغ كلا 

 (َُٓ)الصخفيغ."
 انشمه انىفسي أَ انذاخهي: -2

كيبدع الراكم بُ تصوير الزمن النفسي من خلاؿ حديث "اب٢اج شريف" إلى زكجتو بُ 
ىي مشهد بٰمل يبرة مريرة تعكس أب٤و من تبدؿ الزماف كضياع القيم  كىو يلجأ ب٢ركة بسيطة ك 

خىطٌ الأرض بالعصا كدلالة على عجزه أماـ الواقع كما ينطوم حديثو على حسرة من تشتت 
الناس كاقتتاب٥م باسم الدين، حيث أصبح اب١ميع يرفع يفس الشعارات ذاتها، كأصبح يعد من 

ؼيقػؿ: "التقط الحاج عػدًا خذبياً صغيخًا مغ العسبّ التمييز ببْ الصالح كالطالح، 
طّ بو عمى تمظ الأرض وقاؿ: آه يا زماف! مغ كاف يطغ أف ىحا الأرض، وأخح يخُ 

سيحجث؟ الشاس يدىقػف أرواح بعزيع البعس، المز يقػؿ الله، والقافمة تقػؿ الله، 
 (َُٔ)ولا يسكغ للإنداف التفخيق بيغ الرالح والصالح."
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الراكم أحد الشخصيات يستخدـ اب٤ويولوج كأحيانًن يتجلى الزمن النفسي بأف بٯعل 
الداخلي فيحدث "اب٢اج شريف" يفسو، حوؿ سطوة الزماف كحضوره، بوصفو قوة قاىرة 
تتحكم بُ مصائر الأفراد كاب١ماعات، حيث ينظر "اب٢اج" إلى التحولات الاجتماعية بعبْ 

وؾ مدمن السخرية كاب٤رارة، فقد جعلت تقلبات الزماف من شخص كضيع  كاف ب٦رد صعل
ؼيقػؿ: للقنب، قائدان بٲلك السلطة كالنفوذ بفضل الفوضى كانهيار اب٤عايبّ الاجتماعية، 

ىحه أمػر تتعمق بالسدتقبل، تتعمق بالدمغ،  :وبيشسا كاف يسذي أخح يُفكخ في نفدو"
ؿ جػابغ رحست  ألع يربح شخيف ،والدمغ قاسٍ وجبار، يفعل ما يذاء كسا يحمػ لو

وجج بزعة أشخاص بدصاء ! كاف ىػ أصلًا؟ مجخد مُجمغ حذيرالخياط قائجاً؟ مغ 
ويدمب بعس البشادؽ والأسمحة، ثع قزى عجة أياـ يقصع الصخؽ،  أعصػه، و حفاةو 

إنيا ! آه يا زماف..بالقػة، وىا ىػ قج صار قائجاً  حُمييعو الشاس ساعاتيع وأمػاليع 
 (َُٕ)".أفعاؿ الدمغ

ت كأيًـ، بل قوة اجتماعية كسياسية تهدـ القيم إف دلالة الزمن ىنا ليست ب٦رد تعاقب ساعا
كتعيد ترتيب السلطة بطريقة تعسفية، ب٩ا ينعكس على يفسية اب٢اج بالشعور بالعجز أمامو، 

 فبّاه عدكان لا ييقاكـ يفرض منطقو القاسي.
كما يلجأ الراكم كذلك للمويولوج الداخلي كتجلي للزمن النفسي، فها ىو "اب٢اج شريف" 

أثناء ب٘ولو بُ السوؽ بٕثان عن كلده فينتقد الزمن كتقلباتو بُ تشبيو بينو كببْ ابنو بٰدث يفسو 
 ويداعجالدساء، جشاحيو كسلائكة الدمغ بلا رحسة أحياناً يبدط "قائلًا: "جلاؿ" 

البائديغ كسا لػ كاف شائخ الدعادة، ويطمّل بشي آدـ مثل شجخة شػبى تحت ضلالو 
كياف لكشو أحياناً أخخى يحخؽ  ،لريف السحخقةالعحبة ؼيحسيو مغ لييب شسذ ا

وحيغ تشطخ إليو يخيل . فالدمغ لا يخحع أحجاً  ،القخية وسكانيا بإشعاؿ نيخاف الحخب
والخدة  المؤـمغ الذخّ والبؤس والجناءة؛ يبجو لظ كأنو ابغ  جبمتإليظ أف شبيعتو قج 

 ،الحؿيقي ليحا الدمغالابغ ىػ وربسا كاف جلاؿ  ،والجذع والحقارة، تساماً مثل جلاؿ
 (َُٖ)." جلاؿ ياآه ! آه أييا الدمغ
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ىذه الفقرة ب٘سد صورة فلسفية عميقة للزمن بوصفو قوة مزدكجة، ب٘مع ببْ اب٤نحة كالمحنة 
فهو أحيانًن يبسط جناحيو كاب٤لاؾ ليحمي اب٤ستضعفبْ، كأحيانًن يشعل يبّاف اب٢رب البٍ بٙرؽ 

رقة عن رؤية مأساكية للزماف حيث يتجاكز قدرة كتكشف ىذه اب٤فا القرية كبٛحو كجودىا،
الإيساف على التنبؤ أك التحكم، كما أف الربط ببْ شخصية "جلاؿ" كالزمن، بُ اللؤـ كاب٣سة 
كاب١شع، بٰمل دلالة رمزية بالغة، "فجلاؿ" ليس ب٦رد فرد عادم  بل صورة متجسدة لزمن 

، فهو يرل بُ ابنو يتاج عصرو فاسد مضطرب يصنع من الدنًءة سلطة كبٰوؿ الاب٫راؼ إلى قدرة
 ككأيو ايعكاس مباشر لقبح الزمن.

كبٲثل استخداـ اب٤ويولوج ىنا أحد أشكاؿ ىركب الذات من مواجهة ىذا العالم الذم 
يقهرىا كيستنزفها، كما أيو تصوير لايقساـ الذات كتشظيها أماـ تيار الواقع اب١ارؼ  لاسيما 

 تراكمات كثبّة كشبكة من العلاقات اب٤تناقضة.كأنها أسبّة بيئة شكلت أبعادىا 
 الدثحث انثانث: ػلاقح الدكان تانشخصياخ

على الرغم من الأبٮية البالغة للمكاف بُ الركاية، فإيو لا يتبلور كلا يكتسب معناه إلا من 
خلاؿ الشخصيات البٍ تشغلو كتصنع أحداثو  فتيظهر أثر اب٤كاف فيها كأثرىا فيو، كما أف 

كاف كشموليتو تنبعاف من تفاعل الشخصية معو، سواء عبر علاقة تأثبّ متبادلة أك من حيوية اب٤
كالإيساف يرتبط ارتباطنا كثيقنا كحيويًن باب٤كاف  (َُٗ)خلاؿ التضاد كالتنافر القائم ببْ الطرفبْ.

 (َُُ)الذم يعيش فيو.
ماتو منذ اب٤يلاد كيبَؾ بص الأكؿ للشخصية فهو يتشكل داخلها اب٢اضنفاب٤كاف ىو 

،ك  العميقة بُ تكوينها، فالشخصية  ىو كعاء لأحلامها كآماب٥ا كأحزانها، كسلطايو عليها لا ييقاكـ
يلازمها  بُ النص الركائي ىي امتداد للمكاف الذم يشأت فيو، كارتباطها بو ارتباط مصبّم 

منو ، كقد بٛكن الكاتب من جعل اب٤كاف عنصرنا ب٩يزا داخل الركاية فخلق كظلها أينما ذىبت
   (ُُُ)عاب٤ان ينبض باب٢ياة "كيبث ديناميتو الفاعلة بُ سبّ الأحداث كحركة الشخصيات كالأزمنة"

كىناؾ تأثبّ كاضح للمكاف بُ خلق شخصيات الركاية كبُ بٙديد مساراتها كبُ تشكيل 
منظومة علاقاتها مع ذكاتها كمع بعضها البعض كمع البيئة المحيطة، ككيف تؤثر ىذه البيئة بُ 
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خصيات كتتأثر بها. فاب٤كاف "اب٤وقع كالتخطيط اب٤عمارم للأبنية كالبيوت كالشوارع" يعد الش
مرتكزا مهما من مرتكزات الشخصية الإيسايية، كالوعي باب٤كاف يعد كعيا بالذات كما بٰيط 

 كبٲكن تناكؿ علاقة اب٤كاف بالشخصيات من خلاؿ بٝلة من المحاكر الأساسية أبرزىا: (ُُِ)بها.
 لاقح وفسيح:ػػػػػػ 1

يعد اب٤كاف الذم يقطنو الإيساف كيتحرؾ بُ فضائو كيتفاعل مع عناصره، مرآةن عاكسة 
لطباعو كب٠اتو النفسية، "كىو يعكس حقيقة الشخصية، كما أف حياة الشخصية تفسرىا طبيعة 

 (ُُّ)اب٤كاف الذم ترتبط بو"
بعض الأمكنة  كما أف  (ُُْ)كبٰفر اب٤كاف آثاران عميقة كأخاديد كاضحة بُ الشخصية.

 كاب٤واقف تطبع بُ النفس علامة يصعب ب٧وىا.
كيتجلى البعد النفسي بُ ركاية شورآب بُ اىتماـ الكاتب برصد اب١ايب النفسي 

 لشخصيات الركاية.
فقد غاص الكاتب بُ أعماؽ عالم القرية فعبر ببراعة عن كل ما يعتمل بُ أعماؽ شخصية 

ة، كما بٙملو تلك الشخصية من آماؿ كآلاـ، من خلاؿ البطل كاشفان حالاتو النفسية كالشعوري
مويولوج داخلي يتحدث فيو عن كره كازدراء "رسوؿ" عم ب٧بوبتو لو كرفضو زكاجو منها لأيو 

يتقجـ بخصػات  كاف عمي ؼيقػؿ: "يرفض ب٦اراتو بُ سرقة أمواؿ "اب٢اج شريف" رغم فقرة، 
"البخسيع"، وكبجه يقصخ  كبيخًا مغ قريخة نحػ قمعة لحاج، وىػ يحسل عمى كتؽيو حِسلًا 

فكاف يفكخ في سبب حجوث ذلظ في كل مخة يمتقي فييا بخسػؿ؟  وأوقاتو مخيخة،دمًا 
الكخه لخسػؿ ىحا؟ في في قمبو  ؟ لساذا يتشامىالستعجخؼلساذا لا يدتصيع تحسل كلامو 

بيغ كالذسع شيعًا  يجعموو الشياية؛ ىػ عع آديشو، يجب أف يكدب وده، ويميغ قمبو، 
خارج عغ وعجـ معارضتو  رسػؿ أصابعو، كاف مدتغخقاً في التفكيخ: لكغ مدايخة

إمكانية عمي، فأخلاقو لا تدسح لو بأف يدايخ مثل ىحا الخجل الصساع الطالع حجود 
  والسخادع وأف يتفق معو.
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قصخات العخؽ الحارة  أف تغسخ وقج تدبب حسمُو الثقيل فيكاف يديخ ببطء، 
لو بالاستسخار إذا سايختو وسسحت ف يتقجـ ضل يشطخ أمامو ويفكخ: ، وبيشسا كاجبيتو

في سخقة وخجاع الحاج وملء جيبو كل يػـ أكثخ، ؼبأي عيغ سأتسكغ مغ الشطخ في 
عيشي آديشو والحاج؟ ىحا لع يكغ في محىبي ولغ يكػف. كاف عمي قج اقتخب مغ 

ليدتخيح  لحطوتسشى لػ يزعو عغ كتؽيو قج أثقل كاىمو، وكاف الحسل القمعة، 
 الحسلمغ ججوؿ الساء القجيع جمذ بيجوء عمى الأرض، وأندؿ  اقتخبوعشجما  ويفكخ،

 (ُُٓ)."عغ كتؽيو
، يصور الراكم اب٢الة النفسية لعليٌ فاب٤كاف ىنا يلعب دكرنا الطويل يسبيان  ،بُ ىذا اب٤شهد

ة جغرافية عميقنا بُ مشاعره النفسية فالطريق صوب قلعة "اب٢اج شريف" لم يكن ذا دلال
فحسب، بل ىو مسافة يفسية أرىقت فكره بصراع داخلي، كثقل بًٞل البرسيم على عاتقو 
، كذلك الطريق الصاعد ب٫و القلعة يضاعف من شعوره بالضغط، فالقلعة  يرمز إلى ثقل اب٥موـ

ران بالقهر، يظ بالنسبة لو ىي أسوار عالية بٛثل حاجزان  بينو كببْ ب٧بوبتو كتبَؾ بُ يفسو شعورنا
لفقرة، كىى بُ ذات الوقت كجهة حتمية، بيد أيو يدخلها مثقلان باب٥م كمشاعر الرفض 
كاب٤ساكمة على أخلاقو كمبادئو، أما قناة اب٤اء فهي ىدية يفسية بٛنحو فرصة للجلوس كالتفكر 

اب٤كاف بٗثابة مرآة تعكس الصدل النفسي للشخصية كىى مساحة للتفريغ النفسي، لذا أصبح 
 .مل بُ أعماقهامع ما يعت

 الدكان كمزآج نهٍُيح:ػػػ 2
بُ ركاية "شورآب" يتميٌز اب٤كاف بدرجة من الثبات النسبي ب٘علو ركيزة أساسية لػ)الأنً(، إذ 
يتيح ب٥ا فرصة التعرؼ على ذاتها كترسيخ كعيها بوجودىا، كما بٲدىا بقدر من اب٢ماية بُ 

ا التحولات اب١ذرية أك ب٧اكلات التشويو مواجهة عواصف التشتت كالضياع، تلك البٍ قد تثبّى
  (ُُٔ)البٍ تهدد كيانها بلا ربٞة.
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فاب٤كاف بُ الركاية يرتبط باب٥وية الفردية كاب١ماعية، ك"علي" ك"جلاؿ" يرتبطاف باب٤كاف من 
خلاؿ ذكريًت الطفولة، كىو ما يظهر بُ ب٢ظة تعرؼ "علي" على "جلاؿ" من أثر خاؿ على 

اب٤كايية لبَبط اب٤اضي باب٢اضر كاب٤كاف اب٤شبَؾ، كعلى الرغم من  رقبتو، حيث تعود الذاكرة
التغبّات البٍ طرأت على شخصية "جلاؿ"، متمثلة بُ سوء سلوكو كايضمامو للجماعة اب٤تطرفة 
كما اقبَؼ من قتل لأبناء القرية كنهب ب٣بّاتها، بيد أيو عندما تعرؼ إلى "علي" كذكر لو أف ىذه 

تراجع نًدمان عما فعلو "فعبر كل كائن إيساني ينفتح مكاف فريد بٞيم  القرية ىي مرتع طفولتو
  (ُُٕ)على العالم"

قائلًا: "أجاب عمي: لقج عخفتظ يا جلاؿ! عخفتظ مغ تمظ كيصور الكاتب ذلك 
الذامة بجانب عشقظ... نعع جلاؿ ذو الذامة... ألع أقل لظ إف المحع لا يشفرل عغ 

 الطفخ؟
 تزغط عمى السدجس وسقصت.ارتخت يج جلاؿ التي كانت 

 صامتاً.محىػلًا، بدساع ىحه الجسل وؾف جلاؿ أماـ عمي 
 (ُُٖ)."أشار عمي بخأسو نحػ قخية "شػرآب" قائلًا: ألا يشبغي أف تتحكخ ىحه القخية؟

بجا جلاؿ وكأنو استيقظ مغ ثبات عسيق، وسأؿ بعجمة: قمت أمي كانت معكع؟ "
 أبي كاف معكع؟

نعع.. أنت لا تعخؼ ىحه القخية.. ىحه "شػرآب"، قخيتشا ىد عمي رأسو بتعب وقاؿ: 
 نحغ.

عاد جلاؿ وجثا إلى جانب عمي، وأمدظ وجيو بيغ كؽيو، وقاؿ مخاشباً نفدو: يا 
 (ُُٗ).لو مغ شقاء عطيع! ماذا فعمشا؟"

الإيساف لا بٰتاج فقط إلى مساحة جغرافية يعيش فيها، كلكنو يصبو إلى أرض يضرب فيها 
ها ىويتو، كمن ىنا يغدك البحث عن الكياف كاب٥وية فعلان بٲارس على اب٤كاف بٔذكره كتتأصل في

لتحويلو إلى مرآة تعكس صورة الػ)أنً(، كىكذا يصبح اب٤كاف عنصرنا أساسينا بُ بناء 
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كلا شيء بٲنح الوطن قيمتو الركحية  (َُِ)الشخصية." قل لي أين بٙبٓ أقل لك من أيت"
  (ُُِ)العميقة كالايتماء إليو.

اب٤قطع التالي ب٪د أف اب٤كاف بالنسبة للبطل ىو الوجود إلى جوار ب٧بوبتو كىو الوطن  كبُ
الذم تتوؽ يفسو للعودة إليو، كأيو لم يعد يتحمل العيش بعيدنا عنو فحب الوطن ىو صميم 

ؼيقػؿ: "كتب عمي لو أنو سيعػد قخيبًا إلى ىشا، لأنو لع يعج الإبٲاف كمنبع السعادة، 
و، ولأف الحياة في بلاد الغخبة لع تعج مقبػلة بالشدبة لو، فسيسا يحتسل فخاؽ آديش

يكغ، فالػشغ ىػ الػشغ، وحب الػشغ مغ الإيساف ومغ لا إيساف لو فلا سعادة 
 (ُِِ).لو"

إف حياة الإيساف كخبراتو اب٤تكررة بُ مكاف معبْ، تساعد بُ تطوير الشعور بالاستمرارية، 
الشخصية إلى بعض الأماكن بُ اب٤اضي كحنينها إليها،  كعمق الإحساس باب٤كاف يتحقق بايتماء

فالذكريًت كالأحلاـ كب٨زكف اب٤علومات اب٤تعلقة بذلك اب٤كاف تفيد بُ تأكيد إحساس اب٤رء بذاتو 
 (ُِّ)كتأكيد ىويتو.

كبُ اب٤قطع التالي يصور الكاتب اب٤كاف )القرية( كوعاء للذاكرة فػػػػػ"فاطمة" لا تنظر إلى 
" تشيجت ؼيقػؿ: ىا ب٦رد مساحة جغرافية  بل ترل فيها امتدادنا لركحها كىويتها، القرية باعتبار 

فاشسة بحخقة: لا تحكخ اسع القخية، فقمبي يحتخؽ وأشتعل وأذوب، في كل مخة أسحب 
آه  ،الججوؿ الحي كاف يجخي غامخًا مغ داخل القمعة.. الساء مغ البئخ؛ أتحكخ الججوؿ
 (ُِْ).أرضي"يء، ذىبت بداتيشي، ضاعت ىل تحكخ يا حاج؟ لع يبقَ لشا ش

بل رمز للحياة اب٤اضية، مصدرو للماء  ب٦رد إف دلالة اب١دكؿ ىنا ب٘علو غبّ ب٧صورو بُ كويو 
ىنا لا يعبِ  ضيضياع البساتبْ كالأراكما أف  باب١ذكر كاب٢نبْ إلى اب٤اضي،للألفة كللارتباط 

وية مرتبطة بالوطن بقدر ارتباطها فاب٥ خسارة ب٩تلكات فحسب، بل ىو بٛزؽ بُ ىوية الإيساف
  بالإيساف يفسو.
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 ػلاقح اجرماػيح َثقافيح:ػػػ 3
اب٤كاف الاجتماعي بٱتزف خلاصة التفاعل ببْ الإيساف كب٦تمعو، كيعكس جايبنا من 
أخلاقيات ساكنيو كأفكارىم ككعيهم، كمن خلالو بٲكننا قراءة سيكولوجية القاطنبْ فيو 

 (ُِٓ).كالتعرٌؼ إلى أسلوب حياتهم
الكاتب لا بٱتار أمكنتو اختيارنا عشوائينا، بل يتعمد ايتقاءىا بعناية ليحقق ايسجامها مع 
سائر عناصر النص الركائي، فيجعل منها عنصرنا فاعلان بُ البناء الفبِ، بوصفها فضاءن خلاقنا 

  (ُِٔ)يتفاعل بوضوح مع الشخصيات كتتشكل بُ إطاره الأحداث كتتمحور.
صورة المجتمع الريفي، كالتفاكت الطبقي من خلاؿ العلاقة غبّ بوضوح  عكسكالفقرة التالية ت

اب٤تكافئة ببْ اب٤لاؾ كاب٤زارعبْ، فيصور حياة العماؿ الزراعيبْ الذين يعملوف بُ حقل "اب٢اج 
شريف" كلا بٲتلكوف أراضو زراعية كمنهم "علي"، حيث يتحدث أحد العماؿ عن ضعف الأجر 

ؼيقػؿ: "سأؿ جمػ . لا يكفي لسد أبسط احتياجاتوك بل عملو مقااب٤ادم الذم يتقاضاه 
 بحدخة: كع يعصيظ الحاج؟

 خفس عمي رأسو ولع يقل شيئًا.
 تابع جمػ: ليذ لجي بقخة، يعصيشي ربع حرة، ماذا عشظ؟

 ثع قاؿ بقمق: ىحا لا يكفيشي، كل عاـ أكػف مجيشًا.
جيشًا، لا يسكغ لمسخء أف قاؿ "عمي": وكأنو يػاسيو: أنا أيزًا عشجما أتدوج سأكػف م

يربح غشيًا مغ الدراعة، يأتي ما يكفي كي يسػت الإنداف، نحغ نعير عمى 
 (ُِٕ).الكفاؼ"

كىي صورة تلخص ب٦مل حياة اب٤يزارع كحدكد طموحاتو، كبُ ىذه اب١ملة شديدة التكثيف 
الأمل  يرل صورة شديدة التحديد، قاسية الإطار ب٢ياة بطل القصة، كما يتضح الشعور بايعداـ

الذم يسيطر عليو، كىكذا يرتبط العمل بُ اب٤كاف بضيق ذات اليد كالشعور باللاجدكل كبعدـ 
 ترقب أم جديد. 
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كبُ اب٤قطع التالي يعبر الكاتب ببراعة عن ب٦تمع القرية، مبحرنا بُ طبيعة اب٤كاف سابران غوره، 
سهم بُ حل مشكلات كالفقر فيصف اب٤شاركة المجتمعية ببْ أبناء القرية، تلك اب٤شاركة البٍ ت
ؼيقػؿ: "كاف عمي يؤمغ بأنو كالتفاكت الطبقي، كىي كذلك إحدل عادات المجتمع الريفي، 

عشج حراد القسح يجب مشح الأشفاؿ عُذخ السحرػؿ، وقج حافظ عمى تقاليج آبائو 
وأقاـ احتفاؿ أكل البصيخ والعشب، في قخيتيع لع يكغ تشاوؿ الفاكية ميدخًا لمجسيع، 

السدارعػف وأشفاليع يحرمػف عمى فخصة واحجة فقط في العاـ لتشاوؿ البصيخ كاف 
 (ُِٖ).والعشب، وكانت ىحه الفخصة متاحة فقط وقت جسع السحاصيل"

كما أف الأعراؼ كالعادات كالتقاليد كاب٤ثل تعد من التأثبّات اب٤تبادلة ببْ اب٤كاف 
كاف يفرض على الإيساف ثقافو كالشخصية، كتؤكد على تأثبّ اب٤كاف بُ تلك الشخصية، فاب٤

  (ُِٗ)بٲارسها، كما أف ب٭ط اب٤عيشة لو تأثبّ كذلك بُ الشخصية.
كتعكس الركاية كاقع المجتمع الريفي بطابعو الاجتماعي اب٤ميز، إذ ينطوم على العديد من 
الدلالات كاب٤فاىيم الإيديولوجية، كتلازمو فكرة التمسك بالعادات كالتقاليد كالأعراؼ بوصفها 
تعببّنا عن ىوية اجتماعية صارمة، فالعادات كالتقاليد بُ القرية أشد صرامة بٕيث جعلت من 

تناقلتها الألسنة، خاص ببْ النسوة  اب٢ب العذرم ببْ "علي" ك"آدينة" كلقاءاتهم خطيئة
العجائز، كأريقت على إثرىا كرامة "اب٢اج شريف" حبٌ بً يعتو بالتساىل كايعداـ الغبّة، 

حجيث العاـ  دببت ىحه المقاءات الدخية في أف يربح حب عمي و آديشوت "ؼيقػؿ: 
والخاص تجريجياً، وأف يتجاوز صجى ىحا العذق أسػار السشازؿ والقلاع، ويرل إلى 

يتحجث عشو كل شخز، خاصة الشداء العجائد  الديػؿ والغابات والجباؿ، وأف
فخشغ بداط ىحا الحب والعػانذ المػاتي لع يحالفيغ الحظ، وكمسا اجتسعغ؛ كغّ ي

يتبادلغ الأحاديث الصػيمة عشو. إحجاىغ كانت تعتبخه نحيخ شؤـ لمقخية، والأخخى كانت 
تعتبخه خصيئة، وبيغ بعزيغ البعس كغ يػجيغ الاتياـ لمحاج شخيف ويشعتشو 

 (َُّ)."الشخػةبانعجاـ 
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رتبط كذلك إف علاقة البطل بٗحبوبتو لا يتعلق مصبّىا بٗوافقة كالدم الفتاة فحسب، بل ي
برأم اب١ماعة، كما ىو مألوؼ بُ البيئة الريفية، كيغدك فضاء القرية بُ الركاية عاملان مضادنا 
لرغبة البطل، كبُ يفس الوقت حارسنا للقيم التقليدية البٍ كادت بٙرمو من حبو كمن بٙقيق 

ايتو أحلامو، لذلك سعى البطل جاىدنا إلى التحرر من سطوة ىذا المجتمع الذم اعتبر مك
 الاجتماعية غبّ مؤىلة ب٤صاىرة "اب٢اج شريف"، كجعل من ىذه العلاقة ذيبنا عظيمنا.

كما تتجسد بُ الركاية ثقافة المجتمع الريفي من خلاؿ ما يبَدد على ألسنة شخصياتو من 
 أمثاؿ كأقواؿ مأثورة امتدت طواؿ صفحات الركاية.

ا ببْ عامة الناس، كابٚاذىا صياغة كبٛتلك الأمثاؿ قيمة عظيمة كمدلولان كاسعان لشيوعه
لفظية ب٧ددة، كتركيزىا على التهذيب كالتعليم بالإضافة ب١معها كثبّ من اب٤عاني كالإبٰاءات 

  (ُُّ)كب٘سيدىا لكثبّ من التجارب كاب٣برات الإيسايية.
كلقد ابٚذت الأمثاؿ الشعبية طريقها إلى الأدب الفارسي شعران كيثران منذ أمدو بعيد، ككايت 

لأمثاؿ ككنوز فولكلورية، بٛثل مصدر إب٥اـ كببّ ساىم بُ تشكيل إيتاج شعراء كأدباء الفارسية، ا
 (ُِّ)إذ أضفت ب٤سة ب٩يزة كثراءن لا يستهاف بو على أعماب٥م الأدبية.

كمن اب١دير بالذكر أف أغلب ىذه الأمثاؿ قد أكردىا اب٤ؤلف باللهجة الأفغايية الدارجة،  
بة اب٤ثل حسب منطوقة بُ الركاية، بٍ كتابتو كما كرد بُ بعض لذلك فلقد حرصت على كتا

 معاجم الأمثاؿ، كمن ب٭اذج ىذه الأمثاؿ على سبيل اب٤ثاؿ لا اب٢صر:
 ما جاء على لساف "فاطمة" بينما تواسى زكجها بُ ب٧نتو قائلة: 

 ، بٗعبُ اليد اب٤كسورة بٙبُ الرقبة!(ُّّ)"دست شکدتو اميل گخدف!"ػػ 
 جم الأمثل بصيغة أخرل، لكنها بٙمل يفس اب٤عبُ كىى: كقد كرد بُ معا

 ، بٗعبِ اليد اب٤كسورة كباؿه على العنق."دست شکدتو وباؿ گخدف"ػػ 
كليس اب٤قصود ىنا اب٤عبُ اب٢ربُ لكسر اليد، إنً يعبُ أف بٙمل الذلة كاب٤هاية بسبب من بٰب 

 (ُّْ)كشر أقاربو كذكيو.بٰبُ ىامة الإيساف، كيضرب ىذا اب٤ثل على من يتحمل سوء سلوؾ 
 وقػلو:



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ْٖٓ ــــــــــــــــــ

بٗعبُ:" اليد اب٤كسورة تعمل، كالقلب  ػػ "دست شکدتو كار مى كشج دؿ شكدتو نى"
اب٤كسور لا يعمل" أما ىذا اب٤ثل فيقصد بو اب٤عبُ اب٢قيقي لكسر اليد، كيضرب ىذا اب٤ثل 

ة، كلكن إذا كاف لدل الإيساف رغبة كدافعنا فيمكنو أف يعمل بيد مكسور  للدلالة على أيو
 (ُّٓ)إذا كاف ب٧طم القلب حزيننا، فلن يستطيع العمل حبٌ لو كايت يده سليمة.

 كقوب٥ا حينما حاف موعد زكاج ابنتها بعد سنوات من التأخبّ:
بٗعبُ السمك كقتما تصطاده يكوف ( ُّٔ)ماىی ره ىخ وختی کو از او بگيخً تازه اس.""ػػػ 

 طازجان.
 فة ىي:كييكتب أيضان بُ اب٤عاجم بصيغة ب٨تل

  (ُّٕ)."تاس تازه یريبگ ازآب قتً ر"ماىی را ىػػ 
 كيطلق على من تأتيو اب٤نفعة متأخرة، بٗعبُ، أم كقتما ظفرت بربح اعتبره غنيمة،

كقوؿ "اب٢اج شريف" حينما يرل اب١ماعات اب٤تطرفة تسعى لتدليس اب٢قائق كتضليل أىل القرية 
 بٗعتقدات خاطئة من أجل منفعة شخصية:

 بٗعبُ، ضوء الشمس لا بٲكن حجبو بإصبعبْ.     (ُّٖ)و دو انگذت پت نسيذو.""افتػ خػ ب
  (ُّٗ)= تابش آفتاب، پت = ب٨في، پنهاف. افتػ خػ 

ييقاؿ ىذا اب٤ثل عندما بٰاكؿ شخص ما إيكار أمر كاضح، فالإصبع يرمز إلى الوسيلة 
 الضعيفة البٍ لا بٲكنها حجب الشمس.

ببْ الفصائل الأفغايية بينما كل منها يدعى أيو كطبِ كتعلق "فاطمة" على اب٢ركب اب١ارية 
 قائلة:

عجبي! كطبِ بلا  :كاب٤عبُ "عجب! وشغ پخست بی وشغ مثل قػمانجاف بی عدکخ!"ػػ
 (َُْ)كطن مثل قائد بلا جنود!.

بُ إشارة إلى أف الإيساف الذم فقد كطنو ىو بلا ىوية كلا جذكر حقيقية، كىو كذلك مثل 
 ه، فهو بلا قوة حقيقية كلا قدرة على بٙقيق ىدفو.القائد الذم فقد جنود
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 كمنها قوؿ "اب٢اج شريف" لزكجتو "فاطمة":
الغراب فوصلنا إلى  يعيقب٫ن تبعنا بٗعبُ:  "ما پذت صجاً زاغ رفتيع وبو خخابو رسيجيع."ػػ 

 كىذا اب٤ثل يعود إلى البيت الشعر العربي ب٦هوؿ اب٤ؤلف: (ُُْ).اب٣راب
 (ُِْ)ػـ       سييجييع إلى دار الخخاب.إذا كاف الغخاب دليل ق

كىى مقولة بٙمل رمزية كاضحة كتعكس سوء الدليل كسوء اب٤صبّ الذم يقود إليو، كاب٤ثل 
 يدؿ على سوء العواقب عندما يتبع الناس من لا بٲلك حكمة أك صلاحنا.

بٗعبُ: إف العبْ  (ُّْ) وقػلو: "چذع تشگ دنيا داره يا قشاعت پخ کشو يا خاک گػر." 
 لضيقة للدييا إما أف بٛتلئ بالقناعة أك ببَاب القبر.ا

كىذا القوؿ يعود إلى اب٤ثل العربي "ما بٲلأ عبْ ابن آدـ إلا البَاب" كالبَاب ىنا كناية عن  
تراب القبر، كيضرب ىذا اب٤ثل بُ الإيساف اب١شع، الذم لا يقنع بٗا آتاه الله من فضلو، كلا 

 للمزيد دائما.يرضى بٗا قسم لو من رزؽ، كيتطلع 
كمن تلك الأمثاؿ أيضان تشبيو "اب٢اج شريف" لابنو "جلاؿ "بالعشب الضار الذم ينمو 

 بٗعبُ الأعشاب الضارة تنمو سريعنا. (ُْْ)."گياه ىخزه زود کلاف ميذوؼيقػؿ: "سريعان، 
كما تتضمن الركاية عشرات الأمثاؿ الأخرل البٍ تضرب بٔذكرىا بُ البيئة الاجتماعية، 

شكل شطرا كببّا من ثقافة الناس كأب٭اط سلوكهم، كما تعد معينا غنيا لأفكارىم كالبٍ ت
كمعتقداتهم، تلك الأفكار البٍ كظفها الكاتب بٗهارة كإبداع بُ ىذه الركاية، ب٩ا يعكس براعتو 

 كامتلاكو لأدكات الفن الركائي بٔدارة كبٛكن.
ا كأبعادىا، ب٩ا ييبرز اب٤كاف  كىكذا رأينا كيف تتفاعل الشخصية مع اب٤كاف بكل تفاصيله

كعنصر حيوم يسهم بُ بناء الشخصية كتشكيل طبيعتها، حيث تكتسب منو القيم 
كالدلالات، كتعكس عليو معاييها. كمن بٍ يتجاكز اب٤كاف معناه الفيزيقي البحت ليصبح فضاءن 

رة فيو بُ الوقت يضم العلاقات اب٤عقدة كالأحداث اب٤تنوعة البٍ بٙدث فيو، ميتأثرة باب٤كاف كمؤث
ذاتو. ىذه الديناميكيات اب٤بَابطة كاب٤تطورة ب٘عل من اب٤كاف العمود الفقرم الذم يوحد عناصر 

  (ُْٓ)الركاية، ليضرب بتعقيداتو جذكران عميقة بُ السرد الركائى.
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 الخاتمح:
 ليس بوصفو إطارنا ساكننا بل عنصرنا فاعلان يشارؾ بُ تشكيل" شورآب"ظهر اب٤كاف بُ ركاية 

الشخصيات كصياغة الأحداث كىو العنصر اب٤هيمن على ب٦مل الأحداث، فلا يقتصر ملامح 
حضوره على تفاصيل ثايوية، بل إف عنواف الركاية ىو اسم ب٤كاف، كما تبدأ الركاية بوصف 

، بٍ تتشكل مصائر الشخصيات تبعنا ب٤ا يفيض بو من خبّ أك ما يفرضو من كساكنيوللمكاف 
 .كاف ىو البطل اب٢قيقي الذم يوجو مسار السرد كيسيطر على ب٦ريًتوشر، كىكذا يصبح اب٤

 :َقذ خهص انثحث إلى ػذج ورائج أٌمٍا
بُ الركاية أبٮية كببّة للمكاف، لكويو بٲثل مكانًن كاقعيان معركفان لدل " ببرک ارغند"ػػ لقد أكلى 

 .    اب٤تلقي بغية إيهاـ القارئ بواقعية ما يقرأه
ارغند بُ توظيف اب٤كاف بوصفو عنصرنا ديناميكينا يوجو السرد كيعمق دلالاتو، ػػ لقد ب٪ح ببرؾ 
 .يصنا ركائينا غنينا بتمثلات اب٤كاف بُ أبعادىا الواقعية كالرمزية" شورآب"ب٩ا جعل من 

ػػػ لم يقف الكاتب بُ الركاية عند رصد الواقع فحسب، بل بٛكن من خلاؿ خطابو الركائي 
مكانًن ذا شخصية فاعلة تعبر بصدؽ عن الواقع " شوراب"رية كلغتو التصويرية جعل ق

الأفغاني، حيث غاص بُ أعماقو مصوران أبعاده الفكرية كالاجتماعية، فصار اب٤كاف مرآة 
عاكسة لأكضاع أفغايستاف بٗا بٛثلو من أحداث سياسية كاجتماعية خلاؿ فبَة حياة 

الأفغايية من كيلات جراء اب٢ركب ، من خلاؿ رصد الركاية ب٤ا تعرضت لو الأسرة الكاتب
 كالصراعات الداخلية.

 . ػػػػ تشكلت بنية اب٤كاف بُ الركاية من خلاؿ ثنائية للمكاف اب٤فتوح كاب٤كاف اب٤غلق
ػػ تقوـ العلاقة باب٤كاف بُ الركاية على صورتبْ متباينتبْ، التماىي معو أك النفور منو، ففي حبْ 

كنة اب٤فتوحة بُ القرية، بٗا يعكس ايسجامان كاملان ببْ ظهر ايدماج أبطاؿ الركاية مع الأم
 .اب٤كاف كالشخصية، ب٪د بُ اب٤قابل شعور بالنفور من الأمكنة اب٤غلقة

ػػ رغم تعدد الأماكن اب٤فتوحة بُ الركاية بٕيث يصعب حصرىا  ب٪د ب٧دكدية لوجود الأماكن 
 .اب٤غلقة، كعدـ تطرؽ الكاتب لتقدنً كصفنا لتفاصيلها
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ج الكاتب بُ الركاية ببْ عنصرم الزماف كاب٤كاف، بٕيث ايصهر كل منهما بُ الأخر، فكل ػػ مز 
مشهد مكاني يرتبط بزماف ب٧دد، كالعكس صحيح، كيصعب الفصل بينهما طواؿ صفحات 

 .الركاية
اب٤كاف بُ تكوين الشخصيات كرسم مساراتها، كبُ صياغة شبكة  أثربُ الركاية بوضوح  ظهرػػ 

ذكاتها كمع الآخرين كمع ب٧يطها، بٕيث يبدك اب٤كاف عنصرنا فاعلان يتأثر علاقاتها مع 
 .بالشخصيات بقدر ما يؤثر فيها

عن أفكار كايديولوجيات حرص الكاتب على تقدبٲها  "بآشور "ػػ عبرت الشخصيات بُ ركاية 
 .لرسم صوره كاضحة لأطياؼ من المجتمع الأفغاني

جداف، حيث يصبح الفضاء الطبيعي ايعكاسنا للحالة ػػ النص يعكس بٔلاء جدلية اب٤كاف كالو 
 .كمصدرنا للايتماء أك الاغبَاب النفسي النفسية للشخصيات،

من الدلالات بٗا يذخر بو ػػػ عكست الركاية كاقع المجتمع الريفي بطابعو الاجتماعي اب٤ميز، 
وصفها تعببّنا التمسك بالعادات كالتقاليد كالأعراؼ ب كجنوحو إلى، كاب٤عتقداتكاب٤فاىيم 

 .عن اب٥وية الاجتماعية
ػػػ ب٘سد الركاية ثقافة المجتمع الريفي بُ أفغايستاف من خلاؿ ما يبَدد على ألسنة شخصياتو من 

 . صفحات الركاية ظهرت عبرأمثاؿ كأقواؿ مأثورة 
بُ  بٞلتبُ الركاية صورة لاغتياؿ اب٢لم كالأمل كاب٤ستقبل، كما " بآشور "ػػ قدمت قرية 

ا ثنائيات جدلية غبّ متناىية، كالاغبَاب كاب٢نبْ للوطن، كاب٤يلاد كاب٣لاص، كاب٤وت مضمونه
اب٢لم كاب١رح، اب٤اضي كاب٤ستقبل، كىى ثنائيات قد تظل ب٩تدة طاب٤ا ظلت  كاب٢ياة،

 .أفغايستاف نهبنا للحركب كالصراعات الداخلية كاب٣ارجية
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 الذُامش
 
ـ( كاف سياسيان أفغاييان عيػنٌو الابٙاد السوفيبٍ رئيسا لأفغايستاف حبْ غزاىا ُِٗٗكلد عاـ ) ببخک کارمل:( ُ

درس بٔامعة كابل، عندما تشكل اب٢زب الدبٲقراطي الشعبي الأفغاني، أصبح "كارمل" كاحدان   ـ( كقدُٕٗٗبُ)
بان لرئيس المجلس الثورم، بُ منصب يكافئ نًئب رئيس الدكلة، بُ اب٢كومة من أعضائو القياديبْ، بٍ عيبْ نًئ

ـ( ظل ُٕٗٗديسمبر  ِٕالشيوعية، بً ترقيتو إلى منصب رئيس المجلس الثورم كرئيسنا لمجلس الوزراء بُ)
 ـ( توبُ بٗرض سرطاف الكبد. ُُٖٗ"كارمل" بُ منصبو حبٌ عاـ)

Kalinovsky, Artemy (2011). A Long Goodbye: The Soviet Withdrawal from Afghanistan. 

Harvard University Press. ISBN 978-0-674-05866-8p97 
2)

ـ( كىو ثاني رئيس َُُِسبتمبر  َِتوبُ.  -ـ َُْٗسبتمبر  َِبن محمد يوسف كلد) بخىاف الجيغ رباني: 
سبتمبر  ِٔـ(، بٍ خرج من كابل بُ ُِٗٗلدكلة المجاىدين بُ كابل بعد سقوط اب٢كم الشيوعي فيها بُ أبريل)

ـ( على يد حركة طالباف، كىو يعد أحد أبرز زعماء بٙالف اب٤عارضة الشمالي السياسيبْ، كاب٤عارض لنظاـ ُٔٗٗ)
  https://www.marefa.org                                                                               .طالباف

3)
أحد القادة  "حكمتيار"كاف   ،مؤسس اب٢زب الإسلامى السياسي ىوك  (ـُْٕٗ)كلد عاـ  :قمب الجيغ حسكتيار 

المجاىدين بُ فبَة اب٢رب السوفيتية بُ أفغايستاف كحارب بُ اب٢رب الأىلية البٍ سبقت الإيسحاب السوفيبٍ، تقلد 
ب٦لة قضايً  - (ـ.ُٔٗٗ)ـ( بٍ مرة ثايية بُ عاـُْٗٗ-ـُّٗٗة من )منصب رئيس كزراء أفغايستاف بُ الفبَ 

يوييو  ّّٔدكلية، إسلاـ آباد، معهد الدراسات السياسية، أفغايستاف: زعماء اب٢رب ىل يصنعوف السلاـ، العدد 
 ـ.ُٔٗٗ

 ُِٗ،ِِِ، اردك كسياست در سو دىو اخبّ، طبع بيشاكر، صجشخاؿ محمد نبي عطيسي (ْ
ـ( ىو سياسي ركسي، كاف قائد الابٙاد السوفيبٍ الثامن ُُّٗمارس  ِكلد ) :با تذػؼميخائيل جػر  (5

ـ(، ُُٗٗحبٌُٖٔٗـ.( كرئيسان للدكلة من)ُُٗٗـ حبٌ ُٖٓٗكالأخبّ، كأمبْ عاـ اب٢زب الشيوعي اب٢اكم)
                            :www.marefa.orghttps//  ـ(.ُُٗٗـ حبٌ َُٗٗكرئيس للابٙاد السوفيبٍ من)

6)
، ُِّٖىى ب٨تصر بتاريخ معاصر أفغايستاف، تربٝو بٝيل الربٞن كمكار، ايتشارات كابل گامحمد إبراىيم عطائي، ي 

 .ّْْص 
)اب٥ند تنتشر على يطاؽ كاسع بُ شبو القارة اب٥ندية  لى اب٤دارس الدينية الأىلية البٍإبٝع طالب يسبة  :شالباف (7

بالقرب من  بُ ديوبند (ـُٕٖٔ )كباكستاف كبنجلادش( كأىم تلك اب٤دارس اب٤درسة اب٤ركزية البٍ أسست بُ سنة
منها عناصر  ة الرئيسية البٍ خرجتكايت اب٢اضن  ، كالبٍيالعلوـ الدينية كيشر الفكر السلف تدريسكتهتم ب يدب٥

دكر فعاؿ بُ إيشاء تلك اب٢ركة كمساعدتها على الصعود  مريكيةطالباف ككاف لباكستاف كاب٤خابرات اب٤ركزية الأ

https://www.marefa.org/
https://www.marefa.org/
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محمد السعيد بٝاؿ الدين، أفغايستاف ببْ يوازع السيطرة كإرادة الكفاح،  -كتدعيمها بُ السيطرة على أفغايستاف.

 .   ُٖـ، صََِّالقاىرة، 
، پنج ساؿ سلافغايستاف ك  ،دهژ كحيد م (ٖ  .ِىػ ش، صُُّٖطنة طالباف، طبع دكـ
شارؾ مع المجاىدين الأفغاف  ك ـ( لأـ سورية دمشقية،ُٕٓٗكلد بُ الريًض بالسعودية عاـ) :بغ لادف أسامة (9

كتنظيم القاعدة بُ أم مكاف تعتقد  "بن لادف"ظلت الولايًت اب٤تحدة تطارد  ، كضد الغزك الشيوعيبُ حربهم 
مايو  ِبُ كقت متأخر مساء الأحد بوجوده فيو إلى أف أعلن الرئيس الأمبّكي باراؾ أكباما بُ تصريح مقتضب 

 .بُ ىجوـ يفذتو كحدة خاصة أمبّكية على أراضي باكستاف "أسامة بن لادف"يبأ مقتل  َُُِ

                                                          https://www.aljazeera.net/specialfiles/pages/a 
10)

ـ( قائد أفغاني من أصوؿ طاجيكية، حارب ضد الاجتياح السوفيبٍ ََُِ -ـ ُّٓٗ) :حسج شاه مدعػدأ 
لأفغايستاف بُ أكائل التسعينات من القرف العشرين، أصبح كزيران للدفاع بٍ نًئبان للرئيس بٙت رئاسة "برىاف الدين 

لاء طالباف على اب٢كم بُ كابل، أصبح "مسعود" القائد العسكرم لتحالف رباني"، كبعد انهيار حكومة رباني كاستي
ستانى، أسد الإسلاـ الظافر أبٞد شاه مسعود، گريصالح محمد ػػ  ـ،ََُِسبتمبر عاـ  ٗكبً اغتيالو بُ، الشماؿ

 كما بعدىا.ٕٔ، ص ََِٔتربٝة، عفاؼ السيد زيداف )دكتورة( القاىرة 
 ٓٗسلاـ الظافر أبٞد شاه مسعود، تربٝة ، عفاؼ السيد زيداف)دكتورة( ص ستانى، أسد الإگريصالح محمد  (ُُ
ىػ ؽ، القسم الثقابُ بسفاره بٝهوريو  ُّْٗخليل الربٞن حناني، يبذه عن تاريخ افغايستاف، الطبعة الاكلى  (ُِ

 .ُٗٓ، ُٖٓ،ُٕٓافغايستاف الإسلامية القاىرة، ص
توؿ أفغاف الإلكبَكيية،  ركزنًمو، مقاؿ منشور ۀيستً توانً كيويسندعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًل (ُّ

 https://tolafghan.com/posts/23777                       َُِِ.َُ.ُٔبتاريخ

 .ٕٓ،  صُُّٖ، تهراف ، چاب دكـّحسن ايوشو، دايشنامو ادب فارسى، ادب فارسى در أفغايستاف، ج  (ُْ
 .ُِِىػ ش، صُّّٔػػ ببرک ارغند، راه سرخ، نًشر ابٙادية يويسندگاف افغايستاف،   

 ىػ ش، ص د.ُّٔٗ، چاب اكؿبٞيد الله عبيدم، مقدمة ركاية، کفبَبازاف،  (ُٓ
 .ُِِببرک ارغند، راه سرخ، ص (ُٔ
 .ٕٓ، صّج ػػػ حسن ايوشو، دايشنامو ادب فارسى، ادب فارسى در أفغايستاف،    
 .ُِِببرک ارغند، راه سرخ، ص (ُٕ
ىالند،  ػػ فوزية ميبَا)ب٦موعة مقالات( جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک ارغند،  

 ِـ، صَُِْاكتوبر ْ
سهيلا حسرت يظيمى)ب٦موعة مقالات(، جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک  (18

 ِْارغند، ص

https://www.aljazeera.net/specialfiles/pages/a
https://tolafghan.com/posts/23777
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 .حوار صحفي منشور، ركزنًمو توؿ أفغاف ،ۀعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًليستً توانً كيويسند (19
( كلد بُ مدينة تور الواقعة على نهر اللوار كسط فريسا، بُ كاحدة من أبٝل َُٖٓ-ُٕٗٗ) :ىشخي دو بمداؾ (20

لشهبّة. كاف ذلك بُ العشرين من شهر مايو عاـ) اب٤ناطق ذات الطبيعة الساحرة، كالقصور اب٤لكية ا
بدأ بلزاؾ كبُ أقل من عشرين عامنا ب٪ح بُ أف يصبح أميننا لمجلس اب٤لك،  لأب فقبّ يعمل بُ الزراعة، (ُٕٗٗ

الأب » ،«الكوميديً الإيسايية»،«أكجيبُ جرايدل» كمن أشهر أعمالو: رحلتو مع الكتابة الأدبية بُ سن العشرين،
عبد الله  -مؤسس الواقعية الاجتماعية بُ الركاية الفريسيةك أحد أعظم الركائيبْ بُ تاريخ الأدب،  عدكي، «جوريو

، ْ، العدد ِِبن عتو، تيار الواقعية بُ الركاية، قراءة بُ مقدمة اب٤لهاة الإيسايية لبلزاؾ، ب٦لة عالم الفكر، المجلد 
 )) بتصرؼْٓ، ْٗـ، صُّٗٗتصدر عن كزارة الإعلاـ الكويت، ابريل 

ىـ : شارلد ديكشد (21 مسرؼ أكقعىو التبذير بُ  ـ لأبُُِٖكلد الركائي الإب٪ليزم تشارلز جوف ىوفاـ ديكنز عا
يعومة أظفارهً  الدين كأيلقي بو بُ السجن فساءت حالة أسرتو من بعده  كىو ما دفع ديكنز الصغبّ للعمل منذ

لان سياسيًّا، سصحفيًّا كما عمل مرا مراسلان تارةن أخرل، كعمل بعد ذلك عاملان أجبّنا تارةن كموظفنا بُ مكاتبً المحامًبْى 
كالعشرين من  كتبها كىو بُ الرابعة« مذكرات بكوًؾ»، أكؿ أعمالًو هب٪ح ديكنز كشق طريقو ب٫و الشهرة منذ صغر 

يز أسلوبو بالنقد اللاذع بٍ توالتٍ أعمالو بعد ذلك كييعد من أعظمً الركائيبْ الإب٪ليز بُ العصرً الفيكتورم. بٛ ،عمره
ة البٍ كايت دكالتناقضات الاجتماعية اب٢ا يللأكضاع الاجتماعية، كتناكلت كتاباتو موضوعات مثل التفاكت الطبق

، تشارلز ديكنز ركائي أكركرؾ جوفـ.ػػ َُٕٖموجودةن بُ المجتمعً الفيكتورم، كبُ ىذا الأديب العظيم عاـ 
.         June 9, 2020 بتاريخ، Bostonia BUTODAY، جامعة بوسطن لعصرنً، مقاؿ على موقع،

https://www.bu.edu/today/ 
ـ(، بُ ُُِٖىو ركائي ككاتب قصص قصبّة كصحفي كفيلسوؼ ركسي، كلد عاـ)فيػدور دوستػيفدكي:  (22

موسكو، كىو كاحد من أشهر الكتاب كاب٤ؤلفبْ حوؿ العالم. بٙوم ركايًتو فهمنا عميقنا للنفس البشرية كتقدـ بٙليلان 
ثاقبنا للحالة السياسية كالاجتماعية كالركحية لركسيا بُ القرف التاسع عشر، كتتعامل مع ب٦موعة متنوعة من 

ركايًت  َُـ( بُ سايت بطرسبرغ، ركسيا. ػػ مبُ أبو النصر، أشهر ُُٖٖاب٤واضيع الفلسفية كالدينية. كتوبُ عاـ)
                                                            ِْ/ٔ/َُِٖبُ تاريخ الأدب الركسي، مقاؿ على موقع، العبْ الإخبارية، بتاريخ الأحد 

ain.com  -https://al/ 
ـ(. ُٓٔٗـ( كاف كاتبنا سوفييتينا حاز جائزة يوبل بُ الأدب عاـ)ُْٖٗ-ـَُٓٗ) :ميخائيل شػلػخػؼ (23

كلد ميخائيل ألكسندرك فيتش شولوخوؼ بُ فيشنسكايً، كىي قرية قوقازية على نهر الدكف بُ جنوب غربي 
، كتعد قصة "الدكف اب٥ادئ" أىم ركسيا، اشتهر بركايًتو كقصصو البٍ كصف فيها اب٢ياة كالناس بُ موطنو الأصلي

ب٤يخائيل شولوخوؼ، مقاؿ منشور على موقع  أعمالو. ػػ إبراىيم العريس، الدمعة اب٣فية بُ "مصبّ إيساف"
 /mhttps://www.independentarabia.co.  ََِِيوليو  ُٗ، بتاريخ الأحد  TVايدبنديت عربية 

https://www.bu.edu/today/author/john-orourke/
https://www.bu.edu/today/
https://al-ain.com/
https://www.independentarabia.com/
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  ركزنًمو توؿ أفغاف، منشور مقاؿ ،ۀعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًليستً توانً كيويسند (24
، بعد بٚرجها من ثايوية أبو القاسم فردكسي بُ كابل، ـ(ُٕٔٗعاـ)كاتبة أفغايية من مواليد نيلاب مػج سلاـ:  (25

ىاجرت من أفغايستاف إلى أب٤اييا من أشهر أعماب٥ا  (ـُِٗٗعاـ)كبُ  ،درست إدارة الأعماؿ بُ ىامبورغ، أب٤اييا
, ُٔساؿ ركايت، ركزنًمو، راه مدييت، آگوست  الدين برکی، ييلاب  زيی با سی  " مينا در برؼ "ػػ عظم ركاية

َُِٕ.                                     295-a/1https://madanyat.medi/ 
ييلاب موج سلاـ، )ب٦موعة مقالات( جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک  (26

 .ِٓارغند، ص
اسد/مرداد  ُّيگار برجستو افغايستاف درگذشت، ركزنًمو ىشت صبح، ببرک ارغند، يويسنده كركزنًمو  (ِٕ

ُّٖٗ–2019               
died-journalist-and-writer-afghan-prominent-a-arghand-https://8am.media/fa/babak/ 

 ٕٓ، صّحسن ايوشو، دايشنامو ادب فارسى، ادب فارسى در افغايستاف ج ( 28
 ـ، ص ا. 2012چاب ب٬ست، سم آب٠انٌ، ارغند، خايوده ما، )مقدمة( قاک ػػ بر 
يصبّ دستگبّ )ب٦موعة مقالات( جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک ارغند،  (ِٗ

 .ِٖص
َّ)  ،  ـ، ص ح.َُِٖبرک ارغند، سفر پريده گاف بی باؿ، )مقدمة( دستگبّ نًيل، چاب دكـ
 توؿ أفغاف،  ركزنًمو منشور مقاؿ ،ۀليستً توانً كيويسندعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنً (ُّ
 .ٕٓ، ص ّحسن ايوشو، دايشنامو ادب فارسى، ادب فارسى در افغايستاف ج ( ِّ
كاحدة من تيارات الواقعية كقد ازدىرت بُ ركسيا خلاؿ القرف التاسع عشر كمهدت  الػاقعية الإشتخاكية: (33

( كايتقلت إلى البلداف الاشبَاكية الأخرل بُ القرف العشرين،  ككاف ـُُٕٗللثورة، كايتشرت بعد ايتصار ثورة) 
ـ( كىو أحد  النقاد الدبٲوقراطيبْ كمؤسس علم اب١ماؿ الواقعي، ُْٖٖمن أكائل منظٌريها بلنسكي )اب٤توبَ عاـ 

لنضاؿ بُ ـ( كىو أحد القادة الدبٲقراطيبْ كالداعي إلى ثورة الفلاحبْ كاُٖٖٗككذلك تشريشفكي )اب٤توبَ عاـ 
كجو السلطة التقليدية، كالدفاع عن الطبقات اب٤سحوقة كلا سيما الفلاحبْ اب٤ستعبدين الفقراء، كقد بً اعتماد 

ـ( بُ مؤبٛر الأدباء الشيوعيبْ بالابٙاد السوفييبٍ كمذىب أدبي رب٠ي للإبداع ُّْٗالواقعية الاشبَاكية سنة )
ب٤كسيم غوركي. كيقوـ ىذا الاب٘اه الأدبي على « الأـ»ييبٍ ركاية الاشبَاكي، ككاف أبرز ب٭اذجها بُ الأدب السوف

الاب٫ياز للطبقة العاملة كاب٤قهورين بوجو عاـ، حيث ب٘سد الركاية صراع الطبقات الكادحة بُ مواجهة الإقطاعيبْ، 
 بقة العاملة.الط كتشبَط أف يكوف البطل شخصية إبٯابية بٙمل ملامح التفاؤؿ، بٗا يعكس رؤية تؤكد حتمية ايتصار

، ُْْـ، صُٗٗٗعبد الرازؽ الأصفر، اب٤ذاىب الأدبية لدل الغرب، من منشورات ابٙاد الكتاب العرب،  ػػػ
 ) بتصرؼ(ُْٔ.

https://madanyat.media/1-295/
https://8am.media/fa/babak-arghand-a-prominent-afghan-writer-and-journalist-died/
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 ببرک ارغند، راه سرخ، ص ب مقدمة.  (ّْ
يور الدين بٮسنگر،)ب٦موعة مقالات( جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک  (35

 .74، 74ص ارغند،
 الركايو، ص ىػ . بٞيد الله عبيدم، )مقدمة( ارغند، کفبَبازاف،ک ػػػ  ببر   
ـ، ص د، ىػ.                               َُِِعبد الله نًيبى، ايتشارات راه پرچم،  (مقدمة)سفرً پريدگافً بی باؿ،  ببرک ارغند، (36

از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک ارغند،  ػػ داستجبّ نًيل )ب٦موعة مقالات(  جشنواره بزرگداشت
 . ّٓص

 ، مقاؿ منشور ركزنًمو  توؿ أفغاف .ۀعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًليستً توانً كيويسند (37
 توؿ أفغاف  ركزنًمومقاؿ منشور  ،ۀسنديتوانً كيو  ستً يعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًل (38
 صدر السابق.يفس اب٤ (ّٗ
 .ُٖٖـ، صَِِِ، شراره ب٦موعو داستاف ىال كوتاه، ايتشار راه پرجم أكتوبر ببرک ارغند (َْ
 .ُُِببرک ارغند، راه سرخ، صػػ   

، ايتشارات راه پرچم،  (ُْ  .ُُّٔـ، صََِِببرک ارغند، لبخند شيطاف، جلد دكـ
 ػػ ببرک ارغند، سفرً پريدگافً بی باؿ، مقدمة.  
 ، خايوده ما، )مقدمة( قاسم آب٠انٌ، ص أ، ب.ػػ برک ارغند 

ـ، ُُٗٗ، ُبٞيد ب٢مداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدار البيضاء، اب٤ركز الثقابُ العربي ط (ِْ
 .ْٔص

، َِِٓ محمد ماىر بسيوني، اب٤كاف بُ الركاية العربية، دراسة ثقافية تطبيقية، ب٦موعة بيت اب٢كمة للثقافة، القاىرة (ّْ
 ُّص 

 .ّّـ، صَُٗٗ، الدار البيضاء، اب٤ركز الثقابُ العربي، ُحسن بٕراكم بنية الشكل الركائي، ط (ْْ
ارغند،  ببرکــ ".خفتيبمخ بو شسار م تيولا وسخسبد بايز  ًاز دىکجىيا یکي« شػرآب»دىکجه  "(45

 .ُـ، ص َُِِ، يومبر برچمشورآب، ايتشارات راه 
ـ، َُُِكاف بُ ثلاثية حنا مينو، اب٥يئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة، دمشق مهدل عبيدم، بٝاليات اب٤ (ْٔ

 .ٓٗص
 .ّْيفس اب٤رجع السابق، ص (ْٕ
 ػػ سعدية موسى عمر البشبّ، أيواع اب٤كاف الركائي كبناؤه كدلالاتو بُ ركاية مرسى فاطمة، المجلة الإلكبَكيية     

 ) بتصرؼ(.ُُ، َُـ، صَُِِ، أكتوبر، ُْالشاملة متعددة التخصصات، العدد    
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مردـ اين دىکده از سالياف دراز بدينطرؼ، باعرؽ ريزی كجاف كبُ، اين منطقو خشك كبى حاصل را سرسبز " (48

خشك كخارزار راديده بوديد باكرشاف ب٭ى آمد، کو ركزگاری  ۀقطعكحاصل خيز ساختو بوديد. کسانى کو اين 
ا کرت ىای كسيع گندـ كدرختاف بلند قامت سپيدار بگبّد. اما دستاف جای اين خشکی كشوره كشبَ خارىا ر 

« شورآب»توانًی ايساف، اين معجزه را کرد كبا غرس درختاف بيد، كپشت كرك کردف زمبْ، كحفر کاريزىا از 
 .ُارغند، شورآب، ص  ببرکزيبا يي ساختند، کو ب٧صولات آف در بٛاـ كلايت نًـ داشت." ػػ  ۀدىکد

مطبوع كگوارا بود، كدر يزديکی ىای آف جنگل کوچکی كجود داشت کو ركزىای بٝعو « شورآب»ی آب كىوا" (49
كزمستانها، ارباباف در آف بو شکار خرگوش ميپرداختند كاز چوب آف بٖاطر تسخبْ خايو ىا استفاده ميکرديد، 

کرد، آب آف كدر عقب اين جنگل دريًچو کوچکی جريًف داشت، کو آراـ كبى صدا بطرؼ جنوب حرکت می  
مثل آب کاريزىا شفاؼ كسرد بود، كمردـ در آف بو صيد ماىی ميپرداختند. باشنده گاف دىکده ميگفتند، کو 
اين دريًچو ماىی خالدار دارد، كگوشت اين ماىی از بٝلو خوشمزه ترين گوشت ىايي بود کو در ركزىای بازار 

 ُ" ػػ اب٤صدر السابق، ص .كلايت بو فركش مبّسيد
 .َٔراكم بنية الشكل الركائي، صحسن بٕ (َٓ
 .ِٖـ، صََِّسيزا قاسم، بناء الركاية، مهرجاف القراءة للجميع، مكتبة الأسرة، القاىرة  (ُٓ

 .ُّ، صُٓٗٗ( ب٨تار على أبو غالى، اب٤دينة بُ الشعر العربي اب٤عاصر، سلسلة عالم اب٤عرفة، طبع ِٓ
 .ِٕـ، صُْٖٗ، القاىرة ِ، ب٦لدْالعدد  صبرم حافظ، اب٢داثة كالتجسيد اب٤كاني، ب٦لة فصوؿ (ّٓ
 .ِٖٖتهراف، ص ُّّٕريو كلك، يظريو ادبيات، تربٝة ضياء موحد، كبركيز مهاجر،  (ْٓ
 .ُُٗ، ُُٖػػ سيزا قاسم، بناء الركاية، ص   
خرمنهای خويش را جغل كخره ب٭وده بوديد، « شورآب»يك ىفتو از آغاز درك گندـ ميگذشت  اكثر دىقانًف " (ٓٓ

خورد كبزرگ، بابى قراری چشم « شورآب»اىالی دىکده ، د ب٭ىيوزيد كبرگهای درختاف از جا تکاف ب٭خورديداما با
ييمو ىای شب، يسيم ملانً ك فرح بٖشى كزيدف گرفت ك برگهای بو خواب رفتو  .بو راه كزيدف باد بوديد

تاف کوچکی کو در عقب سپيدارىای لب جوی را جاف بٖشيد كبوی گندـ درك شده را بو طرؼ دىکده ك قبرس
 .ِػػ ببرک ارغند، شورآب، ص  د"آف كاقع شده بو 

دىقانًف، در جوار خرمن ىای خويش، بو خواب عميق ك سنگيبُ فرك رفتو بوديد. تنها سگ پشمالود سياه ريگ   (56
کو پوزی سپيد، گوشهای بريده ك دـ کوتاه داشت، بيدار بود كبا يگرايی بطرؼ خرمن ىای خره شده، کو در 
سايو ركشن ماه، بو گويو تپو ىای کوچک ريکی بو يظر می آمديد يگاه می کرد ك با ىر صدای ضعيف ك خش 
خشی کو از اثر تکاف خوردف ساقو ىای بريده شده گندـ برميخاست، گوشهايش را بٛيز ميکرد ك دـ كوچك اما 

و بود ك چشم از خرمن بر سگ سياه، پوز سپيدش را ركی دك دست گذاشت .زبرش را آىستو آىستو می شورايد
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" ػػ .بود اكگذاشتو دكش بو را خرمن يگهبايی ك حفاظت ۀب٭ی داشت. گفتی زمايی کو علی می خوابيد، كظيف

 .ِارغند، شورآب، ص  ببرک
، َِِّمحمد عبد الله سرحاف، الركاية العربية دراسة يقدية ايكولوجية، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، القاىرة، (ٕٓ

 .ْٗص
"علی بو خواب عميق كسنگيبُ فركرفتو كخر كپفش بلند بود، گفتی سر كصدای اين خركساف بدمست را  (ٖٓ

ب٭شنود، ايگار اك ركی بسبَ قو در آغوش دخبَ شاه پريًف خوابيده است، كاين صداىا را امکاف عبور از ىفت 
 .ٓارغند، شورآب، ص ببرکديوار حجلو عركس ييست." ػػ 

 :علی باشتاب بو طرؼ اك رفت ،آدينو برای گرفبً آب بو کاريز آمده بود ،تشخيص دادعلی، صدای آدينو را " (ٗٓ
 چی شده آدينو؟ 

در السابق، اب٤ص!" ػػ  برامدـ، چند گپ بٮرايت داشتم علی ،ػػػػ دلم تنگ شده بود، ديدـ کو تو ميايی ماـ بهايو كده
 َِص

 :کاريز فرك ميبرد كآيرا تکاف ميداد گفترا در آب صفای   دخبَ دكباره يشست كدر حالی کو دست خود (َٔ
 .ِِارغند، شورآب، ص ببرک" ػػ ما كتو از يك ديگی خود ىستيم !يکاح ماره، ای آب ركاف بستو کده علی ػػ

 حاجی شريف کو مردی با غبّت كحسابی بود بلاخره در يک ركز بهاری افراد خايواده خود را بٝع ب٭وده گفت:" (ُٔ
، از خايو کو ميبرانً يگاه ىای مردـ مثل گلولو در مغزـ ميخورهمو ديگو حوصلو مايدف د -       ه کابل يدارـ
 فاطمو آه كنًلو کرد     
 علی با عصباييت گفت: خی چتور کنيم حاجی؟     
 حاجی شمرده شمرده پاسخ داد: پس مبّنً     
 فاطمو با كسواس پرسيد. کجا؟     

 .ٖٗببرک ارغند، شورآب، ص حاجی گفت: شورآك، بٮوجو کو مو كتو پيدا شدنً، پس بٮوجو مبّنً." ػػ     
ش درآمد: اكجو كضع امنيتی خوب ييس از بٮو خاطر از اكجو آمدين، حالی پس ده بٮو آتش پ"علی در گ (ِٔ

 مبّين کو بسوزنً از باراف ميخيزين كزير نًكه ميشينبْ؟
 حاجی با کمی عصباييت پرسيد: علی اتو خو ايقو ترسندكک يبودی چرا ميبَسی؟     
 اك را رؽ رؽ بٛاشا ميکرد يگاه کرده گفت: على بطربُ آدينو کو     
حاجی مو ترسندكؾ ييستم مو بٮو علی قدنً ىستم اما چند سالی غربت ... زيده گی ده ملک، بيگايو بيخانهگی      

كمسافری کمر مو شکستايد ... ای تارىای سپيد، ريش يًدگار بٮو فلاکت ىا كمصيبتهاس ... مو زىبّ شدنً اما 
 ی ده دكزخ کو بری بٮرايت مبـّ ... اما بٮرای ما سياسر اس، بی بی كآدينو اس.بی غبّت يشدنً ... حاج

 حاجی مکثی کرده باز گفت: ىر چی بادا باد، پسي، مبّنً، چطور علی جاف؟     
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، ای خو         علی زب٬ش را ماليده پاسخ داد: بيو تن بو تقدير، گپتو بو زمبْ ب٭ی ايدازنً حاجی! ده گور بگويی مبـّ

 ُٗ، َٗدر السابق، صاب٤صو اس ملک مو اس مبّنً چرا ب٭بّنً." ػػ شورآك اس قريو م
"زمينهای حاجی خاره كبوره بود، علفهای ىرزه كشبَخارىا، خوف زمبْ حاصلخيز اك را می مکيديد كبا بی حيايی  (ّٔ

 كديده درائی با كزش باد سر می شورايديد.
د، اشك از ديده گايش سرازير گشت، اك ىيچ كقت كقتی کو حاجی برای اكلبْ بار بو زمينهای بوره خود يگاه کر      

اين زمينهای پرفيض كپرحاصل را چنبْ حقبّ كبی برکت يديده بود، زمبْ كرـ کرده بو گويو زف حاملو با رخسار 
پريده ريگ كپر از لکو ىای تبّه جلو ميکرد، زمبْ آب نًرسيده از خشکی کفيده كدرز برداشتو بود، كاين کفيده  

چوف زبٟهای التياـ يًفتو جنگ كسوختو گی چهره زيبای زمبْ را زشت كنًزيبا ساختو بود، كبٔای گيها كدرزىا بٮ
 رابٰو دؿ ايگيز گندـ كشبدر بوی کو خاک ككرـ کرده كشبَخار ىر طرؼ پراگنده بود.

كقبٌ كو حاجي بو خاؾ يگاه ميکرد بو يظرش می آمد کو خاؾ طعنو اش می زيد، ريشخندش ميکند، بی كفا      
 .ْٗ، ّٗاب٭رد كبی عرضو اش ميخوايد." ػػ ببرک ارغند، شورآب، صنًجو 

"تر برؼ زمبْ را جامو سپيد پوشاييده بود كسکوت مرگبار ىر ب٢ظة بر سنگينی خويش مي افزكد. مدافعبْ  (ْٔ
دىکده بٛاـ يبّك كتواف خويش را در چشمها كگوش ىايشاف متمرکز ساختو بوديد، ترس كحشمت جنگ، بر بٮو 

 .ُُُی بود." ػػ ببرک ارغند، شورآب، صجا مستول
"حاجی گفت: شايد ما شهيد شونً شايد ىر بيست يفر ما نًبود شوف اما دىکده از ببْ ب٭بّه کسايی کو ده  (ٓٔ

دىکده باقي مايدف، اكنً زيده گی ره دكاـ ميبً، زمبْ ىا ره کشت ميکنن درخت ىا ره شاخ می برف كگاكىا ره 
 . ُُّبق، صػػ اب٤صدر السا" علف ميبً.

 برادراف ما بری جنگ نًمدنً بياين با ىم گپ بزييم." (ٔٔ
اما صدايش در مياف سفبّ گلولو ىای دشمن کو با رگبارىا آتش می گشوديد ب٧و شد، با كجود بٛاـ تلاشهای       

 . ُُٓدر السابق، صاب٤صحاجی جنگ در گرفت." ػػ 
كد از آف بلند بود بو حالت غم ايگيزی خودب٭ايی کو د« شورآب»"جنگ پايًف يًفتو بود، كدىکده ييم سوختو ( ٕٔ

ميکرد، اجساد زبٟی ىا كکشتو شده گاف بو حالت رقتبار در يزديکی ىای جنگل ركی برؼ افتيده بوديد، خوف 
اجساد برؼ ىای اطراؼ خود را ريگبْ ساختو بود، ككسايل دفاعی کشتو شده گاف ركی برؼ سياىي مي زديد." 

 . ُُٔصػػ ببرک ارغند، شورآب، 
ـ، ص ََِٕ(، دبي: دار العالم العربي للنشر كالتوزيع، ُإبراىيم السعافبْ، الركاية العربية تبحر من جديد، )ط (ٖٔ

ُُْ-ُُٓ. 
 . ٕٗحسن بٕراكل، بنية الشكل الركائي، ص ٗٔ)
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"حاجی کو ديگر آف آدـ چاؽ كچلو يبود كدرد كريج ركزگار، مصيبت جنگ كبدعمليهای جلاؿ تنش را تراش   (َٕ

کرده كشکمش را بو پشتش چسپايده بود، آىستو آىستو قدـ بر ميداشت راه مبّفت كاين بر كآف بر می کرد 
 شايد يگاىش بو قدی دراز كاك توشده جلاؿ بيفتد.

سيل مردـ در جاده در رفت كآمد بوديد كبساف مور كملخ يکی بر ديگری فشار می آكرديد. ىرکس ميکوشيد      
چناف بنظر می رسيد کو آنًف ىدؼ معلومی يداريد، مثل آدـ ىای بی ىدؼ  قدمی جلوتر از ديگراف باشد،

 .ْٓكمنگ اما تيز تيز راه می رفتند، گفتی بٮبْ تيز رفبً ىدؼ اساسی آنًف بود." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص
ـ، ص ُٖٖٗيورل لوبٛاف كآخركف، بٝاليات اب٤كاف، مشكلة اب٤كاف الفبِ، تربٝة سيزا قاسم، الدار البيضاء،  (ُٕ

ِٔ. 
"در کوچو كبازار کو مبّفت بو يظرش می آمد کو بٮو مردـ اك را بو يکديگر يشاف ميدىند كبٙقبّش ميکنند، ييش  (ِٕ

 .ٖٗزدنهای مردـ اك را بو ستوه آكرده بود." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص
کناف با صدای يکنواخت   ىايی را کو بو اك بٞلو كر شده بوديد از خود رايد. پشو ىا كزكز حاجی ىجوـ پشو" (ّٕ

بطرؼ زف گدايی ىجوـ برديد کو در زير  ،بٮچوف صدای موتور جنراتورىای برؽ کو عکاسخايو ىا را برؽ ميداد
كىي زاری می کرد ك خواىش  ،سايو درخت اکاسی چارزايو زده بود كطفلك دكسالو يی را در آغوش داشت

حاجی بو طرؼ آف زف يگاه کرد منظره  ،ك معصوـاز برای خدا بو ال طفلك رحم کنبْ بو ال طفل مينمود:
حاجي يك سكو پنج ، دب٣راش آف زف گدا کو طفلي را در آغوش داشت مثل تابلوی رقت ايگيزی بو يظرش آمد

 ْٔ" ػػ ببرک ارغند، شورآب، صركپو گی پيش ركی زف ايداخت، زف دعا کرد
رش يفرت بار كملاؿ آكر آمد، تعفن ك لوش "کوچو ىای تنگ ك معبرىای پر از کثافات كخاکركبو ىا بو يظ (ْٕ

كکثافات كادارش ميساخت تا بو سرعت قدـ ىای خويش بيفزايد كىر چو زكدتر خود را از شر گنديده گيها 
كسيل مگسهای مهاجم کوچو ب٪ات دىد، اما ساختماف کوچو ىا طوری بود کو ب٭ی توايست بو زكدی بو اين 

 .ٓٓسعادت دست يًبد" ػػ اب٤صدر السابق، ص
"اينو مبّكز ماس ىر ركز يکی کشتو ميشو يکی ره مبْ می پرايو، يکی دستش قطع ميشو يکی زيش بيوه ميشو  (ٕٓ

تباىي اس تباىی! سودای ما بيچاراـ ب٭يشو يکركز ببينی کو راه بنداس ماؿ ب٭يايو يکركز ببينی کو موتره ده راه چور  
 .ٖٓ، ٕٓکدف." اب٤صدر السابق، ، ص

 .َٓق ػش، صُّٕٗمبانى داستاف كوتاه، تهراف مصطفى مستور، ( ٕٔ
 على كقبٌ کو خوب دقت کرد، ب٧ل آتش سوزی را تشخيص داد: تبيلو! تبيلو ما! (ٕٕ

 با شتاب كعجلو خودرا بو اصطبل رسايد بو زمبْ جهيد كبو طرؼ طويلو دكيد.     
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اموش سازيد، يکی اىالی دىکده در اطراؼ اصطبل بٝع شده بوديد كتلاش داشتند کو آتش سوزی را خ      

آب ميآكرد كبالای آتش مبّبٱت، يکی با بيل بر شعلو ىای نًفرماف آتش خاک ميپاشيد، يکی مثل  باسطل
 افسوف شده ىا،,رؽ ,رؽ طرؼ شعلو ىای ب١اـ گسيختو يي آتش يگاه ميکرد.

 ه ب٪ات بتبْ !اما درين مياف فاطمو موىای سرش را ميکند كداد كفغاف ميکرد: از برای خدا! جلاؿ مو، اكر       
در مياف چيغ كپيغ مردـ، نًلو كفغاف فاطمو از بٮو بلندتر بود، كقبٌ کو يگاه فاطمو بو علی افتاد، گفبٌ نًجى       

خودرا يًفتو است، کو با زلفاف پريشاف كپاىای برىنو با آه كنًلو خودرا بو علی رساييد، دامن اك را گرفتو 
 خواىش کرد:

 ب٪ات ببٌ علی باكار خطانٌ پرسيد: جلاؿ کجاس؟علی جاف! ب٪ات ببٌ! جلاؿ مو  (ٖٕ
 ػػػ دركف اس، ده تبيلو اس، صدايشو ب٭يشنوی؟     
 اك بدكف دريگ كبا شتاب بو طرؼ دركازه طويلو، کو در حاؿ سقوط بود دكيد.     
 مردـ اك را ب٩ا يعت کرديد: يرك علی! يرك کو تواـ ميسوزی!     
دـ را کنار زد، در مياف شعلو ىای آتش، خو را داخل اما علی گفبٌ گپهای آنًف را يشنيد كتوجهی يکرد. مر      

اصطبل ايداخت كب٢ظو نٌ بعد در حالی کو جلاؿ را ركی دكدست گرفتو بود از آب٪ا خارج شد. ػػ ببرک ارغند، 
 .ُٔ، ُٓشورآب، ص 

د كيک بٮچناف در يك شب سرد زمستانى، کو برؼ تا زايو باريده بود، گرگ گرسنو نٌ خودرا بو دىکده زده بو " (ٕٗ
  .راست بو طويلو حاجى رفتو كدك بره را دريده بود

گرگ كحشى کو گرسنو گی اك رابی تاب ساختو بود با ركييدف تاريکی، در اطراؼ دىکده ظاىر ميشد كقابو 
ػػ ببرک ارغند، شورآب،  .ىر جايوری کو از دىکده خارج ميشد، معرك ض خطر بٞلو اك قرار ميگرفت ،ميداد

 .ُٔص
كاقع شده بود. اما علی باشهامت ك  معركض خطر« شور آب»گاف كحيوانًت دىکده  و باشندهبٮ گیزيدى (َٖ

" ػػ اب٤صدر کرد  را گرسنو گرگ ۀتهوری کو داشت، در يك صبحگاه سرد زمستايی بو كمك "پوز سپيد" چار
 .ُٔالسابق، ص

مو بٛاـ شايو ده  ،ب٭يتايی بريده شش شهيد ما راـ باف اكنًره :جلاؿ تفنگچو اك را از دستش گرفتو با خشم گفت" (ُٖ
بٮو اكنً شهيد ىسبً! اكنً قربايی  ،يك قبرستاف دفن ميکنم، بالای قبر ىر کداـ شاف توغ ايستاده ميکنم

 .126." ػػ ببرک ارغند، شورآب، صتوسبً جهالت تو كحرص
د كمشاـ جلاؿ را  "يسيم بهاری رابٰو گندـ كعطر دؿ ايگيز سنجدىای لب جوی را بطرؼ دشت كقبرستاف ميبر  (ِٖ

کو در زير درخت پرشاخ كبزرگی يشستو بود، تازه ميساخت جلاؿ کو ريو ىايش را از اين عطر پر می کرد، بو 
قبرستاف بزرگ غم ايگيز كايدكىباری کو پيش ركی چشمايش گسبَده شده بود يگاه ميکرد، چهره صاؼ 



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٖٗٓ ــــــــــــــــــ

 
رفبً پدر كاقاربش برايش دست داده بود، اك  كجوايش پر از خطوط غم كايدكه بود، غم كايدكىی کو با از ببْ

بٮايطور کو بو قبرىا كتوغهايی کو تازه بالای آنها برپا داشتو بود يگاه ميکرد، ايديشهو ای دكر كدرازی اك را با 
 .َُّػػ ببرک ارغند، شورآب، ص خود برده بود."

 .ّٔ، صُْٖٗببّكت، غاستوف باشلار، بٝاليات اب٤كاف، تربٝة غالب ىلسا، الطبعة الثايية  (ّٖ
 ،، رائد الكتابة الكابوسيةبالأب٤اييةكتب  يهودم تشيكيكاتب    ـُِْٗ ـ كتوبُُّٖٖ : كلدفرايتس كافكا (ْٖ

عادةن ما تتضمٌن ،عجائبية كاقعيٌةدباء الأب٤اف بُ فن الركاية كالقصة القصبّة تيصنٌف أعمالو بكونها ييعدٌ أحد أفضل أ
البٍ  النفسيةك للمواضيع ، ييعزل ذلسريًليقصصو أبطالان غريبي الأطوار بٯدكفى أيفسهم كسطى مأزًؽو ما بُ مشهدو 

كالعبثيٌة. أكثر أعمالو شيهرةن ىي ركاية  كالشعور بالذيب كالقلق كالذعر الاغبَاب الاجتماعييتناكب٥ا بُ أعمالوً مثل 
مصطلح الكافكاكية رمزان إلى الكتابة اب٢داثية اب٤متلئة بالسوداكية  الأدبكقد ظهر بُ  ،القلعةك  المحاكمة،، ك اب٤سخ

  .َُِٖمارس  ِٕبُ  موقع اب١سرة الثقابُ، -كافكا رسوؿ الرؤل بُ العصر اب٢ديث  ب٠ر جبر، ػػ .كالعبثية
 حاجی خشمناؾ امر کرد: بٖی دركازه ره بستو کو، کو مگسها ديواييم کد." (ٖٓ

 .َْگرمی اس، اگو دركازه ره پيش کنم، ىوا دپ ميشو." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص     
 "على جسورايو پيشنهاد کرد: ازی کوچو کوچ ميکنيم يک جای دگو مبّنً، اكجو کسی ما ره ب٭يشناسو. (ٖٔ

فاطمو کو با شنيدف اين راه حل شاد شده بود، تبسم کناف تاييد کرد: علي جاف راست ميگو مبّنً اكشار ای      
 .َٗابق، صحويلی تنگی كای کوچو بويناک بي ازكـ دب٤و خورده." ػػ يفس اب٤صدر الس

"كىيجاف آميختو با خشم دكباره سراپای حاجی را فراگرفت، با خود گفت: اين بٮو اىايت را متقبل شدـ ،بو  (ٕٖ
جاىای بدنًـ سرکشيدـ، دركغگوييها ك در جاف بٮديگر زدنها را ديدـ، ريج داخل شدف بو اين خايو كريج ايتظار 

 .َٕک ارغند، شورآب، صآمدف جلاؿ را کشيدـ، آخرش ىم امشو ب٭ياين" ػػ ببر 
 .ٗٓيورل لوبٛاف كآخركف، بٝاليات اب٤كاف، مشكلة اب٤كاف الفبِ، تربٝة سيزا قاسم، ص  (ٖٖ
 .ّٔق ش، ص ُّّٖادكين ميور، ساخت رماف، تربٝة، فريد بدره، تهراف،  (ٖٗ
 .ُٖٗـ، صَُُِذكريًت مدحت كمنجى، بٝاليات اب٤كاف بُ الركاية النسوية الأرديية، دار الثقافة، الأردف،  (َٗ
( فيلسوؼ كلغوم كمنظر أدبي ركسي، كلد بُ مدينة أريوؿ، درس فقو اللغة ُٕٓٗ-ُٖٓٗ) ميخائيل باختبْ: (ُٗ

ـ بدأ باختبْ الكتابة ُُِٗالنقدية عاـ « حلقة باختبْ»ـ، كعمل بُ سلك التعليم كأسس ُُٖٗكبٚرج عاـ 
ـ بٍ صدر كتابو ُُٗٗعاـ « الفن كاب٤سؤكلية» كالنشر بعد بٚرجو بُ اب١امعة مباشرة، فصدرت مقالتو الأكلى

إبداع فرايسوا رابليو كالثقافة »كحصل على الدكتوراه كعنوانها: « مشكلات بُ شعرية دكستويفسكي»الشهبّ 
كلم بٰظ باختبْ بالشهرة إلا بُ نهاية حياتو، كما كتب بُ يظرية  «اب٥زلية الشعبية بُ العصور الوسطى كعصر النهضة

ة، كالسيميائية، كالنقد، كعلم النص. ػػ مقاؿ منشور على موقع، ايطولوجيا، بٙت عنواف كتاب الأدب، كاللغ

https://ar.wikipedia.org/wiki/1924
https://ar.wikipedia.org/wiki/1924
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%82%D8%B9%D9%8A%D8%A9_%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%BA%D8%AA%D8%B1%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D8%AC%D8%AA%D9%85%D8%A7%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%86%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D9%88%D8%B1_%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%B0%D9%86%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AE_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%AE_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%83%D9%85%D8%A9_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%84%D8%B9%D8%A9_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://web.archive.org/web/20180327212145/https:/www.aljasraculture.com/aljasra12012/
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https://alantologia.com/blogs/blog/7189/details 
 .ّْماىر بسيوني، اب٤كاف بُ الركاية العربية، دراسة ثقافية تطبيقية، ص  محمد (ِٗ
 عماد محمد مطاكع، يوعية اب٢ياة كعلاقتها بالإبداع الأدبي، بُ ضوء العوامل اب٣مسة الكبرل للشخصية، رسالة    (ّٗ
 .ُّٓص ،َُِِماجستبّ غبّ منشورة، كلية الدراسات العليا كالبحوث البيئية، جامعة عبْ شمس     
اكراـ فتحى، البنية الزمنية بُ ركايًت الستينيات لدل ب٪يب ب٧فوظ، دكرية ب٪يب ب٧فوظ، الزمن كالتاريخ، العدد  (ْٗ

 .ُْٗ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، صََُِ، ديسمبرّ
 .ٕٔسيزا قاسم، بناء الركاية، ص (ٓٗ
 .ُٓٗب ب٧فوظ، صاكراـ فتحى، البنية الزمنية بُ ركايًت الستينيات لدل ب٪ي (ٔٗ
 .ٕٕسيزا قاسم، بناء الركاية، ص (ٕٗ
"مردـ اين دىکده از سالياف دراز بدينطرؼ، باعرؽ ريزی كجاف كبُ، اين منطقو خشك كبى حاصل را سرسبز  (ٖٗ

 .ُكحاصل خيز ساختو بوديد." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص
 فرح ببخشى فركرفتو بود."  درين شب تابستانى، در سکوت كآرامش« شورآب»کوچك كزيبای   ۀدىکد" (ٗٗ

 ّػػ اب٤صدر السابق، ص     
 ٓػػ اب٤صدر السابق ، ص !"بالاخره آمدی… "پس از سو ركز! ... ای بادعزيز! (ََُ
 .ِٔدر بهار ساؿ ىزار كسيصد كپنجاه كپنج علی با يصر الله بو مشهد رفتند." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص" (َُُ
اش بو کابل کوچيد، جلاؿ را شامل مکتب ساخت، آدينو كفاطمو "بٮاف ساؿ حاجی شريف با خايواده  (َُِ

مصركؼ کارىای خايو شديد، كخودش بو خريد كفركش غلو اشتغاؿ يًفت. در اين مدت جلاؿ با آدمهای جور 
كنًجور آشنا شد، كطرح رفاقت كدكستی ربٱت، آنًف دك ساؿ بٮينطور زيده گی کرديد. اما حاجی احساس 

ىر ركز سنگبْ تر شدـ می ركد، بويژه غيابت ىای شبايو جلاؿ، حاجی را مايوس  ميکرد کو بار زيده گی
 .ّٔكمشوش می ساخت." ػػ اب٤صدر السابق ، ص

"حاجی مثل اسپ پبّی کو از پا افتيده باشد با تنبلی شور خورد كگفت: يك ماه اس کو می پاب٤ش اما درکش  (َُّ
 .ّٗشورآب، صمالوـ ييس کجا يبود کو سر يزدـ." ػػ ببرک ارغند، 

اما تا دكماه ديگر يتوايستند حرکت کنند در ماه جوزا بود کو آنًف بو دىکده شورآب رسيديد." ػػ اب٤صدر " (َُْ
 .ِٗالسابق، ص

"اىالی دىکده سو ساعت مقاكمت کرديد. اما طرؼ ىای عصر، اين جنگ پايًف يًفت كقرباييايی از ىر دك  (َُٓ
 .ُُٓطرؼ بو جا گذاشت." ػػ اب٤صدر السابق، ص

https://alantologia.com/blogs/blog/7189/details
https://alantologia.com/blogs/blog/7189/details
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"حاجی چوبکی را از زمبْ برداشت كبا آف زمبْ را خط خط کرده گفت: ىي ىی زمايو! کی فکر ميکد کو ايتور  (َُٔ

ميشو، مردـ بو جاف يك ديگی خود افتيدف، دزاـ ميگو خدا، کاركاييم ميگو خدا، آدـ خوب كخراب فرؽ 
 .َّب٭يشو." ػػ اب٤صدر السابق، ص

می ايديشيد: اينها مربوط بو آينده است مربوط زمايو است، كزمايو ىم بی  "بٮايطوری کو راه مبّفت با خود (َُٕ
رحم كقهار است، ىر چی دلش خواست بٮايطور ميکند، شريف پسر ربٞت گل خياط، قومايداف يشد؟ اك کی 
بود؟ يك چرسی! چندتا آدـ ساده كپياده را پيدا کرد چند تا تفنگ كاسلحو را ىم برايش داديد، چند شو كركز 

اه گبّی کرد ساعت كپيسو كزيورات مردـ را بزكر گرفتو كخودش قومايداف شد... زمايو! ام کارىای زمايو ر 
 .ٔٓاست." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

"زمايو بی رحم است، گاىی مثل فرشتو ىای آب٠اف، باؿ می گشايد كمثل مرغ سعادت بی يوايًف را يًرم  (َُٖ
زير سايو گوارای خود از حرارت جايفرسای آفتاب تابستاف اماف ميدىد،  مبّسايد، كمثل درخت طوبا آدميزاد را 

گاىی ىم ىستی دىکده كباشندگاف آيرا با افركخبً شعلو ىای جنگ آتش ميزيد، زمايو بو کس رحم يدارد. 
كقتی بو آف يگاه کنی گماف ميکنی، کو سرشتش را از بدی كبدبٖتی كفركمايو گی ساختو ايد  بو يظرت می آيد  

اك فرزيد لئامت كخفت كسودجويی كپستی است مثل جلاؿ، شايد ىم جلاؿ فرزيد راستبْ اين زمايو باشد، کو 
 .ِْىی ىی زمايو! ىی ىی جلاؿ!." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

 .ُٖٖمهدل عبيدم، بٝاليات اب٤كاف بُ ثلاثية حنا مينو، ص (َُٗ
 .َٔبِ، تربٝة سيزا قاسم، ص يورل لوبٛاف كآخركف، بٝاليات اب٤كاف، مشكلة اب٤كاف الف (َُُ
صلاح صالح، دراسة اب٤كاف الصحراكم بُ ركاية فساد الأمكنة، ب٦لة فصوؿ، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب،  (ُُُ

 .َّّـ، صُّٗٗ، ّ، العددُِالمجلد
 .ٕٗ، صَُِٗصادؽ محمد عبده، بناء الزماف كاب٤كاف بُ القصة القصبّة، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،  (ُُِ
 .ُُْسيزا قاسم، بناء الركاية، ص  (ُُّ
 .ْٔـ، صُٗٗٗخالد حسبْ، اب٤كاف بُ الركاية اب١ديدة، رسالة ماجستبّ، جامعة دمشق،  (ُُْ
بزرگ شبدر را بدكش داشت با قدمهای کوتاه بو طرؼ قلعو حاجى گاـ برمی داشت، جگرش  ۀ"علی کو پشتار( ُُٓ

يد کو چرا ىرباری کو با رسواؿ بر ميخورد چنبْ ميشود؟ چرا ب٭ى خوف كاكقاتش تلخ بود. اك با خود می ايديش
توايد گپهای تا كبالای اكرا بٙمل کند؟ چرا از اين رسولك چنبْ يفرت رشد يًبنده يي در دؿ دارد؟ آخر اك  
کاکای آدينو است، بايد دؿ اك را بدست آكرد، يرمش کند كمثل موـ در مياف پنجو ىای خويش بچرخايد، علی 

يشيد: اما جور آمدف كطرؼ نًشدف با رسوؿ از حيطو امکاف علی بدكر است، اخلاؽ اك اجازه اش ب٭داد  ميايد
 کو با چنبْ آدـ سودخوار، ظالم كحيلو گر سازش ب٭ايد كبا اك دىن جواؿ را بگبّد.
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ك بٮايطور کو علی آىستو آىستو قدـ برميداشت كسنگينی بار، دايو ىای گرـ عرؽ را در پيشايياش می ركيًيد، ا     

راه مبّفت، پيش پايش را يگاه مينمود كفکر ميکرد: اگر با اك بٮگاـ شوـ كاجازه بدىم، کو بو دزدی خويش 
كفريب دادف حاجی دكاـ بدىد كىر ركز کيسو خويش را پرتر ب٭ايد، با کداـ چشم خواىم توايست بو چشماف 

واىد بود. علی بو قلعو يزديك شده بود كپشتاره آدينو كحاجی يگاه کنم؟ اين کو در مذىب من يبوده كييست كب٬
بر دكشش سنگينی ميکرد، دلش ميخواست برای ب٢ظو يی بار را از دك شش دكر کند، اسبَاحت ب٭ا يد كىم 
ب٢ظو يی بيايديشد، اك يزديك كاريز کهنو آىستو بو زمبْ يشست، پشتاره را بو زمبْ نهاد". ػػ ببرک ارغند، 

 .ُٗشورآب، ص
 .ِٕىر بسيوني، اب٤كاف بُ الركاية العربية، دراسة ثقافية تطبيقية، ص محمد ما (ُُٔ
 .ُْٖغاستوف باشلار، بٝاليات اب٤كاف، ص (ُُٕ
"علی پاسخ داد: مو تره شناختم جلاؿ! مو تره از ركی خاؿ بغل گرديت شناختم ... ىا جلاؿ خالدار ...  (ُُٖ

 يگفتم کو گوشت از نًخوف جدايی يداره؟
 را ميفشرد سست شد كپايبْ افتاد. دست جلاؿ کو طپايچو     
 جلاؿ با شنيدف اين بٝلات مات كمبهوت در برابر علی استاده مايد.     
 على در حالی کو با سر بو طرؼ دىکده شورآب اشاره ميکرد گفت توای قريو ره بايد بشناسی؟     
ا بود؟ پدرـ بٮراه شما جلاؿ مثلی کو از خواب گرايی بيدار شده باشد، ك با شتاب پرسيد: گفتم مادرـ بٮرای شم (ُُٗ

 بود؟." 
 علی با ىستو گی سرش را شورايده گفت: ىا .. تو ای قريو ره ب٭يشناسی .. ای شورآك اس، قريو خود ما     
جلاؿ دكباره پهلوی علی زايو زد صورت اك را در مياف دك دست گرفتو با خود گفت: چی بدبٖتی بزرگ ما چی       

 .ُِٖ، ُِْکدنً؟" ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص
 .ّٔيورل لوبٛاف كآخركف، بٝاليات اب٤كاف، مشكلة اب٤كاف الفبِ، ص (َُِ
 .ِٓٗصلاح صالح، دراسة اب٤كاف الصحراكم بُ ركاية فساد الأمكنة، ب٦لة فصوؿ، ص (ُُِ
"على برايش يوشت کو در بٮبْ يزديکيها بر ميگردد، زيرا ديگر طاقت دكری آدينو را يدارد، كزيده گی در  (ُِِ

قابل بٙمل ييست، ىر چی يباشد، كطن كطن است كحب كطن ابٲاف است كىر کو را ابٲاف  ملک بيگايو برايش
 .ّٕييست سعادت ييست." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

، ببّكت، اب٤ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ُآمنو الربيع، البنية السردية للقصة القصبّة بُ سلطنة عماف، ط (ُِّ
 .ُٖٓـ، صََِٓ
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ی کشيد: يگو نًـ ده ره يگی کو دلم آتش ميگبّه در ميگبـّ كب٤بو ميشم، ىر دفعو يی کو از "فاطمو آه پرسوز  (ُِْ

چاه اك ميکشم  جوی يًدـ ميايو جوی کو غمرمبس کده از دركف قلاع تبّ ميشد، آه يًدت ميايو حاجی؟ از ما 
 .َّدگو، چی مايده، باغاـ رفت زميناـ رفت" ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

 ُٔ، صُٖٔٗبّ، الركاية كاب٤كاف، اب٤وسوعة الصغبّة، بغداد، يًسبْ النص (ُِٓ
 .ٕٖـ، صََِّفهد حسبْ، اب٤كاف بُ الركاية البحرينية، الطبعة الأكلى، البحرين،  (ُِٔ
 "گلو با حسرت پرسيد: حاجى تره چنديك ميتو؟ (ُِٕ
 علی چيزل يگفت، سرش را پايبْ ايداخت     
، مره چاريك ميتبْ       ، تو چتور؟گلو دكاـ داد: مو گاك يدارـ
 كبا پريشانى خاطر گفت: مره بس ب٭يکنو، ىر ساؿ پيشخوره ميشم.      

        علی، گويً اك را تسلی ميداد: ماـ کو زف کنم پيشخوره ميشم، از دىقانى خو کسى خاف ب٭يشو، بٮوقو ميايو کو      
 .ٗآدـ ب٭ره، دست كداف ىستيم"." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

شت خرمن بايد برای اطفاؿ ده يک داد، عنعنو پدراف خود را حفظ کرد "علی معتقد بود، کو ىنگاـ بردا (ُِٖ
خربوزه خوری كايگور خوری را برپا ب٭ود، در دىکده آنًف امکاف خوردف ميوه برای بٮو ميسر يبود، برای 

اف دىقانًف كاطفاؿ شاف در طوؿ ساؿ تنها يکبار اين امکاف بدست ميآمد کو خربوزه كايگور بٖوريد، كاين امک
 .ُّصرؼ در زماف بٝع کردف خرمنها مهيا ميشد." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

 ُِٗمهدل عبيدم، بٝاليات اب٤كاف بُ ثلاثية حنا مينو، ص (ُِٗ
"اين ديدارىای ب٨فيايو باعث شد کو عشق علی كآدينو آىستو آىستو زبايزد عاـ كخاص گردد، كآكازه اين عشق  (َُّ

رد كپا بو دشت كجنگل كکوه ىا بگذارد، كىر کس درباره آف چيزی بگويد، حصارىای خايو ىا قلعو ىا را بد
بويژه زنًف پبّ كپبّ دخبَايی کو بٖت با ايشاف يًری يکرده بود، ىر قتی کو گردىم می آمديد، گليم اين عشق را 

گناه پهن ميکرديد كگپ ىای تا كبالا می زديد. يکی آيرا شگوف بد برای دىکده حساب ميکرد، ديگری آيرا  
 .ِّقلمداد می ب٭ود كدر مياف بعضيها حاجی را بو بی غبّتی ييز ب٧کوـ ميکرديد." ػػ ببرک ارغند، شورآب، ص

 .ُُُـ، ص  ُٕٗٗلطفي اب٣ولى، بُ عالم البَاث الشعبي، اب٤وسوعة الصغبّة، بغداد  (ُُّ
 .ُٔىػ ش، ص ُّّٕىقتم، تهراف  چابابٞد افشار، افسايو ىال آذربيجاف،  (ُِّ
 .ٖٖػ ببرک ارغند، شورآب، صػ (ُّّ
 ُُّيوسف بٝشيدی پور، فرىنگ أمثاؿ فارسى، كتابفركشى فركغى، تهراف، ص (ُّْ
 .ُّٕ، صُّّٖ، اصطلاحات ككنايًت عاميايو زرقانى، تهراف فرىنگ مثلهازاده، ک محمد جعفر مل (ُّٓ
 .ّٖػػ ببرک ارغند، شورآب، ص (ُّٔ
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مهر  ِٗايرايی كفارسی با معنی )بر اساس الفبا(، مدكية ستاره،  بهاره ضيايی، ب٦موعو کامل ضرب اب٤ثل ىای (ُّٕ

َُِْ                                                                 .https://setare.com/ 
 .َُّػػ ببرک ارغند، شورآب، ص( ُّٖ
 .ُٔ، ص ُّّٓفارسى أفغايستاف، چاب اكؿ، أفغايستاف،  عبد الله افغانى يويس، لغات عاميايو (ُّٗ
 .ُّببرک ارغند، شورآب، ص  (َُْ
 ّٖاب٤صدر السابق، ص (ُُْ
 /https://diwanalarab.comـ،  َُِٖآب )أغسطس(  ُْفاركؽ مواسي، مدكية ديواف العرب، لثلاثاء  (ُِْ
 .َُّص ببرک ارغند، شورآب، (ُّْ
 .ُْاب٤صدر السابق، ص (ُْْ
 .َُٗ( مهدل عبيدم، بٝاليات اب٤كاف بُ ثلاثية حنا مينو، ص ُْٓ
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 الدصادر َالدزاجغ
 أَلاً: الدصادر َالدزاجغ انؼزتيح: 

، دبي، دار العالم العربي للنشر كالتوزيع، ُػػ إبراىيم السعافبْ، الركاية العربية تبحر من جديد، ط
 ـ.ََِٕ

، ببّكت، اب٤ؤسسة العربية ُربيع، البنية السردية للقصة القصبّة بُ سلطنة عماف، طػػ آمنو ال
 ـ.ََِٓللدراسات كالنشر، 

 ـ.َُٗٗ، الدار البيضاء، اب٤ركز الثقابُ العربي، ُػػ حسن بٕراكم بنية الشكل الركائي، ط
اب٤ركز الثقابُ ػػ بٞيد ب٢مداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدار البيضاء، 

 ـ.ُُٗٗ، ُالعربي ط
، القسم الثقابُ بسفاره بٝهوريو ُػ خليل الربٞن حناني، يبذه عن تاريخ أفغايستاف، ط

 ىػ ؽ.  ُّْٗافغايستاف الإسلامية القاىرة 
ػػ ذكريًت مدحت كمنجى، بٝاليات اب٤كاف بُ الركاية النسوية الأرديية، دار الثقافة، الأردف، 

 ـ.َُُِ
 ـ.ََِّاسم، بناء الركاية، مهرجاف القراءة للجميع، مكتبة الأسرة، القاىرة ػػػ سيزا ق

ػػ صادؽ محمد عبده، بناء الزماف كاب٤كاف بُ القصة القصبّة، اب٥يئة العامة لقصور الثقافة، 
 .َُِٗالقاىرة، 

ػػ عبد الرازؽ الأصفر، اب٤ذاىب الأدبية لدل الغرب، منشورات ابٙاد الكتاب العرب، 
 ـ.ُٗٗٗ

 ـ.ََِّ، البحرين، ُػػ فهد حسبْ، اب٤كاف بُ الركاية البحرينية، ط
 ـ. ُٕٗٗ، بُ عالم البَاث الشعبي، اب٤وسوعة الصغبّة، بغداد ػػ لطفي اب٣ولي

 ـ.   ََِّػػ محمد السعيد بٝاؿ الدين، أفغايستاف ببْ يوازع السيطرة كإرادة الكفاح، القاىرة، 
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لعربية دراسة يقدية ايكولوجية، اب٥يئة اب٤صرية العامة للكتاب، ػػػ محمد عبد الله سرحاف، الركاية ا
 ـ.َِِّالقاىرة،

 ـ.َِِٓػػ محمد ماىر بسيوني، اب٤كاف بُ الركاية العربية، دراسة ثقافية تطبيقية، القاىرة 
 .ُٓٗٗػػ ب٨تار على أبو غالى، اب٤دينة بُ الشعر العربي اب٤عاصر، سلسلة عالم اب٤عرفة، طبع 

 ـ.َُُِيدم، بٝاليات اب٤كاف بُ ثلاثية حنا مينو، كزارة الثقافة، دمشق ػػ مهدل عب
 ـ.ُٖٔٗػػ يًسبْ النصبّ، الركاية كاب٤كاف، اب٤وسوعة الصغبّة، بغداد، 

 ثاوياً: الدزاجغ الدترجمح إلى انؼزتيح:
، أسد الإسلاـ الظافر أبٞد شاه مسعود، تربٝة، عفاؼ السيد زيداف ستانيگريصالح محمد ػػ 

 . ََِٔاىرة الق
 .ُْٖٗببّكت،  ِػػ غاستوف باشلار، بٝاليات اب٤كاف، تربٝة غالب ىلسا، ط

ػػ يورل لوبٛاف كآخركف، بٝاليات اب٤كاف، مشكلة اب٤كاف الفبِ، تربٝة سيزا قاسم، الدار 
 ـ.ُٖٖٗالبيضاء، 

 ثانثاً: الدصادر َالدزاجغ انفارسيح:
 ىػ ش.ُّّٕ، تهراف ىقتم چابػػ ابٞد افشار، افسايو ىال آذربيجاف، 

 ىػ ش.ُّّٖػػ ادكين ميور، ساخت رماف، تربٝة، فريد بدره، تهراف 
 ىػ ش.ُّّٔػػ ببرک ارغند، راه سرخ، نًشر ابٙادية يويسندگاف افغايستاف،  

 ـ.َِِِأكتوبر  پرجمػػ ببرک ارغند، شراره ب٦موعو داستاف ىال كوتاه، ايتشار راه 
 ـ.َُِِ، يومبر برچمه ارغند، شورآب، ايتشارات را ببرکػػ 

 ىػ شُّٔٗ، چاب اكؿبٞيد الله عبيدم،  ارغند، کفبَبازاف،ک ػػ ببر 
، ايتشارات راه   ـ.ََِِ، پرچمػػ ببرک ارغند، لبخند شيطاف، جلد دكـ

 ـ. 2014چاب ب٬ست، ارغند، خايوده ما، ک ػػ بر 
، ػػ   ـ.َُِٖبرک ارغند، سفر پريده گاف بی باؿ، چاب دكـ
 بي عظيمي، اردك كسياست در سو دىو اخبّ، طبع بيشاكر، بدكف.ػػ جنراؿ محمد ي 
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 ىػ ش. ُّّٕريو كلك، يظريو ادبيات، تربٝة ضياء موحد، كبركيز مهاجر، تهراف، ػػ 
ػػ ب٦موعة مقالات، جشنواره بزرگداشت از شخصيت كکارکردىا علمی كادبی داکبَ ببرک  

 ـ.َُِْىالند،  ارغند،
ىى ب٨تصر بتاريخ معاصر أفغايستاف، تربٝو بٝيل الربٞن كمكار، گائي، يػػ محمد إبراىيم عطا
 .ىػ ش ُِّٖايتشارات كابل 

 ىػ ش.ُّٕٗػػ مصطفى مستور، مبانى داستاف كوتاه، تهراف  
، پنج ساؿ سلده، افغايستاف ك ژ ػػ كحيد م  ىػ ش.ُُّٖطنة طالباف، طبع دكـ

 راتؼاً: انذَرياخ انؼزتيح:
ب٧فوظ، دكرية ب٪يب ب٧فوظ، الزمنية بُ ركايًت الستينيات لدل ب٪يب  إكراـ فتحي، البنية ػػ

 ، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة.ََُِ، ديسمبرّكالتاريخ، العدد الزمن 
ػػ سعدية موسى عمر البشبّ، أيواع اب٤كاف الركائي كبناؤه كدلالاتو بُ ركاية مرسى فاطمة، المجلة 

 ـ.َُِِ، أكتوبر، ُْالتخصصات، العدد الإلكبَكيية الشاملة متعددة
 ـ.ُْٖٗ، القاىرة ِ، ب٦لدْػػ صبرم حافظ، اب٢داثة كالتجسيد اب٤كاني، ب٦لة فصوؿ العدد 

ػػ صلاح صالح، دراسة اب٤كاف الصحراكم بُ ركاية فساد الأمكنة، ب٦لة فصوؿ، اب٥يئة اب٤صرية 
 ـ.ُّٗٗ، ّ، العددُِالعامة للكتاب، المجلد

بن عتو، تيار الواقعية بُ الركاية، قراءة بُ مقدمة اب٤لهاة الإيسايية لبلزاؾ، ب٦لة عالم ػػ عبد الله 
 ـ.ُّٗٗ، تصدر عن كزارة الإعلاـ الكويت، ابريل ْ، العدد ِِالفكر، المجلد 

ػػ ب٦لة قضايً دكلية، إسلاـ آباد، معهد الدراسات السياسية، أفغايستاف: زعماء اب٢رب ىل 
 ـ.ُٔٗٗيوييو  ّّٔـ، العدد السلايصنعوف  

 خامساً: انزسائم انؼهميح:
 ـ.ُٗٗٗخالد حسبْ، اب٤كاف بُ الركاية اب١ديدة، رسالة ماجستبّ، جامعة دمشق، ػػػػ 
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ػػ عماد محمد مطاكع، يوعية اب٢ياة كعلاقتها بالإبداع الأدبي، رسالة ماجستبّ غبّ منشورة، كلية 
 .َُِِة عبْ شمس الدراسات العليا كالبحوث البيئية، جامع

 سادساً: الدؼاجم َانذَرياخ َانفارسيح:
، تهراف  ، چاب دكـ  ىػ ش. ُّٔٗػػػػ اب٠اعيل سعادت، دايشنامو زباف كادب فارسى، جلد دكـ

، تهراف  ّػػ حسن ايوشو، دايشنامو ادب فارسى، ادب فارسى در افغايستاف ج  ، چاب دكـ
ُُّٖ. 

ىػ  ُّّٓفارسى أفغايستاف، چاب اكؿ، أفغايستاف، ػػ عبد الله افغانى يويس، لغات عاميايو 
 .ش

 ػ  ُّّٖ، اصطلاحات ككنايًت عاميايو زرقانى، تهراف فرىنگ مثلهازاده، ک ػػ محمد جعفر مل
 ػػ يوسف بٝشيدی پور، فرىنگ أمثاؿ فارسى، كتابفركشى فركغى، تهراف، بدكف.

 ساتؼاً: الدزاجغ الانجهيشيح:
Kalinovsky, Artemy (2011). A Long Goodbye: The Soviet Withdrawal from 

Afghanistan. Harvard University Press. ISBN 978-0-674-05866-8p97 

 ثامىاً: الدُاقغ الإنكترَويح:
ػ إبراىيم العريس، الدمعة اب٣فية بُ "مصبّ إيساف" ب٤يخائيل شولوخوؼ، مقاؿ منشور على 

.       ََِِيوليو  ُٗ، بتاريخ الأحد  TVموقع ايدبنديت عربية 
https://www.independentarabia.com/                                

ػػ بهاره ضيايی، ب٦موعو کامل ضرب اب٤ثل ىای ايرايی كفارسی با معنی )بر اساس الفبا(، مدكية 
 /  https://setare.com. َُِْمهر  ِٗستاره، 

 Bostonia، تشارلز ديكنز ركائي لعصرنً، مقاؿ على موقع، جامعة بوسطن، جوف أكركرؾػػ 

BUTODAY  ،بتاريخJune 9, 2020   .https://www.bu.edu/today/                                       

 ُّيگار برجستو افغايستاف درگذشت، ػػ ركزنًمو ىشت صبح، ببرک ارغند، يويسنده كركزنًمو 
               2019–ُّٖٗاسد/مرداد 

and-writer-afghan-prominent-a-darghan-m.media/fa/babakhttps://8a 

died-journalist/ 

https://www.independentarabia.com/
https://www.bu.edu/today/author/john-orourke/
https://www.bu.edu/today/
https://8am.media/fa/babak-arghand-a-prominent-afghan-writer-and%20journalist-died/
https://8am.media/fa/babak-arghand-a-prominent-afghan-writer-and%20journalist-died/
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مارس  ِٕموقع اب١سرة الثقابُ، بُ  -ػػ ب٠ر جبر، كافكا رسوؿ الرؤل بُ العصر اب٢ديث 
َُِٖ. 

                                                          https://aljasrah.net/wp-

content/uploads /2021/05/052.pdf                      

، مقاؿ منشور بٔريدة، توؿ ۀعبد القادر مسعود، داکبَ ببرک ارغند ژكرنًليستً توانً كيويسندػػ 
                 َُِِ.َُ.ُٔأفغاف الإلكبَكيية، بتاريخ

https://tolafghan.com/posts/23777 

, ُٔساؿ ركايت، ركزنًمو، راه مدييت، آگوست  الدين برکی، ييلاب  زيی با سی  ػ عظم
2012                                     .https://madanyat.media/1-295/ 

ـ،  َُِٖطس( آب )أغس ُْػػػػ فاركؽ مواسي، مدكية ديواف العرب، لثلاثاء 
https://diwanalarab.com/ 

 ,Oct 12"ميخائيل باختبْ"، مقاؿ منشور على موقع ايطولوجيا، بتاريخ الإيشاء ػػ كتاب غربيوف

2020  

https://alantologia.com/blogs/blog/7189/details 

https://www.marefa.org                                                                                      

          https://www.aljazeera.net/specialfiles/pages/a                                    
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