
 

 في شعر ابف نباتة المصري الاتساؽ الصوتي ووسائمو
 إعػػداد                                                                                    

  ىدية عمر/ فييمة د                                                                                    
 :الممخص

لا ينصب عمى الأثر  –والمتمثؿ في الوزف والقافية  –إف الاتساؽ الصوتي في النص     
الحسي المادي، والذي يصنعو ىذا الاتساؽ وحسب، ولكنو يتجو بكميتو ناحية المعنى، فالشكؿ 

في النص لا ينفصلاف، فكلاىما يتحقؽ بالآخر. ويتشكؿ ىذا الاتساؽ الصوتي في والمعنى 
القصيدة مرتكزا عمى محوريف اثنيف وىما: الوزف والقافية. فأما الوزف والذي تنبعث منو موسيقى 
الشعر، نتيجة لتتابع التفاعيؿ أو تشابييا، ينتجو الحس الباطني لمشاعر بالمعنى، فميس اليدؼ 

ذه التفاعيؿ، إحداث جرس موسيقي يييج المتمقي وحسب، ولكنو صنو المعنى مف تتابع ى
وتشكمو الظاىري في البنية الصوتية لمنص، وىكذا القافية التي تكوف نتاجا طبيعيا لممعنى الذي 

 يدركو الشاعر ويجوؿ في خاطره ووجدانو.
 وخمص البحث إلى أفّ: 

المتمقي ليس عشوائيا، ولكنو  إفّ الوزف الموسيقى وما يحدثانو مف أثر في نفس -
يقع تحت ضغط اختيار المعاني، والتي يتوجب أف تتلاءـ مع الجرس الموسيقي الذي 

 يختاره الشاعر لمقصيدة.
تتنوع الموسيقى في القصائد بتنوع معانييا واختلاؼ أغراضيا، فمكؿ معنى مف  -

دتيا المعاني، أو غرض مف الأغراض موسيقى خاصة وأوزاف معينة تتسؽ في ما
 الحسية مع باطنية المعنى الذي يقصده الشاعر.

تختمؼ الإيقاعات الموسيقية قصرا وطولا وفؽ تركيبيا العروضي، وأشكاؿ  -
تتابعيا في القصيدة، فالأبحر التي تعتمد عمى التفاعيؿ المركبة الطويمة والمتتابعة 

د التفاعيؿ بشكؿ معيف تصمح قالبا لأغراض بعينيا كالرثاء، أما الأبحر التي تعتم
الرشيقة والقصيرة يتخذىا الشاعر قالبا لأغراض تصمح ليا كالتعبير عف حالات الفرح 

 والسعادة لمناسبة اجتماعية ما.
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ترجمة ظاىرية لما استبطف في  –وتشكلاتيا الصوتية في النص  -تعد القافية  - 
ية خاطر الشاعر ومخيمتو الذىنية، وىذا يرجع لاختيار الشاعر نفسو لشكؿ القاف

وصوتيا وحرؼ روييا وحركتيا الإعرابية، فمف الأغراض ما يتطمب قافية مطمقة حرة، 
اختيار المعاني، والتي يتوجب أف تتلاءـ مع  ومف الأغراض ما تمزمو قافية مقيدة،

 الجرس الموسيقي الذي يختاره الشاعر لمقصيدة.
ؿ معنى مف تتنوع الموسيقى في القصائد بتنوع معانييا واختلاؼ أغراضيا، فمك -

المعاني، أو غرض مف الأغراض موسيقى خاصة وأوزاف معينة تتسؽ في مادتيا 
 الحسية مع باطنية المعنى الذي يقصده الشاعر.

تختمؼ الإيقاعات الموسيقية قصرا وطولا وفؽ تركيبيا العروضي، وأشكاؿ  -
متتابعة تتابعيا في القصيدة، فالأبحر التي تعتمد عمى التفاعيؿ المركبة الطويمة وال

بشكؿ معيف تصمح قالبا لأغراض بعينيا كالرثاء، أما الأبحر التي تعتمد التفاعيؿ 
الرشيقة والقصيرة يتخذىا الشاعر قالبا لأغراض تصمح ليا كالتعبير عف حالات الفرح 

 والسعادة لمناسبة اجتماعية ما.
في ترجمة ظاىرية لما استبطف  –وتشكلاتيا الصوتية في النص  -تعد القافية  -

خاطر الشاعر ومخيمتو الذىنية، وىذا يرجع لاختيار الشاعر نفسو لشكؿ القافية 
وصوتيا وحرؼ روييا وحركتيا الإعرابية، فمف الأغراض ما يتطمب قافية مطمقة حرة، 
ومف الأغراض ما تمزمو قافية مقيدة، واختيار حرؼ القافية لابد أف يتلاءـ مع مضموف 

 النص وقصدية الشاعر.
تساؽ الصوتي أثريف في نفس المتمقي، أوليما، تحريؾ وجداف يحدث الا -

المتمقي عبر أدائية النص الصوتية جراء الحركة الموسيقية التي يحدثيا تتابع التفاعيؿ، 
وثانييما، نقؿ المعاني إلى المتمقي في قالب موسيقي متسؽ يحمؿ جوىر المعنى في 

 داخمو وتكوينو الصوتي.
 اؽ، الصوتي، وسائمو، شعر، ابف نباتة.الكممات المفتاحية: الاتس
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Abstract: 
Phonetic coherence in the text, represented by meter and rhyme, is not 

solely focused on the sensory material effect it creates. Instead, it is primarily 

oriented towards meaning. Form and meaning in the text are inseparable, as 

they both complement each other. This phonetic coherence in poetry is based 

on two pillars: meter and rhyme. Meter, which generates the music of poetry 

through the succession or similarity of syllables, is produced by the poet's 

subconscious perception of meaning. The purpose of this succession of 

syllables is not only to create a musical bell that stimulates the recipient, but 

also to shape the meaning and its apparent form in the sound structure of the 

text. Similarly, rhyme, which is a natural product of the meaning perceived by 

the poet in their thoughts and emotions, serves as a visible translation of what 

is hidden in the poet's mind and imagination. 

The research concludes that: 

- The musical meter and its impact on the recipient's psyche are not 

random but are determined by the selection of meanings that must align with 

the musical bell chosen by the poet for the poem. 

- The music in poems varies in its meanings and purposes. Each meaning 

or purpose has its own specific music and rhythmic patterns that harmonize 

with the sensory substance of the intended meaning by the poet. 

- Musical rhythms in poetry differ in length and structure. The longer and 

sequentially complex rhythms are suitable for specific purposes such as 

elegies, while shorter and agile rhythms are chosen by the poet to express 

joyful and happy occasions. 

- Rhyme, along with its sound formations in the text, serves as a visual 

representation of what is contained in the poet's thoughts and mental imagery. 

The poet's choice of rhyme form, its sound, and its grammatical movement 

are influenced by the content of the text and the poet's intention. 

- Phonetic coherence creates two effects on the recipient: firstly, it 

stimulates the recipient's emotions through the performance of the auditory 

aspects of the text, resulting from the musical movement generated by the 

succession of syllables, and secondly, it conveys meanings to the recipient in 

a consistent musical structure that carries the essence of the meaning within 

its sound and composition. 

Keywords: coherence, phonetic, means, poetry, Ibn Nabbatah. 
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 المقدمة: 
ولقد ساىمت الدراسات البلاغية بشكؿ كبير في الاىتماـ بالجانب الصوتي "فقد قامت        

البلاغة العربية مف خلاؿ )عمـ البديع( بإسيامات ليا أىميتيا في الكشؼ عف أنواع الروابط 
. ودراسة النصوص الشعرية 1الصوتية في النصوص العربية مف سجع وجناس ووزف وقافية "

ارسيا الاىتماـ بالربط الصوتي بوصفو إحدى المميزات، التي تميزىذه تستوجب عمى د
النصوص مف غيرىا مف أجناس القوؿ، لماليا مف دور بارز في عممية إنتاج النص وتمقيو 

 أيضا.
ويتـ الربط الصوتي في النصوص الشعرية مف خلاؿ ثنائية الوزف والقافية بوصفيما      

 أساسا في بناء القصيدة العربية:
 ػ الوزف :ٔ

يعد الوزف وحدة وجوىرية في تشكيؿ الوحدة الكمية لمخطاب الشعري بوجو خاص، ولف        
يأتمؼ الخطاب الشعري في شكمو الكمي أو الجزئي إلا بالاعتماد عمى الأدوات الموسيقية، التي 

والوزف ىو مجموعة مف التفعيلات المتجاورة، وىذا التجاور  ليس مف باب  2بيا يتزف ويستقيـ.
فقد تكوف  3الصدفة، أو الاعتباط، ولكنو تجاور مقصود، وذلؾ لاجتناب التنافر بيف أجزائو.

الأبيات عمى قدر مف الجودة، ومتانة الأسموب، والنسيج، فلا بد مف تناسب الوزف بيف أجزاء 
لساف جابر عصفور :"أف ىناؾ حالات التناسب، تتحقؽ بكيفية تعاقب فقد ورد عمى  ،القصيدة

 .4التفاعيؿ، وانتظاميا مع غيرىا في علاقات صوتية ذات أبعاد منتظمة في الزمف "

                                                           

 . ٕ٘ٔلغة النص، عزة شبؿ محمد،ص (عمـٔ)
(ينظر: أصوؿ الشعرية العربية )نظرية حازـ القرطاجني في أصوؿ الشعر( الطاىر بومزبر، ديواف المطبوعات ٕ)

 . ٚٓٔ،الجزائر،صٔالجامعية،ط
( ينظر: منياج البمغاء وسراج الأدباء، أبو الحسف حازـ القرطاجني، ت/محمد الحبيب بمخوجة، دار المغرب ٖ)

 . ٖٕٙـ،،بيروتػ لبناف،صٜٔٛٔ،ٕساممي،طالإ
( مفيوـ الشعر، جابر عصفور، دراسة في المفيوـ النقدي الييئة المصرية العامة ٗ)

 . ٖٓٔ،القاىرة،مصر،صٔلمكتاب،ط
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أما المستوى الأوؿ فيتحقؽ عف طريؽ الائتلاؼ بيف التفاعيؿ، فتتضاعؼ التفاعيؿ كما      
مف( أو تتضارع، والتضارع يشير إلى كيفية تشكيؿ متفاع ،في بحر الكامؿ )متفاعمف، متفاعمف

الأوزاف مف تفعيمتيف مختمفتيف، بمضاعفة  كؿ منيما، كما في بحر الطويؿ )فعولف، مفاعيمف، 
فعولف، مفاعيمف( أو تتماثؿ )والتماثؿ يشير إلى اتفاؽ التفاعيؿ في النوع ذلؾ أف المماثمة لا 

فعولف، فعولف، فعولف( أو تتشافع  ،فعولف)ب تكوف إلا بيف متفقيف( كما في بحر المتقار 
مستفعمف ،)والتشافع يشير إلى مجيء التفعيمة مزدوجة( كما ىو الحاؿ في بحر السريع )مستفعمف

  1فاعمف(.
وتحدث )حازـ القرطاجني( عف التركيبات المتناسبة الملائمة لبعضيا البعض في قولو:     

تضارعات، ولا يقع في اقتراف المتضادات، والمتنافرات تركيب "إنما تكوف باقتراف المتماثلات والم
. والمستوى الثاني لحالات التناسب يكوف عمى حسب القيمة الصوتية التي 2متناسب أصلا"

تنطوي عمييا حالات التناسب المتعددة، يقوؿ حازـ القرطاجني: "وما كاف متشافع جزاء الشطر 
ؿ الأوزاف مناسبة وما كاف متشافع بعض أجزاء مف غير أف يكوف متماثؿ جميعيا، فيو أكم

الشطر، تاؿ لو في المناسبة وما لـ يقع في شطره تشافع أدناىا درجة في التناسب وما وقع 
" وتختمؼ درجة التناسب في 3.التشافع والتماثؿ في جميعو استثقؿ، ولـ يستحؿ أيضا لمتكرار

الصوتية التي تنطوي عمييا التفعيلات البحور الشعرية ما بيف بحر لآخر، وذلؾ حسب القيمة 
 كؿ بحر وىذا ما يُشِيع بحر عف آخر.

والبسيط مف حيث التناسب حيث ويقر )حازـ القرطاجني( بقوة كؿ مف بحري الطويؿ   
وجد الكلاـ الواقع فييا تختمؼ أنماطو  ،:" ومف تتبع كلاـ الشعراء في جميع الأعاريضيقوؿ

وأعلاىا درجة ،وزاف، ووجد الافتناف في بعضيا أعـ مف بعضبحسب اختلاؼ مجارييا في الأ
 4في ذلؾ الطويؿ والبسيط."

                                                           

 . ٖٓٔ(ينظر، المرجع السابؽ،ص٘)
 . ٕٛٗ( منياج البمغاء وسراج الأدباء، أبو الحسف حازـ القرطاجني،صٙ)
 .ٕٚٙ( المرجع السابؽ،صٚ)
 .ٜٕٙ( منياج البمغاء وسراج الأدباء، أبو الحسف حازـ القرطاجني،صٛ)
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ولعؿ تمييزه ليذيف البحريف عمى بقية البحور، مرتبط باكتماؿ مجموعة مف الخصائص     
الصوتية المستقمة، والتي تشكؿ مستويات متعددة لمتناسب. ولكف ىؿ دراسة ىذه الأوزاف مرتبطة 

 الصوتي؟أـ ليا علاقة بتحقيؽ المعنى؟ فقط بالجانب
 1يقوؿ جابر عصفور :"حركة الوزف حركة آنية لا تنفصؿ عف حركة المعنى أو تعقبيا".   

فالشاعر حينما ينظـ قصيدتو، لا يبحث عف البحر الذي سينظـ عمى منوالو، ثـ يبحث عف 
ف لا جدوى منو وىو المعاني ليصبيا في ذلؾ البحر بؿ يكوف حضورىما في آف واحد، فالوز 

بؿ ،منفصؿ عف المعنى لأف :"لغة الشعر ليست كأنغاـ الموسيقى مجرد عناصر صوتية مجردة
فإذا تغير المعنى تغير الوزف  2ىي عناصر لغوية لا يفارؽ فييا الصوت المعنى بأي حاؿ."

ة؛ أي أف تباعا لو، والبنية الإيقاعية لا يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ فصميا عف البنية المغوي
نما ىو بعد مف أبعاد  "الوزف ليس مجرد قالب تصب فيو التجربة، أو وعاء يحتوي النص، وا 
الحركة الآنية لفعؿ التعبير الشعري ذاتو، في محاولة خمؽ معنى لا ينفصؿ فيو المسموع عف 

 3المفيوـ."
سقة وىكذا تبرز أىمية الوزف وقيمتو مف خلاؿ منح القصيدة روحيا، وجعميا متنا    

بالوزف يستطيع الشاعر أف يبث ما يختمع في نفسو مف  4الوحدات، متزنة الأجزاء منسجمة.
شجف وحزف، وفرح وسرور، وفي ىذا يقوؿ رمضاف الصبغ :"عند اختيار الشاعر التفعيمة، 
أصبح في وسعو أف يعبر عف حالات مف الحزف والفرح، وحالات نفسية أخرى معقدة، ويعبر 

 5ستخدما الإيقاع."عف تقمبات النفس م
فالوزف يستقطب تمؾ المشاعر المدفونة في نفس الشاعر ويحتوييا، ويجعؿ المتمقي يييـ     

معيا، وفي ىذا المعنى يقوؿ عبدالله الغذامى :"إف الإيقاع يقوـ عمى تناغـ محكـ بيف الحركة 
                                                           

 . ٕٖٖ(مفيوـ الشعر، جابر عصفور، دراسة في المفيوـ النقدي،صٜ)
 . ٖٖٖ(المرجع نفسو،صٓٔ)
  ٖٖٗ(مفيوـ الشعر، جابر عصفور، دراسة في المفيوـ النقدي، صٔٔ)
 . ٘ٓٔ،ص(ينظر، أصوؿ الشعرية  العربية، الطاىر بومزيرٕٔ)
دار الوفاء لمطباعة ،(في نقد الشعر العربي المعاصر،)دراسة تحميمية( رمضاف الصباغٖٔ)

 . ٖٛ،صٕٜٜٔ،ٔوالنشروالتوزيع،ط
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اعي مكثؼ تطريبي، والسكوف، وفي توازف مطمؽ، وىذا يعني أف ذىف المتمقي أخضع لتنغيـ إيق
مما ينتج عنو تخدير لمعقؿ الواعي، وعنده يدخؿ الإنساف مف غير وعي إلى اللاشعورية، حيث 

 1يسيطر الحمـ، ويصبح القارئ غاويا يييـ مع المشاعر في أودية سحيقة."
 القافية: -2

معا، لما تعد القافية عنصرا رئيسا في الموسيقى الخارجية لمشعر العربي قديمة وحديثو        
ليا مف أىمية بالغة في تشكيؿ بنية النص الشعري. أما حازـ القرطاجني فعرفيا بقولو :"ما بيف 

. ونجد أف 2أقرب متحرؾ يميو ساكف إلى منقطع القافية وبيف منتيى مسموعات البيت المقفى"
وا العروضييف قد أسيبوا في الحديث عنيا وعف أنواعيا، وقسموىا إلى مطمقة ومقيدة، وآثر 

القافية المطمقة عمى المقيدة لما ليا مف مزايا صوتية تتمثؿ في توضيح السمع وتزييف صوت 
 ووضعوا ليا معياريف يحكمانيا كمي وكيفي.،حرؼ الروي، وتجعمو أكثر تمثلا وتجسيدا

أما الأوؿ فيتمثؿ في وجوب التزاـ القافية بالوحدة التامة في كامؿ القصيدة، والثاني يتمثؿ      
فالشاعر يدرؾ 3.في تكرار قيـ صوتية، وذلؾ مف خلاؿ تكرار نفس الحروؼ، ونفس الحركات

 .تماما وظيفة القافية في بناء قصيدتو، وتفاعميا مع باقي العناصر لخمؽ المعنى العاـ لمقصيدة
وقد أولى  الدارسوف المحدثوف أىمية كبيرة لصوت حرؼ الروي )القافية( مف خلاؿ توضيح      

وظيفتو الدلالية، يقوؿ)يوري لونجماف(:"إف وقع القافية في نفس  المتمقي يرتبط مباشرة بحظيا 
مف المباغتة أو عدـ التوقع، وىذا يعني أنيا ذات طابع دلالي أكثر مما ىي ذات طابع نطقي 
أو صوتي، وليس مف الصعب الاقتناع بيذه الحقيقة إذا قارنا ما بيف القوافي التي تعتمد عمى 
التكرار لفظا ومعنى، والقوافي التي تشترؾ لفظا وتختمؼ معنى؛ ففي كمتا الحالتيف نرى التطابؽ 
 الصوتي والإيقاعي واحدا غير أف اختلاؼ المعاني....يجعؿ القافية تبدوا أكثر غنى، أما في

                                                           

(الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر، عدناف حسيف قاسـ، الدار العربية لمنشر ٗٔ)
 . ٛٛٔ،صٕٔٓٓ،ٔوالتوزيع،ط

ة تحميمية تطبيقية، صامح يوسؼ عبد القادر، الأياـ لمطباعة والنشر (في العروض والإيقاع الشعري دراس٘ٔ)
 . ٖٔٔـ،الجزائر،صٜٜٙٔ،ٔوالتوزيع،ط

عادة إنتاج الدلالة)دراسة في لسانية النص الأدبي( محمد السيد أحمد الدسوقي، دار (ينظرٙٔ) : جماليات التمقي وا 
 . ٚٛٔـ،،صٕٛٓٓ/ٕٚٓٓ،ٔمصر،ط،الاسكندرية،العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع
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حالة تكرار القوافي لفظا ومعنى فإنيا تترؾ في النفس انطباعا ضئيلا، بؿ لا يكاد يعترؼ بيا  
 1قواؼ عمى الإطلاؽ."

فالقافية ليست مجرد صوت، أو محسف يأتي بو الشاعر لتزييف قصيدتو فحسب، بؿ ىي      
تفاعؿ مع بنية أكثر مف ذلؾ بكثير إنيا ذات أبعاد دلالية، ومضمونو في النص الشعري، إنيا ت

النص عف طريؽ حرؼ الروي وصوتو، فيو يمثؿ الصوت الرئيسي الذي يمنح الانسجاـ لباقي 
 .2الأصوات الأخرى في القصيدة

كما تحدث )جوف كوىيف( عف الوظيفة الدلالية لمقافية فقاؿ: "إف القافية ليست أداة أو      
لى غيرىا، وىي كغيرىا مف وسيمة تابعة لشيء آخر، بؿ ىي عامؿ مستقؿ، صورة تضاؼ إ

 3الصور لا تظير وظيفتيا الحقيقية إلا في علاقتيا بالمعنى."
فصوت القافية وحدة لا يعني شيئا إلا إذا ارتبط بالمعنى فحضوره يستدعي حضور المعنى      

والعكس، وفي ىذا الصدد يقوؿ)جويبر(:"إف القافية والمعنى يتفاعلاف في ذىف الشاعر، 
ر كؿ واحد منيما حوؿ الآخر دوف أف تختمط خطواتيما أبدا، ودوف أف يتصادما، يتجاذباف ويدو 

 .4ويجب أف يسير تداعي الأصوات وتداعي المعاني جنبا إلى جنب"
ويشير عبدالرحمف بدوي إلى أف العلاقة الرابطة بيف القافية والمعنى لا بد أف تكوف علاقة     

أجؿ القوافي؛ فإف النتيجة ستكوف مجرد شعر باطنية، فالشاعر حيف يبحث عف الأفكار مف 
أجوؼ أو رنيف، ونفس الشيء إذا بحث عف القوافي مف أجؿ الأفكار فإف شعره يأتي متكمفا لا 
أثر لوقعو في آذاف السامع، لذلؾ عمى الشاعر أف يجعؿ أفكاره متتابعة متسمسمة حسب إيقاع 

                                                           

عادة إنتاج الدلالة)دراسة في لسانية النص(،محمد السيد أحمد الدسوقيٚٔ)  . ٛٛٔص ،( جماليات التمقي وا 
 . ٜٛٔ(ينظر: المرجع السابؽ،صٛٔ)
عادة إنتاج الدلالة )دراسة في لسانية النص الأدبي( محمد السيد أحمد الدسوقي، صٜٔ)  . ٜٓٔ(جماليات التمقي وا 
(مسائؿ في فمسفة الفف المعاصر، جويير،تر/سامي الدو روبي، دار اليقظة العربية لمتأليؼ والترجمة والنشر، ٕٓ)

 . ٜٕٔ،ٕٛٔـ،صٜ٘ٙٔ،ٕط ،سوريا ،دمشؽ
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للأفكار، ويعطي القصيدة تأثيرا كبيرا في الكممات، وتناغـ القوافي، ما يضمف السلامة والتوازف 
 1.نفس السامع وخيالو

وبيذا تضمف القافية وحدة القصيدة مف خلاؿ توضيح مقاصد الشاعر، وذلؾ بإخراج        
المعاني الضمنية المراد التعبير عنيا في شكؿ أصوات موسيقية مؤثرة، فتشكؿ بذلؾ ػ القافية ػ 

قاع الموسيقي، فيساىماف في تماسؾ النص، ويكوناف معا المظير الدعامة الثانية بعد الوزف للإي
 الجمالي لمقصيدة.

 ثانيا: الاتساؽ الصوتي في الديواف:
إف وحدة الوزف ووحدة القافية مف أىـ الروابط الصوتية عمى المستوى الشعري، إذ تمنح القصيدة 
نوعا مف التتابع والتسمسؿ الصوتي المتناغـ، مف خلاؿ تكرار نفس التفعيلات، ونفس الحرؼ 

 :2القافوي عمى نحو ما نجد في قوؿ ابف نباتة "
 :البسيط3قاؿ في المؤيد      

 رَ المحظِ حبي فيؾ مشيورُ يا شاى
 

 وكاسرَ الطرؼِ قمبي منؾ مكسورُ  
 أمرتَ لحظَؾَ أف يسطُو عمى كبدِي 

 
 يا صدؽَ مف قاؿ اف السيؼَ مأمورُ  

 وجاوبَ الدمعُ ثغراً منؾ متسقاً  
 

 فبيننا   الدرُّ  منظوٌـ  ومنثورُ  
 ولا تواؿِ أذى  قمبِي   لتيدَمو 

 
 معمورُ    فإنّو    منزؿٌ    بالودِّ    

 ىؿ عند منظرِؾِ الشفاؼِ جوىرةٌ  
 

 إنّي  إليو   فقيرُ  المحظِ    مضرورُ  
 أو عند مبسمِؾِ الغَّرارِّ باركةٌ  

 
 أنّي  بموعدِ  صبري  فيو  مغرورُ  

 أقسمتُ بالعارضِ المسكيِّ إفَّ بو 
 

 لممقسميفَ كتابُ الحسفِ مسطورُ  
 وبالدموعِ التي تيمِي الجفوفُ بيا 

 
 فإنّيا   البحرُ   في   أحشايَ   مسجور 

 لقدْ ثنَى مف يدَي صبري عزائمُو
 

 قمبٌ  بطرفؾِ   أمسى  وىو  مسحورُ  
 وقد تغيَّر عيدُ الحاؿِ مف جسدِي 

 
 وما  لحاؿِ  عيودِي   فيؾ    تغييرُ  

 
                                                           

(ينظر في الشعر الأوروبي والمعاصر، عبدالرحمف بدوي، الأنجمو، لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، ط ٕٔ)
 . ٖٛٔ،صٜ٘ٙٔ،ٔ

(ديواف أغاني الحياة، أبو القاسـ الشابي، شرح وتقديـ صامح الديف اليواري، دار مكتبة اليامؿ، بيروت ػ ٕٕ)
 . ٕٓٔ، صٖٕٓٓ،ٔط،لبناف

 .٘ٛٔ،ٗٛٔالديواف،ص( ٖٕ)
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مستفعمف  وقد نظـ الشاعر ىذه القصيدة عمى وزف البسيط ذو التفعيلات: مستفعمف فاعمف       
فاعمف، وىو مف أكثر البحور قوة، واعتمد الشاعر قافية الراء فجعؿ ىذا الصوت، ىو الصوت 
الرئيسي  الذي بني عميو قصيدتو، فجاء منسجما مع غايات النص يؤثر فيو ويتأثر بو، 
والشاعر في ىذه القصيدة يمدح الممؾ المؤيد مبينا مدى حبو لو، ولذلؾ استعمؿ الشاعر حرؼ 

)الراء( وىو صوت جيري يتميز بالوضوح السمعي، والتحرؾ والتكرار، فإننا نمحظ عند  الروي
نطقنا لحرؼ الراء أف ىناؾ تكرار يمحظ في نطقو ىذا التكرار يضفي إليو تميزا، مما يجذب 
انتباه القارئ والسامع، كما أنو يعكس الحالة النفسية لدى الشاعر. كما أف تكرار الحرؼ القافوي 

يقاع موسيقي يحدث نوعا مف التناغـ الموسيقي، مف خلاؿ الربط بيف يؤدي إل ى إحداث جرس وا 
أبيات القصيدة، فنجد تناغما موسيقيا مف أوؿ بيت بالقصيدة إلى آخرىا، ىذا التناغـ الموسيقي 

 يحدث جذبا  نفسيا لدى كؿ مف القارئ والسامع؛ فيحدث اطمئنانا في النفس.
الروي الراء، في المدح، والتينئة  لما فيو مف رقة، فقد استعمؿ  وقد يستعمؿ الشاعر حرؼ     

 :البسيط1ابف نباتة حرؼ الروي الراء في قصيدة يينئ فييا ابف فضؿ الله يينئو بالحج قائلا
 بشراؾَ السُّري والعودُ مبرورُ 

 
ف سعيَؾ عند الله مشكورُ    وا 

ؾَ في عاؼٍ بمصرَ دعَا  ف حجَّ  وا 
 

ؾ بالبطحا   ءِ موفورُ كمثؿِ حجِّ
فّ كؿّ حمًى يممتُ دار ىنًا   وا 

 
ُـ الوقتِ مختارٌ ومسرورٌ    وخاد

ْـ عمى أفؽٍ    وأنؾَ الغيثُ إف تحك
 

 فالجدبُ والخصبُ منييٌ ومأمورُ  
 لا غروَ إف حجزتْ محؿ الحجازِ ليا 

 
 بنقطِ أيسرىِا المعمورِ معمورُ  

 يسري إلى البيتِ معمورا بوافدة 
 

ُـ مسجورُ بحرٌ بفيضِ الندى    والعم
ونجد في بعض القصائد أف الشاعر يميؿ إلى التنويع الصوتي، والذي ينتج نتيجة تنويع      

: بحر 2القافية، ونجد ذلؾ في قوؿ الشاعر في الأراجيز يمدح قاضي القضاة تقي الديف السبكي
 الرجز

 صرفتُ فعمي في الأسى وقولِي
 

 بحمدِ ذي الطوؿِ الشديدِ الحوؿِ  
 ئماً ماممُو يطوؿُ يا لا  

 
 اسمعْ ىديتَ الرشدَ ما أقوؿْ  

 
                                                           

 .ٕٗٓ( الديواف،صٕٗ)
 .ٕٛ٘( نفسو،صٕ٘)
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 كاممُؾ الفاسدُ لستُ أتبعْ 
 

 حدَّ الكامِـ ما أفادَ المستمعْ  
 أفدي غزالًا مّثموا جمالَو 

 
 في مثؿِ قد أقبمتْ الغزالةْ  

 ما قاؿَ مذ ممؾَ قمبِي واسْتَرؽْ  
 

ْـ ربَّ غامٍـ لي أبؽْ    كقوليِ
 لمقمريفْ وجيُو مطالعْ  

 
 فيي ثامثُ ماليف رابعْ  

 لأحرؼٍ الحسفِ عمى خديو خطْ  
 

 وقاؿ قوٌـ أنيا الامُـ فقطْ  
 داني المزارِ يحذرُ الضنيفْ  

 
 عميو مثؿُ بافَ أو يبيفْ  

 كتمتُو والحسفُ ليسَ يجتَمي 
 

لَى   والاسُـ لا يدخمو مفْ وا 
 منفردٌ بالحب في دارِ الينا 

 
 مثالو الدارُ وزيدٌ وأنَا 

 يخشي مامعبَ الظنوفْ لا  
 

 والأمرُ مبني عمى السكوفْ  
وقد نظـ الشاعر ىذه القصيدة عمى وزف الرجز ذو التفعيلات مستفعمف / مستفعمف /       

مستفعمف، ولـ يستخدـ الشاعر فيو قافية واحدة، بؿ نوع بيف قافية اللاـ والعيف، والقاؼ، والطاء، 
الموسيقي في بناء القصيدة، وقد سيطرت قافية الياء عمى والنوف، فكاف ليذا التنويع الأثر 

 القصيدة أكثر مف غيرىا مف القوافي.
ويعد التكرار مف أىـ العناصر الصوتية في الديواف، فيو ظاىرة موسيقية مرتبطة بالكممة،      

أو البيت، أو المقطع مف القصيدة، فالتكرار يوضح المعنى ويؤكده، كما أف الشاعر في ىذه 
لقصيدة يصؼ الممدوح، وقد استعمؿ في مدحو وصؼ غزلي، أي أنو جمع بيف المدح والغزؿ ا

في آف واحد، وىذا يمنح النص انسجاما موسيقيا كما أنو أحسف توظيؼ الألفاظ في ربط الغزؿ 
 بالمديح، وىذا يزيد مف متانة وقوة النص.

 كممة  وتكرار العبارة.ويتنوع التكرار في الديواف بيف تكرار القافية وتكرار ال    
 :البسيط1يقوؿ ابف نباتة مف قصيدة يرثي فييا الممؾ المؤيد رحمو الله تعالى         

 لا أعتبُ الزمفَ المودِي بسيِّدِه
 

 يكفِيو ما قدْ تولّى عنْو يكفِيو 
 لَيَفِي وىؿْ نافعِي ليفي عمى ممؾٍ   

 
ُـ عمى الآفاؽِ يبكِيو   باتَ الغما

 نافعِي ليفي عمى ممؾٍ ليفي وىؿ  
 

 كسى الزمافَ حداداً مف دياجِيو 
 ليفي عمى الممْؾِ قد أىوتْ سناجقُو 

 
 إلى الترابِ وقدْ حُطّتْ غَواَشِيو 

 ليفي عمى الخيؿِ قد وفَّتْ صَوَاىِمُيا 
 

 حؽَّ العزا فيو يُشجِييا وتشجِيو 
                                                            

 .ٔٚ٘( الديواف،صٕٙ)
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 ليفي عمى ذلؾ السمطافِ حيفَ قضى 
 

ُـ    قاضِيومف الحِماِـ عميو حك
 ليفي عميو لممتارٌ ومطّمبٌ  

 
 بالماؿِ يقريو أو بالعمِـ يقرِيو 

 ليفي عميو لجودٍ  كاف يعجبُو 
 

 فيو المامُـ كأفَّ الموَـ يغرِيو 
 ما خمّؼَ ابفُ عميّ مف ذخائرهِ 

 
 إلا ثنًا أضحتْ الدنيا  توالِيوِ  

 ليفي عميو لحمٍـ كاف يبسطُو 
 

 يوعمى العفاةِ ومدحٌ كاف يجنِ  
وىي قصيدة  نظمت عمى وزف البسيط وعمى قافية الياء، وفييا يرثي الشاعر الممؾ       

المؤيد، وىو يبكيو بألـ وحسرة سائلا نفسو ىؿ ينفعو البكاء؟ حتى أف الخيؿ أصبح يبكيو، 
ويتمقى عزاءه، ذاكرا محاسنو معو، ونمحظ في ىذه القصيدة نوعيف مف التكرار: تكرار الحرؼ 

وىو حرؼ الياء وتكرار العبارة، فقد كرر عبارة )ليفي وىؿ نافعي( في البيتيف الأولييف،  القافوي
وتكرار كممة  )ليفي( لآخر الأبيات، وقد كرر الشاعر ىذه العبارة  مرات كثيرة عمى التوالي في 
أكثر مف قصيدة رثاء لو، وىذا التكرار يضفي عمى القصيدة نغما موسيقيا يجذب السامع 

 ، ويييـ معو برغبة مواصمة القراءة لمقارئ أو السامع لمسامع حتى النياية.والقارئ
كما أف لحروؼ المد  دور في وصؼ المعاني التي يريد الشاعر أف يبثيا في قصيدتو       

 الطويؿ:1ونجد ذلؾ في قوؿ )ابف نباتة(
 تفيمّو قمبي الشَّجِيّ فيامَا

 
ْـ  يرَهُ  طرؼُ  الغبِيِّ  فاَمما   ول

 وعرقي بالحبّ في خدِّ عارضٍ  
 

 بدا   ألِفًا  ثـ   استدارَ   فاممَا 
 بروحي رشيؽُ المقمتيف إذا رنَا 

 
 رمى في فؤادِ المستياِـ سيا َـ 

 جعمتُ دموعَ  العيفِ  جاريةً  لو 
 

 وصيّرتُ قمبي في ىواه غاممَا 
 مف الغيدِ حسبي وردُ خديو نزىةً  

 
 اوريقتُو   يا  حسرتَاه   مبدامَ  

 يقوؿُ حامؿٌ خمرُ ريقي وليتَو 
 

 سقاني بو كأساً وكاف حرامَا 
وقد نظميا الشاعر عمى بحر الطويؿ وىو بحر يتسـ بالسرعة، لكف الشاعر بفطنتو جعمو       

يتسـ بالبطء مف الناحية الإيقاعية، وذلؾ بسبب تواجد حرؼ المد، فحروؼ المد تحدث بطئا في 
الكلاـ، مما أضفى نوعا مف الانسجاـ في  بيف المقاطع الصوتية، وبيف المعاني التي ترتبط 

نيا، وتدور حوؿ نقطة ارتكاز واحدة وىي الفعؿ )جعمت، وصيرت( والذي يعبر عف فيما بي

                                                           

 .ٕ٘ٗ(الديواف،صٕٚ)
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إحساس الشاعر بالحزف، والمجافاة، والتمنع مف المحبوبة، الأمر الذي يتناسب معو دموعو 
حزنا، ثـ يكمؿ البيت التالي في وصؼ المحبوبة بأنيا مف شدة حمرة خدييا كحديقة ورود، وأف 

بؿ لا بد مف سقياىا، فحرؼ المد في لفظة )حسرتاه( يخمؽ نوعا مف ىذه الورود حتى لا تذ
التراخي والتباطؤ، وأيضا في لفظة )سقاني( في البيت السادس، فالشاعر يسكر عقمو خمر 

 المحبوبة، وىنا يؤدي إلى التباطؤ في التمفظ  وفي الموسيقى أيضا.
حراما( ىي الأخرى لمتضافر مع  وجاءت كممات القافية )فلاما، سياما، غلاما، مبداما،      

باقي الألفاظ، التي تحتوي عمى حروؼ المد لمتعبير عف شعور الشاعر بالحزف عمى المحبوبة 
 التي أعرضت عنو. 

 الخاتمة:
ػ إف الاتساؽ التركيبي الذي يربط بيف عناصر النص وأجزائو يشكؿ نسيجا مف الدلالات، ىذا 

البنية العميقة التي يختفي فييا موضوع النص، فلا يجوز النسيج ىو المكوف لمنص الموّلّد في 
أف يقؼ الباحث عند حدود الاتساؽ التركيبي بيف عناصر النص، يجب أف ينفذ مف خلاؿ ىذا 
الاتساؽ إلى أغوار النص، فكؿ اتساؽ تركيبي شفرة مف خلاليا يستطيع المحمؿ أف يكتشؼ 

 كوامف النص وخبايا الذات.
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