
 

 

  

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 
 

 داد عـإ
 دــــربيــة العــل خليفــفيصد/       

  اتـريـف والنظـم التأليـس قسـارك ورئيـاذ مشـأست

  تــويـة الكـدول -ة ــوسيقيـون المـى للفنـد العالـالمعه
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 )*(

  ملخــــــــــص

ومع ازدياد الاهتمام العالمي بالموسيييييييييالاا عاا الاابع التقافي والبلا يو يقييييييييي    موسيييييييييال   

الفلامنكو مصييييييام للثام لكباق مل المالفال الموسييييييالاال المعاقييييييق لو الادل سييييييعوا لل  الاسييييييتفاد  مل  

 المختلفة.  عناققها الإيلاعاة والل ناة  ي لنتاج يعمال جادا  تتسم بالابتكام والانفتاح عل  البلا اا 

  : وقد تضمن البحث 

 يهااف ال  ث  ▪ مشكلة ال  ث  ▪ ملامة  ▪

 عانة ال  ث  ▪ يسئلة ال  ث  ▪ يهماة ال  ث  ▪

 مصال اا ال  ث  ▪ يدواا ال  ث  ▪ منثج ال  ث  ▪

 وينقسم البحث إلى جزئيين: 

 الجزء الأول نظقي و شمل: 

 . الاماساا السابلة  ▪

 . موسالي الفلامنكو  ▪

 الجزء الثاني تطبيقي ويشمل: 

 دماسة ت لالاة وقفاة لعانة ال  ث وتناولثا بالت لال النظقي والثامموني. لجقاء  ▪

 نتائج ال  ث وتفساقها.  ▪

  

 
 .دولة الكو   –المعثا العال  للفنون الموساقاة  –يستاع مشامك ومئاس قسم التألاف والنظق اا  )*(
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Harmonic and Rhythmic Structure in Flamenco Music  

as a Source of Inspiration in Contemporary Music Composition 

                 D. Faisal Khalifa Al - Arabid 

Abstract 
With the growing global interest in music rooted in cultural and 

traditional identity, flamenco has become a source of inspiration for many 

contemporary composers. These musicians have sought to draw upon its 

rhythmic and melodic elements to create new works distinguished by 

innovation and openness to diverse musical cultures. 

Research Structure 

The research includes: 

▪ Introduction ▪ Research Problem 

▪ Research Objectives ▪ Significance of the Study 

▪ Research Questions ▪ Research Sample 

▪ Methodology ▪ Research Tools 

▪ Terminology  

The study is divided into two main sections: 

▪ Theoretical Section 

▪ Review of previous studies 

▪ Flamenco 

▪ Practical Section 

Conducting an analytical and descriptive study of the research 

sample, focusing on theoretical and harmonic analysis 

Presenting and interpreting the research findings 
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  :ةــــــدمـــمق

تُعيا موسييييييييييييييال  الفلامنكو مل يبقز ينمياد التعتاق  ي الأنالسو وتمتياز بتنوعثيا الإيلاعي  
 (.Leblon, 2003: 72–73ة )والتعتاقي المتأفق ببلا اا عقباة و ثودية وغجق 

وقا يقييييي    مصيييييام للثام للمالفال المعاقيييييق ل الادل اسيييييتلثموا عناقيييييقها  ي يعمال  
 (.Aoyama, 2007: 105جادا  )

وتسييييييع  هاا الاماسيييييية لل  ت لال بعف ليلاعاا الفلامنكو وتووافثا  ي ملاوعاا  ق   
 معاقق  تعكس مو ثا التعتاق ة.

 ث: ــــة البحــمشكل

سيييييييال  الفلامنكو مل قلة الاماسييييييياا التي تتناولثا بعمُ تألافيو لع يُكتف  غال  ا  تُعاني مو 
بتووافثا شيييييييكلا ا دون  ثم لتناتثا الإيلاعاة والتعتاق ة. وتسيييييييع  هاا الاماسييييييية لل  ت لالثا بثاف  

 توواف ينماطثا الإيلاعاة  ي تألاف ملاوعاا آلاة  قّ  عاا طابع معاقق.

 ث:ـــالبح دفــه

 البحث الى:يهدف هذا 
التعقف علي بعف مالفاا موسيييييال  الفلامنكو للكشيييييت عل السيييييماا الإيلاعاة المماز    ▪

 .لثاا اللون الموسالي

التعقف علي الأنماد الإيلاعاة الفلامنكاة  ي تألاف ملاوعاا موسيياقاة  ق  عاا طابع   ▪
 .معاقق

  : ثـــــة البحــأهمي

 تكمن أهمية هذا البحث فيما يلى:
الضيييييييوء علي بعف مالفاا موسيييييييال  الفلامنكو للكشيييييييت عل السيييييييماا الإيلاعاة  لللاء  ▪

 .المماز  لثاا اللون الموسالي

لللاء الضييييوء علي الأنماد الإيلاعاة الفلامنكاة  ي تألاف ملاوعاا موسيييياقاة  ق  عاا  ▪
 .طابع معاقق
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 ث: ــــالبح ةــلئسأ
 موسيقى الفلامنكو المختارة؟ما هي الخصائص الإيقاعية البارزة في مؤلفات 

 

 ث: ـــة البحـــعين 
  (Chick Corea)تشاك كوم ا للمؤلف  (La Fiesta)موسيقى  ▪

ا تألافا ا معاقييييق ا يسييييتلثم الخصييييائ  الإيلاعاة  )  ▪ للفلامنكو دون التلاا الصييييامم بالتناة  نموعج 
  .( التللااية"و مما يجعلثا مصام ا غنا ا للتألاف ال ق عي الاابع الشققي يو الإس اني 

 (Flamenco Ensemble | por Flamenco-Jazz)موسالي مل تألاف ال ا ث  ▪

 ث: ــــــج البحــمنه
 دت ع هاا ال  ث المنثج الوقف  )ت لال الم توى( 

 ث: ـــحأدوات الب
   (Chick Corea)تشيييييييياك كوم ا  للمؤلف    (La Fiesta)موسيييييييييقى   ماونة موسيييييييياقاة ل ▪

 ) ي جزء الت لال(
 Flamenco Ensemble | por)موسييييييييييييالي مل تألاف ال ا ث  ماونة موسيييييييييييياقاة ل ▪

Flamenco-Jazz) )ُ ي الملا ( 

 وسائل سمعاة لتسجالاا العانة. ▪

 ث: ــــات البحـــمصطلح

 (Palmas):

تصييفاُ ليلاعي مقا ُ لعقوا الفلامنكوو دتم بأ ا يسييلوبال: باطل الاا لإيلاي قويو يو  
 (Grecos: 1973: 87) .يطقاف الأقابع لإيلاي خفاف

 (Flamenco):

غناء لسيييييي اني مقتجل عو طابع شييييييققيو تُصييييييا  ك آلتا الجاتام والكاسييييييتانا و وُ قجّ  ين  
 (Manuel: 1989: 51-52)." ال  مانجوس" يو مل طائق الفلامنكواسمك مشتُ مل 

https://en.wikipedia.org/wiki/Flamenco#CITEREFManuel1989
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 (Alegrías):

نمط مشييييييييييييييقي مل الفلامنكو دو ي بيالتثجيةو يُعزف غيال ي ا عل  سييييييييييييييلم لا مياجاق يو مي  
 .تسيييييييييييامي تام جا او مع تكقام الجمل الل ناة وعبقاز الإيلاي بضيييييييييييقباا اللامماجاقو دتاي ب طء و 

(Grecos: 1973: 91) 

  : وينقسم البحث إلى جزئيين
  :الجزء الأول نظري ويشمل 

 .الاماساا السابلة ▪
 .موسالي الفلامنكو ▪
 :الجزء الثاني تطبيقي ويشمل 
 قي والثامموني.عانة ال  ث وتناولثا بالت لال النظلدماسة ت لالاة وقفاة  ▪
 توقااا والملتق اا  ▪

 ريــــــار النظــالإط: أولا

 

"

" 

 (F. Gómez et al: Journal of New Music Research, 45(2): 2015) 

وها   تلك الاماسييية لل  ت لال الخاود الل ناة  ي غناء الفلامنكو الأقيييالو مل خلال 
 melodic) مع من نااا الل ل (mid-level features) دمج السييييييييييماا الل ناة المتوسيييييييييياة

contour)  بثاا الأسييييييييلوباة بانثا  بثاف تصييييييييناف ينماد الخناء المختلفة والتعقف عل  التشييييييييا
 باستخاام يدواا ت لالاة وتلناة.

وتقت ط تلك الاماسيييييييييية بمواييييييييييوي ال  ث القاهل  ي ينثا تسييييييييييع  لل  تفكاك التناة الفناة  
 لموسييييييييييييييال  الفلامنكو وت لايل عنياقييييييييييييييقهيا اليااخلاية بياقيةو مع التقكاز عل  خصيييييييييييييييائ  تماز 

 .كل يسلوب  
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ء الفلامنكو غاق المصيييييييييي وب ب لاا  و كمل الاختلاف  ي ين تلك الاماسيييييييييية تناول  غنا
بثاف التصيييناف والتفق ُ الأسيييلوبي بال الأداءاا المختلفةو يما ال  ث   (acappella) موسييياقاة

القاهل  اتناول المالفاا الآلاة لموسييييال  الفلامنكوو و قكز عل  توواف الضييييقوب الإيلاعاة  ي  
 .تألاف ملاوعاا موساقاة  ق  ت مل طابع ا تعتاق  ا معاقق ا

وللا اسيييييتفاد ال ا ث مل تلك الاماسييييية ينثا وجث  نظقا لل  يهماة ت لال السيييييماا الفناة  
المتوسييييياة  ي موسيييييال  الفلامنكوو وايييييقوم  القبط بال الت لال النظقي والتاتاُ الفني العمليو 

 .مما دعم مؤ تك  ي توواف الإيلاعاا الفلامنكاة بشكل متتكق  ي يعمالك التألافاة ال ق 

"" 

(Peter Manuel: University of New York (CUNY): 2016) 

جازو مل خلال   وها   تلك الاماسيييييييييية لل  تلايم ققاء  ت لالاة شيييييييييياملة لمفثوم الفلامنكو
مبييييييل المافق   التسييييييييييييييجالاا  مل "Touchstone"و "My Spanish Heart" ت لاييييييل   لكلا  

Chick Corea   وPaco de Lucíaالإبييااعي بال    و والعمييل عل  تواييييييييييييييا  عملايية الانيياميياج
الفلامنكو والجياز بياسييييييييييييييتخياام يدواا موسيييييييييييييياقاية ت لالاية بياء ا مل الثاكيل الل ني  ت  التوواف  

  الإيلاعي والتعتاقي.

الفلامنكي    هل مل  اث تناولثا لآلااا الاسيتلثاموتقت ط تلك الاماسية بموايوي ال  ث القا 
لخلُ سيااقاا موسياقاة جادا  ايمل ملاطع جاز معاقيق و ما يعكس مم ة مشيتقكة  ي اسيتبمام  

 عناقق الفلامنكو )ليلايو ل لو تعتاق( داخل تقكا اا موساقاة مختلفة.
اغة  و كمل الاختلاف  ي ين تلك الاماسييييييييييية قام  بت لال تسيييييييييييجالاا  ناة قائمة لصيييييييييييا 

تصيييوّماا نلاية وتوفاقاة لمق لة التام خاة ايييمل موسيييال  الجازو بانما دقكز ال  ث القاهل عل   
   ي مالفاا الفلامنكو الآلاةو بثاف تووافثا (Compás) الت لال المنثجي للضييييييقوب الإيلاعاة

  ق  مل تألاف ال ا ث نفسك. ملاوعاا   ي تألافا ا
  بال نثا يوايييييييييّ   لك كاف يمكل الفصيييييييييلوقا اسيييييييييتفاد ال ا ث مل تلك الاماسييييييييية  ي ي

الاعت اماا الجمالاة والت لالاة  ي عملاة الامج بال الفلامنكو وينماد موسيييياقاة يخقىو وسيييياعاتك  
عل  اكتسيييييييييييييياب منظوم هجاني يمكل تاتاليك عملاي ا  ي عمليك التيألافيو مل خلال تتنايك منثجاية  

 امل سااي تناغمي وتعتاقي معاقق. Compásدمج ليلاي 
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(Carlos van Tongeren, Cambridge University: 2025) 

وهيا ي  تليك الياماسييييييييييييييية لل  لعياد  تيأميل مفثوم المثيام  الإيلياعاية  ي عيالم الاوم المعولم 
الفلامنكي ال ادثو مع التقكاز عل  يمبلة  والققميو مل خلال دماسيييييية عمالة لع لق ة آلة الجاتام  

ومومنو ومل مسيابلة جاتام معاّنة عتق الإنتقن   ي  تق    (Jerez) مل تلالاا جاتام لقلام خاخون 
 جائ ة كومونا.

وقا تناول  الاماسيييييييية كاف تشييييييييكل الإيلاعاا وسييييييييائل لقبط ال ااييييييييق بالتقا و وكاف   
 .نتماء والتنوّي البلا يلل  لخة مَوْاِعِاَّة تعتق عل الا compás  ت ول

الفلامنكو لاس   compás  ي ينثا تناول    القاهل ال  ث   بموايييييييوي  الاماسييييييية تلك  وتقت ط
 لط كظياهق  ليلياعاية تلنايةو بيل كخاياب تعتاقي وفليا ي ي ميل دلالاا الثو ية والإم و ميا دو ق  

 .ل قخلفاة نظق ة مثمة لفثم الأبعاد الإيلاعاة العمالة قتل لدخالثا  ي التألاف ا

 ي ين الاماسيية مكّزا عل  الأداء الاسييتعقااييي والفثم البلا ي ل يلاي    و كمل الاختلاف
و بانما دقكز ال  ث القاهل  –كالممسو اا عل  الإنتقن  —امل السااقاا الاجتماعاة المُعاقق 

اسيييييييييييتن اد ايييييييييييقوب م اد   ي المالفاا الفلامنكاة الآلاةو بثاف  compás عل  ت لال ينماد
 .تعكس شخصاة ال ا ث وتوّ جك الفني ا اثا لتألاف ملاوعاا موساقاة  ق ليلاعاة و 

ع ا ل يلاي باعت اما شيييافق    ال ا ث   اسيييتفاد   وقا  مل هاا الاماسييية  ي ينثا يمسيييَ   ثم ا موسيييّ
و عتق لدخالك والعصيقنة التقا    بال جسيق ا compás جعلفلافاة متجاد و مما عزّز ليمانك بأهماة  

 . ي بن  تألافاة تعتق عل خصوقاتك الفناةو دون  لاان القوح الفلامنكاة الأقالة

 

 

يُعاّ الفلامنكو  ن ا يدائا ا نشييأ  ي جنوب لسيي انااو داخل فلا ة الخاتانوس )الخجق الإسيي ان(  
  ي الأنالسو مع تأفاقاا متلاطعة مل مناطُ مبل لكسييييييييييييتق مادوما ومقسيييييييييييياة. دتكوّن مل الخناء

(Cante)و العزف (Toque)  و والقق (Baile)  و و عكس مشيييياعق الثامل والمعانا  لاى  ئاا
 .(Manuel, 1989: 51) مثمشة
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ومغم امت يياطييك بييالخجقو لم يكل الفلامنكو  كق ا علاثمو  لييا سيييييييييييييياهم فاييك  نييانون مل خلفايياا 
ا  وُ عا يول توفاُ لك  ي كتاب   .(Manuel, 1989: 52) متنوعةو مع بلاء الاابع الأنالسييييييييي واايييييييي  

 .(Cadalso, 1774: 134) و الاي وقيييييييت ممامسييييييياا غنائاة هامشييييييياة (1774)  القسيييييييائل المخقباة 

عتق مصيييادم متنوعة كالمسيييق ااا اللصييياق  والا اتق   20و  19شيييثا الفلامنكو تاوم ا  ي اللقنال  
 .(Cruces-Roldán, 2007: 17) الخنائاةو مما يفق  ي هااكلك الإيلاعاة والشعق ة

ائع التقا  الشييفثي وغاق المادي لل شييق ة"  و يدمجتك الاونسييكو اييمل "مو 2010و ي عام  
 .(UNESCO, 2010) تلادق ا لبقائك الفني

 

دُقجع ال عف يقييييييول الفلامنكو لل  شيييييي ك اللام  الثنايةو موطل الخجق الأقييييييليو  اث  
 ؛Manuel, 1989: 53) تتشيييييييييييييييابييك السييييييييييييييلالم النخمايية والإيليياعيياا مع الموسييييييييييييييال  الثنيياييية

Washabaugh, 1996: 41).  وقا تفاعل الخجق مع الموسيييييال  العقباة الأنالسييييياة التي تاوما
 .(Cruces-Roldán, 2007: 30) مل التلاء التأفاقاا الإسي اناة والعقباة والأماز ياة والسيفامدية

لتلك   ومل يبقز الآلاا المقت اة بالفولكلوم الإسييييييييي اني الكاسيييييييييتنا  والافو التي تعود يقيييييييييولثا
يسيييييييييثم هاا التفاعل الممتا  ي تشيييييييييكال  .(Manuel, 1989: 54 ؛Katz, 2001: 12) المق لة

 .(Fernández, 1990: 22) ملام  الفلامنكو التعتاق ة

 

-Díaz) سيييياهم   قكة "اللصييييتابمو الأنالسييييي"  ي لبقاز الفلامنكو كقمز م لي مومانسييييي 

Benito, 1999: 19).  و يقيام الملك كاملوس البالث مقسيوم ا قانونا ا دنظم يواياي 1783و ي عام
ا للاعتقاف بثم  وعلب  قب الاسيييييييييتللالو تعززا قيييييييييوم   .(Martínez, 2002: 60) الخجقو ممثّا 

و وسييييييط  (Cruces-Roldán, 2007: 39) الخجق كقمز للثو ة اللوماة  ي مواجثة النفوع الفقنسييييييي 
 .(Navarro García, 2001: 72) نون الشعتاة جال  ول ت ادث الف 

 – 

 يطلُ منظمو العقوا مصييال  "يوبقا  لامنكو" لتللال الضييقائب المفقوايية عل  ال فلاا 

(Díaz-Benito, 1999: 63).   انتشيق الفلامنكو  ي العالمو لكل يسيالا ك اللايمة بايا تتقاجع لصيال
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والفييييييانيييييياانخو  الكييييييانتايييييياا  مبييييييل  جميييييياهاق يييييية  ويكبق  يخت   .(Martínez, 2002: 77) يشيييييييييييييكييييييال 

 وقيا واجيك هياا الاتجياا انتلياداا لابتعيادا عل العمُ التعتاقي واسييييييييييييييتخياام يسييييييييييييييالايب سييييييييييييييا اية

(Cruces-Roldán, 2007: 52). 

و  التعتاق ال قكي )القق (و  (Falsetaالاييابع الل ني )و  (Compásالتنايية الإيليياعايية )
 (Cante) الأداء الصوتي

 Chick Corea المؤلف: ▪

 (La Fiesta) .  الاسم: ▪
 E Phrygian Dominant  ق جاانمي السلم:     ▪
  الميزان:  ▪
▪ q = 240السرعة : 

 119الطول البنائي:  ▪
 اللالب: ملاوعة  ق  ▪

 (8–1أولًا: المقدّمة )الموازير 

 :يــــائــل البنــالهيك

 ي خط ال يييا    (Ostinato) تتيييألت الملييياّمييية مل ع يييامتالو تعتميييا عل  تكقام نماي
ل الإيلاي والملام وتُمثّا  للمناخ التعتاقي العام  والإيلاي. وتادي ووافة تمثااية غاق ل ناةو تُقسيييييييييييّ

 .للملاوعة

 :اعـــــــالإيق

بو المقت ط بتلييالاييا الفلامنكو والجيياز  دثامل عل  هيياا الفلق  الإيليياي السييييييييييييييانكوبي المقكييّ
 .اللاتانيو ما يُضفي  او ة وتوتق ا ليلاعا ا متكقم ا

الاابع  يمكل ملا ظة تلاطعاا  ي الن ف بال ال ا  والاا الامن   ي التاانوو ما يعزز  
 .ال قكي المستمق

9 

8 
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 :يـــونـارمـاله

دون ت وّل هامموني ووافيو ما يُشييييييييياق لل  اعتماد    E7(b9)تقتكز الملاّمة عل  تكقام  

ا )E Phrygian Dominantمليييام   ا ملييياماييي  ا مل تليييالايييا  Modalو و عكس توجّثييي  ( مسييييييييييييييتميييا 

ل الإي اء الل ني عل  التاوّم الثامموني.  الفلامنكوو  اث يُفضَّ

 :يــدلالـري والـح التعبيـالملم

او دُتن  عل    ا نيابضييييييييييييييي  ا ا تفيالاي  ليلياعي وتي لفياا لاتاناية    compásت ميل الملياّمية طيابعي 

ل  –تُ اكي يجواء الفلامنكو الشيييعتي. لا تتضيييمّل فامة ل ناة بل تُشيييكّل خلفاة ملاماة ليلاعاة تقسيييّ

  ة.شققي الثو –المزاج العام وتُمثّا للتاوّم التنائيو  ي لطام ينالسي

 
 

 A  

 :يــائــل البنــالهيك

مواز ق   8(و و تكوّن مل Primary Themeيُشييييييييييييكّل هاا الجزء البامة الأسيييييييييييياسيييييييييييياة )
وااييييييي ةو منتظمةو متناّتال عل  موتاف ل ني متماسيييييييك. دوّ ق التمافل التنائي مقجعاة سيييييييمعاة  

 تعزّز الو ا  والتماسك امل الثاكل العام للملاوعة.
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 :يــط اللحنـالخ

و مع  E Phrygian Dominantيُعقا الخط الل ني الأسييياسيييي لأول مق  ايييمل ملام  
#و مما دُبتّ  الثو ة الفلامنكاة. دتّسم  G( وتجنّب ملصود لييييييييييييي Gتقسال للامجة البالبة الصخقى )
اة والزخامف الملاماة بأسيلوب يُ اكي تلالاا الكانتي الفلامنكوو ما  الل ل باسيتخاام اللفزاا النصيف

ا.  يُضفي طابع ا تعتاق  ا شققا ا واا  

 :يــونــارمــاله

لا ياقي تخاّق كتاق عل  الخلفاة الثامموناة  ي هاا الجزءو  اث يسييييييييييييتمق الامتكاز عل   
E7(b9) التي س ل  الإشام  للاثا  ي الملاّمة المقاميةثبات التونالية و وهو ما يعكس. 

الاي دُقكّز   (Circular Harmony) الهارموني الدورانيهاا الب اا يخلُ نوع ا مل  
 .س عل  الاتجاا الووافي التللاايعل  اللون الملامي ولا

 :اعـــــــالإيق

تلوم التناة الإيلاعاة عل  نماعج سييينكوباة داخل مازان فنائي بسييياطو تُنتج توتق ا ددناماكا ا  
ا يُ اكي  سّ الييييييييييييييييييييييييي   Rumbaو  Bulerías ي الفلامنكوو خاقيييييييييية ينماد    compásنابضيييييييييي 

Flamenca.و لكل بصااغة معاقق  تستنا لل  الأسلوب الجازي ال ادث 

 :ةـريـة التعبيــوظيفـال

ل التناية  يمبيّل هياا الجز  ء الثو ية الل نايّة للملاوعيةو وُ عياد اسييييييييييييييتياعياؤا لا لي او مميا دُقسييييييييييييييّ
 (.Cyclic Formالاائق ة )

والايياقيية الإيليياعايية    E Phrygian Dominantيجمع بال التعتاق يية الشييييييييييييييققايية لملييام  
ا بواوح التلاطع البلا ي الاي يماّز يسلوب تشاك كوم ا.-للفلامنكو  جازو مُجسّا 
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 B  

 ي:ـــائـــل البنـــالهيك

مية لل  ع يامتال منتظمتال  8دتكوّن مل   تُمبيّل منالية انتليالاية تقبط بال   ومواز ق ملسييييييييييييييّ

ع الل ني والإيلاعي  ي الأجزاء التالاةو مع Aالملامة والجزء  ال فاظ عل  التوازن و وتُمثّا للتوسيييييّ

 التنائي الاي يُسثّل العود  لا ل ا للمواوي القئاسي.

 ي:ــــط اللحنــالخ

 .C# وGو Fمع لدخال نخماا مبل  E Phrygian Dominantيعتما عل  ملام 

 و مما دبقي التناة الملاماة.24–21 ي المواز ق  A minorيظثق مال ل ني ن و 

شيييييييي ك الامتجالي بأسييييييييلوب يُ اكي غناء الفلامنكو   تُسييييييييتخام الزخامف اللصيييييييياق  والتكقام

 (.Canteالتللااي )

 ي:ــونــارمــاله

(  Aو   Cكمييا  ي الملييامييةو مع وثوم توا اُ لونايية خفافيية )مبييل    E7(b9)دقتكز عل   

 تُضفي تنو ع ا هاممونا ا دون كسق المقكز الملامي الباب .

 اع:ـــــــالإيق

ا لدتاق  ا لاتانا ا.يعتما عل  السنكوب   والتلاسام الااخلاةو ما يُضفي طابع 

ا ) ا ليلاعا ا متصاعا   (.Rhythmic Driveتتامّج الكبا ة الإيلاعاة تام جا او مولّا  د ع 

 ة:ـــريـــة التعبيـــوظيفـــال

  مسا ة توسّع ددناماكي ودماميو وُ عتّق عل الاابع الا تفالي للملاوعة.  Bيشكّل الجزء  

تتزادا التفاعلاا بال الل ل والثامموني والإيلايو ما يُمثّا للوقيييييول لل  عمو  بنائاة لا لة وُ تقز  

 .الثو ة الثجانة بال الجاز والفلامنكو
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 C  

 ي:ــائــل البنــالهيك

يمبل ت وّلا  بناو  ا ن و  ضياء موسيالي يكبق  ق ةو مسيتلثم ا تلنااا الجاز المعاقيق مبل  
 التااخل الملامي والمقونة الإيلاعاةو  ي شكل يش ك "جملة مفتو ة" تمثّا للتوسّع اللا ُ.

 ي:ــــــط اللحنــالخ

و مع اسيتخاام النخمة  A minorو  E Phrygian Dominantدت قّك الل ل ب ق ة بال  
 (و مما يُضفي مس ة دماماة خاقة.Bbالنابولاتاناة )

ا عل التكقام التللااي.  الخط الل ني متسامي ومعلّاو ي مل طابع ا ش ك امتجالي بعاا 

 ي:ـــونـــارمـــاله

و لكل مع تلو نيياا ملييامايية وانتلييالاا عقاييييييييييييييايية تعزّز  كق   E7(b9)  تييالتيعتمييا عل   
 الثامموني المفتوحو ما دوسّع المجال التعتاقي دون التلاا بووائت هامموناة تللااية.

 اع:ـــــالإيق

ا  -الفلامنكيو مع لدخييال بولي–يسييييييييييييييتمق التييأفاق اللاتاني م تم متييااخييل يضييييييييييييييفي طييابعيي 
 بأسلوب جاز  ق. Bulerías  &Rumba Flamencaتُامج ينماد مبل  ددناماكا ا.

 ة:ــــيرــة التعبيــوظيفــال

يمبل عمو  الت قم التعتاقيو  اث يصييييييل المزج بال الجاز والفلامنكو لل  مسييييييتوى عال   
ا موح  و مل التكامل مل خلال التنوّي الملامي    La Fiestaالاابع العام قييييياخب وا تفاليو يجسيييييّ

 والانالاي الإبااعي ال ق. 
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 D –  (Bridge)  

 ي:ــائــل البنــالهيك

تُكقّم بناة نخماة فابتةو مما يمن ثا   ومواز ق 8( يمتا عتق  Bridgeيشييكّل جسييق ا دماما ا )
ا تُسيييتخام هاا الجملة للفصيييل يو القبط بال الملاطعو  و  مظثق ا مسيييتلق ا يخفي توتق ا داخلا ا متصييياعا 

 وتمثاا الانتلال التناوي لما للعود  يو لملاع جادا.

 ي:ــــط اللحنــالخ

ا شعوم ا بيييييييييي التعلاُ  بنخمة طو لة متكقم  ومنخفضةو تُولّ   Pedal Note (B)دقتكز عل  
 (و وتاكّا عل  تللال ال قكة النخماة لصال  التوتق الإيلاعي والثامموني.Suspensionالل ني )

 ي:ــــونــارمــاله

  A minorو و تّجيك ن و منياخياا مواز ية مبيل  E Phrygian Dominantدت قم مل  
 ليييام الووافيو  ( بيييالا  مل التModal Shiftingو بييياسييييييييييييييتخييياام الت ول المليييامي )D minorو

  لامنكو.- ي تللاا  جقيء لتلنااا الجاز

 اع:ــــــالإيق

(و تتلاطع مع  Advanced Syncopationsدتّسيم بييييييييييييييي تسيامي خفي وسينكوباا مقك ة )
ا بال ال يا    Buleríaليلياعياا  ا مزدوجي  المعيالجية بيأسييييييييييييييلوب جياز لاتانيو ميا يمن  الجملية طيابعي 

 والامتجال.
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 :ةــريــة التعبيــوظيفــال

تضييييييفي ط لاا  و  يعمل هاا الجزء كييييييييييييييييييييي نلاة تققّبو مشيييييي ونة بالإفام  دون بلو  الامو 
ا مفثوم    Pedalالييييييييييييييييييي ا تعتاق  ا غنا او وتُجسيييييّ ك ا     La Fiestaوالتنوي الثامموني والإيلاعي بعا 

ا لت وّل يو انفقاج لا ُ.  مفاجئ ومتللبو يجمع بال الثاوء الخامجي والتوتّق الااخليو استعااد 

 
 

 E –  

 :يــائــل البنــالهيك

 الأسيياسييي  المواييوي ي التناء العامو لع يُعاا تلايم    دماماة  ت وّل  نلاةيشييكّل هاا الجزء 

A   مييية لل  و ييااا   مييازوم    20يمتيييا عل   .  جييادييا   وعيلييياعي  مليييامي  سيييييييييييييياييياياييييييييييييييمل مُلسييييييييييييييّ
ا  ي الخط الل ني والتفيييياعلاا الإيليييياعاييييةو مييييا يعزز  4+ 4+ 4+4+4) (و تُظثق تاوم ا تييييام جايييي 

 .الت ول والتجاّد التنائيالإ ساس بي

 :يــــط اللحنــالخ

و  A Majorو يُعييياد قيييييييييييييياييياغييية ل ل ا تتيييا ي غني داخيييل مليييام  62–59 ي المواز ق  
عة  جاز ة  ت لفاا باسييييتخاام   الكتاق و السييييادسيييية الكتقىو السييييابعة الكتقى(و ما يضييييفي   )البالبة موسييييّ

بال الآلاا   الل ني  التفاعل كبا ةو تزداد 78–63  المواز قمل  .يلاع التوتق السييييابُ  نخما ا لشييييقاق ا
 .الفلامنكي الخنائيوالاابع  الجازي  الامتجالو يُمزج فاك بال  ق بولافوني ي نساج 

 :يــونــارمــاله

  الثيييامموناييية  التييياائيييلو مع اسييييييييييييييتخييياام تلناييياا  A Major تونيييالايييةدنتليييل العميييل لل   
(Substituted Dominants)   الملامي  الت وّلو (Modal Interchange)   بال A Major 
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&F♯ minor &C Lydianو ميييا دُبقي التائييية الثيييامموناييية وُ عتّق عل الت قّم مل مقكز ييية E. 

مع الملاطع السيابلةو    التوازي الثامموني التعتاقي بصيوم  خا تةو مُاسيسية نوع ا مل   E7(b9) تعود 
 .دون كسق طابع التجاد 

 :اعــــــــالإيق

و  Rumbaو مل خلال دمج ينماد لاتاناة مبل  تصعاا ليلاعي تام جيدتّسم هاا الجزء بي 
Guajira  وBossa Nova  لكسيييق التوقّع   قك ةم  ليلاعاا تُسيييتخام  . دقالة  ت و قاا  لامنكاة مع

ا مل   .لل  السااي الموسالي العام والتللائاة الانسااباةالل نيو ما يُضاف بعا 

 :ةــــريــة التعبيــوظيفــال

و يش ك بييي "ل ظة لشقاي" تتا  للمستمع استقا ة  ومزاجي  ل ني  انفقاجيُعتّق هاا الجزء عل  
 ي يعل  تجلااتثاو   الجاز   او ةو  الفلامنكو موحتجتمع فاك  .عاطفاة بعا كبا ة الملاطع السيييييييييابلة

 ايمل سيااي تعتاقي مت قم ومضييءو يعكس  لسيفة  سيابلة  موسياقاة ماد   تشيكال لعاد  اث دتم  

"La Fiesta" ك الة ا تفال متجاد  بالثو ة والانتماء. 

 
 

 جازية أعمق: تكرار لحني متطوّر وتأثيرات 66-63المازورة 

تيي ييو ييلييي تييكييقام   خييلال  مييل  الييليي ييل  دييتييلييييييياّم  الييمييواز ييقو  مييل  الييمييجييمييوعييييييية  هييييييياا    ييي 

(Transformational Repetition)     للجملة السابلةو  اث يُعاد تلايم الفكق  الل ناة الأساساة
ا  62–59التي وثقا  ي المواز ق   و لكل مع لايييييييييييييا اا ل ناة وتلو ناا هامموناة تعكس  سيييييييييييي 

 .ل الجازي متلاّم ا بالت وّ 
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هو الإطام العامو للا ين تااخل بعف الأقييييييييييييييواا الل ناة مل   A Major مقاا يظل 
دال   ثراءً طبقيًا وتلونًا صاااااوتيًايضييييييياف    F# minor & D Lydianالملاماا المواز ة مبل 

 .الجاز الانطباعيعل  تأفق جلي بعناقق 

الااااد يقااااةتظثق   اللحنيااااة  تخااق    التحولات  مع  التكقام  اسييييييييييييييتخيييييياام   النثيييييياييييييياا عتق 

(sequential variation)و ما دُنتج شعوم ا بال قكة الااخلاة امل استلقام الملام. 

الانزلاقاات اللحنياة  ي هياا المواز قو دتعمُّ الإ سيييييييييييييياس بيالجياز مل خلال اسييييييييييييييتخياام  
والتي     Amaj7 – C#m9 – Dmaj7#11والت لفاا غاق التللااية مبل   (slides)  الصاااا يرة

 .ل ارتجالية قصيرةجمتفت  المجال يمام 

ا ل هياا المواز ق  وظيفياً او تشييييييييييييييكيّ ا وت بيرياً ا للانتليال لل  مواز ق يكبق    جسااااااااارًا لونياً يُمثيّ
التحوّلات الد يقة داخل ددناماكاة لا ل او وهي تُتقز كاف يُعاا المالت قييييييااغة ي كاما مل خلال 

ل الفكق  الوا يا  و وهي تلناية شييييييييييييييائعية  ي كيل مل الجياز والفلامنكوو  ايث دتم اسييييييييييييييتخلاالتكرار
 .للوقول لل  مستو اا يعمُ مل التعتاق

 
 

 : التكثيف البنائي وتعدد الأصوات78-67الموازير 

 الذروة البنائية - Eالموازير الختامية من الجزء 

و تصييييييييييييييل الملاوعية لل  عمو  بنيائاية وتعتاق ية مل خلال  وام ل ني  E ي نثيايية الجزء  
و مع  A Major( بال الآلااو اييييييييييييييمل لطييام ملييام  Contrapuntal Interactionمتييااخييل )

 تعزّز الاابع الفلامنكي. E Phrygian Dominantتلما اا خا تة لل  
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 ي:ـــونـــارمـــاله

يُلييياّم  قكييية جييياّابييية تجمع بال    Amaj7 → C#7 → Dmaj7 → D#ø7التتيييابع  
و فم مفاجأ  هامموناة  Dال ل ظي لم وم (و وانتلC#7(و والتوتق المفاجئ )Amaj7الاسييييييتلقام )

 .Eن و  leading toneكي  D#ø7بي 
 تستمر الامتدادات الجازية مثل:

E7(b9) – Amaj9 – C#7(#11) – F#m11 

 مما ي لُ توازن ا بال التبتا  الملامي والتلو ل الثامموني الفلامنكي.
 اع:ـــــالإيق

ا  ي  -بوليدتصيييييياعا الاابع الإيلاعي عتق ينماد   م تماة وسيييييينكوباا مقكّ ةو خصييييييوقيييييي 
 التفاعل بال التاانوو الجاتامو والتقكشلو مما يُضفي طابع ا  او  ا ومش ون ا بالتوتق التعتاقي.

 ري:ــــح التعبيــالملم

التللايييياي والابتكييييام الل نيو وُ عتّق عل عمو   ا بال التنيييياء  انيييياميييياجيييي  يعكس هيييياا الجزء 
 الجاز والفلامنكو بأسلوب معاقق. ددناماكاة  او ة تجسّا موح

ددناماكي واايي  مل  اث الكبا ة    يسييتمق ال س الا تفالي للملاوعةو ولكل مع تصيياعا 
ا دماماتاكا ا قو  ا للكودا الختاماة E والإيلايو مما يجعل الجزء  .تمثاا 
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 F  

للملاوعةو  اث دتم اسيييييييييتاعاء واسيييييييييتكمال   (Coda) المواز ق الخاتمة القسيييييييييماة تمبل هاا  

 .الأ كام الل ناة والإيلاعاة السابلةو ولكل بأسلوب مختزل وواا  الثافو هو لغلاي اللوس التنائي 

 ي:ــائــل البنــالهيك

بشييييكل مختزلو وتعتما عل  تكقام    Aمواز قو تعاا عناقييييق مل المواييييوي    8كودا مل  

 تام جي يلود لل  ختام تللااي واا .

 ن:ـــاللح

دتاي بل ل بسيييييييييييياط دتكقّم مع تخاّقاا هامموناة طفافةو فم دتصيييييييييييياعا ن و جملة ختاماة  

 الواا ة. كنلاة امتكاز ل نيو مما يعزّز الاستلقام والنثاية Bت ل  نخمة و  اسمة

 ي:ــونــارمــاله

ا بالتققّب.Bمع استخاام مستاام لنخمة  E7دقتكز هاا اللسم عل    و ما يُضفي ل ساس 

  C7و    B7دُولّا شيعوم ا بالاومانو بانما يُضياف دخول    E7 → A7 → E7تكقام  للة: 

ا مل التوتّق قتل العود  ال اسمة لل    .E7مز ا 

 جازي.-وني بأسلوب  لامنكويعزّز التشو ل الل E7(b9)الامتااد 

 اع:ــــــالإيق

تُستخام تلنااا التولاق بماة واليييييييييييي سنكوبي بشكل مكبّتو مما دُاخّق دخول الت لفاا و ز ا  

 الثامموني يخلُ طاف ا قوتا ا كباف ا يُمثّا للنثاية.-التكامل الإيلاعيو التوتّق الااخلي

 ري:ــح التعبيــالملم

ا هاا الملاع عمو    تعتاقّ ة متوتق و تجمع بال الب اا الل ني والتصييييعاا الادناماكيو  يُجسييييّ

 وتُمثّا بشكل م موم للختام الامامي للملاوعة.
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 G –  A 

( باون تخااقاا جوهق ة  ي الثامموني  24–9)مواز ق  Aيمبل عود  م اشيييييق  للموايييييوي  
 يو الإيلاي.
اا هاا العود  التوازن التنائي وتُبتّ  الثو ة النخماة للعملو ممثّا  للختام الامتجالي  ي  تُع

 الكودا.

 H  

 ختام ارتجالي حر: - Hالجزء 

ا  يُمبيل عمو  التعتاق والامتجيال  ي العميلو وُ عايا  يجواء المليامة بأسييييييييييييييلوب يكبق نضييييييييييييييج 
ا.  وانفتا  

 ي:ــائــل البنــالهيك

( بصييييااغة  قّ  تعتما عل  تنو عاا ل ناّة وملاماّةو وانتلالاا بال  8–1لعاد  للملامة )م
E Phrygian وA minorو وC Lydian. 

 تُستخام جمل مقتجلة تُعاا تشكال الموتافاا الأقلاة ب ق ة.

 ي:ــونــارمــاله

كت لفاا م وم ةو لكل يُعاد تلايمثا اييييييييييييمل ملاماا متنوعة مبل    A7و  E7يعتما عل  
E Phrygian Dominant وA minorو وC major. 

 التنلل الملامي يُضفي طابع ا عالما ا ومقن او يعكس تأفاقاا لاتاناة وشققاة.
 تكقام الت لفاا مع تخااقاا سااقاة يعزّز ل ساس ال قكة والتجاد.
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 اع:ـــــــــالإيق

 يُ ا ظ عل  الاابع اللاتاني للملامةو لكل مع تخااقاا ناتجة عل الامتجال الل ني. ▪
 تظثق بواوح ينماد سنكوباّة وبولاق بماةو تُبقي التفاعل بال الآلاا. ▪
 يمن  الإيلاي ال ق مجالا  يوسع للامتجال التعتاقي ملامنة بانض اد الإيلاي  ي الملامة. ▪

 ري:ــــح التعبيــالملم

ا تكقام الثييامموني  و  طييابع ا تفييالي متجييادو يعكس  او يية متصييييييييييييييياعييا  و ق يية يداء دُولييّ
 والتنو عاا امتجالا  ددناماكا ا دو ي بي"دائق  موساقاة مفتو ة".

 

 
يُعا هاا الجزء مسييييا ة  قّ  لتفاعل الآلاا وعبقاز هو ة موسيييياقاة هجانة تمزج بال الجاز  

 والشققي.واللاتاني 

 I  

لكنثا   كودا نهائية قصااااااااايرةالخاتمة القسييييييييييييييماة للعملو وهي   113–111تمبل المواز ق  
 .مافق و تعكس خلاقة الق لة الموساقاة وتخلُ العمل بأسلوب متماسك و اوي 

 البنية والهارموني:

 تعتما عل  تكقام ل ني وعيلاعي لعناقق سابلةو مما يعزّز ل ساس الخاتمة. ▪
 باون تلو لو مما دبتّ  النثاية الثامموناة الواا ة. E7استخاام م اشق لت لت  ▪
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 اع:ــــــالإيق

 بالاابع اللاتاني السق ع نستا او مع تامج ن و الت ساط.ي تفظ  ▪
 يلل التااخل الإيلاعي تام جا ا دعم ا لشعوم الا تواء والختام. ▪

 ري:ــــح التعبيــالملم

و كت اة وداي ختاماة. ▪  طابع ا تفالي مستقخ 
 يُعاا ال وا ز الموساقاة الأول  لكل  ي قاخة مكبفة تُلخّ  موح العمل بالكامل. ▪

 
 

بعا ين قام ال ا ث بعقا المشيييييييكلة والاماسييييييياا السيييييييابلة المقت اة بموايييييييوي ال  ث    
الفصيييل الأولو والمفاهام النظق ة بالفصيييل البان  فم الاطام التاتال  واجقاءاتك    الفصيييل البالثو  

 تساؤلاا ال  ث وكالك عقا النتائج. يلوم ال ا ث    هاا الفصل بم اولة الاجابة عل   
وقا اسييتخام ال ا ث يسييلوب الت لال الثاممون  والاماسيية الوقييفاة لعانة ال  ث للوقييول 

 ال  الاجابة عل  يسئلة ال  ث, وقا تتال لل ا ث بعا علك ما دل :

 موسيقى الفلامنكو المختارة؟ما هي الخصائص الإيقاعية البارزة في مؤلفات 

موسييال     عانة ال  ث مل بناء  عل  الت لال الموسييالي التفصييالي لأقسييام الملاوعة المختام  
 السييييييييييييياال الأول   يمكل قييييييييييييياييياغييية نتيييائج ال  يييث المتعللييية بيييالإجيييابييية عل    La Fiestaالفلامنكو  

 " عل  الن و التالي: ما هي الخصائ  الإيلاعاة ال امز   ي مالفاا موسال  الفلامنكو المختام ؟ "
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 :(Compás) الاعتماد على الضروب الإيقاعية المركبة والمتكررة

باسييييييييييييييتخاام بن  ليلاعاة    –ومنثا الأعمال المختام    –تتسييييييييييييييم مالفاا الفلامنكو عموم ا  
ن ضية والتي دتم تلسيامثا    12عل  تكقام نماعج دوم ةو كما  ي الإيلاعاا عاا الييييييييييييييي  مقك ة تعتما 

 .(2+2+2+3+3بأسالاب غاق تللااية )مبل 

 :بكثافة (Syncopation) استخدام السنكوبي

 D &E &F دتضيييي  الاسييييتخاام المكبت للسيييينكوبي  ي الملاوعةو لا سيييياما  ي الأجزاء

&H الإيلاعاة بتأخاق الن ضييياا اللو ة يو تلايمثاو مما دولّا توتق ا ليلاعا ا  و  اث تُكسيييق التوقعاا
 .دائم ا يعكس القوح ال ماساة لموسال  الفلامنكو

 :(Polyrhythms) ظهور البوليريثمية

دتم تيااخيل يكبق مل نمط ليلياعي  ي الوقي  نفسييييييييييييييك بال الآلاا المختلفيةو وهو ميا يمن   
و وُ عا هاا مل السماا ال ادبة  ي  E &F &H قة  ي الأجزاءالعمل ليلاع ا متعاد الا لااو خا

 .توواف الفلامنكو داخل الأشكال الجاز ة المعاقق 

 :(Rhythmic Flexibility) مرونة الإيقاع والارتجال الإيقاعي

  تتجل  مقونة الإيلياي  ي الانتليال السييييييييييييييلس بال ينمياد ليلياعاية متعياد  داخل نفس الجزء
ا  و ممييا   Hكمييا  ي الجزء دييال عل  تييأفق المالت باييابع الفلامنكو الامتجييالي اليياي لا دلتزم دائميي 

 .بنمط فاب و بل دتخاق  سب تعتاق العازف يو المخني

 :الاعتماد على آلات إيقاعية متخصصة ذات طابع فلامنكو

تُووت الآلاا الإيلاعاة )مبل الكاخون يو التصييفاُ يو النلق بالأقاام( لما بشييكل م اشييق  
إيقاا  يححااكي الفلامنكو  لنتياج ينمياطثيا عتق آلاا الجيازو مبيل الاتول وال يا و لتولايا    يو بيععياد 
 .باق لة  ادبة التقليدي

 :الدور التعبيري للإيقاع في بناء التوتر والانفراج

لا دادي الإيلاي  ي موسيال  الفلامنكو ووافة زمناة  لطو بل يُسيتخام كأدا  تعتاق ة لتصيعاا 
 .و يو تثائتكو مما يخلُ مسام ا دماما ا داخل الملاوعة ( والكودا  Bridge اء خاقة  ي يجز ( التوتق 
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ساالوب تاأليفي حر يحقق التوازن بين  صااائص باأ كيف يمكن إعاادة توظيف هاذا الخ

 الحداثة والطابع التراثي؟

تاللي  مقطوعاة  لليا تميّ  الإجيابية عل  هياا السيييييييييييييياال مل خلال تاتاُ عملي تمبيّل  ي  
ف   Flamenco Ensemble | por Flamenco-Jazzبعنوان ) موسااااايقية أصااااالية (و وُوِّ

 اثا مجموعة مل الخصييييائ  الإيلاعاة لموسييييال  الفلامنكو اييييمل سييييااي تألافي  ادث يعكس  
 :والأسلوب المعاقق. وقا جاءا النتائج عل  الن و الآتيالتكامل بال التعتاق التقافي 

 :استخدام إيقاعات فلامنكو أصيلة داخل بنية تأليفية حديثة

كأساس   Alegríasوالييييييييييييي   Buleríaاعتماا الملاوعة عل  ليلاعاا  لامنكو مبل الييييييييييييي  
لاا  وخلُ تناغم مع آ (polyphony) بنائيو مع توز عثا باق لة  ادبة سيم   بتعاد الأقيواا 

 .غاق تللااية  ي الفلامنكو مبل آلاا النفل يو الوتق اا الخقباة

 :والبوليريثمية في نسيج تأليفي ديناميكي الإيقاعي دمج السنكوب

 تم توواف السنكوب والتولاق بماة امل  لقاا متعاد  مل الملاوعةو خاقة  ي الجزء

E وF  ا بال قكة  و  اث بقز التااخل الإيلاعي بال الآلااو مما يايييييييييييييف  طابع ا تعتاق  ا نابضييييييييييييي 
 .والتفاعل الل ني المعاقق

 :ارتجال لحني مضبوط يوازن بين التقاليد والابتكار

و بميييا يعكس موح  H مُوعي  ي الملاوعييية لدخيييال امتجيييال ل ني ملنلو كميييا  ي الجزء
الفلامنكوو لكل ايييييييييمل قالب تألافي منضييييييييي طو مما  ا ظ عل  الاابع الجمالي للموسيييييييييال  مع  

 .بالتعتاق الفقديالسماح 

 :المزج بين المقامات الشرقية والإسبانية

و والتي  E Phrygian Dominant &A minor &C Majorتم استخاام ملاماا مبل  
تتوا ُ مع التائة التعتاق ة للفلامنكوو كما تم تاعامثا بعناقيييييييييق مل السيييييييييلم الشيييييييييققيو مما خلُ  

ا  ي العمل  .تفاعلا  فلافا ا موساقا ا  ق ا 
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 :على الطابع الاحتفالي للموسيقى مع تصاعد درامي منظم الحفاظ

فم تاوما ددنياماكاي ا    وA كميا  ي المليامية والجزء اناللي  الملاوعية مل طيابع ا تفيالي
 ت  بلخ  الامو   ي الكودا النثائاةو بما يعكس من ن    (...C, D, E, F) عتق يقسيييييييييام متتالاة

 .دمامي  ادث دون  لاان الثو ة الفلامنكاة

 يوصي بما يلي: فى ضوء النتائج التى توصل اليها الباحث فانه
 تشجاع التفاعل بال الموسال  العقباة وعيلاعاا الفلامنكو ▪

 توواف العناقق الإيلاعاة للفلامنكو  ي التألاف ال ق المعاقق ▪

 تاو ق مناهج تعلاماة لتام ب المالفال عل  الإيلاعاا العالماة ▪

 تعز ز ال  و  التاتاقاة  ي ت لال وتوواف الموسال  العالماة ▪
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