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 نسٌج الكتابة والمواقع

 محمد حبٌبًل لفضاء الشعريفً ا معرفٌة مقاربة سٌمٌائٌة

 عدادإ

 مسفر محمد العرابً مستورة /د

 جامعة الطابفداب لأكلٌة ا لسم اللغة العربٌة والنمد الحدٌثدب لأمشارن استاذ أ

 المملكة العربٌة السعودٌة 

 خلص:المست

تركز هذه الدراسة على النسٌج الشعري البصري باعتباره حدثاً ذهنًٌّا ٌتمفصل عن خارطة  
 ا وتؤوٌلً ندرس تفكٌكً ، بالتالًوالذهن الشعري، فٌإشر على تمثل الشاعر للعالم والكون والفن. 

«Texturemes»لوحدات النسٌجٌة ا
 

ً تمثل عللات  اللغوٌة البصرٌة فً الخطاب الشعري الت
تتحول لصٌدة  إذ ؛استعارٌة على سبٌل المشابهة أو عللات كنابٌة على مستوى المجاورة

مثل رإٌا الشاعر إزاء محٌطه وعالمه. وبذلن، نصوغ الفرضٌة ت علمة بصرٌة الشاعر إلى
نى بلغٌة ذهنٌة تشكل معمار الكتابة انطللاً من وحدات الآتٌة: وهً أن المصابد الفضابٌة بُ 

التباٌن، بما فٌها وحدات اللون والمساحة والشكل والخط، حٌث تنسجم وممصدٌة التماثل أو 
الكتابة،  ، ٌبعثر العالم من خلل نسٌجخاصة الشاعر فً بناء حوار فوضوي، فً الشعر الحداثً

تمزج بٌن اللغة والتشكٌل ومساحات الكتابة « توبوغرافٌا شعرٌة»التشكٌل الفضابً نعتبر حٌث
لى ترسٌخ محاكاة ساخرة أو جدٌّة احتجاجٌة. وبذلن، فنشؤة الشعر المجسم والخط مما ٌهدف إ

سواء أكان ذلن فً العالم العربً أم فً الغرب ارتبط بظروف اجتماعٌة وتارٌخٌة من خلل 
، وتطور السٌنما، والفنون «الإعلن التجاري»التملبات العالمٌة، وظهور صناعة الإشهار 

ورات النظرٌات السٌمٌابٌة والشعرٌة والجشطالتٌة ونظرٌات التشكٌلٌة، وهو ما واكبته تط
الإعلم بحٌث ظهر الشعر الكالٌغرافً ثم تطور إلى تشكٌل للنسٌج الشعري لدى شعراء الحداثة 

فً السعودٌة وغٌرها.
ٔ
  

فً تجربته « محمد حبٌبً»بٌد أن فرضٌتنا السابمة تتناسل عنها فرضٌة أخرى، تإكد أن الشاعر
حٌث تنعكس ، ٌشٌدّ العالم انطللاً من خارطة ذهنٌة تمثل رإٌا فوضوٌة للعالم ةالشعرٌ

تٌة اناهٌن عن نسٌج الموالع الصو ،مإشراتها الأٌمونٌة على الاستعارات والكناٌات البصرٌة
التً تمزج بٌن فوضى التمابل والتنافر، والملب والحذف وغٌرها من السمات النسٌجٌة البصرٌة 

 التً سنحاول إعادة بناء دلالاتها بناءً سٌمٌابًٌّا معرفًٌّا. 

  :الكلمات المفتاحٌة

 تٌة، الجشطالت، تمثل ذهنً، الكالٌغرافً.االنسٌج الشعري، الموالع الصو

 

                                                 
 والدراساث، للبحود مؤحت مجلت، المعاصر  العربي الشعر في البصري الخشكيل حقنياث، ، سامحدةالرواش 1

 55 -55ص.  ص: م1991، 1 العدد ،11 المجلد الأردن،

 

 



 المجلت العلميت بكليت الآداب العدد 61أكتوبر لسنت 2025 

 

 
ٔ997 

 

Texture of Poetic writing and Its Phonetic positions 
A cognitive semiotic approach to the poetic space in the 

Poetry of Mohammed Habibi 

Abstract: 

This study focuses on the visual poetic texture as a mental event 
that is distinct from the poetic mind map, indicating the poet's 
representation of the world, the universe, and art 
Then, we study the deconstruction and interpretation of the visual 
linguistic texture units "Texturemes" in poetic discourse, which 
represent metaphorical relationships by analogy or metonymic 
relationships at the level of adjacency; where the poet's poem 
transforms into a visual icon representing the poet's vision of their 
surroundings and world. Thus, we formulate the following 
hypothesis: that spatial poems are rhetorical constructs that shape 
the architecture of writing based on units of similarity or contrast, 
including units of color, space, shape, and line, which align with the 
poet's intent in creating a chaotic dialogue, especially in modernist 
poetry, scattering the world through the fabric of writing. We 
consider spatial formation a "poetic topography" that blends 
language, formation, writing spaces, and line, aiming to establish 
either a satirical imitation or a serious protest. Thus, the 
emergence of concrete poetry, whether in the Arab world or in the 
West, was linked to social and historical conditions through global 
fluctuations, the rise of the advertising industry, the development of 
cinema, and visual arts. This was accompanied by advancements 
in semiotic, poetic, gestalt, and media theories, leading to the 
appearance of calligraphic poetry, which then evolved into the 
formation of poetic texture among modernist poets in Saudi Arabia 
and elsewhere. 
However, our previous hypothesis gives rise to another hypothesis, 
which asserts that the poet "Mohammed Habibi," in his poetic 
experience, constructs the world based on a mental map that 
represents a chaotic vision of the world; where its iconic indicators 
are reflected in visual metaphors and metonymies, not to mention 
the fabric of phonetic sites that blend the chaos of contrast and 
repulsion, inversion and deletion, among other visual fabric 
features that we will attempt to reconstruct their meanings 
semiotically and cognitively.                                
Keywords: 
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 الدراسات السابقة 

،إفرٌمٌا الشرق، محمد العمري، الصوتٌة فً الرإٌة البلغٌة والممارسة الشعرٌة لموازناتا-

 م. ٕٔٓٓ

، بودنة بلماسم، تمثٌلها البلغً وأداإها الإٌماعًالموازنات الصوتٌة فً الشعر العربً المدٌم: -

 م. ٕٕٕٓالأول، ٔ، العدد ٘مجلة المارئ للدراسات الأدبٌة والنمدٌة واللغوٌة، المجلد 

لمجلة العلمٌة بكلٌة ،الولوة بنت خلٌفة آل خلٌفة، البنٌة الإٌماعٌة فً الشعر العربً المعاصر-

 م. ٕٕٕٓ ،8ٗالآداب، جامعة البحرٌن، العدد 

حمدة ، ل"المماربة التداولٌة فً الشعر العربً المعاصر: لصٌدة )لا تصالح( لأمل دنمل نموذجًا -

 م. ٕٕٓٓجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلمٌة، ، خلف ممبل العنزي

وفضاء الكتابة  ،النسٌج الشعري بحث فًأنها لم ت وجدتمن خلل مراجعة الدراسات السابمة 

 محمدالبنٌوٌة فً كتاب  المماربة دراسة سٌمٌابٌة معرفٌة، بل إن نسٌج الموالع ورد فمط فً إطار 

 م، تسعى دراستنا إلى التنظٌر والتظهٌر للنسٌج الشعريثومن  : الموازنات الصوتٌة.العمري

 الجشطالتٌةوالنظرٌة السٌمٌابٌة،  Muجماعة مو من منظور ا الصواتٌة انطللً وموالعه 

لخطاب الشعري لمحمد حبٌبً.فً افً سٌاق مماربة سٌمٌابٌة معرفٌة والنظرٌة المعرفٌة 
ٕ
 

 خارطة الكتابة ومساحة الفوضى  -ٔ

بمثابة بنٌة ذهنٌة توجه تواصل  ،كما نظّرت لها العلوم المعرفٌة ،ٌمكن اعتبار خارطة الذهن

ر فٌلمو . وهذا ما نعتهوتوظٌفها الإنسان مع العالم عبر تخزٌن الخلفٌات المعرفٌة المكتسبة

م987ٔ
ٖ
حٌث ٌتفاعل الذهن   ldealized cognitive Modelesبالنماذج المعرفٌة المإمثلة 

المشكلت التواصلٌة  لبناء التمثلت الوظٌفٌة التً تمكن الإنسان من حلّ  ؛الذهن والدماغ والعالم

 العادٌة والطاربة. 

ٌفترض لاٌكوف، من ثم
ٗ
أن الاستعارات التصورٌة التً ٌنتجها الذهن بالتفاعل مع الجسد  

 والمحٌط نحٌا بها، وننتج عبرها الناتج الإنسانً المتعدد. 

                                                 
 فاّىش أطفئ) ً،6996 ىثْاُ، تُروخ،، اىجذَذ دار ،(وحُذاً اّنسرخشاعر سعىدٌ طذر ىه: ) حثُثٍ محمد  2
 ،(وحذك ٍع جاىسًاً،  )2002، )اىَىجذج اىَنُح(، دار طىي، 2002ً اىسعىدَح، الأدتٍ، جازاُ ّادٌ ،(قيثٍ
 الاّرشار دار اىسعىدَح، الأدتٍ، اىطائف ّادٌ ،(ضحنرل ذظييٍْ، )2066ً اىنىَد، واىرىزَع، ىيْشر ٍسعً دار

 رقَُح اىرشعثُح. مَا طذر ىه الأعَاه اىشعرَح اىىسائطُح، والأعَاه اىشعرَح اى. 2062ً ىثْاُ، اىعرتٍ،
 :اّظر  2

Fillmore, Ch.J.(1985), Frames And The Semantics Of Understanding, In : Quaterni 
Disemantica, Vol.6 .PP,29 34 

 :لاَنىف  ظراّ 4

Lakoff, G.(1988), Cognitive Semantics, In : Eco, U . And Violi, P.(eds) Meaning And Mental 

Representations , Indiana University Press .PP,31_33 
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ا من الذهن تلن وتمثلتها تتمظهر فً الخطاب الشعري انطللً  ، نفترض أن خارطةولذلن
العلمات اللغوٌة والبصرٌة فً آن. بٌد أن دراستنا ستركز على مستوى النسٌج الشعري 

عالم ، فٌإشر على تمثل الشاعر للا ٌتمفصل عن تلن الخارطةا ذهنًٌّ البصري باعتباره حدثً 
 البصري والفنً. 

«Texturemes»ٌمصد بالوحدات النسٌجٌة  ،إذن
٘
تلن الوحدات اللغوٌة البصرٌة فً الخطاب  

التً تمثل عللات استعارٌة على سبٌل المشابهة أو عللات كنابٌة على مستوى  الشعري
مثل رإٌا الشاعر إزاء محٌطه وعالمه. علمة بصرٌة تتتحول لصٌدة الشاعر إلى  . إذالمجاورة

بلغٌة ذهنٌة تشكل معمار الكتابة  ىالثانٌة، وهً أن المصابد الفضابٌة بن وبذلن تؤتً الفرضٌة
حٌث ا من وحدات التماثل أو التباٌن، وبما فٌها وحدات اللون والمساحة والشكل والخط. انطللً 

الشاعر فً بناء حوار فوضوي ٌبعثر العالم من خلل نسٌج كتابة نصه. وهذا  ةتنسجم وممصدٌ
«م99ٙٔح محمد مفتا»ماذكره 

ٙ
ا التشكٌل الفضابً ٌتجاوز لواعد التواصل التملٌدٌة انطللً  معتبرًا

تمزج بٌن اللغة والتشكٌل ومساحات الكتابة والخط مما ٌهدف إلى  «توبوغرافٌا شعرٌة» من 
فً أكان ذلن فنشؤة الشعر المجسم سواء  ،ٌة احتجاجٌة. ومن ثمترسٌخ محاكاة ساخرة أو جدّ 

فً الغرب ارتبط بظروف اجتماعٌة وتارٌخٌة من خلل التملبات العالمٌة،  مالعالم العربً أ
، وتطور السٌنما، والفنون التشكٌلٌة، وهو ما «الإعلن التجاري»وظهور صناعة الإشهار 

واكبته تطورات النظرٌات السٌمٌابٌة والشعرٌة والجشطالتٌة ونظرٌات الإعلم بحٌث ظهر 
تشكٌل للنسٌج الشعري لدى شعراء الحداثة فً السعودٌة  الشعر الكالٌغرافً ثم تطور إلى

 وغٌرها. 

تجربته فً  «محمد حبٌبً»الشاعر أن تإكدبٌد أن فرضٌاتنا السابمة تتناسل عنها فرضٌة ثالثة، 
ا من خارطة ذهنٌة تمثل رإٌا فوضوٌة للعالم حٌث تنعكس مإشراتها ٌشٌدّ العالم انطللً  الشعرٌة 

لع الصواتٌة التً تمزج بٌن االاستعارات والكناٌات البصرٌة ناهٌن عن نسٌج الموالأٌمونٌة على 
فوضى التمابل والتنافر، والملب والحذف وغٌرها من السمات النسٌجٌة البصرٌة التً سنحاول 

 ا. ا معرفًٌّ سٌمٌابًٌّ  إعادة بناء دلالاتها بناءً 

المنهجٌة تعتمد مفاهٌم الدلالة المعرفٌة التً تم توظٌفها فً دراستنا من حٌث المماربة إن ف ،هكذا
 مبرتوأإلى السٌمٌابٌات المعرفٌة مع  تالدرس البلغً الجدٌد مع لاٌكوف، وجونسون، ثم انتمل

فهً استنباطٌة تنطلك من الكل نحو الجزء  ،إٌكو وجماعة مو وغٌرهما. وأما منهجٌة الكتابة
دلالة المعرفٌة السٌمٌابٌة والتً تخص دراسة الفضاء الشعري ا مفاهٌم فً الحٌث نمدم نظرًٌّ 

 .«محمد حبٌبً »تجربة الشاعر البصري ثم ننتمل إلى اختبار ذلن على مساحات الكتابة فً

 تحدٌد المفاهٌم   -ٕ
 : الجشطالتالإسقاط التصوري ٔ، ٕ

الشكل والعمك ا لضاٌا ا وعلمًٌّ نظرٌة الأشكال التً عالجت فلسفًٌّ  «الجشطالت» بمصطلح ٌمصد
تدمج  » كونهاذلن أنها نظرٌة فً الإدران وعللته بالحواس المختلفة.  فً العلمة البصرٌة.

ممولات الشكل أو البنٌة فً تؤوٌل العالم المادي كما فً تؤوٌل العالم البٌولوجً والذهنً، 
 ً كذلن اتجاه ٌطبكوتإسس لرابة بٌن الولابع التً فصلت بٌنها التصورات التملٌدٌة ... وه

لوجٌا، وعلى لضاٌا محددة وملموسة، إن نظرٌة وفً المجال الخاص للسٌكنفسها الممولات 

                                                 
5
  :Mu اّظر جَاعح ٍى 

Groupe u (1977), Rhetorique De La Poésie, Complexe , Bruxelles PP,28_ 31 
 66 -64ً: 6996، اىرشاته والاخرلاف ، اىَرمس اىثقافٍ اىعرتٍ، اىذار اىثُضاء  ،ٍفراح، محمد   6
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 ،ت من آفالهترٌد تحرٌر هذا العلم من بعض الأطر التملٌدٌة التً حدّ  «الجشطالت»الأشكال 
« وأبعدته عن الوالع وعن الحٌاة

7
. 

تعتمد النظرٌة الجشطالتٌة على الإدران بوصفه تجربة مباشرة تمودنا إلى فهم ما ٌحٌط بنا  ،هكذا
سٌكولوجٌا الشكل » فإن أحد رواد هذه المدرسة بول كٌوم فً كتابه ،ولذلن. وتؤوٌله ابصرًٌّ 
أي العللة  ،ا من التجربةلإدران الصورة البصرٌة انطللً  ؛لدم مماربة منهجٌة «م9ٖٗٔ
لمإلفٌه برنارد كوكولا وكلود  «م98ٙٔدلالة الصورة » بها. وهو ما أكده كذلن كتاب المباشرة
بٌروتٌت
8
وٌمكن أن نجمل من هذٌن الكتابٌن التصور المنهاجً لنظرٌة الجشطالت الإدراكٌة ، 

 ا من المبادئ الآتٌة:حول الإسماط التصوري الإدراكً انطللً 

تدرن الشكل بوصفه مجموعة متسمة فٌما ، فالذات المإولة إدراك الكل قبل الجزء - أ
ا. وهذا ما نلحظه عند التجربة المرتبطة بالدخول إلى بٌت ا واحدً بٌنها، وكؤنها شٌبً 

التً ترتبط فٌما بٌنها بشكل كلً مثلث أو  حٌث ندرن الكل لبل الأجزاء .أو مسجد
 دابرة أو مستطٌل كالآتً: 

 

 اا ولٌس جزئٌ  ( أشكال تدرك كلٌ  ٔشكل )ال

  العلاقة بٌن العناصر أهم من العنصر فً ذاته. –ب             

بحٌث لا ٌمكن الفصل بٌن . هذه النظرٌة على العللة بٌن عناصر الصورة تإكد  
ل عنصر وآخر، وإذا فصلناه عن المجموعة سٌدخل فً عللة أخرى وتتبدّ 

ل إلى شكل آخرالصورة، وتتحوّ 
9
. 

ا الخارجً مهٌجب النظر إلى تنظٌ العمق والشكل فً كل صورة بصرٌة -ج
والداخلً بحٌث نحلل العناصر التً ندركها من خلل الصورة، فتتشكل أمام الذات 

س بالأٌمونات ورمجموعة من العناصر الداخلٌة المكونة للصورة، وهو ماٌنعته ب
فمنظر طبٌعً ما، أو لصٌدة  ،ا، وبذلنطبٌعً نسبًٌّ التً ترتبط بمرجعها بشكل 

 fond »عن عمك  «Figure » أشكال معٌنة نعتبرها صورة أو شكلً شعرٌة لها 
ماٌتشكل خلف الصورة أو الشكل. هو  بٌنما العمك ،أي أن الشكل بارز ومجسم. «

 وبالتفاعل بٌن العمك والشكل، فإن العلمة البصرٌة تإثر فً المتلمً وتؤوٌله. 
  معاٌٌر المجاورة والمشابهة والتسلسل والفوضى -د

                                                 
 2
 Paul Guillaume.La psychologie de la forme. Flamarion 1979.P.5.18 

2
 _ C.peyroutct. B. Cocula , Sémantique de l'image : pour une approche méthodique des messages 

visuels. PP, 49_50 Lib.Delagrave.paris.1986. 

 
 11 -15ص ص :  ، المرجع السابقانظر كوكولا وبروحيج  9



 المجلت العلميت بكليت الآداب العدد 61أكتوبر لسنت 2025 

 

 
ٕٓٓٔ 

ا ، وكذلن انطللً «المجاورة» إن العلمات البصرٌة تنتظم وفك مبدأ لرب العناصر 
المشابهة حٌث تتشابه العناصر بإسماط تصوري ذهنً لخصابصها. إضافة إلى  من

التسلسل أو التتابع أو الفوضى فً تنظٌم نسمها الشكلً. وهذا ما نلحظه فً الصورة 
 والمخالفة:  والمجاورةالآتٌة التً تختزل المشابهة 

       
 خالفةوالم والمجاورة ( المشابهةٕالشكل ) 

 
دران الأشكال والأٌمونات، ولد لعملٌات إالتنظٌر  ا من المعاٌٌر السابمة تمّ انطللً 

إٌكو وعلماء البلغة مبرتو أتمت إضافة عناصر أخرى من لبل السٌمٌابٌٌن أمثال 
  .«زمن التلمً » بٌن هذه المبادئ، ومن Muالجدد أمثال جماعة مو

عندما  ما أثرزمن الطواف للنظر فً مسجد أو  -على سبٌل المثال-إٌكو ٌمترح إن
فٌرصد موضعة الشكل واتجاهه وحجمه ومسافته الأثرالمتلمً ٌرلب 

ٔٓ
كما أن ، 

 ،ا من مفاهٌم المرب والبعدبتحلٌل العلمة البصرٌة انطللً  تموم Muجماعة مو
والإضافة والامتداد  ،الحذف والتكرار :والمجاورة والمشابهة بآلٌات بلغٌة مثل

 وغٌرها من المفاهٌم التً سنعمل على تظهٌرها فً مستوٌات النسٌج الشعري. 
وكذلن  ،على جهاز نظري لتٌار الجشطالت ، من الناحٌة المنهجٌة،ومن ثم،اعتمدنا

والسٌمٌابٌة والبلغٌة لكل من  ،معرفٌةبعض المفاهٌم التً ارتبطت بالاجتهادات ال
 مبرتو إٌكو.  أ Mu جماعة مو

  النسٌج فً الخطاب الشعري  ٕ، ٕ
إنشادٌة تعتمد النبر  ،إن التحمك الصواتً للخطاب الشعري ٌنجز بصٌغتٌن: الأولى

صٌغة الكتابة حٌث ٌتحول الخطاب إلى فضاء بصري  ،والتنغٌم والولفات، والثانٌة
، ولد اشتغلت ٌتفاعل خلله سواد الكتابة وبٌاضها، وكؤنه تشكٌل أو ورلة لماش أو جدار

 تًال هوٌة البصرٌة العمودٌةالمصٌدة العربٌة منذ المدم على شكلها الفضابً من خلل ال
ضمن ما نعته النماد بعمود الشعر العربً حٌث تتساوى أشطر الأبٌات  طوٌلً  تساد

ا، وبٌنها بعض البٌاضات والفراغات كالآتًا وعمودًٌّ الشعرٌة أفمًٌّ 
ٔٔ
 : 

 

                                                 
 َنى فٍ دراسره حىه زٍِ الأَقىُ اىثظرٌ إٍثرذى أ ّظرا 60

Eco, U.(1985), Le Temps de L’Art , Dans : Baudson , M.Et Michel, A.(eds), L’art Et Le 

Temps, I.B.M.Europe, Bruxelles . 
ٍجيح ميُح اِداب  ظىاهر اىرشنُو اىثظرٌ فٍ اىقظُذج اىْسىَح اىسعىدَح اىَعاطرج،إتراهٌُ محمد عثذاىرحَِ،  66

 29_ 66ص ص: 22، اىعذد 22جاٍعح تىرسعُذ، اىَجيذ 
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 بٌن التوازي والتقابل وحدة البٌت الشعري( ٖالشكل )
    
والبلغٌة مجموعة من التساإلات الفلسفٌة ه لمد طرحت إشكالٌة النسك العمودي هذ 

وكلما » ل: للبحث فً دلالات التوازي والتمابل حٌث ٌجٌب حازم المرطاجنً بالمو
وتؤلٌف متناسب، ذلن أدعى  ،وردت أنواع الشًء وضروبه مرتبة على نظام متشاكل

«.وولع فٌها المولع الذي ترتاح له ،وإٌلعها بالاستمتاع من الشًء ،لتعجٌب النفس
ٕٔ
 ،

وعبر توالً الأزمنة علمة  ،الشكل العمودي للمصابد التملٌدٌةومن ثم ٌمكن اعتبار 
وسكون  ،تإشر وفك السٌاق التداولً للمتلمً على المتعة أو على استعارات الرتابة

من خلل  ٌتمظهر الوشاح الذي أٌمون فً الشعرٌة الأندلسٌة مثلن الكتابة تغٌر أالحٌاة. 
، من جهة، ٌوحً بالجمالا ا دلالًٌّ فٌتشكل بوصفه نسمً  ،الألفال والأسماط وغٌرها

الموشح شكل مستوٌات ، تتوبالتالً .وبتجاوز النسك العمودي التملٌدي من جهة أخرى
 الآتً:  ٌمونا من خلل المطلع والسمط والدور والمفل والغصن والخرجة فً الأبصرًٌّ 

 
 

 
 

                                                 
: ٍْهاج اىثيغاء وسراج الأدتاء، ذحقُق محمد ىحثُة تيخىجح دار اىغرب الإسلاٍٍ، تُروخ ، حازً،اىقرطاجٍْ 62
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 توزٌعٌة الفضاء فً شعرٌة الموشحات (ٗ) الشكل
 

، ٌمكن أن نعتبر شعر الحداثة العربٌة ثورة فً البنٌة التشكٌلٌة للفضاء الشعري ،هكذا 
إن المتغٌرات الإٌماعٌة الصوتٌة التً وسمت الفضاء الشعري الجدٌد انعكست على إذ 

 السٌمٌابٌة الآتٌة:  علماتشعرٌة الكتابة من خلل ال
وموضعته فً  ،أي تعمٌك النسك السٌمٌوطٌمً«.Spatiaisation»فضٌة الأ - أ

الشاعر، وهذا  رسمها على فضاء الكتابة، وكؤن المصٌدة لوحة تشكٌلٌة ٌشتغلُ 
ماٌترتب عنه مفاهٌم وآلٌات موازٌة من لبٌل التنظٌم والتناسك، ونسبة السواد 

 .وغٌرهاوالبٌاض، والفوضى 
تشتغل لصٌدة الحداثة على نمل اللغة الشعرٌة من وظٌفتها  إذ. اللغة مادة للتشكٌل  - ب

وكؤن الشعر صناعة ٌدوٌة تتخذ من نسٌج ، التواصلٌة الشفهٌة إلى وظٌفتها التشكٌلٌة
العلمة الشعرٌة أٌمونات للبلغة البصرٌة حٌث تتحول المصٌدة إلى شعر مجسم. 

إن لغاتنا » Eugen Gomringer:أوجن كومر بنكر: وهذا ما نجده فً لول
ا ماٌمر طرٌك التبسٌط الشكلً، فالآن تتولد أشكال مملصة ودلٌمة وغالبً  نتوجد ع

ا محاولات تعوٌض اللغات المتعددة محتوى جملة فً كلمة واحدة، نرصد أٌضً 
وهذا التبسٌط  ،فهل ٌعنً هذا التملٌص ،ببعض اللغات الصالحة على المستوى العام

لإٌجابً هو بالذات جوهر إن الاختزال فً معناه ا .نهاٌة الشعر؟ . لا بالعكس
ٌا من بعضهما علٌنا أن نستخلص أن لغة الٌوم والشعر علٌهما أن ٌتغذّ ، الشعر

«بطرٌمة مادٌة وشكلٌة
ٖٔ
نستخلص مما سبك أن التجسٌم فً الكتابة الشعرٌة وبهذا ، 

الفضابٌة ٌشكل نزعة ذات ممصدٌة لتشتٌت العالم وإعادة بنابه عبر الدلالة والتؤوٌل 
والملب والحذف وغٌرها فً  ،مزج فً الكتابة بٌن المشابهة والمنافرةمن خلل ال

 الخطاب الشعري الحداثً. 

     حٌث تنوع  ،ات التجربة والحضارةا تنبع من ممصدٌّ ا وحدٌثً شعرٌة الكتابة لدٌمً  إن 
وشكل الوشاح ، الخطاب الشعري فً بعده البصري السٌمٌولوجً بٌن الشعر العمودي

 والتجسٌم المتعدد الذي ٌنسج عللات جدٌدة بٌن الذات والخطاب والمتلمً والعالم. 

بواسطة مفاهٌم البصري ٌشكل علمات للتؤوٌل  ومما نخلص إلٌه أن الفضاء الشعري 
والمشابهة  ،ولعبة البٌاض والسواد ،والموالع النسٌج والأٌمون والتوازي والتناظر

الشاعر محمد حبٌبً. تجربةعنه فً سنبحث والمجاورة مما 
ٔٗ
  

 كٌف نمرأ الخطاب الشعري بوصفه نسٌجًالكن السإال المطروح فً هذا السٌاق هو:   
 من الأٌمونات المركبة بٌن الفوضى والانتظام؟ 

  التناظر بٌن النسٌج والمواقع_ ٖ، ٕ

استفادت من التجارب العالمٌة فً التشكٌل  شعرٌة الحداثة فً العالم العربً إن 
إضافة إلى التشكٌل البصري فً  ،ومنها الشعر الدادابً والسورٌالً البصري للشعر،

                                                 
13 Evgen Gomringer . Vonvers Zurm Konstellation. (Revue augenblick. In. p . Garnier( opcit)pp.28 
اىشنو واىخطاب، ٍذخو ىرحيُو ظاهراذٍ،  -اىشعرَح اىثظرَح فٍ اىخطاب اىشعرٌ اىعرتٍ اىَامرٌ، محمد، 64

 254-622ص ص ً: 6996اىَرمس اىثقافٍ اىعرتٍ، 
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ومحمد  فرنالدو بٌسوا، وبول إٌلوار، أنسً الحاج، سلٌم بركات، المصابد الكالٌغرافٌة مع
وغٌرهم. ، محمد الثبٌتًبنٌس

ٔ٘
 

كان المنطلك للشتغال الفضابً فً الكتابة الشعرٌة هو الثورة على السابد فً المصابد  
ل وفنون الخط ٌلتمدٌم شعر مشهدي ٌمزج بٌن السٌنما والتشك الكلسٌكٌة والرومانسٌة

فً النسٌج  Muا من مفهوم جماعة مو نحدد نسٌج الكتابة انطللً  ، وبالتالً،وغٌرها
(Texture الذي ٌعتبر ) صورة بلغٌة أكبر تتكون من وحدات نسٌجٌة متكررة أو

التباٌن بما فٌها  مسواء أتشكلت من وحدات التماثل أ (Texturemesفوضوٌة )
ٌتشكل نسٌج  ،على ماسبك بناءً وغٌرها، و وحدات اللون والمساحة والشكل والخط

 العلمة البصرٌة الشعرٌة من نسمٌن: 

ٌشابه  ،بوصفها استعارة لموضوع خارجًتتمظهر المصٌدة  إذ نسك المشابهة. - أ
الشجرة نموذج وٌناظر بٌن علمتٌن أو أكثر مثل المصٌدة الشجرة التً تستعٌر 
شعر مثل  أو، لموضوعة الأفك الممتد نحو الأمل والمستمبل فً شكل تحدّ للحاضر

بؤشكال مختلف من حٌث  الموشحات الذي ٌستعٌر عن طرٌك المشابهة الوشاح
ا فً نسٌج الكتابة غالبً  وما ٌجب الانتباه إلٌه أن الخطاب البصري، والألفالالأسماط 
لصعوبة التمٌٌز بٌنهما فً  ؛ل عن الاستعارة، ولٌس عن التشبٌهما ٌتمفص
الخطاب.

ٔٙ
  

ومساحة الكتابة فً النص  ،نسك المجاورة، ونمصد به أن العلمة البصرٌة  - ب
الشعري تتحول إلى عللات كنابٌة. أي صور شعرٌة للمجاورة تمدم المعنى 

استفهام وسط  اتٌضع الشاعر علما إلٌه المعنى الإٌحابً. فعندما مضافً  ،الأصلً
وهو السإال  ،فإنما ٌتمفصل عن نسٌجها المعنى الأول الأصلً ،الكتابة الشعرٌة

 حٌث تجاور بٌنما المعنى الثانً المضاف هو معنى كنابًالحواري أو الفلسفً. 
 الصورة الكنابٌة الآتٌة:  نحو نسانًالإوجودي الملك وال بٌن السإال علمة الاستفهام

 : لالهـا مرةً 
 ةْ أمـا حان أن تجمع الكلمات الكسول

 ؟رنْ مْ عُ  كؤوراقِ 
 : _ للتُ 
 إى ؟كٌف ر

 ؟الصور ٌرترى منه غ لاالذي هل تحب 
 ٌاولدي؛إٌهِ 

 رإى أصبحت أثلةً فارغةْ 
 دونَ أنْ تنتظَِرْنَ 

فؤغفٌتُ محتضناً حسرتًِ!!
ٔ7
 

 
 
 
 
 

                                                 
ّادٌ اىرَاع الأدتٍ واىَرمس اىثقافٍ اىعرتٍ  ،ىرشنُو اىثظرٌ فٍ اىشعر اىعرتٍ اىحذَث ااىظفراٍّ، محمد،  65

 22ص ً: 2002، تاىذار اىثُضاء
 26:  ، محمداىَامرٌ 66
 22: ص ( ااّنسرخ وحُذً) دَىاُمحمد، حثُثٍ،  62
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 مجاورة الاستفهام للقلق الوجودي( 7الشكل )
 

  نسٌج الخط  ٗ، ٕ
عللة  بوصفهخللها السواد ا تشكل الكتابة علمة سٌمٌابٌة حٌث ٌرتبط فضابًٌّ 

، ا فً سٌاق التفاعل بٌن لعبة السواد والبٌاضبٌنما البٌاض ٌتراكم عمودًٌّ  ،أفمٌة
ا من حالة إلى تفسٌر البٌاض انطللً  والاتصال والانفصال مما ٌسمح للذات المإولة

انبٌنما السواد هو اتصال وامتداد دٌنامٌ ،انفصالاً  لكونه الانكماش
ٔ8
. 

ا من بٌن الموت والحٌاة انطللً إن لعبة السواد والبٌاض هً صراع درامً  
فً لصٌدة  توزٌعٌة الأسطر الشعرٌة التً تزاوج بٌن الاتصال والانفصال كما

  الآتٌة: حبٌبً

  بكابٌات                 
هً الآن تبكً وتحسب   

 ٌؤس أن دموع البنـٌـات
                        سوف تبكٌن ولتاً  لبـً

وحٌن ٌطهرنِ  طوٌـل
 مـعد

للبً ن أولترلـٌـْ              
ٔ9
 

 نفصال والاتصاللا( صراع ا8الشكل )
إن  إذ ؛والامتداد من جهة أخرى ،إن هذا الصراع ٌإشر على الانكماش من جهة

الانمطاع فً سواد الكتابة هو بنٌة فوضوٌة تتخذ من مساحة الكتابة رإٌا شعرٌة 
من خلل أنساق د رسابل أن الخطاب الشعري الحداثً ٌشٌّ ٌعنً فوضوٌة. وهذا 

 . والبٌاض والسواد ،المشابهة والمجاورة
  المواقع وعلامات التناظر _٘، ٕ
لاشن ، و تناظر بصري فً الكتابة » بؤنه التناظر الصواتً عن محمد العمري مولٌ 

أن حدٌثنا عن الموالع والأنساق ولجوءنا إلى الكتابة الفضابٌة لإبراز نسك الكلم 
شعر المارئ بما لهذه الأنساق من تمطٌع فضابً مربً أو أومماطعه وتردداته لد 

ا أو بصٌرة، وهو إن أحس بذلن فلم ٌعد ما أحس به المدماء فً هذا متصور بصرً 
ر التوازنٌة بؤسماء مستفادة من الفضاء الصدد حٌن سموا مجموعة من الظواه

«ا التطرٌز والترصٌع والتفوٌك والتسمٌطلا حصرً البصري من ذان مثل ً
ٕٓ
 

ٌمثل التفاعل الوارد بٌن  ،علبمً تركٌبً وعروضً زفالموالعٌة هً حٌّ  ،وبذلن
التوازٌات الصوتٌة، والتوازٌات الخطٌة. حٌث ٌنعكس بعضهما على بعض من 

أي التماثل الكلً أو الجزبً. وهذا ما نعته المدماء كذلن بتماثل الخط  ؛خلل التناظر
لأن مولع ؛ «ٌسبحون» توازي« لعبونٌ» والصوت عندما نمول على سبٌل المثال: 

مما ٌتمفصل عنه تشاكل بصري  ،كل صوت فً الأولى ٌماثل المولع ذاته فً الثانٌة
      كذلن. 

 ،م977ٔمثل أورٌكٌونً  ،الباحثون المعاصرون وٌمكن أن نضٌف إلى ذلن ما نعته
حٌث التفاعل وارد بٌن «   Anagramme»بالملب الصوتً أو الملب الخطً 

                                                 
  ؛انظر طاجان ودولاج  18

 Tajan, A. Et Delage,G.(1981), Ecriture Et Structure (Pour Une 

Graphistique),  PP/ 40 44 ; Petite Bibliothèque  Payot, Paris . 
ٔ9
  ٖٔ ص(: وحٌدًا انكسرت) دٌوان محمد، حبٌبً،  
  204ص ً: 6990، اىثُْح اىظىذُح فٍ اىشعر، اىذار اىعاىَُح ىينراب، اىذار اىثُضاء، اىعَرٌ، محمد   20
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 إذ، مولن: عسل/ لسع، كوهً فً ذاتها موالع خطٌة بصرٌة ،تٌةاالموالع الصو
 . والدلالً تً والفضابًااستبدلت الموالع فً الكلمتٌن مما أثر على نسمها الصو

ا بصرًٌّ  ٌمثل تشكٌلً  الخط والموالعستخلص من خلل ما سبك، أن نسٌج ن ،هكذا
الصور  خلله تتفاعلحٌث  الٌس فضاء محاٌدً بل إنه  ا للخطاب الشعري،إٌماعًٌّ 

والتوازي ،والاتصال والانفصال ،من لبٌل المشابهة والمجاورة المركبة الشعرٌة
شعرٌة محمد فً دلالٌة سٌمٌابٌة نختبرها  ٌاتبنمن ا وما تمتضٌه سٌالًٌّ  المولعً،
 حبٌبً. 

 والتناغم اقع التوتر وم -ٖ

 الفوضوي راٌالكامنظر ٔ ، ٖ

ٌشتت  ،تمدم لصابد الدٌوان علمات أٌمونٌة بصرٌة تمثلها الكتابة فً نسك فوضوي 
أو العلمات البصرٌة الصواتٌة بٌن الٌمٌن والٌسار، وخلفهما  ،تلن الأٌمونات

ذلن ما نلحظه فً أول صفحة فراغات. أي بٌاض ممتد ٌهٌمن على السواد. 
وعلى  ،ابٌنما نجد فراغً  ،هداء على الٌمٌنحٌث المركب الاسمً: الإ، للإهداء

المركب الٌسار ملفوظ المهدى إلٌه. ثم تتوالى الصفحات الفارغة إلى أن نجد 
إن تلن التوبوغرافٌا التً تثٌرنا فً بداٌة  وعلى الٌسار. ،الاسمً أسفل الصفحة

الدٌوان تنملنا، وبواسطة مإولة الشتات والتشتٌت إلى ممولة الرإٌا الكارثٌة نسبة 
حٌث ٌمصد بها ، عند رونً طوم( Catastrophe) Theory إلى نظرٌة الكارثة

النسمً للملفوظات الرٌاضٌة بشكل مفاجا مما فً مجال الرٌاضٌات تغٌٌر النظام 
ٌترتب عنه تطوٌر النظام ذاته بعد إعادة بنابه من جدٌد. وهذا ما أشار إلٌه الباحثون 

وخاصة محمد مفتاح فً كتابه دٌنامٌة النص ،فً النمد الأدبً
ٕٔ
إذ اعتبر النظرٌة . 

دة بنابها من ولراءة عوالمها الممكنة؛ لإعا ،لتفكٌن النصوص ،الكارثٌة مدخلً 
البحث فً ثنابٌة الاستمرار والتحول.  الفضابٌة جدٌد. حٌث تشكل خلفٌتها الهندسٌة

أن مساحة الكتابة عند الشاعر تفاجا المارئ منذ البدء بتحول غٌر متولع  ٌعنًوهذا 
اللغوٌة مما ٌإشر على طوبوغرافٌة علماتها ال توزٌععبر  فً نسٌج الكتابة

 . «تشتٌت العالم »مإولات نختزلها فً مإولة 
تتناسل عن الزمن الفوضوي السابك، فٌنسج العنوان  «الصورة»وبذلن، فمصٌدة 

وٌتناسل عنه سواد الكتابة فً نسك الزمن الفوضوي  ،ثم ٌتراكم الفراغ ،على الٌسار
ًكذلن. وهذا ما نبرزه فً نموذج النسٌج الفوضوي الآت

:
 

 ا ٌرَ الكامِ  ر  زِ  طتضغَ مْ لَ 
  بكلِّ  ونَ مُ بتسِ ٌَ  مْ علٌهِ  الزومَ  صوّبتَ  لحظةَ 

 ة!!اءَ رَ بَ 
 ...جَ هَ مخلولاتٍ: لا أبْ  ةَ سَ مْ وا خَ كانُ 
 مِ الَ العَ  لِّ لكُ  عُ سِ تتّ  تْ كانَ ةُ فَ رْ والغُ 

 ) بابلونٌرودا، غٌفارا، غاندي...( 
 اتٌ ورَ ثَ  تْ دَ مَ خَ 
 لٌ وَ دُ تْ طَ مَ سَ 
 ةْ رفَ غُ  متْ دَ هَ وانْ 
 انْ نَاثْ  اتَ مَ 
 انْ نَاثْ  رَ اجَ هَ وَ 

                                                 
  22 ص: 6922ً ،تُروخ، 6ط، اىَرمس اىثقافٍ اىعرتٍ ، ٍفراح، محمد ، دَْاٍُح اىْض، ذْظُر وإّجاز  26
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 اأنَ ٌتُ مِ بَ وَ 
ُ المَ  وَ حْ نَ بَ و  صَ  نْ ا مَ أنَ   ةِ سَ مْ الخَ  اتِ ولَ خل

 ..ةْ ظَ حْ الل   نَ لْ تِ  سِ دّ سَ نارَ مُ 
 ى:رَ كْ الذّ  ادَ نَزِ  طَ غَضَ  ا مَنْ نَأ
 ..جَ رْ الد   حَ تَ فَ 
  ا الآنَ هَ إلٌْ  نظرَ وَ 
 ..ةْ ورَ صُ  هُ لَ تمتُ  ًْ كَ لِ 
 

 لَمْ تضغَط زِرَّ الكامٌِرَا 
 لحظةَ صوّبتَ الزومَ علٌهِمْ ٌبَتسِمُونَ بكلِّ 

 برََاءَة!!
 كانوُا خَمْسَةَ مخلوقاتٍ: لا أبْهَجَ...

 والغرُْفَةُ كانتَْ تتّسِعُ لكُلِّ العاَلَمِ 
::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::: 

 وَبقٌَِتُ أناَ

       :::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::::: 

ًْ تقتلَُهُ صُورَةْ.. لِكَ
ٕٕ
 

 
 ( الكامٌرا والصورة المبعثرة9الشكل ) 

 
ولكً نفحص نسك الكارثة فً نسٌج المصٌدة هذا نحدد بواسطة الاستدعاء بعض  

 وتشتٌت العالم من لبٌل:  ،ا على الفوضىالملفوظات التً تإشر دلالًٌّ 
الكامٌرا، والغرفة كانت تتسع لكل العالم، خمدت ثورات، وانهدمت  زرلم تضغط "

 "أنا من ضغط زناد الذكرى لكً تمتله صورة.. ، غرفة.. وبمٌت أنا
هً تشكٌل جدٌد للعالم. حٌث الفوضى « تكوٌن»أن المصٌدة الطوٌلة  ، لنلحظ إذن

وانهٌار تسم كل عناصره، فل تستطٌع الكامٌرا أن تسجل غٌر موت الإنسان، 
بالذكرٌات، لكنها فً  ءًالعوالم لٌبمى الشاعر وحده. إنه عالم خال من المخلولات مل

 .حد ذاتها صورة تمتل الشاعر
ا، وبالنظر إلى العوالم الممكنة أن ٌظل الشاعر وحده، ولا أحد فكٌف ٌستمٌم دلالًٌّ 

 لٌعٌدوبعثرة للطاولة، ولغرفة الشاعر  ،ه تشتٌت للعالمنمعه فتمتله الذكرٌات؟ إ
إذ ٌمكن أن نحدد العللة بٌن شتات النسٌج وشتات الدلالة فً ، تنظٌمها من جدٌد
 ... [لتل]+، [هجرة]+، [+ موت] السمات الآتٌة:

التً تناسلت  «لبلة» كٌف تنسجم رإٌا الشاعر الكارثٌة ولصٌدة :ا مما سبكانطللً 
 ٌمول الشاعر: . «ةالصور»مباشرة بعد لصٌدة

 ما أبعدَ 
 مانرسِمُ للمبل خٌالاتٍ 

 منها: الأعمكُ..والأطولُ..
 الأنعم والأعنفُ 
 الأحلى والأعذبُ 

                                                 
ٕٕ
 الكوٌت، الصفاة، والتوزٌع، للنشر مسعى دار م،( مٕٓٔٓ -ٕ٘ٓٓ)  شعرٌة، نصوص -(وحْدِن مع جالسًا) دٌوان محمد، حبٌبً، 
 .  مٕٔٔٓ ،ٔط
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 الأولى الأخٌرةْ 
 المرعوبة والعفوٌة

نتحول رسامٌن فتوغرافٌٌن
ٕٖ
 

ا من التشاكل والتباٌن الفضابٌٌن حٌث السطر تنسجم المصٌدة ورإٌا تشتٌت العالم انطللً     
 الأول: 

 ماأبعد

...... 

 ٌناظر السطر الأخٌر: 

 فً لبلة 

.... 

من لبٌل  تماثلت تركٌبٌة، وتخترله على المستوى التراكبً، سواد ٌمتحمه البٌاضلكن بٌنهما 
تراكم نلحظ اسم التفضٌل: الأعمك / الأطول/ الأنعم/ الأعذب... بٌنما على المستوى الاستبدالً 

الذي تشكل من الوحدات المعجمٌة: نتحول ، لنطبعها، تنتمل، نمارن... وذلن على  محور التحول
 الشكل الآتً: 

 

 ( تناظر الاستبدال والتراكب ) تشتٌت العالم(ٓٔالشكل ) 

وبذلن، فالشاعر مافتا ٌوازن بٌن رإٌاه الشعرٌة، وتشكٌل الفضاء الذي انطلك من موضوعة 
ا( سٌحول )الكامٌرا( بوصفها نافذة على الذاكرة. غٌر أن الشاعر فً دٌوان )انكسرت وحٌدً 

 الانكسار إلى استعارات فضابٌة.

 ستعارات الانكسارا ٕ، ٖ

بل والتناظر والتنالض والتضاد، لتشكٌل نسٌجه الشعري انطللاً من انشغال الشاعر بلعبة التما
وهً ،  Extended Metaphors))  ا( استعارات مبنٌةٌشٌد فً دٌوانه ) انكسرت وحٌدً 

                                                 

 15ص السابق: الديوان  13ا
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 كما فً الوحدة والانكماشفً سلسلة تحافظ على نواة رمزٌة هً  متراكبةعبارة عن مشابهات 
 :ا ٌنبت العشب(لصٌدة )ناعمً 

 مثل أول رشفة 

 من لهوة الصبح  

 أهجسأنت  

 أن أحتوٌن كثٌرا  

 وحٌن أضمن صوب ضلوعً  

 أهشم أنفاس حبن بٌن أصابعً 

 كلما حرثته شفاهن صدريخوفً  

ٌنبت العشب بعد رذاذن ناعمًا  
ٕٗ
 

،  خوفً( المشابهة: )مثل أول رشفة أنت(، ) أهشم أنفاس حبن بٌن أصابعذلن أن ملفوظات  
تهشٌم الأنفاس، وأصابع " :)كلما حرثته شفاهن صدري(، تحول كل حدث استعاري من لبٌل

الخوف" إلى فضاء الانكماش، فالشاعر وحده ولٌس وحده، الشاعر ٌضم الآخر وهو وحٌد، 
ا على فضاء المصٌدة الذي ٌهٌمن اسماطه تصورًٌّ ، وهو ما تم الشاعر ٌعٌش الحب وهو خابف

ا فً الزمان والمكان. وهو ما ٌنمٌه الشاعر فً لصابده الأخرى فً علٌه البٌاض بوصفه انكماشً 
 نعٌد بناء نسٌج الكتابة وموالعها الصوتٌة فً لصٌدة بكابٌات : ؛ لالدٌوان

 بكابٌات 

 هً الآن تبكً

 وتحسب أن دموع البنٌات 

 سوف تبكٌن ولتا طوٌل ٌؤسرن لبًّ 

 وحٌن ٌطهرن الدمع  

 ترلٌن أول الملب

 بكت 

 وبكٌت على إثرها 

 وحٌن أفمنا 

 تساءلت فٌم البكاء؟   

الآن ضحكنا كثٌرا؟
ٕ٘
 

التً ٌتماسمها الشاعر مع  المحورأو  (  (Old Informationذلن أن المعلومة المدٌمة  
( فتتناسل عنها تشاكلت البكاء المتعددة من هً الآن تبكًالمتلمً تصٌغها فً النص عبارة ) 

                                                 
 6)اّنسرخ وحُذاً( : ص دَىاُ، حثُثٍ، محمد،  24
 62حثُثٍ، محمد، دَىاُ )اّنسرخ وحُذاً(: ص  25
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حٌث تتراكم على المحور الاستبدالً الوحدات المعجمٌة  "تشاكل البكاء"، "تشاكل الدموع: "لبٌل
حٌث تتحول   (Gabs)انمطاعوفجؤة ٌحدث ...  "اءكفبكٌت، الب"،  "تبكٌن طوٌل" "دموع تبكً"

ثٌمات البكاء التً أخُبر بها المتلمً أو المارئ الضمنً إلى وحدة دلالٌة فً نهاٌة النص تؤتً 
فالشاعر إذن ٌملب ، (ا) لأنا ضحكنا كثٌرً : وهً ((New informationبمعلومة جدٌدة 

الأسطر وتخترلها التٌمات وٌحولها إلى نمٌضها، وكذلن ٌسمطها على نسٌج الكتابة حٌث تتشتت 
بٌاضات وكؤنه ٌعٌد بناء الفضاء والعالم عبر للب أنسالهما من الامتداد إلى الانكماش، ومن 
الانكماش إلى الامتداد، ومن البكاء إلى الضحن وغٌر ذلن مما فحصناه فً الملفوظات الشعرٌة 

المبنٌة، وللب تراكم الاستعارات مع ، وزمن الذاكرة ٌنسجمان إن زمن الكامٌرا السابمة حٌث
وٌستمر تشتٌت ، المعلومة المدٌمة إلى معلومة جدٌدة لا ٌنتظرها المارئ الضمنً لمصابد الشاعر

العالم فً دواوٌن شاعرنا حٌث ٌملب التٌمات ونسك كتابتها، وٌمطع التراتب،  وٌنالض الأول 
 بالآخر، والآخر بالأول ونحن نعٌد بناء مالام بتشتٌته. 

 التشاكل المختلط   ٖ، ٖ

كلت بالتشاكل المتعدد أو بالتشا ةتتم الإشارة إلى التشاكل المختلط فً الأدبٌات السٌمٌابٌ 
إن التباٌن فً الخطاب ٌنتج لدى المتلمً حافزًا لتؤوٌل انسجامه بناء على عدة ة. إذ المتراكب

الجوهرٌة والعرضٌة.تشاكلت تجمع بٌن الممومات العامة والخاصة، أو الممومات 
ٕٙ

، وهذا 
 ٌعنً أن التشاكل المختلط ٌستند إلى أكثر من تشاكل، وأكثر من تباٌن، ٌمول الشاعر فً لصٌدة

"حدٌث()
ٕ7
 

تانِ ٌشَف  حدٌثهما   جر 

 من تثاإبِ بابٍ مُسِنِّ ، ولٌمونةٍ 

 حاصرتها البلطاتْ،

 الخشباتُ العتٌمةُ تصفمُهُا 

 وحْشَةُ الرٌحِ فٌما 

 جوزانِ. فرّتْ عرولهُما. مسّحتْ ٌدانِ ع

رعشةَ الجرتٌنِ طراوةُ حناّبها 
ٕ8
 

التباٌن أو  مبدأالملفوظات الشعرٌة تراكم سلسة استعارٌة تإشر على التباٌن انطللا من  إن
التنالض بٌن المحمول والموضوع ) المسند والمسند إلٌه( حٌث ٌسند الحدٌث للجرّة، وٌسمط 

لباب، كما ٌسمط الوحشة على الرٌح، والفرار على العروق، وبذلن على ا العمر والشٌخوخة
فٌتم تشٌٌد تشاكلت مختلطة ٌتدخل المارئ لإعادة الانسجام لهذا التباٌن المتعدد. أي المختلط. 

إلى تشاكل الإنسان ومن التنافر بٌن الباب  ننتمل من التمابل الوارد بٌن الجرة والحدٌث إذكذلن. 
الحٌاة، كما ننتمل من تباٌن الوحشة والرٌح إلى عوالم تشاكل الفراق؛ فتتناسل والعمر إلى تشاكل 

 كالآتً:متوالٌة عن التشاكل والتباٌن الممومات العرضٌة فً كل سطر من المصٌدة 

 حدٌث الجرة = ] + إنسان[

 الباب المسنّ = ] + حٌاة[

                                                 
 624ص . Rastier, F, Sémantique Interprétative, P U F , Paris :  (1987).راسررٍاّظر  26
 45ص  : (أطفئ فاّىش قيثٍدَىاُ، )حثُثٍ، محمد،  22
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 وحشة الرٌح = ] + فراق[

ا من تشاكلٌن أو أكثر. إذ ٌإشر على افظ على نواة لبنابه، انطللً ، فإن تعدد التشاكل ٌحوبالتالً 
أن الوحدات الدلالٌة هً عبارة عن ممومات متمابلة بسبب انتمابها إلى عدة مجالات،

ٕ9
ذلن أننا  

جرتان ٌشف )نلحظ فً المصٌدة تجاور مجالات متعددة أولها مجال الحدٌث بٌن بنً البشر
( ومجال الفمد والغٌاب ) وحشة الرٌح، فرت عرولهما(، مسنّ حدٌثهما( ومجال العمر ) باب 

ومما ٌثٌر فً هذا التحلٌل الذري أنه ٌحافظ رغم الاتصال والانفصال بٌن الوحدات المعجمٌة 
 على نواة دلالٌة واحدة هً المموم ]+ حٌاة[. 

لف الأسطر الطوٌلة بٌن مخت مزجبٌد أن نسٌج الكتابة ٌدعم هذا التؤوٌل المتعدد؛ لأن الشاعر ٌ 
ل الأسطر المتعددة تشاكلت تشكّ فإن هٌمنة البٌاض تخترق كل لصابد الدٌوان، والمصٌرة، بل 

فضابٌة متعددة كذلن؛ لأن التنافر بٌن السطر الطوٌل والمصٌر، والتنافر بٌن البٌاض والسواد، 
من جسد إنسان أو  ٌإشران على رإٌة تفكٌكٌة لنسٌج المصابد المصٌرة، إذ تبدو وكؤنها أشلء

أجزاء مبعثرة من عالم ممكن متخٌل فً البنٌة التصورٌة لمصٌدة الشاعر، وإن تعددت مماطعها، 
ٌمكن أن ٌعوض بالعنوان  (مطر)فعنوان المصٌدة ؛ استبدالهافهً استبدالات وبإر دلالٌة ٌمكن 

واة الدلالٌة الواحدة نمادامت النواة النسٌجٌة تعتمد تشتٌت السواد والبٌاض كما تعتمد ال (نعش)
]+ موت[  مع تسرب المٌاه ]صفٌح مثمب [ فً لصٌدة ) مطر( والنواة ذاتها فً لصٌدة )نعش(. 

ا من هذه الرإٌا المتعددة والكارثٌة وكذلن فً لصٌدة ) حدٌث( و ) حرٌم(، لأن الشاعر انطللً 
صر لسٌادة البٌاض عالمه ٌتهدم وأن عمره ٌنمضً، وأسطره تنحللعالم ٌحاول أن ٌمنعنا بؤن 
 حٌث الهدوء الأخٌر، ٌمول :

 لابذًا بطعون الهواءِ 

 أطل  من السطحِ 

 تبدو البٌوتاتُ حاضنةً بإسها 

 كلصوصٍ تشف  طفولتهم نابمٌن 

 الشوارع مغسولةً باصفرار مصابٌحها 

 وكزوجٌن بغتصبان هدوءًا مباغت،

 نصوصٌ ترتّبُ مٌتاتها، 

  أنمًّ 

أخٌرْ  ا هدوءً 
ٖٓ
  

ا من التنافر كذلن ٌوازي تشتٌت لنلحظ أن اشتغالنا بمفهوم التشاكل المختلط الذي نبنٌه انطللً 
 العالم وانحصار الذات على مستوى الكتابة. أي على مستوى لعبة البٌاض والسواد. 

ٌحرض  فإنه بذلن ،اا وفضابًٌّ إذا كان شاعرنا ٌراكم بالتوازي التباٌن والتشاكل دلالًٌّ ،وهكذا
حٌث إن التمابل فً نسٌج ، المارئ على إعادة بناء انسجام الرسالة على مستوى فضاء الكتابة

 ،فً زاوٌة الصمت أو الهدوء ا انحصار عوالم الشاعر وبٌاضات المصٌدة ٌوازي دلالًٌّ  الأسطر 

                                                 
 119راسخي ، المرجع نفسه :   19
  55ص  : (أطفئ فاّىش قيثٍ، )حثُثٍ، محمد، دَىاُ  20
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كل أي المصٌر. غٌر أن هذه السمات المتوازٌة لخطاب التباٌن والتشاكل ٌصٌغها الشاعر فً ش
 مإالفة ومخالفة صواتٌتٌن. إذ ٌمول على سبٌل المثال: 

  بّ من الحُ  رٌدُنُ 

  ،عنه الحب   ما ٌعجزُ 

 ُُ   ؛الخٌال وما لا ٌطٌكُ

 من الحبّ  نرٌدُ

..أن ٌرضع المستحٌل
ٖٔ
 

الموالع الصواتٌة فً السطر الأول ) نرٌد من الحب( على الموالع ذاتها فً  نلحظ تراكم     
 (فنرٌد )مإالفة ومخالفة للموالع،  فً بالً الأسطر، وبٌنهما ،السطر الرابع )نرٌد من الحب(

النموذج  نوضحه فً وذلن،  ) ٌرضع( تإالف وتخالف  (ٌعجز) و ،طٌك (ٌ)تإالف وتخالف 
 :الآتً 

 

 

 

 للمؤالفة والمخالفة الصواتٌة ( ٔٔالشكل ) 

 خاتمة الدراسة وآفاقها

. أي صورًا فضابٌة ٌعتمدها الشاعر. وكناٌات اتدرسنا النسٌج الشعري بوصفه استعار ،هكذا
ا من مبادئ جشطالتٌة تخص شكل المصٌدة البصري، حٌث المزاوجة بٌن الانكماش انطللً 

لأن المصابد الحداثٌة تعتمد على ممصدٌة التهدٌم والتشتٌت  ؛الكنابًوالتمطٌطً ، الاستعاري
تحرض المارئ على إعادة بناء النسٌج  . وبذلن، فهًوالفوضى فً نسك كارثً لرإٌا العالم

الدلالة والصواتة والشكل  خط، والموالع حٌث العللة واردة بٌن النسٌج  من خلل الشعري
ا فً المالب الفضابً، وٌإالف وٌخالف بٌن الموالع فً ابًٌّ الشاعر ٌشتت العالم فضالبصري؛ ف

                                                 
ٖٔ
ً ضحكتن(   ٙص  :حبٌبً، محمد، دٌوان، ) تظللن
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ا من المالب الصواتً، وبٌن الوحدات الدلالٌة، لكن المارئ الضمنً ٌبحث عن نواة ٌبنٌها انطللً 
ممولة انسجام واحدة هً:  ه، حٌث تجمع دواوٌنشاعربٌن لصابد ال -اأٌضً -العللات الواردة 

على كل هذه المإولات بالنظر إلى لمنا بالبرهنة . ولد ٌاة ضٌاعوالح، الحٌاة حاجز، الحٌاة فمد
 والموالع وغٌرها. ،والتشاكل ،مبادئ ومفاهٌم من لبٌل التباٌن

لاستثمار الدرس اللسانً والسٌمٌابً فً النظر  ؛ا جدٌدةمن ثم نعتمد أن هذه الدراسة تفتح آفالً 
خللها الفضاء البصري مع المالب الدلالً رإٌا فوضوٌة ٌتسك إلى المصٌدة الحداثٌة بوصفها 

شكل ا لتطوٌر تلن العللة التفاعلٌة بٌن والصواتً.  وهذا ٌعنً كذلن أن دراستنا تفتح أفمً 
  غٌرها. الاجتماعٌة وو الإنسانٌة ورسابلها ،المصٌدة الأٌمونً
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