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بنقش   ببغداد  العراقي  الوطني  المُتحف  يَحتفظ 
ورسم   كتابي  نص  عليه  نُقش  فني،  ورسم  كتابي 
للكَعْبَة والمطاف وأروقة المسجد الحَرَام؛ فهو من أقدم 
الرسوم المنقوشة على الحَجَر للكَعْبَة والمسجد الحَرَام  
الخطاط   عَمَل  من  وهو  الآن،  تأريخها حتى  تم  التي 
المَكَّي  العَطَّار  حَرَمي  أبي  بن  الرّحمَن  عَبد  والنقاش 
الإنشائية   النقوش  من  العديد  كتب  الذي  العَبْدري 
والتعميرية والوقفية التي كانت مثبتة في عمائر مَكَّة،  
وبعضها وُجد خارج مَكَّة كنقشنا هذا الذي كان بمدينة  
النقوش   من  الكثير  ونقش  كتب  كما  المَوْصِل، 
كالنقوش  الحِجَاز،  بلاد  وخارج  بمَكَّة  الشاهدية 
وعدن،   قُوْص،  مدن  في  اكتشافها  تم  التي  الشاهدية 

يْن. رَّ وهذا النقش تحديدًا جد  وجزيرة دَهْلك، ومِيْنَاء السَّ
حولها،   والمطاف  المشرفة  الكَعْبَة  عمارة  لدراسة  مهم 
إبراهيم   الأمير  ومسجد  الحَرَام،  المسجد  وعمارة 
بمدينة   القرابلي  خاتون  حَسنة  وتربة  الجَّراحْي، 
السادس   القرن  أواخر  في  تأريخه  تم  وقد  الموصل، 
وبدايات السابع الهجريين/ الثاني عشر والثالث عشر 

 الميلاديين. 

 
The Iraqi National Museum in Baghdad 

preserves a written inscription and an artistic 

drawing, on which a written text and a drawing 

of the Kaaba, the circumambulation area, and the 

corridors of El-Haram "the Grand Mosque" are 

engraved. It is one of the oldest drawings 

engraved on stone of the Kaaba and the Grand 

Mosque that have been dated to date. It is the 

work of the calligrapher and engraver Abd al-

Rahman ibn Abi Harami al-Attar al-Makki al-

Abdari, who wrote many construction, 

construction, and endowment inscriptions that 

were fixed in the buildings of Mecca, and some 

of them were found outside Mecca, such as this 

inscription that was in Mosul. He also wrote and 

engraved many witness inscriptions in Mecca 

and outside the Hijaz, such as the witness 

inscriptions that were discovered in Qus, Aden, 

Dahlak Island, and the port of al-Sarrain. This 

inscription is important for studying the 

architecture of the Kaaba, the circumambulation 

area, the Grand Mosque, the Mosque of Prince 

Ibrahim al-Jarrahi, and the tomb of Hasna 

Khatun al-Qarabili in Mosul. It was dated to the 

late sixth and early seventh centuries AH/twelfth 

and thirteenth centuries AD. This inscription in 

particular is very important for studying the 

architecture of the Kaaba and the 

circumambulation around it, the architecture of 

the Grand Mosque, the Mosque of Prince 

Ibrahim al-Jarrahi, and the tomb of Hasna 

Khatun al-Qarabili in the city of Mosul. It was 

dated to the late sixth and early seventh centuries 

AH/twelfth and thirteenth centuries AD    

mailto:samiabdalmalik@yahoo.com
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 :الدالةالكلمات  
رَام، ،ابنننننننننن حَرَمننننننننني ة، المسنننننننننجد الحنننننننننَ ة الكَعْبنننننننننَ .مَكنننننننننَّ

 مقدمة:
الننننادر جننناءت عنننند كنننلا منننن سنننلمان والنقشنننبندي والتوتنننونجي عنننام  نجننند أور قنننراءة لهنننذا الننننقش التنننذكاري 

  سننننة zo StrikaVincen؛ أمنننا أور منننن دُرس هنننذا الننننقش المنننسرز الإيطنننالي  ينسننننزو سنننتري ا  2م1975
؛ لكننن 4م1979هننن/1379؛ ثنم نُشننر للباحننث نفسننه دراسنة للنننقش نفسننه بعنندها بننثلا  سننوات فنني سنننة 3م1976

رَام أكثننر مننن دراسننة النننقش الكتننابي  رَّفَة ومننا حولهننا والمسننجد الحننَ ة المُشننَ هاتننان الدراسننتان ركزتننا علننى رسننم الكَعْبننَ
نفسننه مننن الناحيننة التاريخيننة التأريخيننة والحضننارية، وأجننزم إن هننذا السننبب كننان وراء عنندم تعننرف الباحننث علننى 

 التاريخ الصحيح للنقش.
فأوليتنه عناينة خاصنة لأهميتنه فني تناريخ الفنن والنقنوش الكتابينة وفنن التصنميمات   ومنذ التفطن إلنى للنك

والرسومات المعمارية الإسلامية، فجمعت له مادة علمية لإعادة نشنر  وتصنويب تاريخنه، خاصنة بعند مطنالعتي 
لبحث العلامة أ. د. أحمد بن عُمر الزيلعي الموسوم بن:  الخطاط الم ي عَبد الرّحمَن بنن أبني حَرَمني هنل كَتنب 

أن هذا النوع من النقنوش كنان فني في دَهْلك أم دَهْلك كُتبت في مَكَّة؟ . فبعد أن خلص إلى فكرة جديدة مفادها 
ة المُكَرّمنة، ويجنري تصندير  إلنى خفناة مختلفنة منن العنالم ، وخطهنا الخطناط عَبند النرّحمَن 5الغالب يُصنع فني مَكنَّ

ينبغي قبل ، فأكد أن هذ  النتيجة في حاجة لتأكيدها إل قار:  6بن أبي حِرَمي وخطاطين خخرين من أفراد أسرته
الدخول في تفاصيل هذه الورقة أن أعترف بأنني، وبسببب مشبا ل يريبرة، وفبروف قاسبية صبعبة، لبم أعب  
ا خفيفًا مؤملًً أن أعاوده مرة أُخرى لمزيد من البحث  موضوعها حقه من الدراسة والبحث، وإنما مسسته مسًّ
والتقصي والتفصيل في دلائله وحقائقه، أو يأتي بعدي من زملًئي، ودارسبي الكتاببات الاسبلًمية عامبة مبن 
يهتدي إلى أدلة أُخرى جديدة تدحض هذه الفرضية، أو تعززهبا بمزيبد مبن الحروحبات الجبادة المعتمبدة علبى 

 .7 حقائق وبراهين مقنعة
ا الباحثنة  نً  ، فنجند  ًنمن مجموعنة Carine Juvinالفرنسنية كنارين جنوفين  ثم درست هذا الننقش عرً

Les stèles du cimetière dʼal-Maمنن النقنوش المَكَّينة فني دراسنتها الأولنى الموسنومة بنن:   ̒la à la 
Mecque 8 ة المُكَرّمنة ، والمصناحبة لمعنر : 9، والتي تم تعريبها أيضًا بعننوان:  شنواهد مقبنرة المعنلّاة فني مَكنَّ

رُة التجننارة القديمننة: روائننع خثننار المملكننة العربيننة السننعودية  الننذي أُرننيم فنني مُتحننف اللننوفر ببنناري . ثننم ورد   طننُ
ا أيضًا ًمن مجموعة من النقوش المَكَّية في بحث خخر للباحثة نفسها نُشر باللغة الإنجليزية في سلسلة  ًً عر

  المنعقد فني المُتحنف البريطناني بلنندن، وجناء SASالملتقى السادس والأربعين لسمينار دراسات جزيرة العَرَب  
 Calligraphy and writing activities in Mecca during the Medieval Period بحثهنا بعننوان: 
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(Twelfth-Fifteenth Centuries)  ة خنلار العصنور الوسنطى والقنرون    أي أنشطة الخط والكتابة فني مَكنَّ
، فتم في كلا الدراستين تصحيح تاريخ النقش لأور منرة بشن ل أقنرب لتاريخنه 10الخام  عشر(   -الثاني عشر  

سنننلمان ، لكنننن الغرينننب أن الباحثنننة لنننم تطنننالع قنننراءة كنننلا منننن 11لي نننون فننني بداينننة القنننرن الثالنننث عشنننر المنننيلادي
، ولم تطالع الدراسة القيمّة للعلامة أحمد بن عمر الزيلعي عنن الخطناط 12م1975والنقشبندي والتوتونجي عام  

م، والتي كان مر عليها عشر سننوات عنند 2000المنشورة في عام  عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّيوالنقاش  
، وهننو تغييننب ميننر مبننرر فنني البحننث العلمنني خاصننة أن الزيعلنني كننان ًننمن كُتنناب مقننا ت 13أور دراسننة لهننا

 كتاب معر : طُرُة التجارة القديمة: روائع خثار المملكة العربية السعودية  الذي شاركت فيه الباحثة.
الباحثة   دراسة  في  نجد   بلاير  ثم  شيلا  الكتابات    Sheila Blair"الأمري ية  من  مجموعة  ًمن 

  أي  تدوين الحِجَّ ، Inscribing the Hajjوالتدوينات المرتبطة بالحِجَّ على مواد مختلفة، وكان عنوان بحثها  
أي  الحجّ: مقا ت مجمعة ، The Hajj: Collected Essays" ونُشر بحثها في كتاب المستمر المعنون بن: 

أي  الحجّ: رحلة في قلب الإسلام     Hajj: Journey to the heart of Islam" وهي نتاج أعمار مستمر  
، ونُشر للك ًمن السلسلة 14الذي عُقد في المُتحف البريطاني بمدينة لندن مواكبًا لمعر  يحمل ا سم نفسه 

للبحث   عام  Research Publication 193العلمية  بلندن  البريطاني  المُتحف  منشورات  من  م، 2013  
الثالث عشر   القرن  مطلع  في  تاريخه  كان  النشر  وعند  الذكر،  السالف  التاريخ  اعتمدت  بحثها  وأثناء عر  

 .15الميلادي بعد ا عتماد على دراسات كارين جوفين سالفة الذكر 
م للباحثنننة 2018ثنننم دراسنننة هنننذا الننننقش ًنننمن دراسنننة علمينننة للحصنننور علنننى درجنننة الننندكتوراة فننني عنننام 

 Analisiفنني رسننالتها باللغننة الإيطاليننة المعنونننة بننن:   "R. Erqsous"السننعودية رزان بنننت أحمنند عرقننوس
ca ( dal XI al XIX secolo )grafica disegni della Sacra Moschea della Mec أي  تحليل ، 

رَام بم نننننة ومنننننن القنننننرن الحنننننادي عشنننننر إلنننننى القنننننرن التاسنننننع عشنننننر(  بجامعنننننة سنننننابينزا  لرسنننننومات المسنننننجد الحنننننَ
 Sapienza في روما بإيطاليا، وتتصدر رسالتها صورة النقش، لكنها أعتمندت علنى الدراسنات القديمنة للننقش  

التي أرخته خطأ في القرن الحادي عشر الميلادي كما رأينا، ولهذا جعلته المبتدأ لرسالتها على إعتبار أنه أقدم 
العزينز فني مديننة  . زد على للك   يزار الموقع الرسنمي لندارة الملنك عبند 16الرسوم والتصميمات للمسجد الحَرَام

؛ وربمنا تُوجند دراسنات 17يُسرز لهذا الننقش المهنم بالتناريخ الخطنأ سنالف النذكر -موقع رسمي معتمد   –الريا   
لننم تنتبننه إلننى هنذا الخطننأ المهننم فنني تناريخ النقننوش والفننن الإسننلامي، إل  -لننم أسننتطع مطالعتهنا  –علمينة أُخننر  

ة المُكَرّمننة لننم يتسننن لنني ا طننلاع علننى  تُوجنند عنندة دراسننات علميننة أُفننردت للنقننوش الشنناهدية لمقبننرة المعننلاة بمَكننَّ
 بعضها حتى ا نتهاء من تحرير هذ  الدراسة.
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وهننذا مننا يُعضنندد حاجتنننا فنني اللغننة العربيننة لدراسننة علميننة متكاملننة لهننذا النننقش والرسننم الفرينند والنننادر مننن 
ة  نوعه بل الأقدم على منادة الحجنر بأنواعنه المختلفنة ومعنروف حتنى الآن لرسنم وتصنميم معمناري لعمنارة الكَعْبنَ

 المُشَرَّفَة وعناصرها وأروقة المسجد الحَرَام.
فنيُم ن تنأريخ هنذا النننقش الأثنري التناريخي والفنني المهننم بتناريخ أدة وأقنرب إلنى الواقننع التناريخي علنى ًننوء 

عَبند  النرّحمَن ابنن تكامل المنهج العلمي بين ما ورد في هذا النقش من شخصنيات تاريخينة واسنم الخطناط والنقناش 
دري  ي العَبننْ ي أبنني حَرَمنني المَكننّ ، ومننا ورد فنني المصننادر التاريخيننة المعاصننرة عننن ترجمننة هننذا الخطنناط والنقنناش المَكننّ

الشنننهير، والنقنننوش المسرخنننة الإنشنننائية والتعميرينننة والشننناهدية المعاصنننرة التننني كتبهنننا ونقشنننها بنفسنننه وتحمنننل اسنننمه 
ريمته الفنية فيما يتعلق بالتصنميمات والرسنوم والمننا ير فني الحضنارة والعمنارة الإسنلامية، وتوريعه، وبالتالي إبراز  

رَام وأروقتنه، وأننوي بمشنيدة ذ إفنراد هنذا  رفة ومفرداتهنا الرئيسنة والمسنجد الحنَ وللك كأقدم رسم وتصميم للكَعْبنَة المُشنَ
لريمتنه التاريخيننة والفنينة فنني دراسننة تنرا  وعمننائر مديننة  الننقش بدراسننة أُخنر  لإبننراز الإسنلامية فنني شننمار  المَوْصننِ

 .18الإمام إبراهيم، وتربة حَسنة خاتون القرابلي المجاورة لهالعراة خاصة مسجد 
 الدراسة الوصفية الفنية للنقش: -

هنننذا الننننقش محفنننوت فننني المُتحنننف النننوطني العراقننني  مُتحنننف دار الآثنننار العربينننة  بمديننننة بغنننداد بنننرقم عنننين 
، وكنان منن قبنل مثبنت فني الجندار الشنرقي منن مسنجد الإمنام إبنراهيم فني مديننة 19(1149( ورقم سنجل و26580و

، جناء بنه 21، الذي يُوجد في محلة إبراهيم على شارع النبي جرجي ، وفي شنمار منرب مسنجد جنرجي 20المَوْصِل
من مَكَّة المُكَرّمة الأمير إبراهيم الجراحي من أنصار الشيخ عُدي بن مسافر اله اري لي ون تذكار لزوجته المتوفاة 
عه فيه هنذا الحجنر التنذكاري النذي يضنم أور رسنم  حسنة خاتون بنت القرابلي حيث عمر مسجد بجوار التربة ووً

رْفَة، وكننان للننك أواخننر القننرن الثنناني عشننر المننيلادي ة المُشننَ ، وهننو منقننوش علننى لننو  22عرفنننا  علننى الحجننر للكَعْبننَ
ة المُكَرّمننة، لو سننطح أملنن   مننع وننناعم، وميننر مقطننوع أو مهننذب  ار مَكننَّ صننخري مننن حجننر بننازلتي  النسننيفة  بجبننَ

، 23سم  7×  16×  34الأطراف تُرك على طبيعته لصلابته، وهو مستطيل الش ل لكن مير منتظم تمامًا مقاساته 
ع تبعًا للكتابات والرسوم الذي عليه، وأكد   الزيلعي بأن هذا النوع من النقوش كان في الغالب يُصنع أو ورأسي الوً

يُعمل من أحجار مَكَّة المُكَرّمة، ويجري تصدير  إلنى خفناة مختلفنة منن العنالم، ومنهنا جزينرة دَهْلنك وميرهنا، وخطهنا 
، ع ن  منا كنان يعتقند  بعنا البناحثين 24الخطاط عَبد  الرّحمَن بن أبي حَرَمي وخطناطين خخنرين منن أفنراد أسنرته

بأنها نُقشت في أمناكن العثنور عليهنا، وأن الخطناط هنو النذي إنتقنل إلنى هنناك، فالباحنث الإيطنالي جيوفناني اُومنان 
 Gioviani Oman 25  ومير  لكروا بأنها كُتبت في جزيرة دَهْلك الواقعة الآن في البحر الأحمر ًمن حدود دولة

 إريتريا حاليًا.
م ازي المشنن ل والمُعْجننَ ، 26وهننذا النننقش منقننوش عليننه النننص الننديني والتنناريخي بخننط الثُلننثُ  المنسننوب  الحِجننَ

نننية الم شنننوطة أو المنقنننرة فننني بعنننا النقنننوش، إل تتمينننز كتابنننات الخطننناط والنقننناش عَبننند   والبنننارز قلنننيلًا عنننن الأرً
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النرّحمَن ابنن أبنني حَرَمني، وكثيننر منن النقننوش الكتابينة المَكّينة السننابقة علينه بتننرك الكتابنات والزخننارف نفسنها بأصننل 
ننيات أو نقرهننا فنني مالننب النقننوش التنني وصننلت إلينننا  سننطح الصننخرة الطبيعيننة الأملنن  اللامننع، ويننتم كشننط الأرً
ة المُكَرّمنننة، بحينننث تظهنننر الكتابنننات والرسنننوم بنننارزة قلنننيلًا ولات سنننطح أملننن   منننع حينننث طبيعنننة  خاصنننة منننن مَكنننَّ
يات مما يَسهل مع هذا الأسلوب الفني قراءة النقوش  الصخور المنتقاة للكتابة عليها، وهي بذلك تختلف عن الأرً
الكتابية على ع   الكتابات الغائرة، وقد  هر هذا الأسلوب الفني على النقوش الشاهدية المَكّية منذ القنرن الثالنث 

ا يحنند  الع نن  خاصننة فنني بعننا النقننوش المب ننرة التنني تنتمنني إلننى القننرن 27الهجننري/ التاسننع المننيلادي ، أو أحيانننً
نيات علنى طبيعتهنا كناحينة جمالينة  28الثالث الهجري/ التاسع الميلادي بحيث يتم كشط الكتابة نفسها وتترك الأرً

تزيينية، بحيث يشمل الكتابات والرسم إطار معقود من أعلا  بش ل عقند نصنف دائنري حنو  أقسنام الننقش الثلاثنة، 
وكُتننب داخننل القسننم الأور العلننوي مننن النننقش البسننملة يليهننا الصننلاة علننى رسننور ذ وعليننه الصننلاة والسننلام( التنني 
نننعها الطبيعننني بعننند اسنننم الخطننناط والننندعاء لنننه ولجمينننع  كُتبنننت بنننين البسنننملة والآيتنننين بخنننط صنننغير ومختلنننف، ووً

 ( من سورة خر عمران، وتُقرأ كتابات هذا القسم من النقش كالآتي:96، 95المسلمين، ثم الآيتان و
 بسم الله الرحمن الرحيم -
 وصلى الله على محمّد -
لَ بَيْتٍ وُضِعَ لِلنَّاسِ لَلَّذِي بِبَكَّةَ مُبارَكًا"" -  إِنَّ أَوَّ
 وَهُدىً لِلْعالَمِينَ فِيهِ آياتٌ بَيِّناتٌ مَقامُ إِبْراهِيمَ  -
 .29وَمَنْ دَخَلَهُ يانَ آمِنًا  -

( قولنه 96ويُلحظ أن المصمم للرسم والخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن ابن أبي حَرَمي استكمل جزء منن الآينة و
فَة فأًننحت كأنهننا كتابننات حننزام  رَّ ة المُشننَ ا   داخننل الرسننم الننذي فنني النننقش أعلننى الكَعْبننَ هُ كننانَ خمِنننً نْ دَخَلننَ تعننالى:  وَمننَ

فَة منننذ العصننر العباسنني  رَّ ة المُشننَ فَة، إل أن هننذ  الآيننات كانننت تُكتننب علننى حننزام كسننوة الكَعْبننَ رَّ ة المُشننَ ، 30كسننوة الكَعْبننَ
 واستكمل المصمم الخطاط والنقاش بقيه هذا الجزء من الآية في الركن الأعلى على اليسار.

ا أن الجننزء العلننوي مننن النننقش مننن الجانننب الأيسننر مفقننود جننزء كبيننر منننه بسننبب التلننف الننذي  ويُلحننظ أيضننً
زء منن  تعر  له اللو  الصخري لتأثيرات عوامل المُناز والنزمن إل تعنر  هنذا الجنزء للت كنل، وبالتنالي نجند فَقند جنُ

 البسملة ومن الآيتين.
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فَة والمسجد الحَرَام من عمل الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 1الشكل   . تفصيل للقسم الخاص برسم الكَعْبَة المُشَرَّ

 بوس  نقش عمارة مسجد الأمير إبراهيم الجَّراحي وتُربة حَسنة خاتون القرابلي بالمَوْصِل. رسم طارق الحسيني.
ثم يلي للك القسم الثاني الأوسط النذي خُصنص لتنفينذ رسنم تصنميمي فريند وننادر التنفينذ علنى الأحجنار 
ي رسنم فريند  بأنواعها المختلفة في للك الزمان، حيث نقش فيه مصمم النقش عَبد  الرّحمَن بن أبني حَرَمني المَكنَّ

رفِة ة المُشنننَ ر فننني مجنننار النقنننوش الكتابينننة والرسنننوم الإسنننلامية، وهنننو رسنننم للكَعْبنننَ العنصنننر البنننارز  31علنننى الحَجنننَ
والرئي  في الرسم، بحيث رسمها بش ل منظوري من الناحية الشررية، ونجد من مفرداتها الواًحة على الرسنم 
ة م سنوة ب سنوتها التني تنتهني  ر الأسنود، والكَعْبنَ عه المعتناد، وجنوار البناب الحَجنَ الباب الكَعْبَة المُشَرَّفَة في موً

ر 96بننالحزام فنني الأعلننى اسننتغله الخطنناط والمصننمم فنني كتابننة جننزء مننن الآيننة و ( مننن سننورة خر عمننران، ثننم حِجننْ
إسننماعيل وعليننه السننلام( علننى شنن ل نصننف دائننرة لننه منندخلين وداخلننه مرسننوم أربننع أحجننار أو بلاطننات تُميننز 
ية الحِجْر، وردت في روايات الأخباريين، وجعنل فني جندار الحجنر مربعنات بيضناء تأكيندا علنى أننه منرخم  أرً

 ببلاطات وألوا  مختلفة الألوان.
ثم نجد بقية العناصر الرئيسة حور الكَعْبَة المُشَرَّفَة داخنل المطناف، كمقنام إبنراهيم وعلينه السنلام( الواقنع 
رَّفَة إلننى اليمننين قلننيلًا وبننين مننا يشننبه شنن ل شننمعدانيين ل ًنناءة، وعلننى جننانبي المقننام  ة المُشننَ أمننام بنناب الكَعْبننَ
والشمعدانيين نجد منبر المسجد الحَرَام يشتمل على درجتين وجلسة أعتقد أنه الذي على يمين المقام، كما يُوجد 

ا علنى درجتنين وجلسنة ، 32منبر ثان على يسار المقام والشمعدان لكنه أقصر من المنبنر السنابق، ويشنتمل أيضنً
ننني ذ عننننه(، وقبتنننا الخنننزن لوسنننائل  ثنننم نجننند ثلاثنننة مبننناني متشنننابهة ربمنننا تكنننون المقامنننات، وربنننة العبننناس ورً

ر الأعلننى 33الإًنناءة ، كمننا يُوجنند فنني الننركن الشننمالي الشننرقي مبنننى ربمننا ي ننون بدننر وسننقايا زمننزم، وركننن الحِجننْ
رَام، إل   تننزار بقاياهننا موجننودة  أعتقنند أنننه كننان يشننتمل علننى شننيء مننن عناصننر المطنناف وصننحن المسننجد الحننَ
رَام لات الأعمندة التني تحمنل العقنود المدبّبنة  ولكن يبدو أن عوامل الزمن قد أثرت فيه، يليهنا أروقنة المسنجد الحنَ
رَام الأربعننة، لحننرص النقنناش علننى تربيننع الأروقننة  عننددها تسننعة عقننود مدببننة ب ننل جهننة مننن جهننات المسننجد الحننَ
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رَّفَة، وفنني الأركننان الأربعننة أربعننة عقننود مدببننة كبيننرة مقارنننة ببقيننة العقننود، وهننذ  العقننود تُحننيط  ة المُشننَ حننور الكَعْبننَ
رَّفَة، ويُوجند فني النركنين علنى اليسنار منا يبندو أنهمنا مدنذنتين  ة المُشنَ بصحن المسجد والمطاف الذي حنور الكَعْبنَ

 ودلل النقاش على ارتفاع المدذنتين بجعلها تمتدان من الأركان داخل صحن المسجد الحَرَام.
وهذا الرسم يُعد إًافة فنية معمارينة مادينة ملموسنة لتناريخ الفنن وتصنميم العمنائر جند مهمنة فني بندايات 
معرفة تاريخ المنا ير والمجسمات في مجنار التصنميم والتخطنيط فني العمنارة الإسنلامية، وأعتقند أن هنذا الرسنم 
ي إسنتنادًا لمنا كنان ينتم رسنمه علنى  لي إبنراهيم الجَّراحنْ ر بنناءً علنى طلنب الأمينر المَوْصنِ تم نقشه على هذا الحَجنَ
رة البنندر عننن الغيننر، فجنناء الرسننم فنني وسننط النننقش  جّ والعُمننْ رة سننواء للشننخص نفسننه أو الحننِ جّ والعُمننْ شنناهدات الحننِ
الكتابي أي مركز  بتأثير من شاهدات الحِجّ والعُمْرة، وهذا يُسكد أن الرسم كنان الهندف والمقصند منن هنذا الننقش 
رَام لننند  كافنننة المسنننلمين، ور بنننة راعننني الفنننن الأمينننر  رَّفَة والمسنننجد الحنننَ ة المُشنننَ الحجنننري بنننناءً علنننى م اننننة الكَعْبنننَ

 .34المَوْصِلي إبراهيم الجَّراحْي في إبراز وتمييز مسجد  باشتماله على رسم للكَعْبَة المُشَرفِة والمسجد الحَرَام
ثم يلي للك القسم الثالث من النقش ويشتمل على النص التاريخي الذي يتضمن تعمير مسجد في مدينة 
المَوْصِل، واسم الأمير الذي أمر بعمارته إبراهيم الجَّراحي، ويبدو أن هذا المسجد أصبح يُعرف بمسنجد إبنراهيم 
نسننبة إليننه، وأن التُربننة التنني تقننع فنني جننوار المسننجد هنني تُربننة زوج الأميننر السننيدة حَسنننة خنناتون بنننت القرابلنني 
ي النذي  والدعاء لها ولأهلها، وفي السطر الأخير نجد اسم الخطناط والنقناش عَبند  النرّحمَن بنن أبني حَرَمني المَكنّ
رَّفَة ومنا حولهنا  ة المُشنَ قام بتصميم وكتابة وعَمَل الننقش الكتنابي ورسنم التصنميم المعمناري، ونفنذ رسنومات الكَعْبنَ

 وأروقة المسجد الحَرَام، وختم النقش بالدعاء لنفسه ولجميع المسلمين، ويُقرأ كالآتي:
 هَذا المسجد الذي عَمَرَهُ الَأمير إِبْراهيم الجَّراحي -
 خَاتوُن بنت 35وَهَذه التُربَة المجاورة لهُ تُربَة حَسَنْة -
 وَعَلى جميع المسلمين 37رَحْمة الله عَليْها وَعَلى أهلها 36القرابلي -
 .39المَكَّي عَفَى الله عَنهُ وعَن جميع المسلمين 38عَمَل عَبد الرّحمَن إبْن حَرْمي -
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 . نقش عمارة مسجد الأمير إبراهيم الجَّراحي وتُربة حَسنة خاتون القرابلي1اللوحة 
 بمدينة المَوْصِل من عَمَل الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي. 

 . رسم نادر للكَعْبَة المُشَرفِة والمسجد الحَرَام من عَمَل الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 2لشكل ا
 على نقش عمارة مسجد الأمير إبراهيم الجَّراحي وتُربة حَسنة خاتون القرابلي بالمَوْصِل. رسم طارق الحسيني.

 الدراسة التاريخية التأريخية للنقش والرسم المعماري: -
تظهننر أهميننة هننذ  الدراسننة لأن هننذا النننقش التننذكاري والفننني النننادر والفرينند ميننر مننسرز، فلننذا أن تأريخننه وتفسننير 
عدم تأريخه خنذاك بتاريخ محدد جد مهم في هذ  الدراسة بل هو أساسها في البندء، وأن  ناهرة تنرك التناريخ أو 

، ولهنذا وردت بعنا المحناو ت السنابقة لتأريخنه 40كتابته بعد للك معروفة خاصة في النقوش الشناهديّة المَكّينة
أو لتأريخ المسجد الذي كان يُوجد فيه هذا النقش، وهو الشخصنية الشنهيرة والمعروفنة وتنرجم لنه قندامى منسرخي 
ة المُكَرّمننة، وتننم العُثننور علننى الكثيننر مننن النقننوش الكتابيننة التنني كتبهننا ونقشننها بنفسننه، وهننو الشخصننية التنني  مَكننَّ
كانت سبب رئي  لفك لغز تأريخ هذا النقش التاريخي التعميري الفني المهم في تاريخ النقوش الكتابية والرسنوم 

 التصميمة الإسلامية عامة، وتاريخ مدينة المَوْصِل خاصة.
وعليه تظهر ريمة دراسة هذا النقش في حالة تأريخه بتاريخ صحيح وواقعي في أنه يُسرز لعمارة المسنجد 
ر ، وتربنة السنيدة حَسننة خناتون بننت القرابلني التني كاننت منن  في للنك العصنر، والتعنرف علنى الأمينر النذي عمنّ
قبيلة القرابلي التركمانية؛ فالأمير إبراهيم الجراحي لنم يحسنم أمنر  بعند، فهنناك منن جعنل بانينه إبنراهيم بنن قنريش 

ة 41العقيلنني ، وهننذا خطننأ، وهننناك مننن جعلننه مننن عمننارة الأميننر الكننردي إبننراهيم المهراننني الجراحنني صنناحب قَلْعننَ
التي من عمل المَوْصِل نسبة إلى خر جرا  الذي منهم هنذا الأمينر هنو   43، وأعتقد أن قَلْعَة الجراحية42الجراحْية

الذي عَمّر هذا المسجد الذي في المَوْصِل فنُسب إليه، وليست الإمام إبراهيم المجناب بنن جعفنر الصنادة النذي 
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، وفيمننا هننو مسكنند أن الأميننر إبننراهيم الجَّراحنني عاصننر الخليفننة العباسنني الناصننر 44نُسننب إليننه المسننجد فيمننا بعنند 
-521م(، وعاصنننننننننر منننننننننن دولنننننننننة سنننننننننلاجقة الأتاب ينننننننننة و1226-1179هنننننننننن/622-575لننننننننندين ذ أحمننننننننند و

ل الملننك سننيغ النندين مننازي الثنناني بننن مننودود و1234-1127هننن/631 -1169هننن/576-565م( فنني المَوْصننِ
م( النذي ملنك 1233-1219هنن/657-630م( حتى نهاية ح مهنم فني عهند السنلطان بندر الندين لسلنس و1181

 .45المَوْصِل من بعدهم
إحنند  القبائننل التركمانيننة التنني  46أمننا السننيدة حَسنننة خنناتون بنننت القرابلنني التنني كانننت مننن قبيلننة القرابلنني

ل خننلار العصننر السننلجوقي والأتنناب ي، ولننم تتعننر  لهننا الدراسننات السننابقة إ   كانننت تقطننن فنني منطقننة المَوْصننِ
ع عليها هذا النقش تخليدًا لذكرها.  كزوجة للأمير إبراهيم الجراحي مشيد المسجد والتربة المخصصة لها، ووً

ولذا تبقى لنا من الشخصيات التي وردت في هذا النقش كاتبه وراسمه الخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن بنن 
ز تنناريخ النننقش مننرتبط بننه أكثننر فهننو الننذي كَتننَب الخننط ورسننم مننا عليننه مننن تصننميم  ي، وفننك لغننُ أبنني حَرَمنني المَكننَّ
معماري، ونفذ نقشه على هذا الحَجَر، فهو كما ورد في النقش نفسه من عَمَل الكاتب والنقاش عَبد النرّحمَن بنن 

 .47أبي حَرَمي المَكّي
وما فيه منن عناصنر المطاف وما حولها ك للكَعْبَة المُشَرفِةفلُب بحثي هنا هو الرسم والتصميم المعماري 

رَام ..  رئيسة يتميز وينفرد بها المسجد الحَرَام عن مير  من مساجد الإسلام، ثم ما يليهنا منن أروقنة المسنجد الحنَ
 إلخ.

بن أبي حَرَمي، فهنو عَبند  النرّحمَن بنن فتنو  بنن بننين بنن  عَبد  الرّحمَنسنبدأ بالخطاط والكاتب والنقاش  
دري، ويُكنننى بننثلا  كنيننات أبننو القاسننم، وأبننو ب ننر، وأبننو  ي العَبننْ د المَكننّ عَبنند  الننرّحمَن بننن عبنند الجبننار بننن محمننّ
ي أي فنتح الحنناء والنراء كمنا ورد فني نقوشننه  رَم المَكنّ د، المعنروف ب نينة أبينه ابننن أبني حَرَمني نسنبة إلننى الحنَ محمنّ
ي بالضنننم، كنننأنهم نظنننروا إلنننى حُرمنننة البينننت،  المشنن لة كهنننذا، وحِرْمننني ب سنننر الحننناء، وسننن ون النننراء، ويُقنننار حُرْمنننِ

ا ة المُكَرّمننة مسنقط رأسننه أي مولند  وموطنننه فيمننا 48وحَرْمني بالتحريننك علنى الأصننل أيضنً ي نسنبة إلننى مَكنَّ ، والمَكننَّ
يبدو، وكنية والد  فتو  بن بنين العَطَّار، فورد نسبة العَطّار على نقش شاهدي من البازلنت لأحند أفنراد عنائلتهم 
د بننن صننالح يننوم  ار، والشنناهد يننُسرز  ستشننهاد محمننّ د بننن صننالح بننن أبنني حَرَمنني فتننو  بننن بنننين العَطننّ وهننو محمننّ

جمنناد   15م، وتننم دفنننه فنني يننوم الخمنني  1203يننناير عننام  27هننن/ 599جمنناد  الأولننى سنننة  12ا ثنننين 
د بنن 49م1203ينناير عنام    30هن/  599الأولى سنة   ، وكتبنه منن العائلنة نفسنها الخطناط والكاتنب والنقناش محمنّ

ار نسنننبة إلنننى كتابنننة ونسنننخ  51بنننن أبننني حَرَمننني بالكاتنننب  ؛ ويُلقنننب عَبننند  النننرّحمَن50بركنننات بنننن أبننني حَرَمننني العَطنننّ
نسنبة إلنى اشنتغاله بالكتابنة  53، ويُلقنب بالنقناش52شهادات الحِجّ والعُمْرة والوثائق والمبيعات وي تب على القضاة

رة 54والنقش على الأحجار ، ويُضاف لهم لقنب الرسنام بعند اكتشناف هنذا الننقش وكثينر منن شنهادات الحنجّ والعُمنْ
بن أبي حَرَمي في بمَكَّة المُكَرّمة، لكنه فيما يبدو من أُسرة منن جزينرة دَهْلنك،  عن الغير، وقد نشأ عَبد  الرّحمَن
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از حتننى أنهننا فنني بعننا الفتننرات  زر السنناحل الشننرقي الأفريقنني علننى علاقننة قويننة مننع بننلاد الحِجننَ فقنند كانننت جننُ
التاريخية كانت تتبع أمير مَكَّة المُكَرّمة كجزينرة سنواكن، إل يُوجند نقنش شناهدي منن مقبنرة جزينرة دَهْلنك لخديجنة 

؛ 55م1016ديسمبر عام  18هن/ 407بنت الحَرَمي من أُسرة الحَرَمي مسرز في يوم الأربعاء نصف رجب سنة 
كما يُوجند نقنش شناهدي منن البازلنت للحنرة .. الفاًنلة منو ة السنلطان أبني السنداد منسرز فني ينوم الأحند العشنر 

د الحَرَمني1148إبرينل عنام  12-3هنن/  542الأوسط من لي القعدة سنة   م علينه اسنم محمنّ
النذي ربمنا ي نون  56

كاتبه ونقاشه، فربما تكون هذ  الأسرة جذورها من جزيرة دَهْلك، وجاوروا بمَكَّة المُكَرّمنة واسنتقروا فيهنا فأصنبحوا 
م يين؛ وفي مَكَّة المُكَرّمة تعلّم عَبد  الرّحمَن بن أبي حَرَمي على يدي مشايخها، ثم سنافر فني طلنب العلنم إلنى 
دَاد، ولمنا عناد  ل فمنهنا إلنى بَغنْ ا كثينرة؛ ثنم إرتحنل إلنى المَوْصنِ مدينة دِمَشْق، وسمع علنى بعنا مشنايخها، علومنً
ة المُكَرّمنة فني زماننه  إلى م ان إقامته وموطنه مَكَّة المُكَرّمنة أخنذ عننه بعنا مشنايخها، وعلنى رأسنهم مفتني مَكنَّ

يْغ ، وكان إلنى جاننب اشنتغاله بنالعلم يُجيند فنن كتابنة الخنط العربني، والننقش بنه علنى 57تقي الدين بن أبي الصَّ
، وقد اشتهر عَبد  الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي ب تابة النقوش في مَكَّة المُكَرّمة حيث امنتهن حرفنة 58الأحجار

ة المُكَرّمنة الشنهير تقني الندين الفاسني وت  م( ووصنف 1428هنن/832الكتابة ونقش الحَجَر، فترجم له منسرز مَكنَّ
ة، ويكتبب الوثبائق والمبيعبات، وأحجبار القببور خطه إل قنار:  كبان اببن حَرَمبي هبذا، يسبجل علبى القَباة بمَكبَّ

ة المُكَرّمنة الننجم عُمنر بنن 59 والدور والمساجد و ير ذلك. وعلى خحه وضباةة ا منسرز مَكنَّ . كمنا تنرجم لنه أيضنً
رأيت خحه في شهادة في مكتتب مُؤرخ بالعشر الأول من م( حيث لكر خطه بقولنه:  1480هن/885فهد وت  

ويُلحظ في هذا النص أن خطه وبالتنالي توريعنه كنان علنى شنهادة مسرخنة  .60 شوال سنة ثلًث عشرة وستمائة
 م.1217يناير عام  20-11هن/ 613في العشر الأور من شهر شوار سنة 

ي فني التاسنع عشنر منن شنهر رجنب سننة  هنن/ 645وأما وفاته فقد تُوفي عَبد الرّحمَن بن أبني حَرَمني المَكنَّ
ة المُكَرّمننة، وكننان عمننر  عننند وفاتننه تجنناوز 1247نننوفمبر عننام  19 لاة المشننهورة فنني مَكننَّ م، وقُبننر فنني مقبننرة المَعننْ

 .62، وكان قوي الذاكرة وحاًر الذهن، أجاز لبعا من أخذ عنه العلم قبل وفاته بيومين فقط61المائة عام
ولم يقتصر تجويد وإتقان نقش الخط على الأحجار وميرها على الكاتب والخطاط والنقاش عَبد  النرّحمَن 
ي وحنند ، فهننو كننان صنناحب مدرسننة فنيننة فنني الخننط الكتابننة والنننقش علننى الأحجننار وكتابننة  بننن أبنني حَرَمنني المَكننَّ
ة المُكَرّمننة، فقنند اشننتهر مننن أفننراد  رة البنندر عننن الغيننر خاصننة لأفننراد عائلتننه فنني مَكننَّ ونسننخ شننهادات الحننجّ والعُمننْ

إل اشتهروا بإمتهان حرفة الكتابة والنقش على الأحجنار  –على حد علمي حتى الآن   –عائلته أربعة خطاطين  
وكتابة ونسخ شهادات الحجّ والعُمْرة، ثلاثة منهم كانوا منن أبنائنه، أولهنم ا بنن أحمند بنن عَبند  النرّحمَن بنن أبني 

ي، إل  م، مننن 1219أكتنوبر عننام  19هننن/ 616شننعبان سننة  9نجند نقننش شناهدي مننسرز يننوم الأحند حَرَمني المَكننّ
لعَمَل عَبد  الرّحمَن بن أبني حَرَمني وابننه ربمنا أحمند، وجناء توريعنه بصنيغة الفعنل   ل   كنالآتي:  عَمبَ عببد  عَمبَ
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رمضنان سننة  5ونجند كنذلك نقنش شناهدي منسرز  .63 الرحمن وابنه ]أحمد ؟[ عفى الله عبنهم وعبن المسبلمين
ل عَبنند الننرّحمَن بننن أبنني حَرَمنني وابنننه أحمنند، وجنناء توريعننه مننع ابنننه 1231يونيننو عننام  25هننن/ 629 م، مننن عَمننَ

. ويُوجند نقنش شناهدي منن جزينرة دَهْلنك 64 عبد الرحمن وابنه أحمبد عفبى الله عبنهم وعبن المسبلمينكالآتي:  
ي الحَرَمني منفنردًا كنالآتي:  1241-1240هن/638مسرز بسنة   كتببه م يحمل توريع أحمد بن عَبد النرّحمَن المَكنَّ

 .65 أحمد بن عَبد الرّحمَن المَكَّي الحَرَمي..
يحيى بن عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي، إل يُوجند نقنش شناهدي منن جزينرة دَهْلنك منسرز فني وثانيهم  

ل يحيببى بببن عَبببد الببرّحمَن الحَرَمببي  فببر الله لببه م، يحمننل توريعننه كننالآتي:  1230-1229هننن/627سنننة  عَمببَ
 .66 ولوالديه والمسلمين

ويُلحظ أن ا بن يحيى وأحمد عملا في مهننة الكتابنة ونقنش الأحجنار الشناهدية فني حيناة والندهما، حينث 
أن تواريخ النقوش الشاهدية التي وصلت إلينا وتحمل توقعيهما كانتا في حياته، وأن أحمد اشترك منع والند  فني 

علنى ترجمنة فني المصننادر المعاصنرة ممنا ينندر  -حتننى الآن  –كتابنة بعنا النقنوش الشنناهدية، ولنم أعثنر لهمنا 
 على أنهما لم يبلغا شهرة أبيهما و  أخوهما إبراهيم بن عَبد  الرّحمَن بن أبي حَرَمي.

أما ثالثهم فهو ا بن إبراهيم بن عَبند النرّحمَن بنن أبني حَرَمني بنن بننين الكاتنب، وهنذا الأخينر كنان مجيندًا 
رأيبت للخط خاصة في كتابة الشهادات للحجّ والعُمْرة البدر عن الغير، وهو ما لكر  النجم عُمر بن فهند قنائلًأ:  

خحبه فببي شببهادة فببي مكتتببب مبؤرخ بالعشببر الأول مببن شببوال سببنة ثبلًث عشببرة وسببتمائة، ووجببد خحببه فببي 
. ويُلحنظ أننه وردت لنه ترجمنة فني المصنادر التاريخينة المَكَّينة 67 شهادة مؤرخة بسنة ثمان وعشرين وسبتمائة

المعاصرة، ولم يتم العثور على نقوش كتابينة بتوريعنه حتنى الآن، وأهنم منا فني هنذا الننص لكنر الشنهادات التني 
 وصلت إلينا بعضها.

د بنن  ي ابنن أخينه محمنّ ونجد أيضًا من عائلة الخطاط والنقاش الشنهير عَبند النرّحمَن بنن أبني حَرَمني المَكنَّ
ي، وتنننرجم لننه المنننسرز الفاسننني فننني العقنند الثمنننين إل قنننار:   كبببان يعمبببه يكتبببب أبنني بركنننات بنننن أبنني حَرَمننني المَكنننَّ

د بنن أبني 69 ، وعلبى خحهمبا وضباةة68الوثائق، وينقش على أحجار القبور . والكاتنب والخطناط والنقناش محمنّ
بركات بن أبي حَرَمي المَكّي كان معاصر لعمه الكاتب والخطاط والنقاش عَبد  الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي، 
ومنننن المسكننند أن تعليمنننه كنننان علنننى يدينننه وأشنننركه فننني بعنننا الأعمنننار، إل نجننند  اشنننترك منننع عمنننه فننني بعنننا 

، إل 70الكتابات والنقوش بعا منها كانت نقوش شاهدية، وأنفرد ب تابة ونقش بعا النقنوش الشناهدية الُأخنر  
ي  د بنن بركنات بنن أبني حَرَمني المَكنّ ا، وسنتة شنواهد نفنذها محمنّ نجد حتى الآن ثلاثنة شنواهد تحمنل توريعهمنا معنً

عَمَل محمّد بن بريبات ببن أببي حَرَمبي عفبى الله عنبه وعبن جميبع ، منها شاهد كان توريعه كالآتي:  71منفردًا
د وآلببه ..  . ولننه نقننش شنناهدي تننم العثننور عليننه فنني مدينننة المسببلمين والمسببلمات وصببلى الله علببى سببيدنا محمببّ
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م باسم أم عبد ذ مولندة السنلطان 1168يوليو عام  8هن/ 563عدن باليمن مسرز في خخر شهر رمضان سنة 
د ببن أببي بريبات ببن أببي حَرَمبييحيى أبني السنداد، ورد علينه توريعنه كنالآتي:   . أمنا وفاتنه فلنم 72 نقشبه محمبّ

ا فني شنهر رمضنان سننة  يستطع المسرز الفاسي معرفة تاريخ وفاته، فلذا لم يجزم بها، إ  أنه لكر بأنه كان حينً
م، فقد رأ  بخطه حجرًا نقشه في 1216يناير عام  22الجمعة  –م  1215ديسمبر عام    24هن/ الخمي  612

 .73هذا التاريخ
ي البارينة التني وصنلنا منهنا الكثينر منن  ومن أهم خثار الخطاط والنقاش عَبد النرّحمَن بنن أبني حَرَمني المَكنّ

رة التنني خطهننا ونقشننها بنفسننه، وبعضننها كانننت  النقننوش الإنشننائية والتعميريننة والتجديديننة وشنناهدات الحننجّ والعُمننْ
ة المُكَرّمنننة  مشننتركة منننع أحننند أفنننراد عائلتنننه كمنننا أسنننلفنا، وهنننذ  النقننوش كاننننت فننني الأصنننل مثبتنننة فننني عمنننائر مَكنننَّ

 .74المختلفة الو ائف
كما نجد توريع الخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمني علنى كثينر منن النقنوش الشناهدية سنواء فني 
ة المُكَرّمننة أو نُقلننت إلننى خارجهننا، منهننا علننى سننبيل المثننار   الحصننر: النقننوش الشنناهدية  التنني نُقلننت إلننى  مَكننَّ
اء  ا، ومِيْننَ مدينة قُوْص في صعيد مِصْر، ومِيْنَاء مدينة عدن فني النيمن، وجزينرة دَهْلنك علنى سناحل أريترينا حالينً
رَّيْن جنوب مرب المملكة العربية السعودية... إلخ، وجميعها كانت مدن وموانئ ومراكنز مهمنة علنى  ومدينة السَّ
ة المُكَرّمننة؛ ويهمنننا هنننا منهننا تلننك التنني كانننت موقعننة منننه وتحمننل  اجّ الرئيسننة مننن تلننك الننبلاد إلننى مَكننَّ رُة الحننَ طننُ
ننحة فنني  اسننمه فقننط أو مننع أحنند مسنناعديه مننن عائلتننه، منهننا علننى سننبيل المثننار   الحصننر تلننك النقننوش الموً

 الجدور الآتي:
 

 صيغة التوقيع  المكان  تاريخه  النقش م
-1187هن/583 عمارة عين ومَصْانع عرفة 1

 م1188
عَرفة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

الأسلوب الفني والخط من عَمَل 
 عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي

نقش شاهدي باسم الأديب   2
الفاًل عيسى بن أحمد بن  
إبراهيم بن يوسف بن حامد  

 العَكّي

صفر    29الجمعة 
أبريل   29هن/ 584

 م1188

جزيرة دَهْلك  
بساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

صَنَعه عَبد الرّحمَن بن أبي  
حَرَمي المَكَّي العَبْدري رحمه ذ 
ورحم من ترحم عليه وجميع  

 المسلمين خمين 
نقش شاهدي باسم الشريفة   3

نبيلة أبنه عبد ذ الأمير مفرج 
 75بن عيسى بن فليتة

ربيع الآخر   5الثلاثاء 
مايو   23هن/ 585

 م1189

المَعْلاة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

صَنَعه عَبد الرّحمَن رحمة ذ  
 خمين

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي جزيرة دَهْلك  رجب   13الأحد نقش شاهدي باسم العريغ   4
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ة بن شيث   محمّد بن منَسَّ
 الدَهْلكي

يوليو   25هن/ 588
 م1192

بساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

المَكَّي عفى ذ عنه وعن جميع 
 المسلمين 

-1192هن/588 عمارة مسجد بمَكَّة المُكَرّمة 5
 م1193

بقرب المجزرة  
الكبيرة بمَكَّة  
 المُكَرّمة 

لم يصلنا النقش وشاهد  مسرخي 
 مَكَّة المُكَرّمة 

نقش شاهدي باسم الحرة   6
الفاًلة السيدة إبنة السلطان  
الأجل نصير الدين علم  

المجاهدين بن مو  الراجين  
أبي السداد الموفق بن يحيى  
بن أبي السداد الموفق الثغري  

 الإسلامي  

جماد  الآخرة   17
يونيو   20هن/ 589

 م1193

جبانة قُوْص  
 صعيد مِصْر 

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
وابن أخيه محمّد بن بركات عفى 
 ذ عنه وعن جميع المسلمين 

الفقيه جمار الدين أبي عبد ذ  7
محمّد الم ناسي إمام المالكية  

 في الحَرَم المَكّي

جماد    10الخمي  
  11هن/ 592الأولى 
 م1196إبريل 

المَعْلاة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

عَمَل عَبد الرّحمَن وابن أخيه  
 محمّد عفى ذ عنهما وعز... 

نقشا عمارة عين ومَصانع ميا   8
عَرفة من عهد الأمير مظفر  

 الدين ك بري 

مسرخا سنة  
-1197هن/594

 م1198

عَرفة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
المَكَّي عفى ذ عنه وعن جميع 

 المسلمين خمين 
نقش شاهدي باسم أم يعقوب   9

مثاقل مو ة رزة ذ مو  إربار 
الفرواشي مولى عبد ذ بن  

 حيدرة

ربيع   25الأربعاء 
  19هن/ 604الآخر 

 م1207نوفمبر 

جزيرة دَهْلك  
ساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

عَمَل عَبد الرّحمَن عفى ذ عنه 
وعن جميع المسلمين والمسلمات  

 خمين

نقش حفر وطوي بدر ميمون   10
 الحضرمي

-1207هن/604
 م1208

سبيل الست  
بين مَكَّة  
 المُكَرّمة ومنىَ 

لم يصلنا النقش وشاهد  مسرخي 
 مَكَّة المُكَرّمة 

نقش بناء مدرسة الملك مظفر   11
 الدين ك بري 

-1208هن/605
 م1209

 عَمَل عَبد الرّحمَن ...  مَكَّة المُكَرّمة 

نقش شاهدي باسم الفقيه مسلم  12
بن يوسف بن حامد بن يحيى  

لي القعدة     27الأحد 
يونيو   23هن/ 606

جزيرة دَهْلك  
ساحل مدينة  

عَمَل عَبد الرّحمَن الحَرَمي عفى 
ذ عنه وصلى ذ على محمد 
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وعلى خله وعلى جميع المسلمين  مصوع بأريتريا  م1210 الع يّ 
 وسلم

نقش شاهدي باسم الشيخ مَكّي  13
 بن جامع بن سالم السّوَاكني 

رجب   1ا ثنين 
ديسمبر   19هن/ 607

 م1210

جزيرة دَهْلك  
ساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
 عفى ذ عنه 

نقش شاهدي باسم الشيخ رحمة  14
ذ أبي الحسن علي بن  

سليمان بن علي بن محمد بن  
 يوسف الكاتب 

  15هن/ 610صفر  22
 م1213يوليو 

جزيرة دَهْلك  
ساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

عَمَل عَبد الرّحمَن عفى ذ عنه 
وعن جميع المسلمين وصلى ذ 

 على محمّد 

نقش شاهدي باسم الشيخ أبو   15
ب ر بن محمّد بن إبراهيم  

 الطبري 

هن/  613لي الحجة  8
 م 1217مارس  18

المَعْلاة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
عفى ذ عنه وعن جميع  
المسلمين والمسلمات خمين  
وصلى ذ على رسوله سيدنا  

 محمّد وعلى خله
نقش وقف دار السلامي   16

 والهمداني على رباط رامشت 
هن/  614لي الحجة 
 م1218إبريل 

عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي  مَكَّة المُكَرّمة 
عفى ذ عنه وعن جميع  

المسلمين والمسلمات وصلى ذ 
 على سيدنا محمّد وخله... 

نقش شاهدي باسم السيدة أُم   17
موسى عريفة ابنه العريغ  
مسعود الحبشي الحر أحد  

 الأخوين العيساوي 

شعبان    9الأحد 
أكتوبر   19هن/ 616

 م1219

المَعْلاة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

عَمَل عبد الرحمن وابنه ]أحمد؟[ 
 عفى ذ عنهم وعن المسلمين 

المَعْلاة بمَكَّة  م 1230هن/627 نقش شاهدي   18
 المُكَرّمة 

عَمَل يحيى بن عبد الرحمن  
الحَرَمي مفر ذ له ولوالديه  

 والمسلمين 
نقش شاهدي باسم نعمة بن   19

 حمدان بن الخزرج وابنه 
  25هن/ 629رمضان  5

 م1231يونيو 
المَعْلاة بمَكَّة 
 المُكَرّمة 

عبد الرحمن وابنه أحمد عفى ذ 
 عنهم وعن المسلمين 

نقش شاهدي باسم القائد   20
 إسماعيل 

تاريخه مفقود مسرز قبل  
وفا  عَبد الرّحمَن بن  

جزيرة دَهْلك  
بساحل مدينة  

عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
عفى عنه وعن  المَكَّي 



 ( 2025العدد السابع عشر )سبتمبر                                                                              مجلة البحوث والدراسات الأثرية 
 

- 419 - 

 

  19أبي حَرَمي في 
  19هن/ 645رجب 

 م1247نوفمبر 

 المسلمين خمين  جميع مصوع بأريتريا 

تاريخه مفقود أُؤرز قبل   جزء من نقش شاهدي ...  21
وفا  عَبد الرّحمَن بن  

  19أبي حَرَمي في 
  19هن/ 645رجب 
  76م1247نوفمبر 

جزيرة دَهْلك  
بساحل مدينة  
 مصوع بأريتريا 

عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 
عفى عنه وعن  المَكَّي 
 المسلمين خمين  جميع

 توقيع الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي على النقوش سواة بمَكَّة المُكَرّمة أو نُقلت خارجها.  . جدول3الشكل 
يُلحظ منن الجندور المشنتمل علنى بعنا النقنوش الكتابينة المختلفنة التني وصنلت إليننا أو ورد خبرهنا عنند 

 المسرخين المعاصرين للخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي الآتي:
امتننداد أعمننار الخطنناط والنقنناش عَبنند الننرّحمَن بننن أبنني حَرَمنني المنفننردة أو بالأشننتراك مننع أبننناؤ  يحيننى  -

م حتنى قبينل وفاتنه 1188-1187هنن/583وأحمد وإبراهيم وابن أخيه محمد بن بركات بن أبي حَرَمي مننذ سننة 
م، أي أن أعمالننه امتنندت علننى منندار ثلاثننة وسننتين 1247نننوفمبر عننام  19هننن/ 645رجننب سنننة  19فنني يننوم 

ة المُكَرّمنة التني منهنا انطلقنت شنهرته، ووصنلت  عامًا، وهي مدة زمنية طويلة ساعدت على ليوع صنيته فني مَكنَّ
 أعماله إلى كثير من البلاد والمدن الإسلامية.

أن هذ  النقوش من حيث الم ان أمتدت على مساحة من أر  الجزيرة العربية وخارجها، فقند وجندت   -
ة المُكَرّمنة، وفني جزينرة دَهْلنك  لاة بمَكنَّ في المشاعر المقدسة خاصة في عرفة  عرفات ، وفي عمائر ومقبرة المَعنْ

 والموصل وقوص .. إلخ، أي أنها كانت في مَكَّة المُكَرّمة وخارجها.
أن شهرة وليوع صيت الخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمني سناعد علنى أن طلنب مننه بعنا   -

ة المُكَرّمننة عمننل لهننم نقننوش سننواء  الأمننراء والفقهنناء والعلمنناء والميسننورين ولويهننم عننندما قنندموا للعمننرة والحننج بمَكننَّ
إنشننائية أو نقننوش شنناهدية مننن الأحجنناز الموجننودة فيهننا ونقلهننا معهننم عننند عننودتهم لننبلادهم، ممننا سنناعد علننى 
انتشننار أعمالننه فنني كثيننر مننن الننبلاد والمنندن فنني الجزيننرة العربيننة وخارجهننا، كمدينننة الموصننل فنني شننمار العننراة، 
وقُوْص في صعيد مِصْر، وجزيرة دَهْلنك بسناحل مصنوع فني أرتيرينا، والسناحل التهنامي خاصنة بالسنرين، وعندن 

 باليمن.
ي كانننت لننه  - منن خننلار النقننوش الشناهدية يُسكنند أن الخطنناط والنقنناش عَبند الننرّحمَن بننن أبنني حَرَمني المَكننَّ

ي، فنجند حنوالي ثنلا  وعشنرين  ورشة فنية للكتابنة وتعلنيم الآخنرين خاصنة منن أفنراد أسنرة ابنن أبني حَرَمني المَكنّ
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نقش شاهدي، نَقَش منها عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي منفردًا إحد  عشرة شاهدًا، وستة شواهد نفذها ابنن 
 .77أخيه محمّد بن بركات بن أبي حَرَمي منفردًا أيضًا، وثلاثة شواهد تحمل توريعهما معًا

المسرز في    - الشاهدي  النقش  حَرَمي على هذا  أبي  بن  الرّحمَن  عَبد  والنقاش  الخطاط  توريع    17أن 
م كصيغة توريعه أيضًا على نقش مسجد الأمير إبراهيم الجّراحي في  1193يونيو   20هن/  589جماد  الآخرة  

بن   العريغ محمّد  باسم  الذي  الشاهد  المَوْصِل، وكذلك نقش عمارة عين ومَصانع ميا  عرفة، وكذلك  مدينة 
ة بن سبت الدَهْلكي، ولكن يُلحظ هنا أًاف عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي اسم ابن أخيه محمّد بن بركات   منَسَّ
القرن   من  الأخير  الربع  إلى  المَوْصِل  في  نقشه  إنتماء  يُرجح  الشاهدي  النقش  وتاريخ  والصيغة  اسمه،  مع 

 السادس وبدايات القرن السابع الهجريين/ الثاني عشر والثالث عشر الميلاديين. 
أن مجموعننة النقننوش الشنناهدية مننن جزيننرة دَهْلننك التنني كتبهننا الخطنناط والنقنناش عَبنند الننرّحمَن بننن أبنني  -

ي والمسكننننندة التنننننواريخ تمتننننند علنننننى مننننندة زمنينننننة طويلنننننة منننننن سننننننة  م حتنننننى سننننننة 1193هنننننن/589حَرَمننننني المَكنننننَّ
م، وربما امتدت حتى سنة وفاة الخطاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي لأن بعضها 1218هن/614

نَعه لمفقنننودة التنننواريخ، جننناء توريعنننه عليهنننا بصنننيغة الفعنننل   صنننَ ا ، عَمبببَ  ، واختلفنننت صنننيغة التورينننع وم انهنننا تبعنننً
 .78للمساحة المتاحة على الحَجَر

مننن خننلار بعننا النقننوش الشنناهدية مننن جزيننرة دَهْلننك التنني ورد فيهننا إثبننات م ننان الوفنناة دَهْلننك يُم ننن  -
الترجيح أن الوفاة حدثت في م ان هو جزيرة دَهْلك، وأن تنفيذ كتابات النقوش الشاهدية لهنذ  القبنور ربمنا تمنت 
ل معنه منن  ي، ومنن عَمنَ في م ان خخر هو مَكَّة المُكَرّمة بلد النقاش والخطاط عَبد الرّحمَن بنن أبني حَرَمني المَكنَّ

رة رجنب  هنن/ 607أبنائه وابن أخيه، منها على سبيل المثار نقش شاهدي من جزيرة دَهْلنك منسرز ينوم ا ثننين منُ
، وورد فيه م ان الوفاة في دَهْلك، وعليه 79م باسم الشيخ مَكّي بن جامع بن سالم السّوَاكني1210ديسمبر    19

 .80توريع عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي
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 . نقش شاهد عيسى العَكّي بدَهْلك. محفوظ في المُتحف البريحاني بلندن. 2اللوحة 
 م. رسم طارق 1188هب/584. رسم شاهد عيسى العَكّي بدَهْلك صَنَعه عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 4الشكل 

 الحسيني.
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 . نقش شاهدي باسم السيدة نبيلة إبنة الأمير مفرج بن فليتة تُوفيت 3اللوحة 
 م، صنعه عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي. 1189مايو  23هب/  585ربيع الآخر  5الرلًثاة 

 . رسم النقش الشاهدي الذي باسم نبيلة إبنة الأمير مفرج بن فليتة. رسم طارق الحسيني.5الشكل 
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 م 1193يونيو  20هب/ 589. نقش شاهدي مؤرخ في السابع عشر جمادى الآخرة  4اللوحة 
 عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي وابن أخيه محمّد بن بريات، محفوظ في متحف الفن الاسلًمي بالقاهرة. 

 . تفصيل لتوقيع عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي وابن أخيه محمّد بن بريات. 5اللوحة 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 . نقش شاهد قبر الشيخ مَكّي بدَهْلك من عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي 6اللوحة 
 م، محفوظ بالمتحف البريحاني بلندن.1211-1210هب/607مؤرخ في سنة 

 . رسم شاهد قبر الشيخ مَكّي بدَهْلك من عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي. رسم طارق الحسيني. 6الشكل 
وكنننان فنننك لغنننز تنننأريخ هنننذا الننننقش منننرتبط بتورينننع الخطننناط والنقننناش النننذي كتنننب الخنننط ونقشنننه علنننى هنننذا 
الحَجَر، وهي الظاهرة الفنية التي تميز بها كُتاب وخطاطي مَكَّة المُكَرّمة عن ميرها من المُدن الإسلامية، وهو 
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دري النذي كتنب العديند منن النقنوش  ي العَبنْ من عَمَل الخطاط والنقاش كما نعلم عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكنّ
ة المُكَرّمنة، بنل إن بعضنها وُجند خنارج شنبه  الإنشائية والتعميرية والوقفية التني كاننت جلهنا مثبتنة فني عمنائر مَكنَّ
وع البحث لتميز  عن مينر  منن النقنوش الُأخنر ، وكنان مثبنت فني مسنجد إبنراهيم  جزيرة العَرَب كنقشنا هذا موً
ا، وكثيننر منهننا وصننلت  ة المُكَرّمننة أيضننً ل، كمننا كتننب ونقننش الكثيننر مننن النقننوش الشنناهدية فنني مَكننَّ بمدينننة المَوْصننِ
ر، وعنندن فنني الننيمن،  وْص بصننعيد مِصننْ از كننالنقوش الشنناهدية التنني تننم اكتشننافها فنني مدينننة قننُ خننارج بننلاد الحِجننَ
رَّيْن... إلنخ، وأن توريعنه علنى النقنوش المختلفنة دلينل خخنر ينُرحج علنى أن كتابتهنا ربمنا فنني  وجزينرة دَهْلنك، والسنَّ
ناعها بمختلنف تخصصناتهم  مَكَّة المُكَرّمة، إل تُعد مَكَّة المُكَرّمة كانت من مدن البلدان الإسنلامية التني كنان صنُ
يوقعون أسماءهم على صناعتهم، ومن أولدك عدد لني  بقلينل منن الخطناطين والنقاشنين النذين تركنوا بصنماتهم 
واًنننحة علنننى اللوحنننات الخطينننة التننني نقشنننوها سنننواء الصنننخرية أو التننني علنننى الألنننوا  الحجرينننة، والنصنننوص 

، وكننذلك شننهادات الحننج 81الشنناهدية التذكاريننة التنني كتبوهننا، والزخننارف والحليننات التنني أجننادو صنننعها وتنميقهننا
والعُمْرة خاصة حج وعُمْرة البدر عن الغير، ومن أبرز خطاطي مَكَّة المُكَرّمة الذين جاء توريعهم علنى أعمنالهم 
ري إبننراهيم جمعننة إل  ي فقننط، وهننو مننا لكننر  ا ختصاصنني فنني الكتابننات المِصننْ ي أو المَكننّ نجنند توريننع مبننارك المَكننّ

رف قننار:   ي، وهببي تكبباد أن تكببون النقببوش الوحيببدة التببي عببُ ي، ومببباره المَكببّ هببذه النقببوش تحمببل اسببم المَكببّ
 .82 صُناعها

ة المُكَرّمننة ونُقنل منهننا  ل أم نُقننش فني مَكنَّ هنذا بالإًنافة لقضننية هنل نُقنش جننامع إبنراهيم فنني مديننة المَوْصنِ
 ؟83إلى المَوْصِل، أم أن عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي هو الذي انتقل إلى المَوْصِل ونقشه هنالك

قد نُقش في مَكَّة المُكَرّمة كما رأيننا بالنسنبة للنقنوش الشناهدية  -فيما هو مسكد حتى الآن   -وهذا النقش  
التي وجدت خارج مَكَّة المُكَرّمة، وهي القضية العلمينة التني أخنذت حيزهنا بنين البناحثين المهتمنين بهنذ  النقنوش 
ي وأفننراد عائلتننه،  خاصننة تلننك النقننوش الموقعننة أو المنسننوبة للخطنناط والنقنناش عَبنند الننرّحمَن بننن أبنني حَرَمنني المَكننّ

  بح نم Madelein Schneiderفمنهم من عزها إلى جزينرة دَهْلنك الكُبنر  كالبحاثنة الإيطالينة منادلين شننيدر  
، وهذا الرأي ربمنا كنان مقبنور قبنل 84دراستها لنقوشها، وأًاف إلى أنهم عملوا بمَكَّة المُكَرّمة بح م النسبة إليها

 نُشر الكثير من النقوش التعميرية والنقوش الشاهدية من مَكَّة المُكَرّمة.
كيف وصلت هذه البلًطة إلى المَوْصِل أما الباحثة الفرنسية كارين جوفين فقالت فيما يتعلق بهذا الأمر: 

ل. فبي الواقبع: يسبهل أن نتخيبل أن  ولماذا؟ من  ير المرحج أن يكون النقاش قبد إنتقبل للسبكن فبي المَوْصبِ
قببد طلبهببا مببن أحببد النقاشببين المكيببين الببذين يببانوا قببد  -القريبببة جببدًا مببن الموصببل  –ككبببري صبباحب إربيببل 

رَم، وهبو أمبر لبم يسببق للنحبات أن نفبذه  عملوا لديه في الماضي، أي عبد الرحمن، وشمل الحلب رسبمًا للحبَ
. وهني 85 من قبل، ولكن الحَرَم في متناول يده، إذ أنه استنسخه من شهادات الحجّ الصادرة في تلك الحقببة
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رَام مسرخنننة سننننة  . 86م1212-1211هنننن/608الشنننهادات التننني كنننان منننن أقننندمها شنننهادة فيهنننا رسنننم للمسنننجد الحنننَ
وبالتننالي ربمننا كننان هننذا هننو السننبب الننذي جعننل كننارين جننوفين تميننل إلننى تننأريخ النننقش فنني أوائننل القننرن السننابع 
الهجري/الثالث عشر الميلادي إعتمادًا على تاريخ أقدم رسوم الشهادات الوررينة التني كاننت تُمننح للحجناج بنناءً 
رة  رة وفريضننة الحننجّ خاصننة العُمننْ ة المُكَرّمننة لأجننل إثبننات ريننامهم بنن داء العُمننْ رف فنني مَكننَّ علننى طلبنناهم كتقلينند عننُ

 والحج البدر عن الغير لأي من لويهم ومعارفهم في بلادهم.
ولكن حسم هذ  القضية العلمية الفنية البحاثة السعودي أحمند بنن عمنر الزيلعني فني بحثنه القنيّم الموسنوم 

ة بن:   ، ونأكند علنى 87؟ الخحاط المَكّي عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي. هل يَتب في دَهْلك أم دَهْلك يُتبت في مَكبّ
ة  ار مَكنَّ هذ  النتيجة فبالإًافة إلى أن الصخرة البازلتية التي ناقش عليها النقش الكتابي والرسم من صخور جبنَ

، وكذلك لعدم تأريخ النقش فترك التاريخ لهذا السنبب لأن النذي 88فلا يُوجد هذا النوع من الصخور في المَوْصِل
كُتب فيه كنقش تذكاري يُسرز لعمارة تمت على أر  الواقنع وقنام بهنا الأمينر إبنراهيم الجراحني فني المسنجد منن 
ي ولينوع صنيته ونقشنه كثينر  قبل عمل هنذا الننقش، ولشنهرة الخطناط والنقناش عَبند النرّحمَن بنن أبني حَرَمني المَكنّ
من النقوش التي تُسرز للأعمار والمنش ت المعمارية والمشناريع الخيرينة التني قنام بهنا الأمنراء منن شنمار العنراة 

ل، مثننل أعمننار الأميننر جمننار النندين الجننواد الأصننفهاني وت  ل وإِرْبننِ -1163هننن/559خاصننة مننن مدينننة المَوْصننِ
ة المُكَرّمنننة والمديننننة 1164 رَمين الشنننريفين بمَكنننَّ از خاصنننة فننني الحنننَ م(، ومظفنننر الننندين ك بنننري فننني بنننلاد الحِجنننَ
، ولهذا طلب منه الأمير إبراهيم الجراحي كتابة هذا النقش ورسم عليه تصميم ننادر لنم ينرد فني نقنوش 89المنورة

ة المُكَرّمنة إلنى حينث  معروفة حتى الآن للكاتب والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي، ثنم تنم نقلنه منن مَكنَّ
تم تثبيته في مسجد الأمير إبراهيم بمدينة المَوْصِل؛ خاصنة أن  ناهرة إعنداد الننقش وتجهينز  قبنل حندو  الشنئ 

، فمننا بالننك بنننقش تننذكاري عليننه رسننم نننادر فنني 90طرقتهننا الباحثننة كننارين جننوفين فيمننا يتعلننق بننالنقوش الشنناهدية
مجار النقوش التذكارية، وهو الأمر الذي حد  بعد أن أصبحت عمارة المسجد والتُربة أمر واقع حيث ورد فني 

، وننص منا ورد فني 91  والتعمير هنا يشمل شيء له وجنود منن قبنلعَمّرهالنقش عمارة المسجد بالفعل الماًي  
راهيْم الجراحبيالننقش:  ة هَذا المسجْد الذْي عَمَرَهُ الَأمير إِببْ  ، ولهنذا تنأريخ هنذا الننقش سني ون منرتبط بنقنوش مَكنَّ

المُكَرّمة الإنشائية والمعمارية وبعا النقنوش الشناهدية كمنا رأيننا، اعتمنادًا علنى صنيغة تورينع الخطناط والنقناش 
 عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي.

وبعد كانت هذ  نمالج بارزة من النقوش الكتابية الإنشائية والتعميرية والتجديدية والنقنوش الشناهدية التني 
خطها ونقشها جلها عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي منفردًا، وبعضها با شتراك مع أفراد منن عائلتنه، هندفت 
نوع الدراسنة، إل يُوجند  نوع البحنث والدراسنة بتناريخ أقنرب لواقنع نقشننا موً منها مسناعدتنا فني تنأريخ الننقش موً
توريع اسم عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي والندعاء لنه ولجمينع المسنلمين علنى نقشنين لعمنارة عنين ومَصنانع 

ي أحنداها منسرز فني سننة  ل الخطناط والنقناش عَبند النرّحمَن بننن أبني حَرَمني المَكنّ -1197هننن/594عَرفنة منن عَمنَ
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 ، وهنو عَمَل عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي عفى الله عنه وعن جميع المسلمين آمبينم، ونصنه:  1198
 في صيغته كتوريعه في نقش مسجد إبراهيم في مدينة المَوْصِل.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 . توقيع الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي  9، 8، 7اللوحات 
 على نقش مسجد إبراهيم في المَوْصِل ونقش عين ومَصانع عرفة ووقف دار السلًمي والهمداني. 

 . رسم توقيع الخحاط والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي  9، 8، 7الأشكال 
 على نقش مسجد إبراهيم في المَوْصِل ونقش عين ومَصْانع عرفة.

 
د بننن إبننراهيم الطبننري فنني  ونجنند  توريعننه هننذا قريننب مننن صننيغة نقننش شنناهد قبننر الشننيخ أبننو ب ننر بننن محمننّ

م، ونصنه: 1217منارس عنام  18هنن/ 613مقبرة المعلاة بمَكَّة المُكَرّمة مسرز فني الينوم الثنامن لو الحجنة سننة 
عَمَل عَبد الرّحمَن بن أببي حَرَمبي عفبى الله عنبه وعبن جميبع المسبلمين والمسبلمات آمبين وصبلى الله علبى  

د وعلببى آلببه ة المُكَرّمننة علننى ربنناط رامشننت رسببوله سببيدنا محمببّ  ؛ ونقننش وقننف دار السننلامي والهمننداني فنني مَكننَّ
عَمَل عَبد البرّحمَن ببن أببي حَرَمبي م، ونصه  1218هن/ إبريل عام 614أيضًا مسرز في شهر لي الحجة سنة 

  . عفى الله عنه وعن جميع المسلمين والمسلمات وصلى الله على سيدنا محمّد وآله ..
ل إلا أخننذنا فنني  وهنذ  التوريعننات صننيغها قريبنة مننن صننيغة نقننش مسنجد الأميننر إبننراهيم فنني مديننة المَوْصننِ

فيمنننا بنننين  ا عتبنننار أن الخطننناط والنقننناش لضنننيق المسننناحة المتاحنننة جعنننل الصنننلاة والسنننلام علنننى رسنننور ذ 
وع البحث والدراسة  -البسملة والآيتين، مما يُسكد تأريخ النقش  يُم ن حصر  في المدة من أواخر القنرن  -موً

السننادس وبنندايات القننرن السننابع الهجننريين/ الثنناني عشننر والثالننث الميلاديننين، ولكننن يُم ننن ترجيحننه تحدينندًا فنني 
الربع الأخير من القرن السادس الهجنري/ الثناني عشنر المنيلادي لتطنابق صنيغة التورينع منع نقنوش تلنك المندة، 
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ل  ولإعتبار تاريخي مرتبط بنقوش أمراء المنطقة نفسها خاصة مدينة إِرْبِل التي   تبعدُ كثيرًا عنن مديننة المَوْصنِ
ة المُكَرّمنة والمشناعر المقدسنة، وكنان لهنا نقنوش كتابينة تننُسرز  اللنذين قناموا ب ثينر منن الأعمنار التعميرينة فني مَكنَّ

 لعمارتها خطها ونقشها الخطاط والكاتب عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكّي.
 الدراسة التحليلية الفنية للنقش ورسومه: -

تنننناور  ننناهرتين فنيتنننين فننني تننناريخ العمنننارة والفنننن  -بالإًنننافة إلنننى منننا سنننبق  -يهمننننا فننني هنننذا الننننقش 
 الإسلامي، فهما الأبرز في هذ  الدراسة لهذا النقش الفريد، وهما كالآتي:

رَام  أولهما: الرسم النادر للكَعْبَة المُشَرفة وما حولها منن عناصنر معمارينة فني المطناف تُمينز المسنجد الحنَ
رَام وبدايننة  هورهننا فنني عمارتننه،  عننن ميننر  مننن مسنناجد ديننار الإسننلام وتجعلننه متفننردًا عنهننا، وأروقننة المسننجد الحننَ
رَّفَة والمطنناف ومننا حولهمننا مننن عناصننر  ة المُشننَ ومنند  مطابقننة مننا جنناء بالرسننم والتصننميم المعمنناري لحننار الكَعْبننَ
ي أي خنلار قنرن منن  معمارية وأروقة المسجد الحَرَام في زمن الكاتب والنقاش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمني المَكنّ
الزمان من عمر عمارة الكَعْبَة المُشَرَّفَة والمسجد الحَرَام في المدة من الربنع الأخينر منن القنرن السنادس وبندايات 

 القرن السابع الهجريين/ الثاني عشر والثالث عشر الميلاديين.
ثانيهمنننا: خنننط الثُلنننثُ   اللنننين   وتطنننور  وليوعنننه علنننى العمنننائر والنقنننوش الشننناهدية مننننذ القنننرن السنننادس 

، وللنننك بننندً  منننن الخنننط الكنننوفي  اليننناب   كظننناهرة فنينننة تسنننتحق تأصنننيلها 92الهجنننري/ الثننناني عشنننر المنننيلادي
 والوقوف عندها، ولذا سأتناولهما بالتحليل التاريخي والفني كالآتي:

رَام: ففيمننا يتعلننق بالتصننميم  - رفة وعناصننرها الرئيسننة وأروقننة المسننجد الحننَ ة المُشننَ أوً  الرسننم النننادر للكَعْبننَ
وعمل المجسمات، فقد عرف المعمنار الإسنلامي والحضنارة الإسنلامية فنن النمنالج المجسنمة، حينث لنم يقتصنر 
نع لهنا فني  المعمار أو المُهَنْدس على رسم مُنشأته المعمارية على المواد الخام المعروفة فني زمننه فقنط، بنل وً
ة  ا مُجسنننمًا، فأقنندم نمننولج عرفننننا  بنناةي فنني العمنننارة الإسننلامية علننى حننند علمنني، هننو رُبنننَّ بعننا الأحيننان نُمولجننً

ة الصننخرة ببيننت المقنندس، فهنني كانننت فنني أور إنشننائها خننلار المنندة سنننة  -65السلسننلة التنني تُوجنند بجننوار رُبننَّ
ة الصننخرة فنني سنننة 688-684هننن/68 م بمثابننة النمننولج الننواقعي المصننغر هندسننيًا الننذي بُنيننت علننى شنناكلته رُبننَّ
 ، مع مراعاة الفارة أن أولهما سُداسية، وثانيهما ثُمانية التصميم.93م692-691هن/72

ونجننند فنننن التصنننميم السنننابق علنننى عملينننة البنننناء الفعلننني فننني العديننند منننن رواينننات المنننسرخين بالمصنننادر 
التاريخينننة، ففننني العصنننر العباسننني المب نننر أو الأور عنننندما شنننرع ثننناني الخلفننناء العباسنننيين الخليفنننة أبنننو جعفنننر 

م، تنم تنزينل 763–762هنن/145م( في بناء مديننة بغنداد سننة 755-754هن/158-136المنصور بن محمد و
تخطيطها الدائري على أر  الواقع عن طريق الرماد، وعاين أبو جعفر المنصور تخطيط المدينة وتقسيماتها، 

 .94ثم أَلن للمهندسين بالبدء في العمل
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م توجه الخليفة العباسي محمد المهدي إلى لأداء فريضة الحج وا حتفاء بتوسعة 780هن/164وفي سنة  
رَام:  ة فنني شننق واحنند مننن المسننجد الحننَ رَام، فننرأ  الكَعْبننَ فكببره ذلببك، وقببال أحببب أن تكببون  وعمننارة المسننجد الحننَ

وللننك لأن التوسننعة التنني تمننت فنني المسننجد كانننت مننن الجهننات الشننمالية والغربيننة  .95  متوسببحه فببي المسببجد
رَّفَة مينننر متوسنننطة  ة المُشننَ والشننررية فقنننط، دون الجهننة الجنوبينننة لوجننود مجنننر  سننيل وادي إبنننراهيم، فبنندت الكَعْبنننَ
رَّفَة    ة المُشننَ رَام، فجمننع الخليفننة المهنندي المهندسننين وشنناورهم فنني الأمننر، فننذكروا أن توسننيط الكَعْبننَ المسننجد الحننَ
يُم ن أن يتم إ  بعد هدم الدور التي على حافة المسيل، فإلا هُدمت الدور يُنقل المسيل م انها، ويدخل مجر  

دوُر، ونحبن نخباف  الوادي في مساحة المسجد الحَرَام، وقالوا لنه:  إن وادي مكة له أسيال عارمبة، وهبو وادٍ حبَ
إن حولنا الوادي عن مكانه أن لا ينصرف لنا على ما نريد، مع أن وراةه من الدور والمساكن ما تكربر فيبه 

لابد لي من أن أوسعه حتى أوس  الكَعْبَة المسجد على  ، فقار لهم الخليفة المهدي:  المؤنة ولعله أن لا يتم 
كل حال، ولو أنفقت فيه ما في بيوت الأموال، وعظمت في ذلبك نيتبه، واشبتدت ر بتبه، ولهبج بعملبه، فكبان 

 . فلمننا رأ  المهندسننون قننوة عننزم الخليفننة المهنندي وشنندة تصننميمه شننرعوا فنني العمننل بحضننور  مببن أكبببر همببه 
ونصبوا الرما  فوة أسطح الندور منن أور النوادي إلنى أخنر ، وربعنوا المسنجد منن فنوة الأسنطح، وعنلا المهندي 
رَّفَة فننني وسنننطه، فأصننندر أمنننر  بالتوسنننعة وهنننى التوسنننعة  ة المُشنننَ جبنننل أبننني قُبننني ، وشننناهد تربينننع المسنننجد والكَعْبنننَ
ة  رَام وجعننل الكَعْبننَ رَام، وكننان الهنندف الننرئي  منهننا تربيننع المسننجد الحننَ السننابعة فنني تنناريخ توسننعات المسننجد الحننَ

 ، وهو ما يطابق رسم النقاش والخطاط عبد الرحمن بن أبي حَرَمي.96المُشَرَّفَة في وسطه
ر فخننلار العصننر الطولننوني لكننر المننسرز البلننوي و ة  م( صنناحب سننيرة أحمنند بننن 10هننن/4أمننا فنني مِصننْ

م( ما يُثبت عمل تصميم لجنامع أحمند بنن طولنون قبنل تدشنينه علنى أر  884-868هن/270-254طولون و
، وبالنسبة لمدذنة هذا الجنامع فنذكر 97م877هن/263الواقع الذي تم ا نتهاء من تشييد  في مدينة القطائع سنة 

المسرخون أن الأمير أبو العباس أحمد بنن طولنون كنان معنه درج منن النورة مرسنوم علينه مدذننة جنامع سنامراء 
 .98في العراة

وفي الغرب الإسلامي نجد أَن تأسي  مديننة المهدينة بتنون  عنندما أمنر بتشنييدها المهندي الفناطمي فني 
م قد تم رسم مخطط المدينة والمنش ت المعمارية الرئيسة كالمسنجد 916يونيو    –هن/ مايو  303لي القعدة سنة  

 .99الجامع والقصور ودار الصناعة والمرسى قبل تشييدها
م فقد رسم مخططهنا المعنز لندين ذ أبنو تمنيم 969هن/358وهو ما نجد  عند تأسي  مدينة القاهرة سنة 

ننع علامننات مننن الأخشنناب علننى حنندود مخطننط أسننوار وبواباتهننا عننند تأسيسننها، وهننو مننا ورد لكننر   معنندّ، وتننم وً
السببور الأول مببن لبببن وضببعه جببوهر القائببد علببى  م( فنني خططننه إل قننار: 1441هننن/845عننند المقريننزي  وت 

مناخه الذي نزل به هو وعساكره حيبث القباهرة الآن، فبأداره علبى القصبر والجبامع، وذلبك أنبه لمبا سبار مبن 
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الجيزة بعد زوال الشمس من يوم الرلًثاة لسببع عشبر خلبت مبن شبعبان ثمبان وخمسبين وثلرمائبة بعسباكره، 
وقصد إلى مناخه الذي رسمه له مبولاه الامبام مخححهبا المعبز لبدين الله أببو تمبيم معبدّ، واسبتقرت ببه البدار 

. وهنو دلينل علنى أننه كنان لمديننة القناهرة رسنم 100 اخت  القصر ...، وعمبر القصبر بترتيبب ألقباه إليبه المعبز  
 ومخطط وتصميم معماري سابق على تشييدها.

م برسنم الأسنوار الندائرة 1160هنن/555كما نجند الخليفنة الموحندي عبند المنسمن بنن علني قنام بنفسنه سننة 
اجّ يعننيش مننن  ل طننارة، وتننولى البننناء ابنننه أبننو سننعيد عثمننان صنناحب مرناطننة، والمهننندس الحننَ نة لجَبننَ المُحصننّ

 .102، والمهندس المعماري أحمد بن باسو المُقيم في إشبيلية101مالَقة
رَّفَة ة المُشننَ رَام كمقننام إبننراهيم 103أمننا فيمننا يتعلننق برسننم الكَعْبننَ ، والمطنناف ومننا فيننه مننن عناصننر المسننجد الحننَ

... إلخ، وهل أن 104الخليل وعليه السلام(، والمقامات الأربع، وبدر زمزم، ورباب الخزن، وأروقة المسجد الحَرَام
 هذا الرسم مطابق لها أم  ؟

رفِة ومنا حولهنا المطناف ومنا فينه منن عناصنر كمقنام إبنراهيم الخلينل وعلينه  فالرسم والتصميم للكَعْبَة المُشنَ
رَام، وتصنميم الننقش والرسنم الفنني  السلام(، والمقامات الأربعنة، وبدنر زمنزم، وربناب الخنزن، وأروقنة المسنجد الحنَ
المعمناري يُسكنند أن التصنميم المعمنناري والفننني كمنا رأينننا كنان معننروف فنني الحضنارة الإسننلامية مننذ منندة مب ننرة، 

 وهو ترتبيًا سابق على تنفيذ العمارة أو العمل الفني على أر  الواقع.
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 م،1198سبتمبر  3 –أ سحس  24هب/ 594. شهادة لاداة العُمْرة مؤرخة في العشر الأخير شوال  10اللوحة 

ة.4752إسحنبول برقم ) -محفوفة بمُتحف الفنون الاسلًمية والتريية    (، معرض أول بيت، بينالي الفنون الاسلًمية، جُدَّ
. الجزة الأعلى من شهادة لأداة الحجّ مرسوم عليها جَبَل عرفات في عهد الخليفة العباسي المستعصم بالله 11اللوحة 
 ( بإسحنبول. عن: 4724( برقم )TIEMم، محفوفة بمُتحف الفنون الاسلًمية والتريية )1258-1242هبب/640-656

Aksoy et Milstein, 2000, pl. 2. 
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وفيمننا يبنندو أنننه كننان يننتم عمننل مقايسننة علننى الننرة أو الجلنند أو الننورة للتصننميم المطلننوب أوً ، ثننم يتبعهننا 
ر لننم ي ننن شننائعا، لأن الأصننل هننو  ر الننذي سننيتم التنفيننذ عليننه، لكننن الرسننم علننى الحَجننَ التنفيننذ بعنند اختيننار الحَجننَ
رة التني كاننت تُصنمم وتُرسنم وتُكتنب فني  شهادات الحج والعُمْرة، و  أدر علنى للنك منن أن شنهادات الحنجّ والعُمنْ
ة المُكَرّمننة، وي ننون منهننا نمننالج معنندّة مسننبقًا قبننل موسننم الحننجّ بوقننت كنناف، ويقتصننر دور الخطنناط والكاتننب  مَكننَّ
د  رة عنننه، وربمننا ي ننون منهننا بعننا النمننالج تُعننّ اجّ فيهننا ومننن تننم لننه الحننج أو العُمننْ ننع اسننم الحننَ علننى تعبدتهننا ووً
ا لنبعا الشخصنيات المهمنة خاصننة لنو كنان منن أصنحاب المننار الأمنيناء أو ًنيوف وكبنار مننو في  خصيصنً

 .105الدور الإسلامية الرسميين
 

 
 
 
 
 

 
م،محفوفة بمُتحف الفنون 1206مارس  –هب/ فبراير 602. شهادة لاداة للعُمْرة والحِجْ مؤرخة في رجب 13، 12اللوحتان 

 .Aksoy et Milstein, 2000, pl. 1 (. عن:4746، 1737إسحنبول برقم ) -الاسلًمية التريية 
فَة والمسجد الحَرَام11، 10الشكلًن  بشهادة للعُمْرة والحِجّ مؤرخة في رجب   . رسم وتفصيل للمشاعر المقدسة والكَعْبَة المُشَرَّ

 .Aksoy et Milstein, 2000, figs. 1, 3 م. عن:1206مارس  –هب/ فبراير 602
 
 
 
 
 
 

 
 للحِجّ عن الغير، ومرسوم فيها المشاعر المقدسة والمسجد الحَرَام... إلخ . شهادة 16، 15، 14اللوحات 
 (،4724إسحنبول برقم )  -م، محفوفة بمُتحف الفنون الاسلًمية والتريية 1212-1211هب/608مؤرخة سنة 

ة.   معرض أول بيت، بينالي الفنون الاسلًمية، صالة الحجاج الغربية، محار الملك عبد العزيز آل سعود، جُدَّ
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رَام هنل يطنابق الواقنع  رفِة والمطناف حولهنا وأروقنة المسنجد الحنَ ة المُشنَ وفيما يتعلق بالرسم المعماري للكَعْبنَ
 المعماري خنذاك في العصر العباسي المتأخر عصر تصميم وتنفيذ النقش والرسم أم   ؟

رفِة ومنا حولهنا المطناف ومنا فينه منن عناصنر كمقنام إبنراهيم الخلينل وعلينه  فالرسم والتصميم للكَعْبَة المُشنَ
ا يتناسنب منع  السلام(، والمقامات الأربعة، وبدر زمزم، وربناب الخنزن، فهنو وأن كنان رسنم رمنزي إ  أننه معمارينً
عمارة وبناء الكَعْبَة المُشَرَّفَة خنذاك والحالي الذي كان على بناء قريش للكَعْبَة المعظمة، وهو أخنر بنناء لهنا فني 
العصننور الجاهليننة قبننل  هننور الإسننلام، وشننارك فنني هننذا البننناء النبنني محمنند وصننلى ذ عليننه وسننلم( وهننو ابننن 
خمسة وثلاثين عامًا، وقد اقتصرت قريش في بناء الكَعْبَة من الجهة الشمالية مقدار ستة ألرع وشبرًا عن قواعد 

رَّفَة 106إبراهيم الخليل وعليه السلام(، كما زادوا في ارتفاعها تسعة ألرع ة المُشنَ ؛ ثم بنناء عبندذ بنن الزبينر للكَعْبنَ
ة وأعنناد بناءهننا علننى قواعنند إبننراهيم الخليننل 683هننن/64سنننة  لمننا تخلخلننت جنندرانها مننن  م، حيننث هنندم الكَعْبننَ

نني ذ عنهننا( حننديثًا عننن الرسننور 107ًننرب المنجنيننق قننار  ، ولمننا سننمع مننن السننيدة عائشننة أُم المننسمنين ورً
. فقلبت: يبا رسبول الله ألا تردهبا علبى ألم تري أن قومك لما بنوا الكَعْبَة اقتصروا عن قواعبد إببراهيم   لها:»

 . 108«؟ فقال: لولا حدثان قومك بالكفر لفعلت  قواعد إبراهيم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

فَة منذ بناة قريش حتى يومنا هذا.12الشكل   . تخحي  عمارة الكَعْبَة المُشَرَّ
 عن: يردي، د. ت. 

؛ ثننم أمننر 109فكننان عبنندذ بننن الزبيننر يحننب أن ي ننون هننو أور مننن يعينندها علننى قواعنند إبننراهيم الخليننل 
رَّفَة علنى بنناء قنريش، حينث أمنر الحجناج بنن يوسنف  ة المُشنَ الخليفة الأاموي عبدالملك بن منروان بنرد بنناء الكَعْبنَ

ة 110م برد البيت على منا كنان علينه زمنن قنريش692هن/73الثقفي سنة   ، وهنو التصنميم والبنناء المعمناري للكَعْبنَ
 المُشَرفِة منذ للك العصر حتى يومنا.
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لكن   خنذاك،  الكَعْبَة  عمارة  من  بالفعل  مستوحى  رمزي  رسم  هنا  المُشَرَّفَة  الكَعْبَة  رسم  أن  شك  فبدون 
بالتأكيد لم ي ن مطابقًا لها تمامًا، لأنها كانت رسوم تذكارية رمزية شعارية الهدف منها تأكيد ارتباط النقش أو  

 شاهدات الحج والعُمرة بمَكَّة المُكَرّمة حيث الكَعْبَة المُشَرَّفَة.
وأما معماريًا ففيما يتعلق بأروقة المسجد الحَرَام التي جاءت في رسم عبد الرحمن بن أبي حرمي الم ي  
  فكما ورد عند المسرخين نجد للأروقة لكر في التوسعة والعمارة التي قام بها الخليفة الراشد عثمان بن عفان  

م، فهو أور من أدخل الأروقة على عمارة المسجد  646هن/26م ( للمسجد الحَرَام في 656-644هن/35-23و  
؛ لكن هناك من ير  أن الأعمدة والأروقة أُدخلت على العمارة المسجد الحَرَام في توسعة وعمارة عبد  111الحَرَام 

، فقد لكر الأزرقي أن المسجد الحَرَام لم ي ن مسقف قبل عمارة عبد ذ بن  112م 684هن/65ذ بن الزبير سنة  
:” حدثنا أبو الوليد قال: حدثني جدي قال: يان المسجد الحَرَام مُحاطًا بجدار قصير  ير  الزبير حيث قار

 مسقف انما يجلس الناس حول المسجد بالغداة والعشي، يتبعون الأفياة، فإذا قَلص الظل قامت المجالس
منه 113“ أم قسم  كله  المسجد  تم سقف  ولكن هل  قار:”114.  إل  الأزرقي  أيضًا  لكر   ما  لم   ، وهو  قال جدي 

أسمع أحدًا ممن سألت من مشيخة أهل مكة وأهل العلم يذيرون  ير ذلك،  ير أني سمعت من يذير أن  
م (  1283هن/683. وهو ما أكد عليه القزويني و ت  115“ ابن الزبير يان قد سقفه، فلً أدري أكله أم بعَه  

. وما 116“ زاد عبدالله بن الزبير في إتقانه، وجعل فيه عُمُدًا من الرخام، وزاد في أبوابه، وحسنه  إل قار:”  
العُمري و ت   أن عبدالله بن الزبير زاد في المسجد زيادة يريرة،   م ( حيث قار:”1349هن/749لكر  أيضًا 
. وبالتالي ي ون عبد ذ بن الزبير أور من أدخل الأعمدة الرُخْامية في عمارة  117“  وجعل فيه عُمُدًا من رُخَام

 المسجد الحَرَام بعد توسعته في عهد  لأجل تسقيفع وجعل له  لات وأروقة يستظل بها المصلين. 
م ( خرج عبد ذ بن الزبير  705-685هن/86-65وفي عهد الخليفة الُأموي عبد الملك بن مروان و  

الكَعْبَة   المسجد ورميه ورمي  الحَرَام، وتمت محاصرته في  المسجد  داخل  الُأموية وتحصن في  الخلافة  على 
؛ وبعد القضاء على ثورة عبد ذ بن الزبير  118المُشَرَّفَة بحجارة المنجنيق على يد الحجاج بن يوسف الثقفي 

-694هن/80-75أمر عبد الملك بن مروان بعمارة المسجد الحَرَام لكن لم يزد في مساحته شيدًا خلار المدة  
الساج699 بخشب  وسقفه  وانحصرت عمارته في رفع جدرانه  والفاكهي حيث  119م،  الأزرقي  لكر   ما  وهو   ،
قال بعض أهل مكة: عمّره عبد الملك بن مروان، ولم يزد فيه، ولكنه رفع جدرانه، وسقفه بالساج، قا :   

، 121. وحَمَل لعمارة المسجد العُمُد من البحر إلى جُدّة، ومنها على العَجَل إلى مَكّة 120 وعمره عمارة حسنة  
حدّثنا جدي قال: حدثنا سفيان بن ، وهو ما لكر  الأزرقي إل قار:   122وجعل رؤوس الأساطين من الذهب

قال:  مروان  بن  الملك  عبد  زمان  في  المسجد  على عمل  ينت  قال:  أبيه  فروة عن  بن  سعيد  عُيينة عن 
. وهي الرواية التي أوردها  123    فجعلوا في رؤوس الأساطين خمسين مرقالا من ذهب في رأس يل أسحوانة
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الفاكهي، وأكد على وجود التذهيب في أيامه، لكنه جعل رواية العمارة في عهد عبد الملك أو ابنه الوليد بن  
قال سفيان بن عيينة فيما رُوى عنه، عن سعيد بن فروة، عن أبيه، قال: ينت فيمن    عبد الملك إل قار: 

عمل المسجد الحَرَام في زمان عبد الملك أو الوليد بن عبد الملك، قال: فجعل في رؤوس الأساطين على  
. وأشار الفاكهي أيضًا لعمارة  124 رأس يل اسحوانة خمسين مرقالًا من ذهب. فالذهب قائم عليها إلى اليوم  

عبد الملك بن مروان للمسجد الحَرَام، ولكر بعا النقوش الإنشائية التي أرخت لهذ  العمارة، كانت موجودة  
النقش   عليه  م توب  بذهب  كتاب  عثمان  بن  شيبة  دار  يلي  مما  المسجد  أساطين  من  اسطوانات  أربع  على 

بسم الله أمر عبد الله أمير المؤمنين بعمل هذه الأساطين على يدي ابن أبي الأزهر سنة ثمانين  الآتي:   
التي  125  الحَرَام  المسجد  بذكر الأعمدة   الأساطين   وارتباطها بأروقة  يتعلق  فيما  العمارة جد مهمة  . وهذ  

 جاءت في نقش عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي. 
رَام خنلار 715-705هنن/96-86وفي عهد الوليد بن عبد الملنك و   م ( بندأت أعمنار توسنعة المسنجد الحنَ

رَام، فننتم نقننا 709-706هننن/91-88المنندة  م، وهنني التوسننعة الرابعننة فنني تنناريخ توسننعات وعمننارة المسننجد الحننَ
ا، ونقنل إلينه أسناطين الرُخنام منن  البناء القديم منن بناب بنني شنيبة إلنى بناب بنني سنهم، وأعُيند بنناء  بنناءًا مح منً
ع الأعمندة بعند  ة، ومنها على العَجَل إلى المسجد الحَرَام، وتم وً مِصْر وبلاد الشام، عبر البحر إلى مِيناء جُدَّ
أن عُملننت لهننا قواعنند، أعلاهننا عقننود حاملننة للسننقف، وزُخرفننت الفرامننات التنني بينهننا بفُسننف   فُسَيْفِسنناء ، وسننقفه 

 .126بخشب الساج المزخرف، وجعل للمسجد شرافات تتوج جدرانه من أعلى، وأزر  من الداخل بالرخام
رَّفَة والمسنجد  ة المُشنَ أما في العصر العباسي عصر رسم عَبد الرّحمَن بن أبي حَرَمي المَكَّي لعمنارة الكَعْبنَ

م ( ثاني الخلفاء العباسيين، إل حج 774-753هن/158-136الحَرَام، ففي عهد الخليفة أبو جعفر المنصور و 
رَام، فعقننند العنننزم علنننى توسنننعته وكنننان للنننك قبنننل تولينننه 753هنننن/136سننننة  م، ورأ  ًنننيق مسننناحة المسنننجد الحنننَ

رَام، فنأمر والينه علنى م نة الم رمنة  الخلافة، فلما تنولى الخلافنة كنان أور عمنل قنام بنه هنو توسنعته للمسنجد الحنَ
م بتوسعة المسجد الحَرَام وعمارته عمارة متقنة، حيث قام واليه زيناد 754هن/137زياد بن عبيدذ الحارثي سنة 

رَام مننن أسننفله   شننقه الشننامي  ، وتوسننعته مننن هننذ   بشننراء بعننا النندور الملاصننقة، والشننارعة علننى المسننجد الحننَ
، وجاءت الزيادة من الناحية الشنمالية الشنررية والشنمالية الغربينة والغربينة، وعمنل لنه مننارة فني النركن 127الناحية

، ولم يزد في الناحية الجنوبية لوجنود مجنر  سنيل وادي إبنراهيم، و  فني الناحينة 128الغربي من الجانب الشمالي
ا واحندًا بأسناطين منن الرخنام،  ا عبنارة عنن رواقنً الشررية أيضًا، وكانت زيادة الخليفة أبو جعفر المنصنور معمارينً

 .129أُريمت بش ل دائري حور صحن المطاف
وقد أشار إلى هذ  التوسعة كلي من الأزرقي والفاكهي من خلار نقنش إنشنائي فني فُسَيْفِسناء منذهّب علنى 
باب بني جُمح الذي يقار له باب إبراهيم بالناحينة الجنوبينة ممنا يلني بناب الصنفا، وهنو خخنر عمنل لأبني جعفنر 

بسبم الله البرحمن البرحيم، محمبد  في تلك الناحية، وجاءت الكتابة التاريخينة التني تنُسرز لهنذ  التوسنعة كنالآتي: 
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إن أول بيبت  ﴿، 130رسول الله أرسله ﴿ بالهدى وديبن الحبق ليظهبره علبى البدين يلبه واو يبره المشبريون  
ا وع علبى  وُضع للناس للذي ببكة مباريًا وهدى للعالمين، فيه آيات بينات مقام إبراهيم ومن دخله يبان آمنبً

أمبر عببد الله ببن عببد ، 131الناس حج البيت من استحاع إليه سبيلً ومن يفر فإن الله  ني عن العالمين  
ا  –أكرمبه الله  –الله أميبر المبؤمنين  رَام وعمارتبه والزيبادة فيبه نظبرًا للمسبلمين واهتمامببً بتوسبعة المسبجد الحببَ

عْف ممببا يببان عليببه قبببل، فببأمر ببنائببه وتوسببعته فببي المحببرم سببنة سبببع  بببأمورهم، ويببان الببذي زاد فيببه الَببِ
بأمر  –تعالى  –وثلًثين ومائه، وفرغ منه ورفعت الأيدي في ذي الحجة سنة أربعين ومائة، تيسيرًا من الله 

بهبا، فبأعْظَمَ الله أجبر  –عزّ وجلّ   –أمير المؤمنين، ومعونة منه له عليه، ويفاية منه له ويرامة أكرمه الله  
أمير المؤمنين فيما سوى من توسعة المسجد الحَرَام، وأحسن ثوابه عليه، وجمع له به خير البدنيا والآخبرة، 

. وعننندما انتهننت التوسننعة توجننه الخليفننة أبننو جعفننر المنصننور لأداء فريضننة الحننج، 132  وأعببز الله نصببره، وأيببدَه
وللنظر في هذ  التوسعة والعمارة، وتُعتبر توسعة أبو جعفر المنصنور هني التوسنعة الخامسنة فني تناريخ توسنعة 
رَام عمنا كاننت علينه منن قبلنه، وقند اسنتغرقت  رَام، حينث تمنت مضناعفة مسناحة المسنجد الحنَ وعمارة المسجد الحنَ

م وانتهت في شنهر 754هن/137هذ  التوسعة أكثر من ثلا  سنوات متصلة حيث بدأت في شهر المحرم سنة 
 .133م757هن/140لي الحجة سنة 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 . تحور توسعات وعمارة المسجد الحَرَام. 13الشكل 
 ؛ 66عن: الغامدي وآخرون، مكة المكرمة العاصمة المقدسة، ص 

 (. 10-1، أشكال )34-33، ص 1، مج1999؛ ابن صالح، 55ييفي، مكة المكرمة، ص   
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م  785-775هن/ 169-158كما تمت توسعة المسجد الحَرَام وعمارته في عهد الخليفة محمد المهدي و  
م، وتوفي الخليفة المهدي قبل أن  783هن/167م، وثانيهما كانت سنة  776هن/ 160( مرتين، أولها كانت سنة  

تكتمل هذ  التوسعة، فأكملها ابنهُ موسى الهادي، قدم الخليفة العباسي محمد المهدي إلى م ة الم رمة لأداء 
، فأمر بتجريد الكَعْبَة المُشَرَّفَة، وعندما رأ  ًيق مساحة المسجد الحَرَام  134م 776هن/160فريضة الحج سنة  

حج المهدي أمير المؤمنين سنة ستين وماية، فجرد    أمر بهدمه وتوسعته، وهو ما لكر  الأزرقي إل قار:  
. وعهد بذلك إلى قاًي م ة محمد بن عبد  135 الكَعْبَة، وأمر بالمسجد الحَرَام فهدم، وزاد فيه الزيادة الأولى  

المخزومي في مطلع سنة   بن هشام الأوقص  بشراء 777هن/ 161الرحمن  وأمر   الحج،  انقضاء موسم  بعد  م 
الدور التي في أعلى المسجد، وترك لديه الأموار الكافية للصرف على هذ  التوسعة ولشراء الدور التي ستدخل  
مساحتها ًمن هذ  التوسعة، فاشتر  الأوقص من الدور ما كان بين المسجد والمسعى، فما كان منها صدقة 

ا عنها في فجاج م ة  ًً  .136سواء أربطة أو أوقاف حفظ ثمنها في بيت مار المسلمين ليشتري بها دورًا عو
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

فَة والمسجد الحَرَام وما حولهما، 14الشكل   . رسوم الكَعْبَة المُشَرَّ
 وهي تمرل وضع المسجد منذ العصر العباسي حتى العصر الحديث، مرسومة بالزيت على خشب. 

رَام الجهنة  وقد شملت توسعة المهدي الأولى التني هنى التوسنعة السادسنة فني تناريخ توسنعات المسنجد الحنَ
الشننمالية والغربيننة والشننررية دون الجنوبيننة حيننث شننق الننوادي والصننفا، وجلبننت أسنناطين الرخننام مننن بننلاد الشننام 
ومِصْر، فحُملت بحرًا إلى ميناء م ة بجُدّة، ثم جُرَتْ على العَجَل إلى م ة، حيث جاءت زيادة المهدي معماريًا 
عبننارة عننن ثلاثننة أروقننة، وأُريمننت الأروقننة علننى ثلاثننة صننفوف مننن أعمنندة الرخننام، وعُملننت لهننا قواعنند متعامنندة، 
قف المسننجد بخشننب السنناج، وتمننت إًننافة وإنشنناء خمسننة أبننواب للمسننجد  ننعت الأعمنندة علننى تقاطعهننا، وسننُ وً

، بناب العبناس بنني عبند  شنم ، وبناب دار القنوارير، وبناب النبني الحَرَام، هي باب شنيبة بنن عثمنان، وبناب 
رَام أثنناء التوسننعة الأولننى والنني الخليفننة المهنندي 137بنن عبنند المطلننب  . وكننان ممننن شنارك فنني عمننارة المسننجد الحننَ
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هنن إلنى 777هنن/161، واستمر العمل في التوسنعة أربنع سننوات امتندت منن سننة 138على م ة جعفر بن سليمان
 .139م780هن/164سنة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

فَة والمسجد الحَرَام وما حولهما سنة 15الشكل   م، 1710هب/1122. رسم  الكَعْبَة المُشَرَّ
وهي تقارب وضع المسجد منذ العصر العباسي حتى العصر الحديث خاصة الأروقة مما يلي الكَعْبَة  

فَة،   -سم. عن: مكتبة جامعة أوبسالا  84×  112,2مرسومة بالزيت على قماش مقاساتها   المُشَرَّ
 السويد. 

Tütüncü, 2020, p. 42, fig. 1.  
م توجه الخليفة العباسي محمد المهدي إلى لأداء فريضة الحج وا حتفاء بتوسعة 780هن/164وفي سنة  

رَام أي فنني الجهنة الجنوبيننة ة فنني شنق واحنند منن المسننجد الحنَ رَام، فننرأ  الكَعْبنَ وللننك لأن  ،140وعمنارة المسننجد الحنَ
التوسعة الأولى في عهد  تمت من الجهنة الشنمالية والغربينة والشنررية فقنط، دون الجهنة الجنوبينة لوجنود مجنر  
سيل وادي إبراهيم، فبدت الكَعْبَة المُشَرَّفَة مير متوسطة المسجد الحَرَام، وشرع المهندسون في التوسنعة السنابعة 

رَّفَة فنني وسننطه ة المُشننَ رَام وجعننل الكَعْبننَ ، وقنند نقننش بالمسننجد نقننش إنشننائي يُشننير إلننى هننذ  141لتربيننع المسننجد الحننَ
أمر عبد الله محمد المهبدي أميبر المبؤمنين أصبلحه الله   م ونصه:”784-783هن/167العمارة مسرز في سنة  

ة فبي وسب  المسبجد فبي سبنة سببع وسبتين  تعالى بتوسعة المسجد الحَرَام مما يلي باب الصبفا لتكبون الكَعْببَ
 . 142“ومائة 
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فَة وموقع عليه أروقة وتوسعات عمارة المسجد 16الشكل  . تخحي  عام للمسجد الحَرَام حول الكَعْبَة المُشَرَّ
 الحَرَام 

عبر العصور منذ عهد عرمان بن عفان ) رضي الله عنه ( حتى زيادة وعمارة الخليفة العباسي المقتدر  
 م. 918هب/306بالله سنة 

 م يُنشر علميًا لأول مرة.1935هب/1354رسم مؤرخ مكة المكرمة حسين باسلًمة عام 
ة باره.  –عن: موقع ذاكرة مكة المصورة ومُتاحف الفنون الاسلًمية    جُدَّ

م، حينث اسنتمرت دراسنات تحوينل مجنر  النوادي حنوالي 783هنن/167وبدأ العمنل فني هنذ  التوسنعة سننة 
ل إلننى م ننة  ة، ثننم نُقلننت علننى العَجننَ دَّ ر حتننى ميننناء جننُ ثننلا  سنننوات، وجلبننت أعمنندة الرخننام مننن بننلاد الشننام ومِصننْ
الم رمة  ستخدامها في هنذ  التوسنعة، وتنم تحوينل مجنر  النوادي إلنى أمناكن الندور التني علنى المسنيل، وأُشنير 

أمببر عبببد الله المهببدي محمببد أميببر المببؤمنين أصببلحه الله  إلننى هننذا العمننل فنني نقننش تنناريخي قننرأ  ابننن جبيننر: 
بصببرف الببوادي إلببى مجببراه علببى عهببد أبيببه إبببراهيم صببلى الله عليببه وسببلم وبتوسببعته بالرحبباب التببي حببول 

. ولكن لم تكتمل التوسعة في حياة المهدي فوافته المنية أثناء العمل 143 المسجد الحَرَام لحَاجَّ بيت الله وعماره 
 .144م785يوليو سنة  21هن/ 169في ثامن المحرم سنة 
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م تتوسحه الكعبة المشرفة وتحي  به  1868. رسم للمسجد الحرام خلًل العصر العرماني عام 17الشكل 
 الأرواق والزيادات.

 عن: الأرشيف العرماني، رئاسة مجلس الوزراة، إسحنبول؛ الدار السلحانية لتصفح الوثائق العرمانية.
م ( فقنننام 786-785هنننن/170-169وبعننند وفنننا  الخليفنننة المهننندي تنننولي الخلافنننة ابننننه موسنننى الهنننادي و 

رَام منننن الناحينننة الجنوبينننة، وبعنننا الغربينننة، وبنننناء  بإكمنننار منننا بننندأ  والننند  منننن توسنننعة وعمنننارة فننني المسنننجد الحنننَ
 .145الأساطين بالحجارة وطليت بالجِصَّ 

-279كما تمت المسجد الحَرَام توسعة ثامنة تُعرف بزيادة دار الندوة، أمر بها الخليفة المعتضد بالله و  
( سنة  901-892هن/ 289 الحَرَم  894هن/ 281م  المسجد  من  الشمالي  الجانب  في  أي  مجنبة  زيادة  وهي  م، 

 . 146دون بقية الجوانب 
و   بالله  المقتدر  الخليفة  عهد  المسجد 932-907هن/320-295وفي  عمارة  في  زيادة  أخر  تمت   ) م 

سنتي   في  وتمت  إبراهيم،  باب  زيادة  باسم  المعروفة  التاسعة  الزيادة  وهي  -918هن/307-306الحَرَام، 
 . 147م 919

ومن خلار ما سبق نجد أن المصادر التاريخية لكرت وجود الأروقة بداية من توسعة وعمارة الخليفة  
ي ذ عنه( وعبد ذ بن الزبير، وأجمعت على وجود الأروقة في عمارة الخليفة الُأموي   عثمان بن عفان ورً
جعفر   أبو  العباسي  الخليفة  وعمارة  وتوسعة  الملك؛  عبد  بن  الوليد  وعمارة  وتوسعة  مروان،  بن  الملك  عبد 
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المنصور، ثم التوسعة والعمارة الأولى والثانية والثالثة في عهد الخليفة المهدي وابنه موسى الهادي؛ أما توسعة 
كل من الخليفة المقتدر بالله، والمعتضد بالله فلم تظهرا بدون شك بالرسم لأنهما زيادات مجنبة تبرز عن سمت 

 جدران الحرم مما يلي الخارج، والرسم نفسه رمزي.
التي   الحرام  المسجد  عن  للتعبير  مدببة  وعقود  أعمدة  على  المحمولة  الأروقة  معماريًا  هور  ويهمنا 
ي ذ عنه( أو عبد ذ بن الزبير أو الوليد بن عبد الملك، وأنها هنا   هرت ربما منذ عهد الخليفة عثمان ورً
حَرَامي خلار  أبي  بن  الرحمن  النقاش عبد  العباسي حتى زمن  العصر  في  الحرام  المسجد  تُعبر عن عمارة 

الثاني عشر   الميلادي/  السابع  القرن  من  الأور  والنصف  السادس  القرن  الميلاديين،   –أواخر  عشر  الثالث 
معماري  كعنصر  المنارة    المدذنة    فيه لأن  الحرام   شك  بالمسجد  النقش  في  مدذنتين  ربما  أدخله   ووجود 

-754هن/140-137الخليفة العباسي أبو جعفر المنصور لأور مرة على عمارة المسجد الحرام خلار المدة  
 . 148م 757

كالمدذنة   الرئيسة  وعناصرها  الأروقة  هذ   من  بالفعل  مستوحى  رمزي  رسم  أنه  شك  بدون  فبالتأكيد 
والأعمدة والعقود المدببة التي مما يلي الكَعْبَة المُشَرَّفَة من الداخل لكن بالتأكيد لم ي ن مطابقًا لها تمامًا، لأنها  
المُكَرّمة   بمَكَّة  النقش أو شاهدات الحج والعُمرة  تأكيد ارتباط  كانت رسوم تذكارية رمزية شعارية الهدف منها 

 حيث الكَعْبَة المُشَرَّفَة والمسجد الحَرَام، والمسجد النبوي، والمسجد الأقصى ببيت المقدس.
فيمنا بعند وليوعنه  ففيما يتعلق بخط النسخ اللنين كمقدمنة والمرحلنة الأولنى منن  هنور وتطنور خنط الثُلنثُ 

كنان لظهنور الخنط العربني علنى العمنارة شنأن ، فقند  149وسيادته للخطوط على العمائر وتُحف الفننون الإسنلامية
كبير في الزخرفة وتطورها، فهو لو انسجام عجيب مع بقية النقوش الزخرفية العربية، ولم يستعمل في الزخرفنة 
حتننى القننرن الثالننث الهجننري/ التاسننع المننيلادي ميننر الخننط الكننوفي ومشننتقاته كننالقرمطي والكننوفي القننائم الزوايننا، 

 وهننو منننا نجننند  علنننى سنننبيل المثنننار   الحصنننر فننني: كتابنننات ربنننة الصنننخرة بالقننندس، وأحجنننار أمينننار المسنننافة
"Milestone" وفننني بادينننة 151، وأحجنننار المسنننافة والأبنننردة العباسنننية الم تشنننفة فننني الجزينننرة العربينننة150الُأموينننة ،

ة منن أقندم النمنالج  سنتخدام النقنوش الكتابينة فني 152الأردن ، وفي مِصْر يُعتبر مقياس النيل في جزيرة الروً
 .153العمارة الإسلامية في مِصْر

ولعل أهم  اهرة في التطور الزخرفي في العصور التالية هي  اهرة اسنتخدام الكتابنة بخنط الثُلنثُ  الخنط 
المنسوب  في اللوحات المنقوشة على المباني، والذي تطور عنن خنط النسنخ اللنين، وأنهنا  هنرت قبنل للنك فني 
بنلاد المشنرة الإسنلامي، والخنط النسننخ كتابنة طبيعينة بندأت مبسنطة فنني أوراة البنردي، ثنم أخنذت تتهنذب علننى 
مد  السنين فأصبحت منسوبة فتطور عنها خط أصبح يُسنمّى خنط الثُلنثُ، ولكنهنا لنم تسنتطع أن تنتنزع مظهنر 
الإبداع الزُخرفي الذي كان يتجلى في الكتابة الكوفية، ولهذا نر  الخط الكوفي ما زار يُستخدم إلى جانب الخط 

البداينة إلنى جنوار الخنط الكنوفي اقتصنر اسنتخدامه فني بنادى الأمنر علنى   . وخط الثُلثُ النذي وُجند مننذ 154الثُلثُ 
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المُراسنننلات العادينننة والمعننناملات اليومينننة، حتنننى نجنننح الخطننناط فننني تطنننوير  وتحسنننينه، فأخنننذ مننننذ نهاينننة القنننرن 
الخام  الهجري/ الحادي عشر الميلادي وما تلا  يفوز بم ان الصدارة في كتابة العمائر والمصاحف والتُحف 

 .155الفنية والمس وكات 
ويرجع  هور خط الثُلثُ في مِصْر وبلاد الشام والحِجَاز إلى أواخر العصرين العباسي والفاطمي، ولكن 

المميزة  سماتهما  من  ي ن  فلم  للغاية،  محدود  نقش  156بش ل  الفاطمية  العمارة  على  مِصْر  في  أمثلته  ومن   ،
بالقاهرة  الصالح طلائع  جامع  التطبيقية،  157بجوار محراب  والفنون  الشاهدية  النقوش  بعا  على  وجد  كما   ،

 .158م 1011هن/402منها نقش شاهدي مُسرز في سنة 
أما في العصرين العباسي والأيوبي فكان ليوع خط الثُلثُ في بداية  هور  كخط رسمي على العمائر  
وميرها، فكان من المستحدثات الفنية التي أدخلها صلا  الدين في ميدان الفنون، وإيذانًا بزوار الخط الكوفي  

، وإيذانًا بتطور  لخط الثُلثُ على العمائر في العصر  159المزدهر الذي شاع في العصر الفاطمي على العمائر 
نُفذت على  160الممالي ي  التي  النقوش  أهم  العمائر الأيوبية في مِصْر، فمن  أمثلة استخدامه على  ؛ وتعددت 

سنة   رمضان  شهر  في  مسرز  بالقاهرة  الخبوشاني  مدرسة  نقش  الثُلثُ  بخط  عام 575العمارة  فبراير  هن/ 
ثم  161م 1180 الآن؛  المعروفة حتى  العمارة  المُنفذة على  الثُلثُ  بخط  التي  النقوش  أقدم  النقش  ويُعتبر هذا   ،

نقوش قلاع صلا  الدين الأيوبي بمِصْر كقَلْعَة الجَبَل بالقاهرة منها نقش ربما لباب القرافة  بُرْج الإمام  مسرز  
؛ ثم نقوش قَلْعَة 163م 1184هن/579، ثم نقش باب المُدرج بقَلْعَة الجَبَل سنة  162م 1181-1180هن/576سنة  

سنة   المسرز  الم شوف  المُصلَّى  نقش  أقدمها  الآن،  حتى  نقوش  سبعة  عددها  يبلغ  التي  صَدْر  الجندي  
قَلْعَة جزيرة 164م 1187هن/583م، وأحدثها نقش البوابة الشمالية الرئيسة المسرز سنة  1183هن/ 578 ؛ ونقوش 

يبلغ عددها أربعة نقوش حتى الآن، وهي مسرخة في سنتي   الدين بجزيرة فرعون  التي  -583أَيْلَة  صلا  
رُبَّة  165م 1188-1186هن/ 584 ونقش  الثعالبة،  السادات  تربة  الصالحية، وفي  المدارس  نقش  نجد  في  ثم  ؛ 

 الصالح نجم الدين أيوب، وفي بعا نقوش مدينة الإس ندرية.
كما عرفت بلاد الشام خاصة سُورية وشرة خسيا الخط الثُلثُ على العمارة قبل مِصْر بفترة كبيرة، فأقدم  

؛ ثم  166م 1095-1090هن/488-483مثار معروف هو نقش مدذنة الجامع الكبير في حَلَب مسرز في سنة  
نقوش العصر الزنكي ومنها نقش تجديد المدرسة الحلوية في حَلَب من عهد محمود بن زنكي مسرز في شهر  

سنة   فبراير543شوار  عام  –هن/  سنة  167م 1052مارس  في  مسرز  الثُلثُ  بخط  شاهدي  نقش  يُوجد  كما   ،
الكتابات التي في سُورية خلار العصر الأيوبي فنجد نقش تجديد بُرْج  168م 1169-1168هن/ 564 ؛ أما أهم 

دِمَشْق مسرز في سنة   الدين 169م 1178هن/ 574قَلْعَة  أيام صلا   بدِمَشْق من  الُأموي  الجامع  تجديد  ، ونقش 
 .170م 1180-1179هن/575مسرز في سنة 
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ونجد  مستخدمًا ب ثرة في بلاد الحِجَاز خلار العصرين الأيوبي والممالي ي سواء للتأريخ للعمائر التي 
ة 172، والمدينة المنورة 171تم تشييدها في مَكَّة المُكَرّمة  ... إلخ، أو النقوش الشاهدية في مَكَّة المُكَرّمة،  173، وجُدَّ

الخمي  سلخ جماد  الآخرة سنة   يوم  رَّيْن، منها نقش شاهدي مسرز في  السَّ مايو عام    30هن/  592ومدينة 
 .174م 1196

وتميزت العمارة السلجورية في مجار الفنون الزُخرفية باستخدام الكتابة بخط الثُلثُ المستدير إلى جانب  
الكوفية  في  175الكتابة  يُوجد  المثار  فعلى سبيل  الإسلامي،  العالم  عمائر مرب  في  الثُلثُ  الخط  عُرف  كما  ؛ 

 . 176م 1232هن/630مدينة تون  نقش بجامع القصبة الموحدي يُسرز لعمارة المدذنة سنة 
 :أهم النتائجو الخاتمة 

لالمهننم فنني تنناريخ مدينننة والفننني بعنند دراسننة هننذا النننقش الكتننابي  يم ننن إيجنناز أهننم النتننائج التنني  المَوْصننِ
 توصل إليها البحث، وهي كالآتي:

إبننراهيم مسننجد خ تعميننر ير وبالتننالي تننأ ،مننن الدراسننات السننابقة بتنناريخ أقننرب للواقننعهننذا النننقش  يُم ننن تننأريخ -
خننلار صننيغة توريننع الكاتننب  وللننك مننن ،المجنناورة لننه بشنن ل صننحيحي وتربننة حَسنننة خنناتون القرابلنني الجراحنن
 ،الحَرَاموالمسجد  ةمُشَرفال كَعْبَةللفقد نقش هذا النقش الكتابي والرسم التصميمي والفني الذي عليه ،  والنقاش

ي  حَرَمنننيبننننن أبننني  النننرّحمَن عَبننند فنننأهم نقنننوش الخطننناط والنقنننناش   سنننننةالمننندة منننن فنننني تحديننندًا كاننننت المَكننننَّ
م وهو 1218بريل عام أ /هن614 سنةانع عرفة حتى م وهو نقش عمارة عين ومَص1198-1197هن/594

ة المُكَرّمننةنقننش وقننف دار السننلامي والهمننداني ب رامشننت، وللننك لتشننابه صننيغة اسننم الخطنناط  علننى ربنناط مَكننَّ
ي فنني هننذين النقشننين ونقننش مسننجد إبننراهيم  حَرَمننيبننن أبنني  الننرّحمَن عَبنند والنقنناش  فنني مدينننة ي الجراحننالمَكننَّ

الثناني  /يات القنرن السنابع الهجنريينفني أواخنر القنرن السنادس وبندا صِل، ممنا يُسكند تنأريخ الننقش عامنةالمَوْ 
الشنناهدية التنني عليهننا توريننع الخطنناط والنقنناش  دَهْلننكويُسينند هننذا أن نقننوش جزيننرة ، ينوالثالننث الميلادينن عشننر
ي علنننننى سنننننبيل المثنننننار   الحصنننننر نُقشنننننت خنننننلار المننننندة منننننن سننننننة  حَرَمنننننيبنننننن أبننننني  النننننرّحمَن عَبننننند  المَكنننننَّ
م أي علنى مندار سنتة وعشنرين سننة، وهني مندة طويلنة يسنتحيل 1213هنن/610م حتنى سننة 1188هن/584

لكتابتهنننا ونقشنننها، وأن خنننلار هنننذ  السننننوات نقنننش كثينننر منننن النقنننوش  دَهْلنننكرتحنننل خلالهنننا إلنننى إأن ي نننون 
ة المُكَرّمننةالتأسيسننية والشنناهدية فنني  الأخيننر مننن القننرن  فنني الربننعتحدينندًا أُرجننح تننأريخ هننذا النننقش  ، لكنننمَكننَّ

خطنناط هنني المنندة التنني وصننلتنا منهننا نقننوش مسرخننة عليهننا توريننع الثنناني عشننر المننيلادي  /السننادس الهجننري 
ي حَرَمنيبنن أبني  الرّحمَن عَبد  مَكَّة المُكَرّمةونقاش   ة المُكَرّمنةخاصنة نقنوش عمنائر فني  المَكنَّ والمشناعر  مَكنَّ

ة المُكَرّمنةحُملت نقوشنه منن ، فهوليوع صيت نبومه وشهرتهمع  هاتناسبو ، المقدسة لأمراء من بلاد إربيل  مَكنَّ
 .المجاورة إلى كثير من البلاد 
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ة المُكَرّمننةقننش فنني النننقش قنند نُ هننذا أن  - ة ار بننَ مننن جَ بنندون شننك قننش عليهننا هنني لأن الصننخرة التنني نُ  مَكننَّ مَكننَّ
نعت فني   وحُملنت بعند نقشنها  ،المُكَرّمة ي بمديننة احنر الأمينر إبنراهيم الج مسنجد بنالنص والرسنم إلنى حينث وً
ل ةلأنننه نقننش تننذكاري عليننه رسننم نننادر للعنندم تننأريخ النننقش و  ،المَوْصننِ رفِةال كَعْبننَ بمفرداتهننا وحولهننا داخننل  مُشننَ

ويليهنا  ، والمقامنات، وبدنر زمنزم، وربناب الخنزن،وعليه السنلام(كمقام إبراهيم الخليل  المطاف بقية العناصر
رَامأروقننة المسننجد  الأميننر إبننراهيم وتربننة زوجننة وبننأمر مباشننر مننن ويننُسرز لأمننر تننم وهننو تعميننر المسننجد  ،الحننَ

ل؛ أمنننا القنننور بأننننه ربمنننا نُقنننش فننني مدينننة يالجراحنن نفسنننها فهنننو إحتمنننار ًنننعيغ نظنننرًا لأن إرتحنننار  المَوْصنننِ
قبنل شنهرته ب تابنة  هالمَكَّي إليها كان فني فتنرة مب نرة منن تعلمن حَرَميبن أبي   الرّحمَن  الخطاط والنقاش عَبد 
 .وميرها النقوش على الأحجار

ي فننني هنننذا الننننقش المَكنننّ  حَرَمنننيبنننن أبننني  النننرّحمَن عَبننند أن صنننيغة التورينننع التننني وقنننع بهنننا الخطننناط والنقننناش  -
ي عفبى الله عنبه وعبن جميبع المسبلمين حَرَمبيببن أببي    البرّحمَن  عَمَل عَبدالتذكاري   لنى البلاطنة ع  المَكبَّ

ا التي استخدمها في تنفيذ النقش، وهني تتشنابه  بعنا التوريعنات فني النقنوش الأخنر  التني صنيغة منع تمامنً
 المَكَّي. حَرَميبن أبي  الرّحمَن عَبد كتبها ونقشها 

ي، وهنو نقنش المَكنّ  حَرَمنيبن أبي  الرّحمَن لأور مرة من نقوش الخطاط والكاتب عَبد يُنشر نشر نقش جديد   -
 23 /هن585مفرج بن فليتة المتوفاة يوم الثلاثاء الخام  ربيع الآخر سنة الأمير  نبيلة إبنه  لسيدة  شاهدي ل
 . يالمَكّ  حَرَميبن أبي  الرّحمَن صَنَعه عَبدجاء توريعه عليه بصيغة  ، م1189مايو عام 

يُم نن التأكيند  دَهْلنكثبنات م نان الوفناة إالتني ورد فيهنا  دَهْلنكمن خلار بعنا النقنوش الشناهدية منن جزينرة  -
، وأن تنفيننذ كتابننات النقننوش الشنناهدية دَهْلننكبمننا   ينندع مجننار للشننك أن الوفنناة حنندثت فنني م ننان هننو جزيننرة 

ي،  الرّحمَن بلد النقاش والخطاط عَبد  مَكَّة المُكَرّمةلهذ  القبور تمت في م ان خخر هو  بن أبني حَرَمني المَكنَّ
 ه يحيى وأحمد وإبراهيم، وابن أخيه محمّد بن بركات.ئومن عَمَل معه من أبنا

رةوال جّ حننندات الاهعلنننى العلاقنننة الوثيقنننة بنننين تصنننميم شنننتأكيننند ال - وتصنننميم هنننذا الننننقش عنننن الغينننر البننندر  عُمنننْ
أروقنة و منن عناصنر تنرتبط بهنا لكعبة المشرفة وما حولها ي لتصميمبتنفيذ رسم الحجري خاصة فيما يتعلق 

رَامالمسنننجد  رجح بنننناءً لأور منننرة علنننى الحجنننر الحنننَ علنننى الشنننهادات المرسنننومة للمشننناعر المقدسنننة  ، وعلينننه ينننُ
رَاموالمسننجد  رَّفَةوالمسننجد النبننوي والمسننجد الأقصننى أن النننقش المرسننوم عليننه تصننميم  الحننَ ة المُشننَ ومننا  الكَعْبننَ

رَامحولهننا وأروقننة المسننجد  الرئيسننة أن هننذا النننقش المرسننوم يننُسرز فنني الربننع الأخيننر مننن القننرن  وعناصننر  الحننَ
 .ينالميلاديوالثالث عشر الثاني عشر  /ينالهجريوبدايات القرن السابع السادس 
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 . سلمان، إلنقشبندي، إلتوتونجي، 1975، مج8، ص 52-53، نقش رقم  )19(12

 هـ(.  15 –د  1، إلأشكال )277-241، ص 2000. إلزيلعي، 13
14. Porter, 2012. 
15. Blair, 2013, p. 163, pl. 5. 
16. Erqsous, 2018. 

ح من إلمرمر، إلنحات عبد إلرحمن إلمكي في نهاية  . تم عرضه في إلرإبط إلخاص بمكََّة إلمكَُرّمة في عيون إلرسامين، وكُتب عليه إلنص إلآتي:"أأقدم رسم للمسجد إلحرإم وهو منقوش على لو 17

مان11هـ/5إلقرن ) عدإد معرإج نوإب ميرزإ وعبد الله شاووش؛ وعليه للأ ة إلعلمية قمت بكتابة ميلورسالة عبر م(". ومصدر إلمعلومة إلأطلس إلمصور لمكََّة إلمكَُرّمة وإلمشاعر إلمقدسة من إ 

 دإرة إلملك عبد إلعزيز إنظر: إلماس نجر إ لى إللدإرة للفت إنتباهم وتصحيح إلتاريخ إلخاص بهذإ إلنقش إلنادر بل وإلفريد من نوعه على إلحجر. عن هذإ إلنقش على موقع 

https://www.facebook.com/darahfoundation/photos 
برإهيم إلجرإحي وتربة حَس نة خاتون إلقرإبلي في مدينة إلموصل "درإسة تاريخية 18  أآثارية جديدة"، "قيد إلنشر".  –. عبد إلمالك، نقش عمارة مسجد إلأمير إ 

 مديرية إلآثار إلقديمة إلعامة، 1957، ص 1-31، إللوحات )1-28(؛ سلمان، إلنقشبندي، إلتوتونجي، 1975، مج8، ص  52، نقش رقم  )19(؛ علي، 1996، ص 105-106؛ مرزإ 19

. 489، ص 2010؛ جوفين، 992(، ص 906، مادة )2، ج2017؛ فرنسيس، 10، ص 2003وشاوش،   

Strika, 1979, Vol. 1, p. 145; Routes d’Arabie, 2010, p. 499, fig. 6; http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 
 إلموَْصِل: بالفتح وسكون إلوإو وكسر إلصاد، ويقول ياقوت: تسُمّى إلموَْصِل إلحدباء لحتدإب في دجلتها وإعوجاج في جريانها، وذكر إلمقدسي بأأن إلعرب تسميها خولء، وتسُمّى إلفيحاء 20

، ص  5، مج1977؛ ياقوت، 136، ص 1906قدسي، لجمال ربيعها وكثرة أأزهارها، وأأم إلربيعين لأن إلخريف فيها يش به إلربيع، وإلبيضاء لبياض مبانيها من إلجص وإلرخام. للمزيد إنظر: إلم

؛ عوإد، 24-22، ص 1، ج1982؛ 1963؛ 1957؛ 1956(؛ 4-1، إلأشكال )116-94، ص 1954؛ 128-117، ص  1947؛ إلديوه جي، 1923؛ إلصايغ، 1955؛ إلعُمري، 223-225

.390-1، ص 1970؛  390-1، ص 1968يلي، ؛ إلجم 1968؛ سوإدي، 1967؛ طليمات، 1959  
برإهيم إلجَّرإحْي وربما إلمحلة إلتي تقع بين رأأس إلكور وإلنبي جرجيس سُُيت في إلأصل باسُه، ل21 إ  برإهيم. إنظر: إلخياط،    . هذإ إلمسجد هو ربما مسجد إلأمير  إ  برإهيم، ول مقام  إ  إل مام 

 . 21، ص 1946؛ إلجلبي، 1966

Blair, 2013, p. 163; http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 
إ22 فيه  إلماس نجر، وله مقال على صفحته عن إلمسجد إلذي كان  إلتوإصل عبر  إلعلاف ورد من خلال  برإهيم  إ  إلأس تاذ إلدكتور  للمؤرخ  رأأي  إلعلاف . هذإ  برإهيم  إ  إنظر: صفحة  لحجر. 

برإهيم في إلموصل ".2022أأغسطس  24منشور يوم   م بعنوإن:" مسجد إل مام إ 
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https://www.facebook.com/photo/?fbid=a.1661700019326 
 . جوفين، 2010، ص 23.489

Blair, 2013, p. 163; http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 
 .243، ص 2000. إلزيلعي، 24
 (. 1، حاش ية )259، 243، ص 2000؛ 400-1، ص 1989. إلزيلعي، 25

Oman, 1976 & 1987, 2 Vols. 
زإلة الابهام عن إلحروف إلمتشابهة عن طريق وضع إلنقط فوق إلحروف إلمتشابهة للتفريق بينها كالح26 اء وإلجيم وإلخاء وإلدإل وإلذإل وإلرإء وإلزين وإلسين . إلأعجام أأو إلمعُْجَم: هو إلنقط با 

قال لم تعُرف إلكتابة إلعربية إلنقط إ ل مع  وإلشين وإلفاء وإلقاف، فالحرف إلمعُْجَم هو إلحرف إلمنقوط، وعكسه إلحرف إلمهمل أأي إلذي بدون نقط، وهناك نقط مشرقي وأآخر مغربي، ويُ 

لأن هناك بعض إلآرإء ترى أأن من إلعَرَب مَن كانوإ يضعون إلنقط لتمييز    -إلخط إلنسخ، فكانت إللغة إلعربية قبل خط إلنسخ، خالية من إلنقط وإلشكل، حيث كان إلغالبية من إلعَرَب  

يانية، ولكن لم يكن ذلك شائعًا   يفهمون ويعلمون ما يكتبون لأنها لغتهم إلأم، وشائع أأن أأول من أأحدث إلتعديل في إلكتابة هو أأبو إلأسود إلدؤلي )ت   -إلحروف إلمتشابهة على إلطريقة إلسرر

م أأبو إلأسود إلدؤلي بوضع إلأعجام، فوضع إلحركات على شكل نقط، ثم أأكمل عمله تلميذإه 686هـ/67م( فعندما فشا إللحن باختلاط إلعَرَب بالعجم، أأمر وإلي إلعرإق زياد س نة  688هـ/69

لى معجمة، ولكن يمُكن   إلقول أأن إلكتابة إلعربية خاصة في إلكتابة على يحيى بن يعمر إلعدوإني، ونصر بن عاصم، فجعلا إلحركات بلون يختلف عن لون إلنقط، ثم قسّما إلحروف إ لى مهملة وإ 

وأأن الاكتشافات إلآثارية خاصة في مِصْر   إلبردي وإلنقوش إلصخرية وإلمسكوكات "إلنقود، إلعملات" عرفت إلنقط قبل عصر أأبو إلأسود إلدؤلي وتلميذإه ناصر بن عاصم ويحيى بن يعمر،

م .. إ لخ. للمزيد 645-644هـ/ 24م، ونقش زهير إلمؤرخ س نة  643أأبريل    –هـ/ مارس  22وإلمملكة إلعربية إلسعودية أأكدت هذإ، منها بردية أأهناس يا إلمؤرخة في شهر جمادى إلأولى س نة  

؛  80-64، ص  2010؛ إلغبََّان،  479، ص  2010؛ إلزيلعي،  6، ص  2002؛ إلرإشد،  40-39، ص  1986؛ حمد،  12-11، ص  1986؛ ذنون،  67،  55-49، ص  1986إنظر: جمعة،  

 موإسي، إلأعجام وإلشكل في إللغة إلعربية، منشور في موقع ديوإن إلعَرَب: منبر حر للثقافة وإلفكر وإلأدب:

 https://www.diwanalarab.com/. https://ar.wikipedia.org/wiki. 
. من هذه إلنقوش إلشاهدية على سبيل إلمثال ل إلحصر بعض إلشوإهد إلمحفوظة في إلمتُحف إلوطني بالرياض برقم سجل )451،  497 أأ(، ورقم سجل )285،  286( طبقًا لدليل معرض 27

؛ جوفين، 347-344، 130-126، ص 2004(؛ إلزهرإني، أأ  497، 451، رقم )542،  496، ص 2004؛ إلخليفة وأآخرون، 37-36، ص 2002طرق إلتجارة إلقديمة. أأنظر: إلرإشد، 

.497، 496، ص 2010  
. من هذه إلنقوش إلشاهدية على سبيل إلمثال ل إلحصر إلشوإهد إلمحفوظة في مكتبة إلملك فهد إلوطنية بمدينة  إلرياض شاهد رقم ) 283،  284( طبقًا لدليل معرض طرق إلتجارة إلقديمة. 28

. 495، 494، ص 2010إنظر: جوفين،   
 (.96، 95. سورة أ ل عمرإن، إلآيتان )29
،  86-57، ص  2004إلمالك،    ( من سورة أ ل عمرإن. للمزيد عن كتابات إلكسوة خلال إلعصر إلعباسي إنظر: عبد96،  95.  كانت تكُتب على إلكسوة في إلعصر إلعباسي إلآيتان )30

 .69-49، ص 2012-2011؛ إلربعي، 40-39، 36،  29-28، ص 2012؛ 252-242،  181، 177-176، ص 2006(؛ إلموجان، 2، 1ملحقان )
-1(، إللوحات )48-1، إلأشكال )231-148، ص 2021؛ منصور، 426-169، ص  2006(؛ إلموجان، 14(، إللوحة )21، إلشكل )106-105، ص 1996؛ علي، 1982. باسلامه، 31

47.) 

Strika, 1979, Vol. 1, p. 146-148, pl. 73. 
؛ برإهيمي، 2006؛ بيكر، د. ت؛ طمان، 1989؛ رسلان، 1980؛ باسلامه، 46-37، ص 1974؛ أأبو بكر، 1953. للمزيد عن إلمنبر في إلمساجد عامة ومنبر إلمسجد إلحرإم إنظر: أأحمد، 32

-1(، إللوحات )7-1، إلأشكال )288-245، ص  2017(؛ إلحارثي وعبد إلقادر،  3-1، صور )183-173، ص  2016؛ بديرينة،  225-214، ص  2014؛ خذير،  178-168، ص  2012

 (.8-1(، إللوحات )2، 1، إلأشكال )287-246، ص 2023(؛ 16

Bayrakal, 2007, p. 1-180. 
 .(47-1(، إللوحات )48-1، إلأشكال ) 231-148، ص 2021. منصور، 33
 م. 1995ب؛  1982أأ؛  1982. عن رإعي إلفن ودوره في صياغة إلفنون إنظر: حسين، 34

 . يلُحظ قرإءة كلمة " حنيفة " بدلً من " حس نة ". إنظر: سلمان، إلنقشبندي، إلتوتونجي، 1975، مج8، ص 52-53، نقش رقم  )19(. 35

http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 
 . يلُحظ قرإءة كلمة " إلفزإبلى " بدلً من " إلقرإبلي ". إنظر: سلمان، إلنقشبندي، إلتوتونجي، 1975، مج8، ص 52-53، نقش رقم  ) 19(. 36

http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 
 . يلُحظ قرإءة كلمة " عليهما " بدلً من " عليها "، وكلمة " ذريتهما بدلً من " أأهلها ". إنظر: سلمان، إلنقشبندي، إلتوتونجي، 1975، مج8، ص 52-53، نقش رقم  )19(. 37

http://www.epigraphie-islamique.org/epi/consultation.php#results-index. 

https://www.diwanalarab.com/
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د علي:"عَمَل عبد إلرحمن بن أأبي ظهيرة . قرأأ سعيد إلديوه جي هذإ الاسم "عَمَل عبد إلرحمن بن أأبي حمزة"، ونقل عنه بشير فرنسيس في موسوعته؛ كما قرأأه خطأأ أأيضًا أأحمد رجب محّ 38

 .992(، ص 906، مادة )2، ج2017؛ فرنسيس، 106-105، ص 1996؛ علي، 486، إلصورة ص 340، ص 1، ج1982رضي الله عنه". للمزيد إنظر: إلديوه جي، 
لتزمت به من إلتشكيل إلظاهر لي وإلموجود في إلنقش نفسه. 39  . يُرإعى أأن إلأعجام أأي إلنقط وإلتشكيل إلذي ورد على إلنقش هو إلذي إ 

 . جوفين، 2010، ص 40.492
 .21، ص 1946؛ إلجلبي، 34، ص  1940. إلصوفي، 41
برإهيم إلجَّرإحْي"، وقد إعتمد دإود إلجلبي على 42 إسم ورد في قلائد إلجوإهر للش يخ محدّ إلتادفي.  . أُسجل تحفظ على الاسم فهو ورد بشكل صريح في إلنقش إلكتابي موضوع إلدرإسة باسم: "إ 

 (. 348، مادة )1، ج2017؛ فرنسيس، 340، ص 1، ج1982؛ إلديوه جي، 21، ص 1946إنظر: إلجلبي، 
ذإرإ، ويمر إلطريق بين عين سفني إ لى باعذإرإ بتل  . قلْعَة إلجَّرإحْية: إلجَّرإحْية من قُرى إلقوش بمحافظة نينوى في منتصف إلطريق بين إلقوش وعين سفني على بعُد ساعة غربي قرية باع43

تزإل معالمه إلتي ل  إلمهرإني  برإهيم  إ  إلأمير  قلَعَْة  إلجَّرإحْية، وهي  قلَْعَة  إلجَّرإحْية إلذي هو موضع  بتل  يعُرف  إلأثير،  أأثري كبير عال  إبن  أأنظر:  للمزيد  ؛  308،  60، ص  8، ج1853ا باقية. 

أأبو إلفدإء، د. ت، ج587-586، ص  9، ج1966 إلعُمَريِّ، د. ت، ج342، ص  1، ج1996؛ إبن إلوردي،  171، ص  1؛  ؛  336، ص  4، ج1983؛ إبن خلدون،  240، ص  26؛ 

 (.348، مادة )1، ج2017فرنسيس، 
برإهيم إلمجاب بن جعفر إلصادق، ول يزإل يعُرف بهذإ الاسم، وزينه برخام مطعم وكتابات مختلفة    –لؤلؤ    –. ذكر سعيد إلديوه جي هذإ قائلًا: "ثم أأن بدر إلدين  44 مام إ  إتخذ فيه مشهدًإ للا 

 . 340، ص 1، ج1982من نقش وكتابة إلأس تاذ نوري بن يونس، كما هو مكتوب عليه". للمزيد إنظر: إلديوه جي، 
 . 79-61، ص 2018؛ إلغضنفري، 281-3، ص 1971. للمزيد أأنظر: إلروندي، سوإدي 45
م كان من شروط إلصلح بين صلاح إلدين إلأيوبي وإلأمير عز إلدين مسعود حاكم إلموصل إلتنازل عن شهروز وأأعمالها  1183هـ/579. قرإبلي: قبيلة وولية تسُمَّى إلقرإبلي، ففي س نة  46

أأنظر: إبن خلكان، د. ت.، ج ؛ زكي، 59، ص  1963؛ طليمات،  517، ص  11، ج170، ص  9، ج1966؛ إبن إلأثير،  172، ص  7وولية إلقرإبلي وبلاد ما ورإء نهر دجلة. للمزيد 

 .2007؛ سايكس، 2007؛ توفيق، 2017

Dîvânü Lugāti’t-Türk Tercümesi, I, 56; Reşîdüddin, 1338, I, 39; Ali, 1390, s. 25; Han, 1958, s. 516, 547, 593, 1390, 1412, 1415, 1417; 1946, 

I, 606; Yalman, 1977, II, 40-43; Cevdet Türkay, 1979, s. 469; Sümer, 1980, s. 239-240, 429; ; Sümer, p. 391; Atsız et Naci, 1928, s. 249; 

https://islamansiklopedisi.org.tr/karaevli. 
أأنظر: إلذهبي،  47 إلعَبْدري  إلمكَيَّ  أأبي حِرْمي  بن  إلرحمن  وإلنقاش عبد  للمزيد عن ترجمة إلخطاط  إلفاسي،  269، ص  13، مج1988.  ؛  399-398، ص  5، ج261، ص  1، ج1966؛ 

،  1984؛  421-417،  416-410،  401-382، ص  1980؛ إلفعر،  98، ص  1996؛ إبن إلضياء،  146، ص  1، ج2000؛ إبن فهد،  159،  118، ص  2000؛  53-51، ص  5، ج1998

ب(؛ إلزيلعي،   -أأ   98، إللوحة )157-156، ص  2004ب(؛    -أأ   98، إللوحة )157-156، ص  1983؛ إلزهرإني،  330-329،  326-323،  317-316،  314-313،  311-310،  83ص  

،  33،  32،  31،  30،  29،  10،  9، إلأشكال )25-21، ص  2003؛ عبد إلحميد،  120-119أأ، ص    2003هـ(؛ إلرإشد وأآخرون،15-11د،    10-1، إلأشكال )277-241، ص  2000

،  2010؛ جوفين،  56-49، ص  2005؛ شافعي،  11-10، ص  2003؛ مرزإ وشاوش،  22-21، ص  2013(؛  37،  36،  35،  34،  33،  13(، إللوحات )41،  40،  39،  37،  35،  34

إلبحث منشور في موقع:  160-135، ص  2013(؛ يوسف،  6، صورة ) 493-492ص    ،www.sustech.edu/staff_publications/20140528093928568.pdf  ومعلوماته ،

موقع:   في  منشور  إلدإئم،  https://search.emarefa.net/ar/detail/BIM-440940وملخصه  إلعنكبوتية:  14-1، ص  2014؛  إلش بكة  على  إلمركز  موقع   ،http://www.ecss-

online.com . 

Strika, 1979, Vol. 1, p. 145-149, pl. 73; Schneider, 1983, Vol. I, p. 378-42; Juvin, 2013, p. 153-166, figs. 1-10; 

https://www.jstor.org/stable/43782875; ecss-online.com/data/pdfs/ecss-2014-06.pdf. 
. إلحرََم: بفتحتين، إلحرََمان: مَكَّة وإلمدينة، وإلنس بة إ لى إلحرََم حِرْمي، وإلأنثى حِرْمية على غير قياس، ويقُال: حُرْمي بالضم، كأنهم نظروإ إ لى حُرْمة إلبيت، عن إلمبرر في إلكامل. وإلحرُْم بضم  48

برإهيم إلحاء وسُكون إلرإء أأي إلأحرإم بالحج. قال إلليث: إلحرََم حَرَم مَ  كَّة وما أأحاط إ لى قريب من إلحرََم. قال إلأزهري: إلحرََم قد ضرب على حدوده بالمنار إلقديمة إلتي بينه خليل الله إ    .

. 1995؛ إبن دهيش، 96-94، ص 4، ج 2003؛ إبن منظور، 243، ص 2، مج1977للمزيد عن إلحرََم إلمكي وحدوده أأنظر: ياقوت،   

Van Gelder, 2013, p. 160; https://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=1710&idto=1710&bk_no=122&ID=1711; 

https://www.almaany.com/ar /dict/ar-

ar/;https://books.google.com.sa/books?id=Hj8TCgAAQBAJ&pg=PA161&lpg=PA161&dq=Abd+alRahman+Inb+Abi+ Harami&source. 
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