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ستخذاو يمطىعاخ نُكىلاٌ أيانٍ نهشثاب فٍ تنًُح الإتذاع انمصصٍ إ

دراسح تذهُهُح –انًىسُمٍ نذارسٍ آنح انثُانى   

   

                                                أ.م.د/ دينا رأفت الهيمى                        
 

 يمذيح

التى ساىمت فى إثراء التراث الموسيقى العالمى تعد مقطوعات البيانو مف أىـ الأشكاؿ الموسيقية 
لجميع المؤلفيف والعازفيف عمى ما أنيا تمثؿ إنعكاسا لمتطور الفنى والتقنى الذى شيدتو ألة البيانو ك

مر العصور السابقة فقد تنوعت مقطوعات البيانو مف حيث الشكؿ والمضموف فيناؾ مقطوعات 
رات التقنية لمعازؼ وأخرى تعبيرية فنية تبرز قدرة المؤلؼ تعميمية وتدريبية تيدؼ إلى تنمية الميا

والعازؼ عمى نقؿ الإنفعالات الإنسانية مف خلاؿ الصوت الموسيقى وغيرىا مف المقطوعات 
 (1)الأخرى

ليارمونى والإيقاع فى أف واحد مما تتميز مقطوعات البيانو بقدرتيا الفريدة عمى الجمع بيف المحف وا
وركسترالية معا فقد إستخدـ ذاتيا قادرة عمى أداء الألحاف المنفردة والتراكيب الأيجعميا ألة قائمة ب

بيتيوفف Wolfgang Amadeus Mozart  (1756 - 1791  ، )موتسارت مثؿ كبار المؤلفيف 
Ludwig van Beethoven  (1770 - 1827  ، )شوباف Frédéric François Chopin  (

البيانو كوسيمة Claude Achille Debussy  (1862 - 1918  )ديبوسي ( ، 1849 -1810
وناتا، صال فظيرت مف خلالو أشكاؿ موسيقية متعددة مثؿ  لمتعبير عف رؤيتيـ الجمالية والفكرية

لاتقتصر أىميتيا عمى  مف المؤلفات الأخرى التى ، وغيرىاليودرف، والبر يوالبولونيز، والفالس، والنوكت
لتدريب الطلاب عمى  فعالةوسيمة  تعدد التربوي والتعميمي حيث بعالبعدىا الفنى فقط بؿ تمتد إلى 

فمف خلاؿ  التعبيرية اتوالتحكـ في اليديف، وتنمية الحس الإيقاعي والقدر  الصحيحة لمنوتة،القراءة 
 دراسة المقطوعات ينتقؿ الطالب مف العزؼ الميكانيكي إلى الأداء الواعي القائـ عمى الفيـ والتحميؿ

المقطوعات المخصصة لممبتدئيف التي تركز عمى السلالـ والحركات البسيطة، اؾ فينوالتذوؽ 

                                                 


 تنها جايعح - أستار يساعذ كهُح ترتُح نىعُح(  

(
1
   Powers, Wendy. “The Pianofortes of Bartolomeo Cristofori (1655–1731).” Heilbrunn Timeline of Art 

History, The Metropolitan Museum of Art, New York, 2003. Accessed January 27, 2014. 
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حترافية تتطمب ميارات عالية في إوأخرى لممستوى المتوسط تدمج بيف التكنيؾ والتعبير، وأخرى 
 (1).ىالفن روالتعبي التكنيؾالأداء والقراءة والتحكـ في 

كتشفت السابقة المختمفة إ العصورر عببعض خصائص مقطوعات البيانو ستعراض إوفي سياؽ 
 (Nikolai Amani, 1872–1904)  نيكولاي أماني  يدعىالباحثة وجود مؤلؼ روسي متميز 

وىو أحد الموسيقييف الذيف برزوا في أواخر القرف التاسع عشر وترؾ عددًا مف المؤلفات الثرية 
 Twelve Pieces for the)  اب ثنتا عشرة مقطوعة لمشبإ"لمبيانو مف بينيا مجموعتو الشييرة 

Young, Op.15)  مؤلفات أماني بجماليا البسيط وعمقيا موضوع البحث الراىف حيث تتميز
عمى الربط بيف الأداء  تحمؿ في طياتيا فكرًا موسيقيًا تربويًا جديدًا يقوـو  الفني في الوقت ذاتو

لا يكتفي بتطبيؽ الميارات  الموسيقى والخياؿ الإبداعى فالطالب أثناء دراستو ليذه المقطوعات
حمؿ مشاعر وأحداثاً بؿ يُدفع إلى تخيّؿ كؿ مقطوعة وكأنيا قصة موسيقية ت فقط التقنية التقميدية

ومف ىنا رأت  وصورًا ذىنية متتابعة مما يُسيـ في تنمية الخياؿ الموسيقي والتعبير الوجداني لديو
في مثؿ نموذجًا فريدًا يمكف توظيفو تربويًا ينيكولاي أماني لمشباب ل 15المجمد مصنؼ الباحثة أف 

مف عناصر تتضمنو مقطوعات المجمد لما تنمية الإبداع القصصي الموسيقي لدارسي آلة البيانو 
القيمة الجمالية  وىو ما يجعميا مجالًا و  واليدؼ التعميمي تجمع بيف البساطة التقنية والعمؽ التعبيري

 .اديميةخصبًا لمبحث والتحميؿ والدراسة الأك

 مشكمة البحث:
فتقروف إلى لاحظت الباحثة مف خلاؿ تدريس مقطوعات ألة البيانو لمطلاب أف عددا كبيرا منيـ ي

القدرة عمى تحويؿ المقطوعة إلى تجربة فنية قصصية تعبر عف مشاعرىـ وأفكارىـ إذ يقتصر 
الموسيقى لذا فكرت  أداءىـ عمى تنفيذ النوتة فقط دوف تفاعؿ وجدانى أو تصوير درامى لممضموف

 والذى (Twelve Pieces for the Young, Op.15)الباحثة فى ألبوـ نيكولاى أمانى لمشباب 
بطابعو الفني الراقي وبفكره الجديد القائـ عمى تصوير المقطوعة كقصة موسيقية تنُمي خياؿ  تميز

 لموصوؿ إلى الأداء الجيد عمى ألة البيانو. الطالب وقدرتو عمى التعبير

 
                                                 

1
)  Parakilas, James. Piano Roles: Three Hundred Years of Life with the Piano. New Haven: Yale University 

Press, 1999. 
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 أهداف البحث:
 عند نيكولاى أمانى 15مصنؼ مقطوعات ألبوـ الشباب ل العزفىالتعرؼ عمى المستوى  -1
  عند نيكولاى أمانى 15مصنؼ لمقطوعات ألبوـ الشباب ى الخصائص الفنية التعرؼ عم -2
 عند نيكولاى أمانى 15مصنؼ لمقطوعات ألبوـ الشباب التقنيات العزفية التعرؼ عمى  -3

 أهمية البحث:
ب ىػػػذا البحػػػث أىميتػػػو مػػػف كونػػػو يسػػػمّط الضػػػوء عمػػػى مقطوعػػػات نيكػػػولاي أمػػػاني لمشػػػباب تسػػػيك

باعتبارىػػػا نموذجًػػػا فنيًػػػا وتربويًػػػا يسػػػيـ فػػػي تنميػػػة الإبػػػداع القصصػػػي الموسػػػيقي لػػػدى دارسػػػي آلػػػة 
 .البيانو، مف خلاؿ الربط بيف الأداء الفني والخياؿ التعبيري في تحميؿ المضموف الموسيقي

 أسئمة البحث:
 عند نيكولاى أمانى؟ 15مصنؼ لمقطوعات ألبوـ الشباب  العزفىالمستوى  ما -1
  عند نيكولاى أمانى؟ 15مصنؼ بوـ الشباب الخصائص الفنية لمقطوعات أل ما -2
 عند نيكولاى أمانى؟ 15مصنؼ لمقطوعات ألبوـ الشباب التقنيات العزفية  ما -3

 

 إجراءات البحث:
ئف وتفسيره ؿ محتوى( الذي يعرؼ بوصؼ كؿ ماىو كايتبع ىذا البحث المنيج الوصفي )تحمي

وتحديد الظروؼ والعلاقات التي توجد بيف الوقائع ولايقتصر ىذا المنيج عمى جمع البيانات 
ستخداميا فيما يتناسب  دراؾ العلاقات فيما بينيا وا  نما يتضمف تفسير ىذه البيانات وا  وتبويبيا وا 

 (1)مع مشكمة الدراسة وأبعادىا 
 حث:عينة الب

والمقطوعات ىى  عند نيكولاى أمانى 15مصنؼ ألبوـ الشباب دراستة سته مقطوعات من مجلد 
 ولى ، الثانية ، الثالثة ، الرابعو ، السادسة ، السابعةالمقطوعة الأ

 

 حدود البحث:

 1904 : لفهالحدود الزمنية لممؤ  -

 موسكو : لفهالحدود المكانية لممؤ  -
 

 
                                                 

1
  135-134ص  2002 –ثٌمج٘شر  –دثس ثٌٕٙضز ثٌؼشد١ز  –ٚػٍُ ثٌٕفظ  ( ؽجدش ػذذ ثٌق١ّذ ،أفّذ خ١شٞ وجظُ: ِٕج٘ؼ ثٌذقظ فٟ ثٌضشد١ز
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 مصطمحات البحث
  (Melodic Phrase) حنيةالجممة الم -1

ىى وحدة موسيقية مترابطة مف بدايتيا لنيايتيا تتكوف مف مجموعة مف النغمات تعبر عف فكرة 
حتوائيا عمى إتجاه لحنى واضح صاعد أو ىابط  موسيقية مكتممة نسبيا ، تتميز بإتزانيا الداخمى وا 

وتُسيـ في تحديد طابعو  لموسيقيلمعمؿ افى الطوؿ البنائى إلا أنيا تكوف البنية العامة  وتختمؼ 
 (1).التعبيري والمضموني

   (Musical Storytelling Creativity) الإبداع القصصي الموسيقي -2
ىو قدرة الفرد عمى توظيؼ العناصر الموسيقية مثؿ المحف واليارمونى والإيقاع فى بناء سرد فنى 

 لموسيقى إلى قصة سمعية متكامؿ يعبر عف فكرة أو مشيد أو حالة شعورية بحيث تتحوؿ ا
  (2).لممستمع تسمسلا دراميا أو عاطفيا دوف الحاجة إلى كمماتتنقؿ 

 ( Performance Styleإسموب الأداء ) -3
ىو الصفة المميزة لكؿ مؤلؼ موسيقى ويعتبر تعبيراً واضحا عف الغرض الذى يريد أف يعبر عنو 

 (3).مقالب ، المحف، اليارمونى ، الإيقاعويوضحو كما إنو يرمز إلى النظاـ المتبع فى المعالجة ل
 

 
 

 (Homophonyهوموفونى) -4
 (4).ارمونية متنوعةعبارة عف مسار لحنى تصاحبو تكوينات ى

 

 

 (Polyphonyبوليفونى) -5
ىى كممة اصميا يونانى تعنى التعدد المحنى ، تتكوف فييا المقطوعات الموسيقية مف عدة الحاف 

يا البعض تسمع فى وقت واحد وتعتمد البوليفونية عمى ابراز تسير لخطوط افقية متقابمة فوؽ بعض
 (5) .التبايف بيف تمؾ الخطوط المحنية المختمفة

 وقد جاء البحث فى إطارين
 أولا الإطار النظرى ويشتمل عمى:

 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -1
                                                 

 (
1
  Benward, Bruce, and Marilyn Saker, Music in Theory and Practice, 8th ed. New York: McGraw-Hill, 

2009 

(2  Almén, Byron, A Theory of Musical Narrative, Bloomington Indiana University Press, 20080 

(3  Martin , Cooper : The concise encyclopedia of musicians – hutchnsan of London ltd-london 1978. 

4) michel , kennedy : the concise oxford dictionary of music ,3th , new york,1980,p299 دضظشف   

 260ص 1971( ، دثس ثٌّؼجسف ، ثٌمج٘شر 2ثفّذ ثٌّظشٜ : ِق١ظ ثٌفْٕٛ ) (5
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 الإبداع القصصى الموسيقى -2
 ١ٌٕىٛلاٜ أِجٔٝثٌغ١شر ثٌزثص١ز  -3

 
 

 ار التطبيقى ويشتمل عمى الإط ثانيا
 مجمد مقطوعات  مفلمعينو البحثية التحميؿ النظرى والعزفى 

 (Twelve Pieces for the Young, Op.15)   ستو مقطوعاتوقواميا 
 ثالثا نتائج البحث وتفسيرها 

ختتم البحث بقائمة المراجع وممخص البحث بالمغة العربية  والأجنبية وا 
                                    
 أولا الإطار النظرى 
 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث 

التى تفيد البحث حيث إستطاعت الباحثة قامت الباحثة بالإطلاع عمى الدراسات والبحوث السابقة 
المقطوعات الموسيقية بالمغة الأجنبية تتكمـ عف  ثلاثةبالمغة العربية و  ثلاث دراساتالحصوؿ عمى 

أو أجنبية ولـ تتمكف الباحثة مف الحصوؿ عمى دراسات عربية  فيابداعات الموسيقية فى تأليوالإ
وستقوـ الباحثة بترتيب تناوؿ دراسات عنو سابقا وذلؾ لعدـ  يكولاى أمانىنخاصة بالمؤلؼ 

 -التالي:جاءت الدراسات عمى النحو حدث وعميو فقد لألى اإقدـ لأالدراسات زمنيا مف  ا
 

 :بالمغة العربيةقة سابدراسات 
الإبداع في التوزيع الموسيقي المعاصر لبعض المؤلفات العربية باستخدام الأولى بعنوان: الدراسة 

 (1)البرامج الكمبيوترية الحديثة

إبراز دور البرامج الكمبيوترية الحديثة في إبػداع التوزيػع الموسػيقي المعاصػر  الدراسة إلى ىدفت ىذه
توصػؿ البحػث اغتيا بعػد توليفيػا وتصػحيحيا وتوزيعيػا و التراثيػة المعػاد صػيالمؤلفات العربيػة  لبعض

ديثػػة ليػػا تػػأثير كبيػػر فػػي تجديػػد التوزيػػع الموسػػيقي لممؤلفػػات العربيػػة إلػػى أف التكنولوجيػػا والبػػرامج الح
كما أكد البحػث  التراثية مما قد يفتح الباب لتوظيؼ التكنولوجيا في تجديد التأليؼ والتوزيع الموسيقي

لمطالػػب والإىتمػػاـ بالجوانػػب التعبيريػػة لديػػو لمواكبػػو الأحػػداث والتطػػورات التػػى  مػػى أىميػػة التػػدريسع
                                                 

(
1

 – "ثلإدذثع فٟ ثٌضٛص٠غ ثٌّٛع١مٟ ثٌّؼجطش ٌذؼض ثٌّؤٌفجس ثٌؼشد١ز دجعضخذثَ ثٌذشثِؼ ثٌىّذ١ٛصش٠ز ثٌقذ٠غز":  ِقّذ ػذذ ثٌق١ّذ سثشذ 

 ١ٌٛ٠2022ٛ  -ؽجِؼز فٍٛثْ –ثٌؼذد ثٌشثدغ  -48ثٌّؾٍذ  –ثٌّٛع١مٝ ِؾٍز ػٍَٛ ٚفْٕٛ 



 

 

 

 7 

 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

نتيت النتائج  كشػفت أثػر الكمبيػوتر والتكنولوجيػا الحديثػة فػي إبػداع التوزيػع إلػى  تحدث مف حولو. وا 
 .الحديثةالموسيقي المعاصر لبعض المؤلفات العربية التراثية عف طريؽ البرامج الكمبيوترية 

 
 

 (1)الإبداع الموسيقي والعقل -:الثانية بعنوانالدراسة 
النشػػػػاط العقمػػػػى والعمميػػػػة الإبداعيػػػػة فػػػػى التػػػػأليؼ والأداء  ىػػػػدفت الدراسػػػػة إلػػػػى تحميػػػػؿ العلاقػػػػة بػػػػيف

الموسيقى مف خلاؿ طرح الأسئمة اليامة التػى تركػز عمػى كيػؼ يعمػؿ العقػؿ الموسػيقى عمػى تحويػؿ 
ؿ إلػى إبػداع فنػى أصػيؿ ، وركػزت الدراسػة عمػى العمميػات الذىنيػة التػى تحفػز المعرفة والخبرة والخيا

توليد الأفكار الموسيقية الجديدة ودور الوعى واللاوعػى فػى لحظػة الإبػداع الفنػى . وتوصػمت النتػائج 
أف الإبػػػداع الموسػػػيقي لػػػيس لحظػػػة إليػػػاـ عشػػػوائية، بػػػؿ ىػػػو نتيجػػػة تفاعػػػؿ مػػػنظـ بػػػيف العقػػػؿ، إلػػػى 

أف العقػؿ الموسػيقي المػدرب قػادر عمػى توليػد صػور ، رة السػمعية، والتجربػة الوجدانيػةوالخياؿ، والذاك
الخيػاؿ الموسػيقي كمػا أف  بػيف الخبػرة السػابقة والتصػورات الذىنيػة الجديػدة صوتية جديدة عبر المػزج

قي يمثؿ الأداة التي تربط بيف الفكػرة المجػردة والإنتػاج الفنػي المممػوس، وىػو مػا يجعػؿ الأداء الموسػي
 .تعبيرًا شخصيًا فريدًا

 اك( لآنطـونين دوفـر 8دراسة أداء مقطوعات البيانو )صور ظمية( مصنف ) :الثالثة بعنوانالدراسة 
 (2)ومدى الاستفادة منها في تدريس آلة البيانو لطلاب کمية التربية النوعية

لممؤلػػؼ  ظميػػة و صػػورىػػدفت الدراسػػة إلػػى تحميػػؿ الأداء الفنػػى والتربػػوي لمجموعػػة مقطوعػػات البيػػان
 التشػػػيكى أنطػػػويف دوفػػػراؾ وقػػػاـ البػػػاحثيف بػػػالتعرؼ عمػػػى الخصػػػائص التقنيػػػة والتعبيريػػػة لممقطوعػػػات

أف مقطوعػػػات دوفػػػراؾ وتوصػػػمت النتػػػائج البحثيػػػة إلػػػى ومػػػدى مناسػػػبتيا لمسػػػتوى الطالػػػب الجػػػامعى 
يػػػػة ( تتميػػػػز بتنوعيػػػػا الأسػػػػموبي بػػػػيف الرومانسػػػػي والػػػػدرامي، وتحتػػػػوي عمػػػػى تحػػػػديات تقن8مصػػػػنؼ )

ىػػػذه المقطوعػػػات تُعػػػد نموذجًػػػا مثاليًػػػا لتػػػدريب الطالػػػب عمػػػى ،  متوسػػػطة تناسػػػب الطػػػلاب الجػػػامعييف
أوصت الدراسػة بضػرورة إدراج مؤلفػات مشػابية كما  التحكـ الديناميكي والخياؿ التعبيري أثناء الأداء

جرد الأداء الآلي لتشجيع الطلاب عمى التحميؿ الواعي والتعبير الفني وليس م  في المناىج التعميمية
 لمنوتة الموسيقية.

 

                                                 
1

 ٠2016ٕج٠ش   -ثٌّؾّغ ثٌؼشدٝ ثٌّٛع١مٝ  –ٍز ثٌّٛع١مٝ ثٌؼشد١ز )ؽجِؼز ثٌذٚي ثٌؼشد١ز( ِؾ –( خجٌذ صشِج١ٕٔٝ : ثلإدذثع ثٌّٛع١مٝ ٚثٌؼمً 
2

 –ن ( ٢ٔط١ٔٛٓ دٚفشث8دسثعز أدثء ِمطٛػجس ثٌذ١جٔٛ )طٛس ظ١ٍز( ِظٕف )( د٠ٕج ِقّذ إدشث١ُ٘ ، وج١ٍِج ِقّذ طلاؿ ، طجسق فؤثد : 

 –ثٌؼذد ثٌغجِٓ ػشش  -2010ثٌّؾٍذ  –ِؾٍز دقٛط ثٌضشد١ز ثٌٕٛػ١ز  -د١ز ثٌٕٛػ١زِٚذٜ ثلاعضفجدر ِٕٙج فٟ صذس٠ظ آٌز ثٌذ١جٔٛ ٌطلاح ک١ٍز ثٌضش

 2010عذضّذش  -ؽجِؼز ثٌّٕظٛسر
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 لأجنبية:بالمغة اسابقة دراسات 
 :بعنوان لرابعةاالدراسة 

Philosophical Analysis of Musical Narrative and Emotional 
Expression in Piano work(1) 

 التحميل الفمسفي لمسرد الموسيقي والتعبير الانفعالي في مؤلفات البيانو
والتعبير العاطفي  (Musical Narrative) إلى تحميؿ العلاقة بيف السرد الموسيقى لدراسةىدفت ا

 وذلؾ مف خلاؿ الإجابة عمى سؤاؿ ىاـ وىو كيؼ  فى مؤلفات البيانو مف منظور فمسفى وجمالى
نفعالية إمف خلاؿ بنيتيا المحنية واليارمونية والإيقاعية قصة أو تجربة  تنقؿ المقطوعة الموسيقية

 عتمد الباحثوف عمى تحميؿ مجموعة مف مؤلفات البيانو في الفتراتإ حيث دوف كمماتمتكاممة 
ستندوا إلى نظريات عمـ الجماؿ الموسيقى لتفسير الطريقة التى تعبر بيا الكلاسيكية وال رومانتيكية وا 

 الألية عف الإنفعالات الإنسانية والسرد الدرامى. وتوصمت النتائج البحثية إلى أف الموسيقى 
(Instrumental Music)  يمكف أف تنتج سردا دراميا متكاملا مف خلاؿ التكامؿ البنائي لمحف

مؤلفات البيانو بحكـ طابعيا الفردي والإيقاع واليارمونى والتكنيؾ ، كما أكدت الدراسة عمى أف 
فييا الشكؿ الدرامي  تُعد نموذجًا مثاليًا لدراسة العلاقة بيف السرد والانفعاؿ، حيث يجتمع والتعبيري

الأداء أوصت الدراسة بتوظيؼ منيج التحميؿ السردي الفمسفي في تدريس كما  والعمؽ الوجداني
الموسيقي، لأنو يُنمّي الفيـ الوجداني والخياؿ القصصي لدى العازؼ، مما يجعؿ الأداء أكثر وعيًا 

 .وتأملًا 
 

 :بعنوان الخامسةالدراسة 
Narratives imagined in response to instrumental music(2) 

 ستجابةً لمموسيقى الآليةالإالقصص المتخيمة 
ىدفت الدراسة إلى تحميؿ الكيفية التى ينشػ  بيػا المسػتمعوف سػردا قصصػيا متخػيلا أثنػاء إسػتماعيـ 

بػػدوف كممػػات أو نصػػوص وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ مجموعػػة مػػف التجػػارب التػػى طمػػب  إلػػى الموسػػيقى الأليػػة

                                                 
1
 ) Wang, Yinghui, Dong Yuetong, and Liu Chuanyi,“Philosophical Analysis of Musical Narrative and 

Emotional Expression in Piano Work.” , Frontiers in Psychology 15 (2024) 
2

 ( Margulis Elizabeth Hellmuth, Devin B. McAuley, Jennifer H. Palmer, and Eleanor R. Laws.“Narratives 

Imagined in Response to Instrumental Music.” , Proceedings of the National Academy of Sciences 

(PNAS) 119, no. 6 (2022) 
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ف وصؼ مايتخيمونو عف سماع مؤلفات موسيقية متنوعة ، وكاف اليدؼ الأساسى فييا مف المستمعي
يػػة داخميػػة تسػػمح بتوليػػد قصػػة أو سػػرد درامػػى فػػى ذىػػف المسػػتمع ىػػؿ تمتمػػؾ الموسػػيقى بن ىػػو معرفػػة

دوف التوجيو المغوى كما أف الدراسة إىتمت بإلقاء الضوء عمى فيـ العلاقػة بػيف العناصػر الموسػيقية 
نياية( التى يبنييا المسػتمع فػى خيالػو. وتوصػمت النتػائج  –ذروة  –سردية لمحف )بدايو وبيف البنية ال

ليػػذه الدراسػػة أف أغمػػب المشػػاركيف تخيمػػو قصصػػا دراميػػة أو مشػػاىد عاطفيػػة عنػػد سػػماع الموسػػيقى 
حتػػػى فػػػى غيػػػاب أي كممػػػات أو تمميحػػػات خػػػارج العمػػػؿ الموسػػػيقى ، كمػػػا وجػػػد تشػػػابو واضػػػح بػػػيف 

البنيػة الموسػيقية نفسػيا رد المتخيؿ بػيف المسػتمعيف المختمفػيف ممػا يشػير إلػى أف الخطوط العامة لمس
 أف الموسػيقى ليسػت فقػط تجربػةو  ة يفيميا العقػؿ البشػري بطريقػة فطريػةتحمؿ إشارات سردية مشترك

سػػمعية بػػؿ أيضػػا تجربػػة معرفيػػة وخياليػػة تسػػتثير لػػدى المسػػتمع قدرتػػو عمػػى بنػػاء تسمسػػؿ ل حػػداث 
 ما فى القصص.والإنفعالات ك

 :السادسة بعنوانالدراسة 
Developing Musical Creativity Through Movemen((1 

  تطوير الإبداع الموسيقي من خلال الحركة
 ستكشػػػاؼ العلاقػػػػة بػػػػيف الحركػػػة الجسػػػػدية والتفكيػػػػر الإبػػػداعي فػػػػي الموسػػػػيقى،إىػػػدفت الدراسػػػػة إلػػػػى 

الموسػػػيقي، والتعبيػػػر الجسػػػدي، والخيػػػاؿ  مػػػف خػػػلاؿ تحميػػػؿ كيػػػؼ تسػػػاعد الحركػػػة فػػػي تنميػػػة الإبػػػداع
 -وىى: عمى ثلاثة محاور رئيسيةوركزت  المتعمميفالصوتي لدى 

 في تحفيز التفكير الإبداعي؟ الحركة أثناء العزؼ أو الاستماعساىـ كيؼ ت .1
 الجسد في تجسيد المعنى الموسيقي والانفعاؿ الفني؟ما دور  .2
 عند الطلاب؟ الحرير الإبداع والتعبير طو لتستخداـ الحركة كوسيمة إكيؼ يمكف لممربيف  .3

بػػؿ ىػػي وسػػيمة أساسػػية  الحركػػة ليسػػت عنصػػرًا ثانويًػػا فػػي الػػتعمـ الموسػػيقيوتوصػػمت النتػػائج إلػػى أف 
كما أف الحركات الجسدية فى التعميـ الموسيقى  تربط بيف الإحساس الداخمي والإنتاج الفني الخارجي

لمقػػاطع الموسػػيقية جسػػديا تسػػاعد الطػػلاب عمػػى تجسػػيد كالإيمػػاءات والتفاعػػؿ مػػع الإيقػػاع وتمثيػػؿ ا
 بدمج الحركة ضمف مناىج تعميـ ى الباحث كارا . كما أوصالمعانى الموسيقية بشكؿ أعمؽ وأكثر إبت

                                                 
1

 ( Barrett, Margaret S., and Sandra L. Stauffer , “Developing Musical Creativity Through Movement.” 

Creativity Research Journal 35, no. 2 (2023) 
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الموسيقى ليس فقط كأداه لمتمريف الجسدى ولكف كوسيمة لتوليد أفكار موسيقية جديػدة وتحفيػز السػرد 
 الموسيقى الجسدى أثناء الأداء.

 
 

 مباحثة:العام لتعميق ال
الدراسات التحميمية لممقطوعات كما تناولو  يـ تناولومع البحث الحالي في أن اتىذه الدراستتفق 

فى مؤلفات البيانو مف منظور فمسفى وجمالى  والتعبير العاطفي  تحميؿ العلاقة بيف السرد الموسيقى
ثباتات النتائج بأف مثؿ ىذه الطرؽ ينتج مف خلاليا طر   ؽ فعالة لمطالب فى الحفظ وا 

مف الإطلاع الحقيقية  وترجع الإستفادةاويف البحثية والمناىج المستخدمة فى البحث فى العن واختمفا
سموب الباحث فى إستخلاص النتائج والتطبيقي  عمى البحث الحالى التعرؼ عمى الإطار النظرى وا 

 ؿ البحث الراىفالتى إتبعيا فى الإطار التطبيقى للإستفادة منيا عند تناو 
 

 

 

   الإبداع القصصى الموسيقى(Musical Storytelling Creativity) 
يعد الإبداع الموسيقى مف أعمى صور التفكير الموسيقى لأنو لايقتصر عمى إنتاج فكرة جديدة 
فحسب إنما يمتد إلى تحويؿ ىذه الفكرة إلى تجربة سمعية ليا مشاعر ومعانى جميمة فقد تعددت 

 Schiavioوالمصطمحات التى تتكمـ عف الإبداع الموسيقى القصصى نذكر منيـ الناقد التعريفات 
عممية ذىنية وجسدية فى أف واحد تجمع مابيف التخيؿ "يقى بأنو الذى عرؼ الإبداع الموس
والوجدانى داخؿ سياؽ زمنى" وىذا يعنى أف الإبداع لايتجسد فقط فى الصوتى والتفاعؿ الجسدى 

فى التفسير والتحميؿ والأداء وأف كؿ عازؼ موسيقى يحمؿ بصمتو الإبداعية التأليؼ بؿ أيضا 
 (1)فى عزؼ نفس النص الموسيقى. الخاصة حتى

 

 الإبداع القصصي الموسيقي وتعريفه
عرؼ الإبداع القصصى الموسيقى بأنو شكؿ متطور مف أشكاؿ الإبداع الفنى الذى يتمثؿ فى قدرة 

العمؿ الموسيقى إلى تجربة قصصية تخيمية تروى مف خلاؿ الموسيقى أو المتعمـ عمى تحويؿ 
ىنا تصبح بمثابة قصة درامية تتضمف الأصوات بدلا مف الكممات ، فالمقطوعة الموسيقية 

                                                 
(

1
 Barrett, Margaret S, and Sandra L. Stauffer. “Developing Musical Creativity Through Movement.” 

Creativity Research Journal 35, no. 2 (2023),P: 214–227. 
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شخصيات ، مشاىد ، ذروة ، نياية ويصبح العازؼ ىنا ىو راوى الأحداث بالأصوات والتعبير 
 (1).والخياؿ

بأنو "طريقة  Nicholas Cookالموسيقى فقد عرفو  تعددت أيضا تعريفات الإبداع القصصى
نفعاؿ" كما  عقمية وجدانية يتعامؿ بيا الإنساف مع الموسيقى كحدث سردى يمر بمراحؿ تطور وا 

بأنو " إطار رمزى يجعؿ المستمع يعيش الموسيقى كتجربة درامية تتغير  Byron Alménعرفو 
قصصى الموسيقى ىو دمج بيف السرد والخياؿ عبر الزمف " وبذلؾ نستطيع أف نقوؿ أف الإبداع ال

الحى المعبر عف الأداء التكنيكى  والإحساس التعبيرى داخؿ الأداء أو التأليؼ وىو مايميز الأداء
يف عمؿ بعض الأعماؿ الموسيقي المؤلفييفالقرف التاسع عشر بدأ بداية منذ ف الذى يخمو منو الروح

حيث يمكف ب وسيمة لمسرد غير المفظيقصص كالموسيقية التى تحتوى فى مضمونيا عمى ال
عمى ف عف قصة أو صراع نفسي مف خلاؿ الأصوات دوف الحاجة إلى نص لغوي يعبرلمممحف أف 
 :سبيؿ المثاؿ

 بداية تمييدية، ثـ صراع، ثـ  بياتمثؿ شكلًا مف السرد البطولي  وناتات بيتهوفنص
 .انتصار

 مقطوعة "Clair de Lune" قمبات الوجدانيةعري مميء بالتتُروى كحمـ ش وسيبلدي. 
 قصيدة فرانز ليست السيمفونية (Symphonic Poem) تعد مف النماذج العالية 

 (2).لمموسيقى السردية التي تروي قصة محددة
كؿ ىذه الأعماؿ وغيرىا مف المؤلفات تحمؿ فى طياتيا قصصاً موسيقية عند سماعيا يتخيؿ 

ختلاؼ إلبًا ما تتشابو تخيلاتيـ رغـ حداث وغامشاىد وأالمستمعوف قصصاً داخمية تتضمف 
 مما يدؿ عمى أف البنية الموسيقية نفسيا تحمؿ معاني سردية إنسانية مشتركة خمفياتيـ الثقافية

 -فكؿ مقطوعة تحمؿ العديد مف الخصائص الإبداعية نذكر منيا:
ى قدرة العازؼ أو المؤلؼ عمى تحويؿ الأصوات إلويتجسد فى  :الخيال التعبيري -

 .صور ذىنية ومشاعر محسوسة

                                                 
1
)  Cook, Nicholas. Music, Imagination, and Culture. Oxford: Oxford University Press, 1990. 

 
2
)   Margulis, Elizabeth Hellmuth, Devin B. McAuley, Jennifer H. Palmer, and Eleanor R. Laws. 

“Narratives Imagined in Response to Instrumental Music” PNAS 119, no. 6 (2022) 
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 المحف  لتطور الحدث الموسيقي عبر الزمف بداية الدارسفيـ  :الوعي البنائي -
 والدخوؿ فى الذروة ثـ النياية .

أف يصبح الأداء تجسيدًا حركيًا وصوتيًا لمحالة الشعورية  :نفعال والتجسيدلإ ا -
 التى يتـ سماعيا. لمموسيقى

المحنية كما يحدث في تسمسؿ  مي بيف الجمؿخمؽ منطؽ داخ :الترابط الدرامي -
 .أحداث القصة

 مؤلؼ الموسيقى الذى يقوـ بعمؿ سرد موسيقى قصصىالف :التواصل مع المستمع -
بحيث يشعر المستمع أنو يعيش تجربة  يسعى إلى نقؿ معنى أو رسالة وجدانية

 (1).حقيقية داخؿ العمؿ
ذا تكممنا عف الإبداع القصصى الموسيقى فيجب أف ذلؾ النوع مف نذكر الموسيقى البروجرامية  وا 

شيد أو حالة انفعالية خارجية دوف الموسيقى الآلية التي تسعى إلى التعبير عف فكرة أو قصة أو م
واليارموني والإيقاع  الاعتماد عمى الكممات بؿ مف خلاؿ الوسائؿ الموسيقية وحدىا مثؿ المحف

في القرف التاسع عشر، مع تأكيد  مانتيكىالرو في العصر  وجراميةوقد ازدىرت الموسيقى البر 
 الموسيقييف عمى أىمية الخياؿ والتعبير الذاتي وربط الموسيقى بالأدب والشعر والطبيعة والفمسفة

التي لا تيدؼ  Absolute Music عف الموسيقى المطمقة وجراميةالموسيقى البر  حيث تختمؼ
 ىيكتور برليوز ويعد، ي خالص إلى تصوير أو سرد قصصي بؿ تعتمد عمى بناء موسيق

Hector Berlioz   (1803–1869) رف التاسع في الق وجراميةأحد أبرز رواد الموسيقى البر
بؿ ىي فف سردي قادر عمى  فقط كاف يؤمف بأف الموسيقى ليست مجرد أصوات متناغمةف عشر

لسيمفونية باى مايسموابتكر  التعبير عف الفكر والشعور والخياؿ الإنساني مثؿ الأدب تمامًا
 ويُعد أشير أعمالو  التي تعتمد عمى نص أو قصة أدبية يترجميا إلى موسيقى البروجرامية

Symphonie Fantastiqueوىي نموذج رائد لمموسيقى القصصية  (1830) السيمفونية الرائعة
 واليأس واليموسة والجنوف الحبويمر بمراحؿ مف  حيث تحكي قصة فناف يقع في حب امرأة

ييا برليوز فكرة لحنية ثابتة لتُمثؿ شخصية الحبيبة وتعود في كؿ حركة بشكؿ مختمؼ دـ فاستخ
 -و:وتميز أسموب حسب تطور الأحداث النفسية والدرامية

                                                 
(

1
 Green, Barry: The Inner Game of Music- New York- Pan Books, 2013. 
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 استخداـ الأوركسترا بألواف صوتية مبتكرة وتصويرية. 
 توظيؼ اليارموني غير التقميدي لمتعبير النفسي. 
 يقي وترجمة المشاىد إلى موسيقىالاعتماد عمى السرد القصصي الموس. 
 (1).ربط الموسيقى بالأدب والشعر والمشاعر الإنسانية العميقة 

يأتى دور الخياؿ فى الإبداع القصصى وىو الأساس الذى يبنى عميو ىذا النوع مف ومف ىنا 
خيؿ الإبداع فالعازؼ الذى يمتمؾ خيالًا موسيقياً حياً يستطيع أف يسمع المشيد قبؿ أف يعزفو ويت

حيث يعد ىذا المفيوـ أداه فعالة فى  والصورة الذىنية أولًا ثـ يترجميا إلى مشيداً صوتياً القصة 
تعميـ ألة البيانو خاصة فى المراحؿ الأولى لمتدريس فيذه الطريقة تحفز الطالب دائما ل سئمة عف 

ارس فإنو يتعمـ عندما يتعامؿ معيا الدماتحكى عنو المقطوعة مف مشيد أو حالة شعورية معينة 
 -كر موسيقيا ويعبر بعقمو وقمبو لا بأصابعو فقط فالإبداع القصصى :كيؼ يف

 .التفكير التأممي لدى المتعمـالخياؿ و  ينمى -
 .الأداء إلى تجربة وجدانية متكاممة يحوؿ -
 .ؽموسيقي راومجتمع في بناء ذوؽ  سيـي -
 .والمستمع العازؼ التواصؿ بيف الطالب يعزز -
 .الموسيقي بوصفو لغة تعبيرية وسردية جوىر الفف الطالب مف يقرب -

 

   لنيكولاى أمانىالسيرة الذاتية (Nikolai Amani, 1872–1904) 

وكاف مف سانت بطرسبرج بروسيا يالطا ببمدينة  1872ولد نيكولاى أمانى فى الرابع مف إبريؿ عاـ 
شتير منذ ا لصغر فى نياية القرف أعظـ المؤلفييف المبدعييف فى ىذا الوقت حيث لمع نجمو وا 

رتبط إسمو بالمدرسة الكلاسيكية الروسية   (2)الجديدة .التاسع عشر وا 
تمقى نيكولاى أمانى تعميمو الموسيقى منذ الصغر فى معيد سانت بطرسبرج بروسيا حيث كاف 

 Anna) آنا إسيبوفاشغوفا بالعزؼ والتأليؼ والسماع لمؤلفات البيانو فتعمـ عمى يد العازفة الشييرة 

                                                 
 (1  Burkholder, J. Peter, Donald J. Grout, and Claude V. Palisca. A History of Western Music. 9th ed. 

New York: W. W. Norton, 2014. 

 

(
2
  Amani, Nikolai .Encyclopedia.com .Accessed October 2025. 



 

 

 

 14 

 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

Essipova 1851-1914) ودرس التأليؼ الموسيقى عمى يد كؿ مف ريمسكى كورساكوؼ 
Rimsky-Korsakov)   1944-1908)  ،أناتولي ليادوؼ Anatoly Lyadov)1855-

1914) سميت بإسـ  وغيرىـ مف المؤلفييف ثـ إنضـ بعد ذلؾ إلى مجموعة موسيقية روسية
Belaieff  ساىموا في دعـ الموسيقييف الشباب  ر المؤلفيف الذيفتضـ عددًا مف كباوىى مجموعة

في العديد مف الأمسيات الموسيقية في سانت بطرسبرغ معيـ شارؾ أماني  حيث في تمؾ الحقبة
  1))قُدمت أعمالو ضمف حفلات خاصة بتنظيـ بيلاغييؼو 

ر، حيث يظير بالانتماء الواضح إلى التيار الروسي في أواخر القرف التاسع عشإتسـ إسموب أمانى 
جمؿ اليارمونية وتأثير ليادوؼ في البناء القصير والمكثؼ لم مؤلفاتوكورساكوؼ في -تأثير ريمسكي

يتسـ  اً مؤلفاتو لمبيانو بالبساطة الظاىرة التي تخفي تحتيا عمقًا تعبيريًا ولحنيحيث إمتازت  الموسيقية
داخمي بيف الجمؿ الحوار الو  يؽرقالدرامي ال إتسمت مؤلفاتو بالحسكما  بالرومانسية المفرطة 

 (2).المحنية واليارمونية

ضطره إلى إعمى صحتو، مما عانى أمانى مف مرض السؿ فى بداية حياتو المينية والذى أثر بشدة 
في  مدينة يالطاإلى  1902ثـ انتقؿ في عاـ  إيطالياالتوقؼ عف النشاط الفني والسفر لمعلاج في 

رغـ وعمى ال عامًا فقط 32عف عمر يناىز  1904أكتوبر عاـ  17شبو جزيرة القرـ حيث توفي في 
لمؤلفات المميزة التي تجمع بيف الحسّ الرومانسي ترؾ عددًا مف االمينية إلا أنو قصر حياتو مف 

 (3).تأثره العميؽ بأساتذتو وبالمدرسة الروسية في التأليؼ مع ظيوروالأسموب الروسي التعبيري، 
 المنفرد انوأعمال نيكولاى أمانى لمبي

 (4)( يوضح أعمال نيكولاى أمانى لمبيانو1جدول رقم )

 المصنف العمل
 1 ثلاثى وترى لمبيانو

                                                 


فٝ عجٔش دطشعذشػ صضٍّز ػٍٝ ٠ذ٘ج ثٌؼذ٠ذ ِٓ : أعضجرر ؽجِؼ١ز ِٚؼٍّز ِٛع١م١ز ٚػجصفز د١جٔٛ ِٓ ثلإِذشثطٛس٠ز ثٌشٚع١ز ٌٚذس آٔج إع١ذٛفج 

 ثٌّٛع١م١١ٓ أِغجي ع١شؽٝ دشٚوٛف١ف


ِٓ أػضجء ؽّجػز ثٌىذجس ثٌخّغز دشٚع١ج ٌٚٗ ثٌؼذ٠ذ ِٓ ثٌّؤٌفجس ٌٍذ١جٔٛ وٛسعجوٛف : ِؤٌف ِٛع١مٝ سٚعٝ ٌٚذ فٝ دطشعذشػ ٚ٘ٛ  

 ثٌّٕفشد


 د وجٌذش١ٌٛد ٚثٌّجصٚسوجأٔجصٌٛٝ ١ٌجدٌٚف : ِؤٌف ِٛع١مٝ سٚعٝ ٌٗ ثٌؼذ٠ذ ِٓ ثٌّؤٌفجس ٌٍذ١جٔٛ ثٌّٕفش 

(
1
  Anatoly Lyadov: The Forgotten Master of Russian Miniatures .Interlude.hk .Accessed October 10, 

2025. 

(
2
  Nikolai Amani (1872-1904) Russian composer who was a student of Rimsky-Korsakov. His Op.1 

String Trio Chamber Music Journal ،Vol. 24, No. 2. Accessed October 2025. 

(
3
  Brock haus and efron , Encyclopedic Dictionary vol 1,1890,p512. 

(
4
  https://www.editionsilvertrust.com/pdf-journals/Vol24-no2.  

https://www.editionsilvertrust.com/pdf-journals/Vol24-no2.pdf?utm_source=chatgpt.com
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 3 تنويعات البيانو
 4 سويت البيانو
 5 فالس البيانو

 7 أربع مقطوعات وصفية لمبيانو
 8 برليودات لمبيانو 3

 15 ألبوـ لمشباب، مجموعة تعميمية لممبتدئيف عمى البيانو
 

 لتطبيقىثانيا الإطار ا
ياكوفميفيتش أماني  نيكولاي لممؤلؼ الروسي 15ثنتا عشرة مقطوعة لمشباب مصنؼ إتعد مجموعة 

(Pieces for the Young Op15 مف أىـ المؤلفات التربوية التي )لة البيانو في ألتعميـ  وضعت
ب الفني الجمالي بالجانب تجو أماني في ىذا العمؿ إلى دمج الجانإوقد  نيايات القرف التاسع عشر

ت المقطوعات بسيطة مف حيث البناء التقني، لكنيا غنية بالتعبير والخياؿ الموسيقي التربوي فجاء
 مما يجعميا مادة مثالية لتدريب الطلاب عمى الأداء الواعي والإبداع القصصي الموسيقي.

لصور والمشاىد الموسيقية ا مفبؿ كمجموعة  تكنيكيةكتماريف  تكتبىذه المجموعة بأنيا لـ  تتميز
كػقصة  تفيـويمكف لكؿ مقطوعة منيا أف  نفعالية والدرامية المختمفةلإالحالات ا تحاكىالقصيرة التي 

ومف ىنا جاءت أىميتيا في ىذا البحث لما تتضمنو  تحمؿ فكرة وجدانية خاصة. مصغرةموسيقية 
 القصصي الموسيقي لدارسي آلة البيانو.مف قيـ فنية وتربوية تدعـ ىدؼ الدراسة في تنمية الإبداع 

 -مقطوعة وىـ كالتالى: 12يحتوى المجمد عمى 
 لنيكولاى أمانى (Pieces for the Young Op15)( يوضح مقطوعات 2جدول رقم )

 

 الطابع السمـ المعنى إسـ العمؿ

Dans les reves في الأحلاـ E♭ major  رومانسي –حالِـ 

Petite valse فالس صغير F♯ minor  غنائي –راقص 

Canzonetta أغنية صغيرة F major  بسيط –طفولي 

En automne في الخريؼ F minor  تأممي –حالـ 

À la leçon de piano في درس البيانو G major  تعميمي –مرح 

Impromptu ارتجاؿ E minor  ّتعبيري –حر 
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Marchedes marionnette موكب الدمى G major  ميتمثي –حيوي 

Scherzino سكيرتسينو C major  سريع –مرح 

Prière d’enfant دعاء الطفؿ C minor  مؤثر –روحي 

Ancien menuet منيويت قديـ E♭ major  كلاسيكي –أنيؽ 

Dans l’inquiétude في القمؽ B minor  درامي –متوتر 

Le ruisseau الجدوؿ G major  تصويري –منساب 

بقة تحمؿ فكرة درامية مستقمة ويمكف وصفيا بقصة موسيقية ات الساالمقطوعمقطوعة مف كؿ 
قصيرة حيث إعتمد أمانى فى التأليؼ عمى بساطة الخط المحنى ووضوح البناء اليارمونى مما 
يجعميا مناسبة تربويا لمطلاب فى مراحميـ الأولى أو المتوسطة ، فالمجموعة تمثؿ تطورا طبيعيا 

التى ظيرت مع شوماف وتشايكوفسكى لكنيا   (Album for the Young)لفكرة ألبوـ الأطفاؿ 
تتميز بخصوصية روسية واضحة فى الألحاف والتعبير فيمكف مف خلاليا تدريب الطلاب عمى 
العديد مف الجوانب كالتحكـ التكنيكى والتعبيرى المحنى ، الإنتقاؿ بيف السلالـ الموسيقية المختمفة ، 

ية . لذا وقد إختارت الباحثة تناوؿ ستو الجمؿ بالأفكار القصص الخياؿ الموسيقى وربط وتنمية
للإستفادة منيا فى تنمية الإبداع  7-6-4-3-2-1وىـ مقطوعة رقـ  مقطوعات بالدراسة والتحميؿ

 -:والدراسة وفيما يمى عرضيـ بالتحميؿالقصصى الموسيقى لدارسى ألة البيانو 
 

 حلام()فى الأ   Dans les revesالمقطوعة الأولى 
 المشهد التخيمى:

كأف طفلًا صغيرًا جمس بجانب نافذتو في ليمةٍ ساكنة،  المقطوعة بصوتٍ خافت يشبو اليمس تبدأ
أنغاـ تتسمؿ إلى قمبو رغبة حالمة لا يعرفيا بالكممات لكنو يشعر بيا في  يتأمؿ القمر مف بعيد

يركض في حديقة  يرى نفسو ؿالطفمف المحف وكأف  نىالثايبدأ الجزء ثـ فى المحف  ناعمة تتضح
الأشجار تتمايؿ، والنير يعكس ضوء القمر، والنغمات تصعد وتيبط تزداد الحركة قميلًا،  واسعة

مجرد مغامرة خيالية  جميلالكف كؿ شيء يظؿ  ويتغير الإيقاع فيبدو المشيد أكثر إثارة وغموضًا
الطفؿ يستيقظ ببطء و  تدريجيًاكأف الحمـ بدأ يختفي  ثـ تعود الألحاف الأولى، في قمب السكوف
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خر لحظة أينتيي العمؿ بصوتٍ رقيؽ يشبو و  والأنغاـ تتلاشى مثؿ غيمة بيضاء تنزلؽ في الأفؽ
 .حيث لا يبقى سوى أثر الحمـ في الذاكرة، وصدى الموسيقى في القمب  قبؿ الاستيقاظ

 

 -التحليل البنائى:

نتيت فىب              التونالية  :  ثٌىذ١ش/ bِٝ عٍُ دأت الصياغة وا 
  عٕجةٝ دغ١ظ 4/2الميزاف  :       العنصر الزمنى :
 سرعة معتدلة تميؿ لميدوء والبساطة  Allegretto sempliceالسرعة  :                      

 ِجصٚسر 70           : انثنائً انطىل
 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا

 ىوموفونى                 النسيج :
 

 

 16:و1ين و( Aانمسى الأول )

ػٍٝ إ٠مجع ٘جدا فٝ  Legatoٚ٘ٝ ؽٍّز إفضضجف١ز دغ١طز  1َ:8صذذأ ثٌؾٍّز ثٌٍق١ٕز ثلأٌٚٝ ِٓ َ

ف١ظ صذذأ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ  ثٌغٍُ ثلأطٍٝ ٌٍّذٚٔز ٚصقًّ ثٌطجدغ ثٌقجٌُ ثٌزٜ ٠ّغً دذث٠ز ثٌقٍُ ٚثٌضأًِ

ث١ٌّٕٝ فٝ ِؼظُ أؽضثء ثٌّذٚٔز ٚثلأسد١ؾ١ٛ  دأٔجوشٚص ١ٍ٠ٗ ف١ٍٗ ثلأدٛؽجصٛسث ٚثٌضٝ ظٙشس فٝ ث١ٌذ

وٛسدثس علاع١ز عجدضٗ ِظجفذز ٌٍقٓ  ذٛطج أِج ث١ٌذ ث١ٌغشٜ فضؼضف١ٍ٠ٗ ثٌٕغّجس ثٌّٕفشطز طؼٛدث ٚ٘

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه :

 

 

 Dans les reves( َىضخ تذاَح انًمطىعح الأونً 1شكم رلى )

 

دغ١ظ  صىشثس ٌٍؾٍّز ثٌغجدمز ِغ ص٠ٍٛٓ صى١ٕىٝ ٌٚقٕٝٚ٘ٝ  9َ:16صذذأ ثٌؾٍّز ثٌٍق١ٕز ثٌغج١ٔز ِٓ َ

ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ   لإضفجء شؼٛس دجٌقشوز دثخً ثٌقٍُ a tempo عُ ritenuto ف١ٗ دغشػز صظٙش 

 -٠ٛضـ رٌه:
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  16:و9ين و( َىضخ 2شكم رلى )

 44:و17ين و( B)انخانً انمسى 

ثٌغجٔٝ  ي فٝ ثٌمغُصّٙذ ٌٍذخٛ 17َ:24ِٓ َإٔضمج١ٌز أٌٚٝ لظ١شر دذأ دؾٍّز ٌق١ٕز  -

ٚدٙج صغ١ش ٘جسِٛٔٝ ٌٚقٕٝ طف١ف ٠ؼذش ػٓ صطٛس دذث٠جس ثٌقٍُ ف١ظ دذأس ث١ٌذ 

ف أٚوضجفجس طجػذر ٚ٘جدطز صظجفذٙج ث١ٌذ ث١ٌغشٜ دؼضف ٔغّجس ث١ٌّٕٝ دؼض

 -ِٕفشطز طجػذر ١ٍ٠ٙج ٔغّض١ٓ ِضدٚؽض١ٓ ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 24:و17ين و( َىضخ 3شكم رلى )

 

ف١ظ أطذـ ثٌٍقٓ أوغش ٔشجطج ٚف٠ٛ١ز ٚأوغش  ١ٔ25َ:32ز ِٓ َؽٍّز ٌق١ٕز عج -

صذسؽج ٠ّٚغً صطٛس ثٌقٍُ ٚثٌقذط دثخً ثٌغشد ثٌّٛع١مٝ فؼضفش ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ 

ثٌضأٌفجس طؼٛدث ٚ٘ذٛطج ِغ ِظجفذز ث١ٌذ ث١ٌغشٜ ٌٍٕغّجس ثٌّٕفشطز ثٌضٝ ١ٍ٠ٙج 

٠ٛضـ  ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ِغ ثلإٔضمجي إٌٝ عٍُ طٛي/ ثٌظغ١ش ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ

 -رٌه:

 

 32:و25ين و( َىضخ 4شكم رلى )
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ز ثٌمظ١شر فٝ ث١ٌذ إعضخذَ ف١ٙج ثٌضخجسف ثٌٍق١ٕ 33َ:40ِٓ َ ؽٍّز ٌق١ٕز عجٌغز -

ث١ٌّٕٝ ِغً ف١ٍز ثلأسدؾ١ٛ ٚثلإ٠مجع أطذـ أوغش ِشٚٔز فٝ فٛثس ِضذجدي د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ 

 -ٛضـ رٌه:ِغ إعضخذثَ ثلأسدطز ثٌٍق١ٕز فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٚث١ٌغشٜ ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠

 

 44:و33ين و( َىضخ 5شكم رلى )

 -:خضجَ ثٌمغُ ثٌغجٔٝ ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه 41َ:44ِٓ َ -
 

 

 ختاو انمسى انخانً 44:و41ين و( َىضخ 6شكم رلى )

 

 65:و45ين و( A2)انخانج انمسى 

دأدثء أوغش ٔؼِٛز ٚ٘ذٚء  46َ:58ِٓ َ/ثٌىذ١ش bػٛدر ِشر أخشٜ ٌٍّٛضٛع ثٌشة١غٝ فٝ عٍُ ِٝ

صٍؼخ ثٌىٛسدثس ثٌغلاع١ز ثٌغجدضز عُ صىشس ثٌؾٍّز ثلأٌٚٝ ِشر ث١ٌغشٜ ظ٠ٛشث ػٍٝ دسؽز فج ٚث١ٌذ ص

ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ِغ فزف دغ١ظ فٝ ثٌٕٙج٠ز لإػطجء ثلإفغجط دجٌٕٙج٠ز ثٌضذس٠ؾ١ز  59َ:66أخشٜ ِٓ َ

 -٠ٛضـ رٌه:

 

 جزء ين انمسى انخانج ( َىضخ 7شكم رلى )
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 74:و67انخاتًح ين و

/ثٌىذ١ش ٠ؤدٜ دشلز ٚخفٛس دئٔضٙجء ثٌقٍُ bطٛػز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ ِٝٚ٘جدا ٌٍّمخضجَ دغ١ظ 

 -ٚثٌّمطٛػز ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

  الأونً ختاو انًمطىعح( َىضخ 8شكم رلى )

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و التعرف عمى الإصطلاحات  -
 لتاليةجاءت الإصطلاحات التعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات ا

P             وىو إختصار لكممةPiano  وتعنى الأداء بش  مف الميف والخفوت 
PP        ر لكممة  وىو إختصا Piano Piano بخفوت شديدوتعنى الأداء  

Legato       الأداء النغمى المتصؿ 
Ritenuto      التبط  النغمى أثناء العزؼ الخفوت فى السرعة الأدائية لمحف 

Cantabilte     العزؼ بطريقة غنائية لمحف 
Poco rit        التبط  لمحف قميلا قميلا 

 

ثـ بدأ باستخدامو حتى نياية  68ـلـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ المؤلفة حتى  -التعرف عمى البدال: -
 المؤلفة

 

 الىعمى النحو الت جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:التعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفة -

 45:ـ1مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ 
 61:ـ46مف ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ    
 64:ـ62مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ            
 65ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ   
 70:ـ66مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ            
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 القيمة التعليمية والفنية للمدونة

 ب وتساعده على التعبير باللحن كوسيلة تنمية الحس التعبيرى والخيال القصصى للطال

 وير الوجدانى لامجرد عزف للنوتات المكتوبة فقط.للتص

  التدريب على الأداء الغنائى(Cantabile Style) أثناء العزؼ 

  تدريب الطالب على أداء(singing tone)  فى اليد اليمنى مما يكسب الطالب جودة
ستمرارية الجممة المحنية  العزؼ وا 

 رة العزف المتصل طالب مهاإكساب الLegato  مع الحفاظ على التوازن الصوتى بين

 اليدين

  إشارات أداء مثؿ تطوير الوعى الإيقاعى فالمقطوعة تحتوى علىp, mp, ritenuto, a  
 tempo  التعبيرية والشدةغير السرعة حس الطالب في ت تنمىالتي 

 (س صغير)فال  Petite Valse الثانيةالمقطوعة 
 -المشهد التخيمى:

صذذأ ثٌّمطٛػز دٕغّجس ٘جدةز سثلظز ٚوأْ فضجٖ طغ١شر صذخً لجػز سلض خج١ٌز صضأًِ طٛسصٙج 

ثٌّٕؼىغز ػٍٝ أسض١ز ثٌخشخ ثٌلاِؼز صذذأ فٝ ثٌشلض دخطٛثس دط١تز ٚصذٚس فٝ طّش ٚشؾٓ 

عٍُ وذ١ش فٝ ثٌؾضء وأٔٙج صغضشؽغ روشٜ لذ٠ّز ، عُ ٠ضقٛي ثٌٍقٓ إٌٝ إششثلز ٌّٚؼز دلإٔضمجي إٌٝ 

ثٌغجٔٝ ٚوأْ أشؼز ثٌشّظ دخٍش ِٓ ثٌٕٛثفز ٚصذضغُ ثٌفضجٖ ٌضضزوش ش١تج ؽ١ّلا عُ صذٚس دخفز ٚسشجلز 

ثٌشلظز ٌٍٙذٚء وأْ ٚخطٛثس ٚثعمز ٚوأٔٙج صمٛي دذثخٍٙج ثٌق١جٖ لاصضثي ؽ١ٍّز عُ صؼٛد ِشر أخشٜ 

ٚوأْ ثٌقٍُ إٔضٙٝ د١ٓ ثٌزثوشر  ثٌّشٙذ ٠ٕطفب دئدضغجِز ٘جدةز سل١مز ٚصغٍك ثٌشلظز دٕغّجس ٔجػّز

 .ٚثٌق١ٕٓ

 -التحليل البنائى:

نتيت فى               التونالية  :  ظغ١شثٌ/ فج# عٍُبدأت الصياغة وا 
  دغ١ظ علاعٝ 4/3الميزاف  :       العنصر الزمنى :
 لمبساطةتميؿ  متوسطةسرعة  Moderato e cantabileالسرعة  :                      

 ِجصٚسر 59           : ًنائانث انطىل
 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا

 ىوموفونى                 النسيج :
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 24:و1ين و( Aانمسى الأول )

ٚثٌٍقٓ ثٌشة١غٝ فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٠ؼضف دئعٍٛح ِٕفشط  1َ:8دذأ ثٌٍقٓ دؾٍّز أٌٚٝ ِٓ َ -

١ٙج ٔغّض١ٓ ِضدٚؽض١ٓ( فٝ ث١ٌذ غٕجةٝ إٔغ١جدٝ ٠ظجفذٗ ثٌٍقٓ دغلاع١جس ثٌفجٌظ )ٔغّز ٠ٍ

 -ث١ٌغشٜ ٠ٕٚضٙٝ ػٍٝ لفٍز ٔظف١ز فٝ عٍُ دٚ#/ ثٌظغ١ش ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 8:و1تذاَح انًمطىعح انخانُح ين و( َىضخ 9شكم رلى )

ٚ٘ٝ صىشثس ٌٍؾٍّز ثٌغجدمز ٌٚىٓ ِغ ص٠ٕٛؼجس دغ١طز فٝ  9َ:16ثٌؾٍّز ثٌغج١ٔز ِٓ َ -

فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ ٌٍّمطٛػز ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ ثٌضى١ٕه ٚثلإٔضٙجء دمٍز صجِز 

 -رٌه:

 

 هًمطىعح انخانُحن 16:و9انجًهح انخانُح ين و( َىضخ 14شكم رلى )

 

ٚ٘ٛ ػذجسر ػٓ ص١ّٙذ ٌٕٙج٠ز ثٌمغُ فجلإ٠مجع ٠ضدثد ف٠ٛ١ز فٝ  17َ:20ٔٙج٠ز ثٌمغُ ثلأٚي ِٓ َ -

 -:ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه ث١ٌذ٠ٓ إعضؼذثدث ٌذخٛي ثٌمغُ ثٌغجٔٝ

 

 نهاَح انمسى الأول نهًمطىعح انخانُح( َىضخ 11شكم رلى )

 

 

 



 

 

 

 23 

 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 44:و21ين و( B)انخانً انمسى 

ٌٍذخٛي فٝ ثٌمغُ  ثذ١صّٙفٝ عٍُ لا ثٌىذ١ش  21َ:28ِٓ َدذأ دؾٍّز ٌق١ٕز إٔضمج١ٌز أٌٚٝ لظ١شر  -

 ِٜغ ٚؽٛد ف١ٍز ثلأدٛؽجصٛسث فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٠ظجفذٙج إ٠مجع ثٌفجٌظ فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشثٌغجٔٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 

 نهًمطىعح انخانُح 28:و21ين و( َىضخ 12شكم رلى )
 

 

إٔضمً ثٌٍقٓ إٌٝ عٍُ سٜ/ ثٌىذ١ش ، لا/ ثٌىذ١ش ٚ٘ٛ إٔضمجي ف١ظ  29َ:34َ ؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز ِٓ -

ولاع١ىٝ ٠ؼطٝ ثٌٍقٓ ثلإٔغ١جد١ز ٚثٌشلز ٠ٚٛؽذ دذثخٍٗ شذٗ إػجدر ٌٍذذث٠ز ثٌٍق١ٕز ِغ دؼض 

 -ثٌضى١ٕى١ز فٝ ثٌؼضف ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه: ثٌضغ١شثْ

 

 34:و29ين و( َىضخ 13شكم رلى )

 

ثلأطٍٝ ٌٍّذٚٔز ِشٚسث دغٍُ  غٍُٚدٙج ػٛدر صذس٠ؾ١ز إٌٝ ثٌ 35َ:40ِٓ َ ؽٍّز ٌق١ٕز عجٌغز -

سٜ/ثٌىذ١ش ، عٝ/ثٌظغ١ش ٚثلإٔضٙجء ػٍٝ عٍُ فج#/ثٌظغ١ش ص١ّٙذث ٌمفٍز ثٌمغُ ثٌغجٔٝ ٚثٌذخٛي فٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:جٌظ ثٌمغُ ثٌغ

 

 ختاو انمسى انخانً 44:و35ين و( َىضخ 14شكم رلى )
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 54:و41ين و( A2)انخانج انمسى 

دأدثء أوغش ٔؼِٛز ٚ٘ذٚء  41َ:48ِٓ َ ٌظغ١ش/ثفج#ػٛدر ِشر أخشٜ ٌٍّٛضٛع ثٌشة١غٝ فٝ عٍُ 

ث١ٌّٕٝ ِظجفذج ٌٗ ِغ ثٌمفٍز ثٌٕظف١ز فٝ عٍُ دٚ# ثٌظغ١ش عُ صذسػ طف١ف فٝ ثٌٍقٓ فٝ ث١ٌذ 

ي ثٌقٛثسٜ د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ ص١ّٙذث ٌٍخضجَ ِٓ ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ٚثٌغلاع١ز فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشٜ دجٌضذجد

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه: 49َ:55َ

 

  نهاَح انمسى انخانج( َىضخ 15شكم رلى )

 59:و56انخاتًح ين و

 ثٌّمطٛػزدئٔضٙجء  لز ٚخفٛس٠ؤدٜ دش ظغ١ش/ثٌفج#خضجَ دغ١ظ ٚ٘جدا ٌٍّمطٛػز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 انخانُحختاو انًمطىعح ( َىضخ 16شكم رلى )

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و تعرف عمى الإصطلاحات ال -
 جاءت الإصطلاحات التعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات التالية

P                   وىو إختصار لكممةPiano   بش  مف الميف والخفوت الأداءوتعنى 
F                   وىو إختصار لكممةForte   القوةوتعنى الأداء بش  مف 

Cres           وىو إختصار لكممة  Crescendo  وتعنى إذدياد شدة الصوت تدريجيا 
 حتى الوصوؿ إلى ذروة قوة الصوت التالى                

M.F            وىو إختصار لكممةMezzo Forte   )وتعنى العزؼ بنصؼ الشده )شدة معتدلو 
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Ritenuto      التبط  النغمى أثناء العزؼ الخفوت فى السرعة الأدائية لمحف 
Cantabilte     العزؼ بطريقة غنائية لمحف 

Poco rit        التبط  لمحف قميلا قميلا 
 

 المؤلفة  أجزاءلـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ  -التعرف عمى البدال: -

ا    مفتاحى صوؿ ، فعمى  جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:التعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفة -

 طواؿ المقطوعة مع عدـ التغيير لمفاتيح أخرى

 -لممدونة: القيمة التعميمية والفنية  -

  تدريب الطالب عمى إيقاع الفالس والتحكـ فيو مع الثبات الإيقاعى 
  ة الغنائيةتنمية الممس (cantabile touch). 
  ى لمسلالـ والتعبير الأدائى لمعزؼسممفيـ العلاقة بيف التغير ال 
  )تدريب الطالب عمى تصور المشيد الداخمى أثناء العزؼ )الإبداع القصصى الموسيقى 

 الأغنية الصغيرة  Canzonetta الثالثة المقطوعة 
 -المشهد التخيمى:

ى الصباح ويغنى أغنية بسيطة لمتسميو والترفيو غيرا يجمس بجوار النافذة فتبدأ المقطوعة وكأف طفلا ص
محف بخفة ورشاقة تشبو تمايؿ الطيور ثـ يبدأ الجزء الأوسط لممقطوعة وكأف ويرحب باليوـ الجديد ينتقؿ ال

الطفؿ يجرى فى الخارج ويعمو صوتو وتزداد خطواتو وسرعتو وضحكاتو وتتجاوب الموسيقى معو كانيا 
يستعيد المحف الأوؿ بيدوء قبؿ أف  ويجمس مف جديد مبتسمًاعبو فى مرح حتى ييدئ الصوت تدريجيا تلا

 .ة وينتيى المحفيختـ يومو بابتسام
 

 -التحليل البنائى:

نتيت فى               التونالية  :  ىذ١شثٌ/ فج عٍُبدأت الصياغة وا 
  عٕجةٝ دغ١ظ 4/2الميزاف  :       العنصر الزمنى :

 عاليةسرعة Allegretto السرعة  :                      
 ِجصٚسر 81           : انثنائً انطىل

 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا
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 ىوموفونى                 النسيج :
 

 28:و1ين و( Aانمسى الأول )

ً فٝ ث١ٌذ ٌقٓ دغ١ظ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ صؼضف دئعٍٛح غٕجةٝ ِضظ 1َ:8دذأ ثٌٍقٓ دؾٍّز أٌٚٝ ِٓ َ -

ث١ٌّٕٝ دٕغّجس ِٕفشطز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ث١ٌّٕٝ ٚث١ٌغشٜ ِغ دؼض ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ثٌّضمطؼز فٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ث١ٌذ ث١ٌغشٜ 

 

 تذاَح انًمطىعح انخانخح( َىضخ 17شكم رلى )

٘ٝ ٚ٘ٝ صىشثس ٌٍؾٍّز ثٌغجدمز ٌٚىٓ ِغ ص٠ٕٛؼجس دغ١طز فٝ ثٌضى١ٕه ٚ 9َ:16ثٌؾٍّز ثٌغج١ٔز ِٓ َ -

 -ؽٍّز ٌق١ٕز دغ١طز ٚثلإٔضٙجء دمٍز صجِز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ ٌٍّمطٛػز ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 فً انًمطىعح انخانخح 16:و9ين و( َىضخ 18رلى )شكم 

 

ٚثٌٍقٓ أطذـ فٝ شىً فٛثس ٚ٘ٛ ػذجسر ػٓ ص١ّٙذ ٌٕٙج٠ز ثٌمغُ  17َ:28ِٓ َ ثٌؾٍّز ثٌغجٌغز -

ِغ إعضخذثَ ثلأسدطز ثٌٍق١ٕز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ٚثٌضأٌفجس ثٌغلاع١ز  صذجدٌٝ د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ ث١ٌّٕٝ ٚث١ٌغشٜ

فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٚثلإٔضمجي إٌٝ ثٌمفٍز ثٌٕظف١ز فٝ عٍُ دٚ/ثٌىذ١ش ِغ ٚؽٛد دؼض ثٌضخجسف 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه: إعضؼذثدث ٌذخٛي ثٌمغُ ثٌغجٔٝثٌٍق١ٕز ثٌذغ١طز 
 

 

 ل نهًمطىعح انخانخحنهاَح انمسى الأو 28:و 17ين و( َىضخ 19شكم رلى )
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 52:و29ين و( B)انخانً انمسى 

ٚ ثٌىذ١ش ٚثلإ٠مجع أطذـ أوغش ف٠ٛ١ز ٚدٗ فٝ عٍُ د 29َ:40ِٓ َدذأ دؾٍّز ٌق١ٕز إٔضمج١ٌز أٌٚٝ  -

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:صذجدي ٌقٕٝ د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ 

 

 تذاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انخانخح( َىضخ 24شكم رلى )

 

ف١ظ إٔضمً ثٌٍقٓ إٌٝ عٍُ سٜ/ ثٌظغ١ش ٚ٘ٛ صغ١ش ِفجؽب ِغ  41َ:48ِٓ َؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز  -

ػضف ثٌىٛسدثس ثٌغلاع١ز فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٚثلأٌقجْ ثٌّٕفشطز ثٌٙجدطز فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشٜ ِغ 

 -ثٌضخجسف ثٌٍق١ٕز فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشٜ ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 خحتانمسى انخانً نهًمطىعح انخان  48:و41ين و( 21شكم رلى )

 

ثلأطٍٝ ٌٍّذٚٔز فج/ثٌىذ١ش  غٍُٚدٙج ػٛدر صذس٠ؾ١ز إٌٝ ثٌ 49َ:52ِٓ َ ؽٍّز ٌق١ٕز عجٌغز -

ٛي/ثٌظغ١ش ، سٜ/ثٌظغ١ش ، دٚ/ثٌظغ١ش ٚثلإٔضٙجء ػٍٝ عٍُ فج/ثٌىذ١ش ص١ّٙذث ٌمفٍز ِشٚسث دغٍُ ط

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ثٌمغُ ثٌغجٔٝ ٚثٌذخٛي فٝ ثٌمغُ ثٌغجٌظ 

 

 نهاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انخانخح  52و:49ين و( 22شكم رلى )
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 75:و53ين و( A2)انخانج انمسى 

إػجدر فشف١ز ٌٍمغُ ثلأٚي ٌٚىٓ دئعضخذثَ ف١ٍز ثلأسدؾ١ٛ فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٠ظجفذٙج ثٌٕغّجس ثٌّٕفشطز 

ثٌظجػذر ٚدؼض ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ دجٌضذجدي ثٌقٛثسٜ د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ ص١ّٙذث ٌٍخضجَ ِٓ 

 -ىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ٚثٌش

 

 َىضخ  نهاَح انمسى اانخانج نهًمطىعح انخانخح( 23شكم رلى )

 81:و76انخاتًح ين و

٠ؤدٜ دشلز ٚخفٛس دئٔضٙجء ثٌّمطٛػز  ثٌىذ١شخضجَ دغ١ظ ٚ٘جدا ٌٍّمطٛػز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ فج/

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 َىضخ  نهاَح نهًمطىعح انخانخح( 24شكم رلى )

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و تعرف عمى الإصطلاحات ال -
 جاءت الإصطلاحات التعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات التالية

P                   وىو إختصار لكممةPiano  وتعنى الأداء بش  مف الميف والخفوت 
PP                وىو إختصار لكممةPianoPiano وتوتعنى الأداء بمنتيى الخف 
F                   وىو إختصار لكممةForte   القوةوتعنى الأداء بش  مف 

Cres           لكممة وىو إختصار  Crescendo  وتعنى إذدياد شدة الصوت تدريجيا 
 حتى الوصوؿ إلى ذروة قوة الصوت التالى                

M.F            وىو إختصار لكممةMezzo Forte   بنصؼ الشده )شدة معتدلو( وتعنى العزؼ 
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

Dim             وىو إختصار لكممةDiminuendo   وتعنى التدرج فى تناقص شدة رنيف 
 حتى الوصوؿ إلى مستوى صوت الإصطلاح التالى لو الصوت                  

Legato      عزؼ النغمات متصمة 
Agitato  الأداء النغمى بإنفعاؿ 

Ritenuto      ى أثناء العزؼ الخفوت فى السرعة الأدائية لمحفالتبط  النغم 
 

 المؤلفة زاء أجلـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ  -التعرف عمى البدال: -

عمى مفتاحى صوؿ ، فا     جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:التعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفة -

 طواؿ المقطوعة مع عدـ التغيير لمفاتيح أخرى

 -لممدونة: تعميمية والفنيةالقيمة ال  -

    قصة.تنمية الحس الغنائي والخياؿ القصصي مف خلاؿ أداء المحف وكأنو 
    التنقؿ بيف السلالـ تدريجيا والتمييز السمعى بينيـ.تدريب الطالب عمى 
    ترسيخ ميارة التحكـ في الإيقاع الثنائي والثبات في العزؼ المتصؿlegato. 
   د الصورة الذىنية أثناء الأداء لربط العزؼ بالتعبير الفنيتحفيز الطالب عمى تجسي. 

 ()فى الخريف En Automneالرابعة   المقطوعة 
 -المشهد التخيمى:

فى بداية الخريؼ تبدأ الأوراؽ فى السقوط ونرى طفلا يطؿ مف النافذة يراقب السماء والأشجار التى تتغير 
ف تساقط أوراؽ الشجر ودخوؿ الشتاء ونسيـ البرد ثـ لونيا ففى القسـ الأوؿ تعبر الموسيقى بيدوء ع

في النياية، تتلاشى  تعود الغيوـ وتبرد النسمةو  تسطع الشمس قميلًا وتدب الحياة في المشيدما  سرعاف
 مرة أخرى. الكوف عمى صوت السكينة عودالألحاف كأف الخريؼ ينيي يومو وي

 

 -التحليل البنائى:

نتيت فى بد              التونالية  :  ظغ١شثٌ/ فج عٍُأت الصياغة وا 
 علاعٝ ِشوخ 84/6الميزاف  :       العنصر الزمنى :

 بيدوء متأمؿ Andantino  السرعة  :                      
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 ِجصٚسر 44           : انثنائً انطىل
 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا

 ىوموفونى                 النسيج :
 

 16:و1ين و( Aول )انمسى الأ

دٕغّجس ِٕفشطز طجػذر فٝ ث١ٌذ٠ٓ ث١ٌّٕٝ ٚث١ٌغشٜ عُ ١ٍ٠ٙج  1َ:8دذأ ثٌٍقٓ دؾٍّز أٌٚٝ ِٓ َ -

ٚثلألٛثط ثٌٍق١ٕز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ٚصىشسس وٛسدثس علاع١ز فٝ ث١ٌذ٠ٓ دئعضخذثَ ثلأسدطز ثٌٍق١ٕز 

ز ٌٚىٓ ِغ إدخجي دؼض ثٌضى١ٕى١جس ٚثٌضخجسف ثٌٍق١ٕز ثٌّخضٍف 9َ:16ِشر أخشٜ ِٓ َ

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ٚص١ّٙذ ٌذخٛي ثٌمغُ ثٌغجٔٝ 

 

 َىضخ  تذاَح انًمطىعح انراتعح ( 25شكم رلى )

 32:و17ين و( B)انخانً انمسى 

ٌٍذخٛي فٝ ثٌمغُ  ثذ١صّٙثٌظغ١ش  bفٝ عٍُ لا 17َ:24ِٓ َدذأ دؾٍّز ٌق١ٕز إٔضمج١ٌز أٌٚٝ 

ّجس ِضدٚؽز فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشٜ ٚوٛسدثس ِغ ٔغّجس ِٕفشطز فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٠ظجفذٙج ٔغثٌغجٔٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:علاع١ز  

 

 َىضخ  انمسى انخانً نهًمطىعح انراتعح ( 26شكم رلى )
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

دٕغّجس ِٕفشطز طجػذر ٚ٘جدطز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ِغ صقٛي فٝ  25َ:32ؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز ِٓ َ -

ثٌمغُ ثٌغجٔٝ ٚثٌشىً  ٚثٌشؽٛع ِشر أخشٜ ٌٍغٍُ ثلأعجعٝ ٚإٔضٙجء ثٌغلاٌُ ٌغٍُ دٚ/ثٌظغ١ش

 -ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 َىضخ  نهاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انراتعح ( 27شكم رلى )

 

 44:و33ين و( A2)انخانج انمسى 

ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ  إػجدر ٌٍقٓ ثلأعجعٝ ٚصىشثسٖ ِشر أخشٜ ٌٚىٓ ِغ ثٌضغ١شثس ثٌطف١فز فٝ ثٌٍقٓ -

 -٠ٛضـ رٌه:

 

 نخانج نهًمطىعح انراتعح َىضخ  نهاَح انمسى ا( 28شكم رلى )
 

 44:و41انخاتًح ين و

خضجَ دغ١ظ ٚ٘جدا ٌٍّمطٛػز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ فج#/ثٌظغ١ش ٠ؤدٜ دشلز ٚخفٛس دئٔضٙجء ثٌّمطٛػز 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 َىضخ  نهاَح انًمطىعح انراتعح ( 29شكم رلى )
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و التعرف عمى الإصطلاحات  -
 ت الإصطلاحات التعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات التاليةجاء

P                   وىو إختصار لكممةPiano  وتعنى الأداء بش  مف الميف والخفوت 
F                   وىو إختصار لكممةForte   القوةوتعنى الأداء بش  مف 

Cres           وىو إختصار لكممة  Crescendo دياد شدة الصوت تدريجيا وتعنى إذ 
 حتى الوصوؿ إلى ذروة قوة الصوت التالى                

M.F            وىو إختصار لكممةMezzo Forte   )وتعنى العزؼ بنصؼ الشده )شدة معتدلو 
Ritenuto      التبط  النغمى أثناء العزؼ الخفوت فى السرعة الأدائية لمحف 

Cantabilte     غنائية لمحف العزؼ بطريقة 
 

 36،ـ26ماعدا ـالمؤلفة أجزاء لـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ  -التعرف عمى البدال: -

 عمى النحو التالى جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:تعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفةال -

 3:ـ1مف ـ فا -فا فى مفتاحى 
 4ـ فا -فى مفتاحى صوؿ               

 6،ـ5ـ فا -ؿ صو فى مفتاحى 
 36:ـ7مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ           

 38ـ،37مف ـ فا -فا فى مفتاحى 
 40ـ،39مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ           

 43:ـ41مف ـ فا -فافى مفتاحى 
 44ـ،43مف ـ فى مفتاحى صوؿ ، فا          

 

 

 -لممدونة: القيمة التعميمية والفنية -

   ى الأداء الغنائي التأممي والتحكـ في الػ تنمية قدرة الطالب عمdynamics العزفى 
    عمى استخداـ الػ الطالب تدريب legato  و الػritenuto في الجمؿ اليادئة. 
    الخياؿ الموسيقي مف خلاؿ رؤية المقطوعة كػمشيد طبيعي متحرؾالطالب عمى تدريب. 
   كنةتعزيز الإحساس بالزمف الموسيقي البطيء والنغمة السا. 
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

 )إرتجالات( Impromptu سادسةالالمقطوعة 

 -المشهد التخيمى:

ينظر مف النافذة بينما  تبدأ الموسيقى وكأف شخصًا يجمس وحيدًا يتأمؿ في ذكرياتو عند المساء
 ثـ يدخؿ المحف فى منطقة الذروة ت الماءتسير النغمات بخفة تشبو قطرا المطر يتساقط بيدوء

لكف مع عودة المحف الأوؿ يعود  لحظة أمؿ أو ابتسامة وىى يظير ضوء خافت مف السماءو 
 .وفي النياية تنطف  الأصوات تدريجيًا كأف آخر قطرة مطر سقطت السكوف والصفاء

 

 -التحليل البنائى:

نتيت فى               التونالية  :  ظغ١شثٌ/ ِٝ عٍُبدأت الصياغة وا 
  علاعٝ دغ١ظ 4/3الميزاف  :       العنصر الزمنى :
 لمبساطةتميؿ  متوسطةسرعة  Allegretto moderatoالسرعة  :                      

 ِجصٚسر 53           : انثنائً انطىل
 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا

 ىوموفونى                 النسيج :
 

 18:و1ين و( Aول )انمسى الأ

دغ١ظ فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ دٕغّجس ِٕفشطز ١ٍ٠ٙج  ٚ٘ٛ ٌقٓ غٕجةٝ  1َ:8دذأ ثٌٍقٓ دؾٍّز أٌٚٝ ِٓ َ -

 ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ِغ ِظجفذز ثٌٕغّجس ثٌّضمطؼز فٝ ث١ٌذ ث١ٌغشٜ ٚثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ٚثلأٚوضجفجس 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 

 

 َىضخ  تذاَح انًمطىعح انسادسح( 34شكم رلى )
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 2025 نوفمبرـ  الستونالحادي  ـ العدد الحادي عشرالمجمد 

 مجلة البحوث في مجالات التربية النوعية

جدمز ِغ صٕٛع طف١ف فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ ٚ٘ٝ إػجدر ٌٍؾٍّز ثٌٍق١ٕز ثٌغ 9َ:16ِٓ َ ؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز -

دئعضخذثَ ثٌضخجسف ثٌٍق١ٕز ٚث١ٌذ ث١ٌغشٜ دئعضخذثَ ثٌٕغّجس ثٌّضدٚؽز ١ٍ٠ٙج ثٌٕغّجس ثٌّٕفشطز ٚإعضخذثَ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ثلألٛثط ثٌٍق١ٕز ص١ّٙذث ٌذخٛي ثٌمغُ ثٌغجٔٝ 

 

 َىضخ  نهاَح انمسى الأول نهًمطىعح انسادسح( 31شكم رلى )

 

 38:و19ين و( B)انخانً سى انم

ٌٍذخٛي فٝ ثٌمغُ  ثذ١صّٙفٝ عٍُ طٛي ثٌىذ١ش  19َ:28ِٓ َدذأ دؾٍّز ٌق١ٕز إٔضمج١ٌز أٌٚٝ  -

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه: ِغ ثٌضؼذد فٝ ثٌٕغّجس ثٌضؼذ١ش٠ز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ثٌغجٔٝ 

 

 َىضخ  تذاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انسادسح( 32شكم رلى )

ِغ ٚضٛؿ ثٌض٠ٍٛٓ  29َ:38ٍٝ ثٌذسؽز ثٌخجِغز فٝ عٍُ عٝ/ثٌظغ١ش ِٓ  َؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز ػ -

ثٌٙجسِٛٔٝ ثٌّضؼذد ٚثٌضخجسف ثٌٍق١ٕز ٚثلإٔضمجلاس ثٌضى١ٕى١ز ثٌّضؼذدر فٝ ث١ٌذ٠ٓ ِغ ثٌضىشثس دثخً 

 -ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه: ٚثٌشىًثٌؾٍّز ص١ّٙذث ٌٍؼٛدر ٌٍقٓ ثلأطٍٝ 

 

 مطىعح انسادسحَىضخ  نهاَح انمسى انخانً نهً( 33شكم رلى )
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 53:و39ين و( A2)انخانج انمسى 

دأدثء أوغش ٔؼِٛز ٚ٘ذٚء  39َ:48ِٓ َ ٌظغ١شثِٝ/ػٛدر ِشر أخشٜ ٌٍّٛضٛع ثٌشة١غٝ فٝ عٍُ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  نهاَح انمسى انخانج نهًمطىعح انسادسح( 34شكم رلى )

 53:و49انخاتًح ين و

غٍُ ثلأعجعٝ فج#/ثٌظغ١ش ٠ؤدٜ دشلز ٚخفٛس دئٔضٙجء ثٌّمطٛػز خضجَ دغ١ظ ٚ٘جدا ٌٍّمطٛػز فٝ ثٌ

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  نهاَح انًمطىعح انسادسح( 35شكم رلى )

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و التعرف عمى الإصطلاحات  -
 لتعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات التاليةجاءت الإصطلاحات ا

P                   وىو إختصار لكممةPiano  وتعنى الأداء بش  مف الميف والخفوت 
F                   وىو إختصار لكممةForte   القوةوتعنى الأداء بش  مف 

Cres           وىو إختصار لكممة  Crescendo  وتعنى إذدياد شدة الصوت تدريجيا 
 حتى الوصوؿ إلى ذروة قوة الصوت التالى                

M.F            وىو إختصار لكممةMezzo Forte   )وتعنى العزؼ بنصؼ الشده )شدة معتدلو 
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Ritenuto      التبط  النغمى أثناء العزؼ الخفوت فى السرعة الأدائية لمحف 
Poco rit        التبط  لمحف قميلا قميلا 

 

  المؤلفةأجزاء لـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ  -التعرف عمى البدال: -

 عمى النحو التالى جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:التعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفة -

 8:ـ1مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ 
 14:ـ9مف ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ           

 24:ـ15مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ 
 28:ـ25مف ـ فا -فى مفتاحى فا           

 53:ـ29مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ 
 

 -لممدونة: القيمة التعميمية والفنية

    عند الطالب مف خلاؿ الأداء اليادئ والمتصؿ الخيالىتنمية الحس التعبيري والتفكير. 
    عمى التحكـ في الػالطالب تدريب dynamics الدقيقة (p – mp – pp). 
    الإنتقالية بيف السلالـ المختمفةفيـ العلاقات E minor – G major – B minor. 
    تنمية الإحساس بالػrubato   والػritenuto داخؿ الجمؿ الطويمة. 
    المشيد الوجداني أثناء العزؼ تخيؿتعزيز ميارة الإبداع القصصي الموسيقي عبر. 

 

 
 موكب الدمى  Marchedes marionetteالمقطوعة السابعة  

 المشهد التخيمى
بخطوات  ظير موكب مف الدمى )الماريونت( تمشيوي صغير مسرحعمى  يفتحتبدأ الموسيقى كأف الستار 

وفي  بأيدييا الصغيرة وتموح تتمايؿ و بعضيا في خفةمع تتحرؾ  ومنسقة عمى نغمات المارش نضبطةم
ثـ يعود الجميع في صفوؼ منتظمة إلى المسرح  القسـ الأوسط يبدأ بعض الدمى في الرقص بخفة ومرح

 .الجميور في النياية يحيوفقوية كأنيـ  المقطوعة بخطوة جماعية تختتـو  الكبير
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 -التحليل البنائى:

نتيت فى               التونالية  :  ىذ١شثٌ طٛي/ عٍُبدأت الصياغة وا 
  سدجػٝ دغ١ظ 4/4الميزاف  :       العنصر الزمنى :
 بسرعة معتدلة ذات طابع عسكريAllegretto marcialeالسرعة  :                      

 ِجصٚسر 60           : ئًثناان انطىل
 ط١غز علاع١ز                لقالب  :ا

 ىوموفونى                 النسيج :
 

 24:و1ين و( Aانمسى الأول )

ٌقٓ طجػذ فجصَ ٚثضـ دئ٠مجع ثٌّجسػ فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ )ٔغّز  1َ:8دذأ ثٌٍقٓ دؾٍّز أٌٚٝ ِٓ َ

ز ثٌّٕضظّز ٌٍٕغّجس ثٌّضدٚؽز ثٌّضمطؼز ٌٍٕذش لظ١شر عُ ٔغّز ط٠ٍٛز( ٚث١ٌذ ث١ٌغشٜ صؤدٜ ثٌّظجفذ

ٚثٌشىً منسقة وكب دمى يدخؿ المسرح بخطوات بم لتعطى الإحساس (Strong Beat)ثٌمٜٛ 

 -ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  تذاَح انًمطىعح انساتعح( 36شكم رلى )

 

ضى١ٕه ثٌ ٚ٘ٝ صىشثس ٌٍؾٍّز ثٌغجدمز ٌٚىٓ ِغ ص٠ٕٛؼجس دغ١طز فٝ 9َ:16ثٌؾٍّز ثٌغج١ٔز ِٓ َ -

 -ٚثلإٔضٙجء دمٍز صجِز فٝ ثٌغٍُ ثلأعجعٝ ٌٍّمطٛػز ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 نهًمطىعح انساتعح 16:و9َىضخ  ين و( 37شكم رلى )
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ِغ إٔضمجي ٌقٕٝ ٠ض١ف ٚ٘ٛ ػذجسر ػٓ ص١ّٙذ ٌٕٙج٠ز ثٌمغُ  17َ:24ٔٙج٠ز ثٌمغُ ثلأٚي ِٓ َ -

جس ثٌغلاع١ز د١ّٕج صظجفذٙج ثٌٕغّجس ثٌّٕفشطز ثٌق٠ٛ١ز ٚثٌٕشجط ٌٍؼضف فج١ٌذ ث١ٌّٕٝ صؼضف ثٌضأٌف

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ثٌظجػذر ٚثٌٙجدطز ٚٔٙج٠ز ثٌمغُ دمفٍز ٔظف١ز ػٍٝ عٍُ سٜ/ثٌىذ١ش 

 
 َىضخ  نهاَح انمسى الأول نهًمطىعح انساتعح( 38شكم رلى )

 44:و25ين و( B)انخانً انمسى 

ثٌٍقٓ ٌٍذخٛي فٝ ثٌمغُ ثٌغجٔٝ  ثذ١صّٙثٌىذ١ش  سٜ عٍُفٝ  25َ:32ِٓ َدذأ دؾٍّز ٌق١ٕز إٔضمج١ٌز أٌٚٝ  -

 -أخف ٚأوغش ِشٚٔز ٚفشوز ٚدٗ ثٌؼذ٠ذ ِٓ ثلأسدطز ثٌٍق١ٕز فٝ ث١ٌذ٠ٓ ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  تذاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انساتعح( 39شكم رلى )

 

د١ِض١ٓ فٝ شىً صذجدي ٚأطذـ ثٌٍقٓ فٝ شىً ٌغز فٛثس د١ٓ   33َ:44ؽٍّز ٌق١ٕز عج١ٔز ِٓ َ -

ٌقٕٝ د١ٓ ث١ٌذ٠ٓ  ف١ظ إٔضمً ثٌٍقٓ إٌٝ عٍُ لا/ ثٌىذ١ش دغذؼضٗ  ٌض١ٙتز ثٌؼٛدر إٌٝ ثٌٍقٓ ثلأعجعٝ 

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  نهاَح انمسى انخانً نهًمطىعح انساتعح( 44شكم رلى )
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 64:و45ين و( A2)انخانج انمسى 

ٚأطذـ ثٌٍقٓ أوغش  45َ:52ِٓ َ طٛي/ثٌىذ١شُ عٍ ػٛدر ِشر أخشٜ ٌٍّٛضٛع ثٌشة١غٝ فٝ

 -ٚثٌشىً ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:ٚضٛفج ِغ إضجفز دؼض ثٌضخجسف ثٌٍق١ٕز ثٌذغ١طز 

 

 َىضخ  انمسى انخانج نهًمطىعح انساتعح( 41شكم رلى )

 

 64:و53انخاتًح ين و

ٌّمطٛػز ٚثٌشىً ٠ؤدٜ دشلز ٚخفٛس دئٔضٙجء ثوٛدث إفضفج١ٌز ِغ صىشثس ثٌؾٍّز ثلأخ١شر خضجَ دغ١ظ 

 -ثٌضجٌٝ ٠ٛضـ رٌه:

 
 َىضخ  نهاَح انًمطىعح انساتعح( 42شكم رلى )

 التعبيرية لممؤلفةالأدائية و التعرف عمى الإصطلاحات  -
 جاءت الإصطلاحات التعبيرية فى المؤلفة خاضعة للإصطلاحات التالية

P                   وىو إختصار لكممةPiano  والخفوت ميفوتعنى الأداء بش  مف ال 
F                   وىو إختصار لكممةForte   القوةوتعنى الأداء بش  مف 

Cres           وىو إختصار لكممة  Crescendo  وتعنى إذدياد شدة الصوت تدريجيا 
 حتى الوصوؿ إلى ذروة قوة الصوت التالى                

Dim             وىو إختصار لكممةDiminuendo  نى التدرج فى تناقص شدة رنيف وتع 
 حتى الوصوؿ إلى مستوى صوت الإصطلاح التالى لو الصوت                  

M.F            وىو إختصار لكممةMezzo Forte   )وتعنى العزؼ بنصؼ الشده )شدة معتدلو 
Dolce         العزؼ بحلاوة 

 المؤلفة اء أجز لـ يستخدـ المؤلؼ البداؿ طواؿ  -التعرف عمى البدال: -
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 عمى النحو التالى جاء التدويف الموسيقى لممؤلفة -:التعرف عمى التدوين الموسيقي لممؤلفة -  

 7:ـ1مف ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ 
 8مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ           

 50:ـ9مف ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ 
 58:ـ51مف ـ فا -فى مفتاحى صوؿ           

 60:ـ59مف ـ صوؿ -فى مفتاحى صوؿ 
 

 -لممدونة: القيمة التعميمية والفنية

  تنمية الإحساس الإيقاعي المنتظـ(Rhythmic precision) عند الطالب. 
  الػالطالب لمتحكـ عمى تدريب articulation (staccato / marcato) بوضوح. 
  س الجسدي الإحسا يحفزتطوير قدرة الطالب عمى التعبير الحركي في الأداء، لأف المارش

 .بالإيقاع
 تعزيز الخياؿ القصصي الموسيقي مف خلاؿ تصور الموكب والدمى أثناء العزؼ. 

 

 

تبيف أف ىذه (Op.15) مف خلاؿ تحميؿ الباحثة لممقطوعات الست مف مجموعة نيكولاي أماني 
وتتسـ  يالمؤلفات تمثؿ نموذجًا فنيًا وتربويًا متكاملًا يجمع بيف البساطة التقنية والعمؽ التعبير 

وقد  قدرتيا عمى تحفيز خياؿ الطالب وتنمية الحس القصصي الموسيقي أثناء العزؼجميعيا ب
 :خمصت الباحثة إلى النتائج الآتية

 
 تنوع الأساليب التعبيرية -

 والتأممي(Cantabile) أظيرت المقطوعات الست تنوعًا واضحًا في الأساليب ما بيف الغنائي
(Andantino / Lentamente)  الحركيو (Marciale / Allegretto)  وىذا التنوع يساعد

ويتيح لو التدريب عمى نقؿ المعنى النفسي  الطالب عمى التمييز بيف الحالات الشعورية المختمفة
 فقط لمموسيقى لا مجرد تنفيذ النوتات
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 الترابط بين البناء الفني والتعبير القصصي -

ويؤكد ذلؾ  و حالة إنسانية محددةغرًا يعكس فكرة أيتضح أف كؿ مقطوعة تحمؿ مشيدًا دراميًا مص
مف خلاؿ المواقؼ الشعورية التي ف أف أماني استخدـ الموسيقى كأداة لمسرد القصصي دوف كممات

تشجع  يمكف لممدرس توظيفيا في دروس البيانو كقصص موسيقية مصغرة تطرحيا كؿ مقطوعة
نده القدرة عمى التفكير التأممي ع ينمىمما  الطالب عمى تصور المحف كشخصية أو مشيد

 .والإبداعي
 

 تربوي في المستوى الفني تدرج-

مف حركات بسيطة تعتمد  لاحظت الباحثة أف المقطوعات مرتبة تدرّجيًا مف حيث الصعوبة التقنية
 ية وتنوع في النسيج،سممإلى تراكيب أكثر تعقيدًا تحتوي عمى تنقلات  عمى الخط المحني الأحادي

 .يارات الطالب خطوة بخطوةمناسبة لتطوير م مما يجعميا
 

 القيمة التعميمية والتعبيرية المتكاممة-

 ,legato, staccatoجمعت المقطوعات بيف تدريب الأصابع عمى ميارات أساسية مثؿ 
phrasing, dynamics أي أنيا تحقؽ  وبيف تنمية الحس الموسيقي الداخمي والتعبير الفني

 .لي والوجداني في تعميـ آلة البيانوالتكامؿ بيف الجانب الآ
 

 بعض التقنيات الأدائية التى جاءت بها الصعوبات العزفية فى المؤلفات الستة -
فى المقطوعات الستة السابقة العزفية التى تواجو الطالب  تقنياتالبعض قامت الباحثة بإستخراج 

ر لمتقنيات العزفية ؤىا وفيما يمى حصمع وضع التدريبات العزفية المقترحة بترقيـ الأصابع لتذليؿ أدا
 وتدريباتيا

 ٚث١ٌغشٜأدثء ف١ٍز ثلأسدؾ١ٛ فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ  -

 ثلالٛثط ثٌٍق١ٕز ثٌّّضذر ػٍٝ أطٛثي ِخضٍفز -

 أدثء ف١ٍز ثلأدٛؽجصٛسث فٝ ث١ٌذ ث١ٌّٕٝ -

  om-pahثٌضذس٠خ ػٍٟ أدثء ثٌّظجفذز ثٌٙجس١ِٔٛز فٟ ث١ٌذ ث١ٌغشٞ ٚفك ٔظجَ  -
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 نً وانُسريأداء دهُح الأرتجُى فً انُذ انًُ -ولى :التقنية الأدائية الأ  -

 الموقف التعميمي:
ِمطٛػجس ثٌؼ١ٕز ثٌذقغ١ز ١ٌٕىٛلاٜ أدثء ف١ٍز ثلأسد١ؾ١ٛ فغخ ثٌضذ٠ٚٓ ثٌضخشٚفٟ ثٌضٟ ؽجء فٟ وً 

 أِجٔٝ
 

 الهدف التعميمي:
ذقغ١ز ِمطٛػجس ثٌؼ١ٕز ثٌثٌضٟ ؽجء فٟ وً إصمجْ أدثء ف١ٍز ثلأسد١ؾ١ٛ فغخ ثٌضذ٠ٚٓ ثٌضخشٚفٟ 

 ِج١ٌٕٝٔىٛلاٜ أ

 

 متطمبات الأداء:
٠ضطٍخ أدثء ف١ٍز ثلأسد١ؾ١ٛ أْ صؤدٞ ٔغّجصٙج دذلز ٚدئ٠مجع ِٕضظُ ٚدغشػز ِغ صغج٠ٚٙج فٟ لٛر 

 ثلأص١ز: زٚلإصمجْ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز ٠ضُ ثٌضذس٠خ ػٍٟ ثٌضّجس٠ٓ  ثٌّمضشف ثٌٍّظ.

 

 -:رىنى واليسفى اليد اليم تًارَن يمتردح عهٍ أداء دهُح الأرتُجُى

 
 انتذرَة عهٍ دهُح الأرتُجُى َىضخ ( 43شكم رلى )

 
 عهٍ دهُح الأرتُجُىانخانً انتذرَة  َىضخ ( 44شكم رلى )

 الإرشاد انعزفٍ:

 ٠ضطٍخ ثٌضذس٠خ أدثء ف١ٍز ثلأسد١ؾ١ِٛج ٠ٍٟ:

أْ صىْٛ أطجدغ ث١ٌذ فٟ فجٌز إعضذثسر ٚلش٠ذز ِٓ ٌٛفز ثٌّفجص١ـ لإطذثس ٔغّجس  ِضغج٠ٚز  -1

 ّظ .فٟ لٛر ثٌٍ
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طجدغ ث١ٌذ د١ّٕج أػٍٟ ثٌزسثع ٚثٌىضف أف١ز صظذس ِٓ ثٌغجػذ ٚثٌشعغ لأٔجًِ ثٌقشوز ثٌؼض -2

فجِلا ٚصْ عمً ثٌزسثع ، ٚصأصٟ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز دئعضخذثَ ثٌقشوز ثٌذثةش٠ز ِٓ ثٌغجػذ 

 ٚثٌشعغ ٌّغجػذر ثلأطجدغ ػٍٟ أدثء ثٌقشوز ثٌضذجد١ٌز فٟ أدثء ثٌٕغّجس.

 ُ ثٌضذسػ فٟ ثٌغشػز.صذذأ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز دذطب ع -3

 ثلإٌضضثَ دضشل١ُ ثلأطجدغ ثٌّمضشفز. -4

 فً انُذ انُسري الالىاس انهذنُح انًًتذج عهً أطىال يختهفح -: الثانيةالتقنية الأدائية  -

 

 الموقف التعميمي:
 فى اليد اليسرىأداء الأقواس المحنية المختمفة الأطواؿ والممتدة فوؽ ثلاث نغمات 

 الهدف التعميمي:
 فوؽ ثلاث نغمات فى اليد اليسرىنية المختمفة الأطواؿ والممتدة داء الأقواس المحإتقاف أ

 متطمبات الأداء:
أف وأكثر فى اليد اليسرى يتطمب أداء الأقواس المحنية المختمفة الأطواؿ والممتدة فوؽ ثلاث نغمات 

يمة الزمنية لمنغمة تعزؼ النغمة الأولي بوزف ثقؿ الزراع دوف مبالغة في القوة ، وبعد إستفاء الق
وىكذا الثالثة والرابعة وما  الأولي في القوس المحني يتـ طرؽ النغمة الثانية باسموب العزؼ المتصؿ

فوؽ ذلؾ  وبعد إستيفاء قيمتيا الزمنية يتـ عزؼ النغمة الأخيرة بخفة وىدوء برفع الرسغ قميلا إلي 
الممتدة فوؽ أكثر مف ثلاث مختمفة الأطواؿ و أعمي ، وبيذا تنتيي الحركة العزفية ل قواس المحنية ال

 نغمات حتي ثلاثوف نغمة ، ولإتقاف الحركة العزفية يتـ التدريب عمي التمريف المقترح التالي.
 

 ممتد فوق ثلاث نغمات فى اليد اليسرىتمرين مقترح عمي أداء قوس لحني قصير 
 

 
 

 يًتذ فىق حلاث نغًاخ فً انُذ انُسري تًرَن يمترح عهٍ أداء لىس نذنٍ لصُر َىضخ ( 45شكم رلى )

 
 الإرشاد العزفى

ثلاث نغمات يتطمب التدريب عمي أداء قوس لحني قصير ممتد فوؽ  
  التعرؼ عمي التمريف مف الناحية النغمية والإيقاعية.-1
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وبعد إستفاء القيمة الزمنية لمنغمة  عزؼ النغمة الأولي بوزف ثقؿ الزراع دوف مبالغة في القوة -2
حني يتـ طرؽ النغمة الثانية باسموب العزؼ المتصؿ  وىكذا الثالثة والرابعة ولي في القوس المالأ

وما فوؽ ذلؾ بحيث تكوف النغمة الأخيرة في القوس المحني تؤدي بخفة وىدوء برفع الرسغ قميلا إلي 
 أعمي.

 عدـ المبالغة في الضغط عمي النغمة الأولي في القوس المحني. -3
 ترقيـ الأصابع المدوف فوؽ النغمات .الألتزاـ ب -4
التدريب يكوف ببط  في بداية التعمـ ثـ يتـ التدرج في السرعة بعد تفيـ أسموب أداء الحركة  -5

 العزفية
أف تكوف أصابع اليد في حالة إستدارة كاممة لتتساوي الأصوات في قوة الممس عند طرؽ  -6

 الأصابع ليا عمي لوحة المفاتيح.
 

 فً انُذ انًُنً  تىجاتىراداء دهُح الأأ -:لثةالثاائية التقنية الأد -

 الموقف التعميمي:
ِمطٛػجس ثٌؼ١ٕز ثٌذقغ١ز ١ٌٕىٛلاٜ فغخ ثٌضذ٠ٚٓ ثٌضخشٚفٟ ثٌضٟ ؽجء فٟ وً  ثلأدٛؽجصٛسثأدثء ف١ٍز 

 أِجٔٝ
 

 الهدف التعميمي:
ٌؼ١ٕز ثٌذقغ١ز ِمطٛػجس ثفغخ ثٌضذ٠ٚٓ ثٌضخشٚفٟ ثٌضٟ ؽجء فٟ وً  ثلأدٛؽجصٛسثإصمجْ أدثء ف١ٍز 

 ١ٌٕىٛلاٜ أِجٔٝ

 

 متطمبات الأداء:
أْ صؤدٞ ٔغّجصٙج دذلز ٚدئ٠مجع ِٕضظُ ٚدغشػز ِغ صغج٠ٚٙج فٟ لٛر  ثلأدٛؽجصٛسث٠ضطٍخ أدثء ف١ٍز 

 -ثٌضّش٠ٓ ثٌّمضشؿ ثٌضجٌٝ:ٚلإصمجْ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز ٠ضُ ثٌضذس٠خ ػٍٟ  ثٌٍّظ.

 

 َىضخ  شكم دهُح الأتىجاتىرا( 46شكم رلى )
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 مح أداء دهُح الأتىجاتىراَىضخ  طرَ (47ى )شكم رل

 

 -الإرشاد انعزفً:

 ِج ٠ٍٟ:ثلأدٛؽجصٛسث ٠ضطٍخ ثٌضذس٠خ أدثء ف١ٍز 

أْ صىْٛ أطجدغ ث١ٌذ فٟ فجٌز إعضذثسر ٚلش٠ذز ِٓ ٌٛفز ثٌّفجص١ـ لإطذثس ٔغّجس  ِضغج٠ٚز  -1

 فٟ لٛر ثٌٍّظ .

 صذذأ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز دذطب عُ ثٌضذسػ فٟ ثٌغشػز. -2

 شل١ُ ثلأطجدغ ثٌّمضشفز.ثلإٌضضثَ دض -3
 

انتذرَة عهٍ أداء انًصادثح انهاريىنُح فٍ انُذ انُسرٌ وفك نظاو  -: الرابعةة الأدائية التقني -

om-pah  

 الموقف التعميمي:
  om-pahأدثء ثٌّظجفذز ثٌٙجس١ِٔٛز فٟ ث١ٌذ ث١ٌغشٞ ٚفك ٔظجَ 

 

 الهدف التعميمي:
  om-pahٞ ٚفك ٔظجَ أدثء ثٌّظجفذز ثٌٙجس١ِٔٛز فٟ ث١ٌذ ث١ٌغشإصمجْ 

 

 متطمبات الأداء:
أْ صؤدٞ ٔغّجصٙج دذلز  om-pahأدثء ثٌّظجفذز ثٌٙجس١ِٔٛز فٟ ث١ٌذ ث١ٌغشٞ ٚفك ٔظجَ ٠ضطٍخ 

ٚلإصمجْ ثٌقشوز ثٌؼضف١ز ٠ضُ ثٌضذس٠خ ػٍٟ  ٚدئ٠مجع ِٕضظُ ٚدغشػز ِغ صغج٠ٚٙج فٟ لٛر ثٌٍّظ.

 -ثٌضّش٠ٓ ثٌّمضشؿ ثٌضجٌٝ:
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 om-pahانًصادثح انهاريىنُح فٍ انُذ انُسرٌ وفك نظاو مح أداء َىضخ  طرَ (48شكم رلى )

 

-الإرشاد انعزفً:  

 ٠om-pahضطٍخ ثٌضذس٠خ أدثء ثٌّظجفذز ثٌٙجس١ِٔٛز فٟ ث١ٌذ ث١ٌغشٞ ٚفك ٔظجَ 

ثٌضؼشف ػٍٟ ِىٛٔجس ثٌّذٚٔز ثٌّٛع١م١ز ِٓ ثٌٕجف١ز ثٌٕغ١ّز ٚثلإ٠مجػ١ز ٚثلأدثة١ز وذسثعز  -1

 ٍٟ ٌٛفز ثٌّفجص١ـ دذلز.ٟ ٠ىْٛ صشؽّضٙج ػلذ١ٍز ٌٍّذٚٔز ثٌّٛع١م١ز فض

 ثلإٌضضثَ دضشل١ُ ثلأطجدغ ثٌّقذد فٟ ث١ٌذ٠ٓ. -2

٠شثػٟ أْ صىْٛ أطجدغ ث١ٌذ لش٠ذز ِٓ ٌٛفز ثٌّفجص١ـ ٚفٟ فجٌز إعضذثسر لإطذثس أطٛثس  -3

ثٌٕغّجس دمٛر ٌّظ ِضغج٠ٚز ، ٚأْ ٠ىْٛ ثٌزسثع ٚثٌغجػذ فٟ فجٌز صٛثصْ د١ٓ ثٌشذ 

 ثء دذلز ٚعلاعز.ٚثلإعضشخجء فضٟ ٠ضُ ثلأد

 ٠شثػٟ أْ صىْٛ ثٌقشوز  ثٌضذس٠ذز صذذأ دذطب عُ ثٌضذسػ فٟ ثٌغشػز. -4

 

 البحثنتائج 

سئمة أجابة عمى لإا الأفمكف ليا أستعرضت الباحثة الاطار النظرى والتطبيقى لمبحث إف أبعد 
 البحث وىى كالتالى :

 نى؟عند نيكولاى أما 15لمقطوعات ألبوم الشباب مصنف  العزفىما المستوى السؤال الاول 
التحميػػػؿ النظػػػرى والعزفػػػى وتوضػػػيح أف مػػػف خػػػلاؿ جابػػػة عمػػػى ىػػػذا التسػػػاؤؿ لإسػػػتطاعت الباحثػػػة اإ

 عمى ألة البيانو المستويات العزفية لمطالب الجيد والممتاز فى الأداء العزفى تناسب مع ت المقطوعات
 

  عند نيكولاى أمانى؟ 15ما الخصائص الفنية لمقطوعات ألبوم الشباب مصنف الثانى السؤال 
الخصائص الفنية التى تضمنتيا  توضيحؿ جابة عمى ىذا التساؤؿ مف خلالإستطاعت الباحثة اإ

الترابط بيف البناء الفني والتعبير  ،تنوع الأساليب التعبيريمقطوعات أمانى والتى تمثمت فى 
 بيرية المتكاممةالقيمة التعميمية والتع،  ربوي في المستوى الفنيالت ، التدرج القصصي
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 عند نيكولاى أمانى؟ 15ما التقنيات العزفية لمقطوعات ألبوم الشباب مصنف الثالث السؤال 
طاعت الباحثة الإجابة عمى ىذا التساؤؿ مف خلاؿ عرض التقنيات العزفية التى جاءت فى تإس

محنية الممتدة عمى معظـ المدونات وىى أداء حمية الأربجيو فى اليد اليمنى واليسرى ، الأقواس ال
أطواؿ مختمفة ، أداء حمية الأبوجاتورا فى اليد اليمنى ، التدريب عمى أداء المصاحبة اليارمونية فى 

مع وضع التدريبات العزفية والإرشادات المناسبة لأداء كؿ  Om-Pahاليد اليسرى وفؽ نظاـ 
 صعوبة

 
 

 

 توصيات البحث

 توصى الباحثة بالأتى:
 

اىج تعميـ البيانو لطلاب كميات التربية النوعية، لما لاي أماني ضمف منتضميف مؤلفات نيكو  -
 تتميز بو مف بساطة تقنية وثراء تعبيري يساعد عمى تنمية الحس الجمالي والخياؿ الموسيقي

تطبيؽ منيج التعمـ القائـ عمى القصة الموسيقية في دروس آلة البيانو، مف خلاؿ تدريب الطلاب   -
 .ت إلى مشاىد درامية موسيقية تعبّر عف حالات شعورية محددةعمى تحويؿ المقطوعا

 عمى فئات عمرية مختمفة مف دارسي البيانو لاختبار أثر التعمـ  موسعةإجراء دراسات تطبيقية -
 .القصصي الموسيقي عمى الأداء التعبيري، والإبداع، والانفعاؿ الموسيقي لدى المتعمميف
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 مراجع البحث
 بالمغة العربيةمراجع البحث 

  1971( ، دثس ثٌّؼجسف ، ثٌمج٘شر 2فّذ ثٌّظشٜ : ِق١ظ ثٌفْٕٛ )ث .1
دثس ثٌٕٙضز  –ؽجدش ػذذ ثٌق١ّذ ،أفّذ خ١شٞ وجظُ: ِٕج٘ؼ ثٌذقظ فٟ ثٌضشد١ز ٚػٍُ ثٌٕفظ   .2

 2002 –ثٌمج٘شر  –ثٌؼشد١ز 
ي ثٌؼشد١ز( ِؾٍز ثٌّٛع١مٝ ثٌؼشد١ز )ؽجِؼز ثٌذٚ –خجٌذ صشِج١ٕٔٝ : ثلإدذثع ثٌّٛع١مٝ ٚثٌؼمً  .3

  ٠2016ٕج٠ش   -ثٌّؾّغ ثٌؼشدٝ ثٌّٛع١مٝ  –
دسثعز أدثء ِمطٛػجس ثٌذ١جٔٛ د٠ٕج ِقّذ إدشث١ُ٘ ، وج١ٍِج ِقّذ طلاؿ ، طجسق فؤثد :  .4

ِٚذٜ ثلاعضفجدر ِٕٙج فٟ صذس٠ظ آٌز ثٌذ١جٔٛ  –ن ( ٢ٔط١ٔٛٓ دٚفشث8)طٛس ظ١ٍز( ِظٕف )

ثٌؼذد ثٌغجِٓ  -2010ثٌّؾٍذ  –ٕٛػ١ز ِؾٍز دقٛط ثٌضشد١ز ثٌ -ٌطلاح ک١ٍز ثٌضشد١ز ثٌٕٛػ١ز

 2010عذضّذش  -ؽجِؼز ثٌّٕظٛسر –ػشش 
ثلإدذثع فٟ ثٌضٛص٠غ ثٌّٛع١مٟ ثٌّؼجطش ٌذؼض ثٌّؤٌفجس ثٌؼشد١ز ":  ِقّذ ػذذ ثٌق١ّذ سثشذ .5

ثٌؼذد  -48ثٌّؾٍذ  –ِؾٍز ػٍَٛ ٚفْٕٛ ثٌّٛع١مٝ  – "دجعضخذثَ ثٌذشثِؼ ثٌىّذ١ٛصش٠ز ثٌقذ٠غز

 ١ٌٛ٠2022ٛ  -ؽجِؼز فٍٛثْ –ثٌشثدغ 
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 بالمغة العربية ممخص البحث
ستخذاو يمطىعاخ نُكىلاٌ أيانٍ نهشثاب فٍ تنًُح الإتذاع انمصصٍ إ

 دراسح تذهُهُح –انًىسُمٍ نذارسٍ آنح انثُانى 

 مقدمة
ى ساىمت فى إثراء التراث الموسيقى العالمى تعد مقطوعات البيانو مف أىـ الأشكاؿ الموسيقية الت

لجميع المؤلفيف والعازفيف عمى كما أنيا تمثؿ إنعكاسا لمتطور الفنى والتقنى الذى شيدتو ألة البيانو 
مر العصور السابقة فقد تنوعت مقطوعات البيانو مف حيث الشكؿ والمضموف فيناؾ مقطوعات 

وأخرى تعبيرية فنية تبرز قدرة المؤلؼ التقنية لمعازؼ  تعميمية وتدريبية تيدؼ إلى تنمية الميارات
والعازؼ عمى نقؿ الإنفعالات الإنسانية مف خلاؿ الصوت الموسيقى وغيرىا مف المقطوعات 

 الأخرى
 وقد جاء البحث فى إطارين

 -أولا الإطار النظرى ويشتمل عمى:
 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث -1
 ىالإبداع القصصى الموسيق -2
 ثٌغ١شر ثٌزثص١ز ١ٌٕىٛلاٜ أِجٔٝ -3

 

 ثانيا الإطار التطبيقى ويشتمل عمى 
 التحميؿ النظرى والعزفى لمعينو البحثية مف مجمد مقطوعات 

 (Twelve Pieces for the Young, Op.15)  وقواميا ستو مقطوعات 
 ثالثا نتائج البحث وتفسيرها 

ختتـ البحث بقائمة المراجع وممخص البحث بالمغة   ةالعربية والأجنبيوا 
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Summary of the research in Arabic 
"Using Nikolai Amani’s ‘Pieces for the Young, Op.15’ to Develop Musical 

Storytelling Creativity in Piano Education – An Analytical Study" 
Introduction 
Piano compositions are among the most significant musical forms that have 
enriched the world’s musical heritage. They represent a reflection of the artistic 
and technical development that the piano has undergone through the ages, both for 
composers and performers alike.Piano works have diversified in form and content; 
some are educational and technical, aiming to develop the performer’s mechanical 
skills, while others are expressive and artistic, showcasing the composer’s and 
performer’s ability to convey human emotions through musical sound, in addition to 
many other types of piano compositions. 
The research is organized into the following frameworks: 
 

First: The Theoretical Framework, which includes: 
1. Previous studies related to the research topic. 
2. The concept of musical narrative creativity. 
3. The biography of Nikolai Amani. 

Second: The Practical Framework, which includes: 
The analytical and performance study of the selected sample from the collection 
(Twelve Pieces for the Young, Op.15), consisting of six pieces. 
 

Third: Research Findings and Their Interpretation 
The research concludes with a list of references and a summary in both Arabic and 
English. 
 


