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 ممخص:
حاوؿ ىذا البحث دراسة )الرمز( في شعر عمي بف محمد الحمَّاني      

ىػ(، وىو مف شعراء الشيعة الذيف عاشوا في القرف ٕٓٙ-ٕ٘ٗالكوفي )ت. بيف 
الثاني مف العصر العباسي، وقد جاء شعره مُعبّْرًا عف تيار التشيُّع، الذي رأت 

ملاحقة أتباعو  خطرًا ييدد حكميا، فسعت إلى -آنذاؾ–فيو السمطات السياسية 
بكؿ وسائؿ القمع والتنكيؿ. ويُعدّ ظيور الرمز في شعر الحمَّاني استجابة حتمية 
لظروؼ الحياة السياسية القاسية التي عاشيا في ذلؾ العصر؛ فنظرًا لكوف 
الشاعر شيعيًا مف الطائفة العموية التي أبدت معارضتيا لمسمطة العباسية، فقد 

سية، فرضت عميو قيودًا في حرية التعبير، لذا وجد نفسو محاصرًا بظروؼ سيا
لجأ إلى الرمز بوصفو وسيمةً فنيةً، يمكنو مف خلالو التعبير عف مواقفو الدينية 
والسياسية بصورة غير مباشرة. وىنا تكمُف أىمية ىذا البحث الذي يسعى إلى 

ىا الكشؼ عف الرموز التي وظَّفيا الحمَّاني في شعره، بيدؼ الوقوؼ عمى أبعاد
الدينية والسياسية العميقة. وقد اقتضت منيجية البحث تقسيمو أربعة مباحث، 
ح أىمية الدّْراسة وخُطَّتيا، وتمييد أُترجـ فيو بإيجاز لمشاعر  تسبقيا مُقدّْمة تُوضّْ
وأُوضح مفيوـ الرمز وعلاقتو بالشعر، ثـ كانت الخاتمة توجز النتائج التي 

ؿ الباحث إلييا، وكاف أىميا أف الشاعر تمكَّف مف توظيؼ الرمز في شعره  توصَّ
بطريقة فنية عالية، استطاع مف خلاليا التعبير عف مواقفو الدينية والسياسية 
بمغة إيحائية تتجاوز المباشرة إلى التمميح، وىذا ينّـُ عف مدى وعي الشاعر 

 وقدرتو الفائقة عمى توظيؼ المغة رمزيًا بما يخدـ رؤيتو الشعرية.  
 

 المفتاحية: الكممات
الرمز الشعري، شعر الحمَّاني، شعراء التشيُّع والمعارضة، شعراء القرف الثالث 

 اليجري، العصر العباسي، البُعد الديني والسياسي في شعر العصر العباسي.
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 Abstract: 
This research attempts to examine the concept of 

(symbolism) in the poetry of ʿAlī ibn Muḥammad al-
Ḥammānī al-Kūfī (d. between 245–260 AH), one of the 
Shiʿite poets who lived during the second century of 
the Abbasid era. His poetry reflects the *Shiʿite 
current of thought*, which the political authorities of 
that time viewed as a threat to their rule, leading them 
to persecute its followers through various means of 
oppression and violence.                                                                                           

The *emergence of symbolism* in al-Ḥammānī’s 
poetry can thus be seen as a natural response to the 
harsh political conditions of his age. Being a Shiʿite 
poet affiliated with the ʿAlawite faction that opposed 
the Abbasid authority, he found himself surrounded by 
restrictions on freedom of expression. Consequently, 
he resorted to symbolism as an *artistic strategy* 
through which he could express his religious and 
political stances *indirectly*.                                                                                                   

The significance of this study lies in uncovering the 
symbolic elements employed by al-Ḥammānī in his 
poetry, in order to reveal their profound *religious and 
political dimensions. The research is structured into 
four main sections, preceded by an **introduction* 
that outlines the importance and framework of the 
study, as well as a *preliminary chapter* that provides 
a brief biography of the poet and clarifies the concept 
of symbolism and its relation to poetry. The research 
concludes with a *summary of findings, the most 
important of which is that al-Ḥammānī succeeded in 
using symbolism with remarkable artistic skill. 
Through suggestive and allusive language, he managed 
to convey his religious and political views without 
direct expression—demonstrating his **deep 
awareness and mastery of symbolic language* in 
service of his poetic vision.                                                                                                                

 
Keywords: 
Poetic Symbolism; al-Ḥammānī’s Poetry; Shiʿite 

and Opposition Poets; Third-Century Hijrī Poets; 
Abbasid Era; Religious and Political Dimensions in 
Abbasid Poetry.                                                                                                       
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 مقدمة:
يُعَدُّ ظيور الرمز في شعر الحمَّاني استجابة حتمية لظروؼ الحياة 

شيعيًا،  والسياسية القاسية التي عاشيا الشاعر في العصر العباسي، فنظرًا لكون
فقد وجد نفسو محاصرًا بظروؼ سياسية صارمة، فرضت عميو قيودًا في حرية 

تمدد الشيعي خطر ييدد سمطانيـ، لاسيما بعد التعبير، فقد رأي العباسيوف أف ال
خروج العموييف في عِدَّة ثورات ضد الدولة، لذا سعى العباسيوف إلى ملاحقتيـ 
والقضاء عمى ثوراتيـ وأنزلوا بيـ نكالًا شديدًا. ولمَّا أحسَّ شعراء الشيعة 
 بالخطر، لجأوا إلى التقيَّة خوفًا عمى حياتيـ. فيا ىو الشاعر الشيعي: عبد

ىػ( يؤكّْد اضطراره إلى التقيَّة خوفًا عمى ٖٕ٘السلاـ بف رغباف ديؾ الجف )ت 
 :   (ٔ)نفسو مف البطش والتنكيؿ، فيقوؿ

  

الص ببببببببْ رُُِبَلاببِببببببب ُُِجَبببببببب ُ ُأَصْببببببببَ ْ  ُُ  
دَمِبببببب ُفيببببببوُطبُببببب ُ ُيومًبببببب ُبُْ بببببب ُُُإِنُْ  

 

الجَمْرُُِعَلَىُمُنْطَويً ُوأبَيِ ُُ   
صَْ رِيُبوُُِيَضِقُُْكَتَمْ ُُُولئَِنُْ  

 

ىػ( أنو يكتـ حُبَّو لآؿ البيت ٖٓٙويذكر محمود بف الحسيف كشاجـ )ت
 :(ٕ))رضي الله عنيـ( ولا يبوح بو؛ خوفًا مف بطش العباسييف

 

ِْنَُفِبببببببب ُمََ  بَبببببببتُِ ْ ُ  أُكَبببببببب ُُِ ُالُ بببببببب
 

ُمَُ  وِحُوُْ  ُبوِِ ُيبَعْيَ  نُِ  والُ 
 

ويبدو أف لجوء شعراء الشيعة إلى التقيَّة كاف عاملًا مُيمًا دفعيـ إلى 
توظيؼ الرمز الشعري، بوصفو وسيمةً فنيةً، يُمكنيـ مف خلاليا التعبير عف 

بطش السمطة  وىو ما يُجنّْبَيُـمواقفيـ الدينية والسياسية بصورة غير مباشرة، 
الشعراء، فقد وجد نفسو يعيش واقعًا  العباسية. ويُعدُّ )الحمَّاني( واحدًا مف ىؤلاء
لذا لجأ إلى  -كما سنرى بعد قميؿ–سياسيًا لا يسمح لو بالتعبير المباشر 

البحث الذي يسعى إلى الكشؼ عف ىذا توظيؼ الرمز. وىنا تكمُف أىمية 
الرموز التي وظَّفيا الحمَّاني في شعره، بيدؼ الوقوؼ عمى الأبعاد الدينية 

 والسياسية العميقة التي استطاع أف يمررىا عبر قناع تمؾ الرموز. 
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 أسباب اختيار الموضوع:
 
 يُعدُّ شعر الحمَّاني حقلًا خصبًا لدراسة الرمز، لاسيما أف جُؿَّ شعره  -ٔ

يدور في فمؾ الديف والسياسة، فمف المؤكَّد أنو لجأ إلى تمرير أفكاره 
الدينية ومواقفو السياسية عبر قناع الرمز الشعري، حفاظًا عمى نفسو 

 مف القمع السمطوي.
 لا توجد دراسة أُفردت لمعالجة أبعاد الرمز في شعر الحمَّاني. -ٕ
ني رموزه لمتعبير عف امحاولة الوقوؼ عمى الكيفية التي وظَّؼ بيا الحمَّ  -ٖ

 مواقفو العميقة دوف التصريح المباشر.
 

   منيج البحث:
"نشاط )النقد الثقافي( الذي يُعَرَّؼ بأنو:  منيجًا لواعتمد ىذا البحث 

وتفكيره، ويُعبّْر عف مواقؼ  ،يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعًا لبحثو ،فكري
 الأدبية النصوص المنيج بدراسة. ويُعنى ىذا (ٖ)"وسماتيا ،إزاء تطوراتيا

البُعد  تتجاوز ودلالات مضمرة، بداخمو أنساقًا يحمؿ ثقافيًا مُنتَجًا بوصفيا
خمؼ جماليات النص؛  تتشكَّؿ التي الثقافية والأنظمة القيـ عف الجمالي، لتكشؼ

لذا فيو عبارة عف "ممارسة أو فاعمية تتوفر عمى درس كؿ ما تنتجو الثقافة مف 
كانت مادية أو فكرية، ويعني النص ىنا كؿ ممارسة قولًا أو  نصوص سواء

ينظر إلى  لا وبالتالي فإف ىذا الموف مف النقد .(ٗ)فعلًا، تولّْد معنى أو دلالة"
نما جمالية فحسب، وسيمة بِعَدّْه الرمز  وكشؼ المعنى، لإنتاج أداةً  بوصفو وا 

    المضمر الثقافي الكامف خمؼ البناء المغوي لمنص.
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    الدراسات السابقة:
 يمكف تقسيـ الدراسات قسميف متكامميف، ىما:         

 أ/ ما تعمَّق بدراسة شعر الحمَّاني، بصفة عامة:  
ويقصد بيا الباحث الدراسات التي عُنيت بشعر الحمَّاني، أو التي      

درست موضوعة واحدة أو أكثر مف موضوعات شعره أو قضية مف خلالو، 
 ومف تمؾ الدراسات ما يأتي:

عبد اليادي عبد الرحمن عمي: الصورة الفنية في شعر عمي بن محمد  -1
مجمة )مركز دراسات الكوفة( ىـ(، جامعة الكوفة، 032الحمَّاني الكوفي )ت

   .0212(، 14بالعراق، العدد )
https://journal.uokufa.edu.iq/index.php/ksc/article/view/5267/4879  

شعر الحمَّاني، إذ قاـ وتناولت ىذه الدراسة مكونات الصورة الفنية في       
الباحث بالكشؼ عف الأساليب التي اعتمد عمييا الحمَّاني في تشكيؿ صورتو 
الفنية، وكاف مف بيف ىذه الأساليب )أسموب الوصؼ المباشر( الذي وظَّفو 
الشاعر لنقؿ المشيد بصورة مباشرة، و)أسموب التشبيو( الذي اعتمد عميو 

بيف الأشياء، ثـ كاف )أسموب التجسيد(  الشاعر في تقريب المعاني والعلاقات
الذي وظَّفو الشاعر بغرض إضفاء مزيدٍ مف الحسية عمى الأشياء المُجرَّدة، 
وأخيرًا )أسموب التشخيص( الذي أبدع فيو الشاعر، حيف منح الجمادات صفاتٍ 

أضفى عمى الصورة مزيدًا مف الإيحاء والتأثير. وقد توصؿَّ  مما إنسانية؛
نة لمصورة الفنية الباحث إلى  عِدَّة نتائج، كاف أىميا أف تعدد الأساليب المكوّْ

 عند الحمَّاني شارؾ في إغناء الصورة بمزيد مف الدلالات، وأضفى عمييا بُعدًا
وتعزيز فاعمية  مما ساعد عمى رفع وتيرة المذة الشعرية داخؿ النص جماليًا،

    التمقّْي لدى القارئ. 
 

اء الأسموبي في شعر عمى بن محمد الحمَّاني وسن صادق عباس: البن -0
ىـ( "التشكيل البديعي"، مجمة )لارك لمفمسفة والمسانيات 032العموي الكوفي )

https://journal.uokufa.edu.iq/index.php/ksc/article/view/5267/4879
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(، 10والعموم الاجتماعية(، كمية التربية، جامعة واسط، العراق، العدد )
0212  .  

https://lark.uowasit.edu.iq/index.php/lark/ar/article/view/826/697  
ركَّزت ناء الأسموبي في شعر الحمَّاني، وقد وتناولت ىذه الدراسة الب      

عمى الجانب البديعي، بوصفو أحد العناصر الميمة التي اعتمد عمييا الشاعر 
و الشعري، وقد أشارت الباحثة لذلؾ حيث أعمنت  في تحقيؽ الجمالية داخؿ نصّْ
نما  أف اليدؼ مف دراستيا ليس رصد الأشكاؿ البديعية في شعر الحمَّاني، وا 

لاسيما الجانب –كانات المغة ىدفيا بياف مدى قدرة الشاعر عمى استغلاؿ إم
-لتحقيؽ الجمالية في شعره. كما ركَّز البحث  -البلاغي المُمَثَّؿ في البديع

عمى إظيار الجانب الموسيقي الداخمي، دوف الالتفات إلى الموسيقى  -أيضًا
مت البا أىميا: أف شعر الحمَّاني  حثة إلى عِدَّة نتائج، كافالخارجية. وقد توصَّ

موبية متعددة؛ مما أضفى عميو جمالية فنية، أظيرت مدى قدرة تميز ببنية أس
  الشاعر الفائقة عمى استثمار إمكانيات المغة بما يخدـ تجربتو الشعرية. 

 

بابك مُلائي: مناقب آىل البيت )عمييم السلام( في أشعار الحمَّاني  -2
دد (، الع12العموي، مجمة كمية الآداب، جامعة الكوفة، العراق، المجمد )

(23 ،)0215.     
https://search.mandumah.com/Record/908425    

وقد سعت ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف مناقب آؿ البيت )رضي الله      
عنيـ( في شعر الحمَّاني مف خلاؿ غرض المديح، بوصفو الأنموذج الشعري 
و الشاعر العقائدي تجاه آؿ البيت. وقد حاوؿ الباحث  الذي يعكس مدى توجُّ
استخلاص الصور الشعرية التي تُظير مناقب آؿ البيت في ىذا الغرض 

ري، وسعى إلى الوقوؼ عمى الآليات التي وظَّفيا الشاعر في خطابو الشع
المدحي لآؿ البيت، لإثبات مدى أحقيتيـ في تولَّي الخلافة. وتكمف ىذه الآليات 
في توظيؼ الشاعر لمتناص القرآني، والأحاديث النبوية الشريفة، والتناص 

https://lark.uowasit.edu.iq/index.php/lark/ar/article/view/826/697
https://search.mandumah.com/Record/908425
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نما  استعاف بأدلة التاريخي. ولـ يكتؼ الشاعر في ذلؾ بآليات التناص، وا 
منطقية واستدلالية أخرى، كاف مف أىميا أف آؿ البيت ىـ المسمؾ الوحيد لإنقاذ 

 ىذه الأمة، فمحبتيـ تجمب السعادة، وأما عداؤىـ فيجمب اليلاؾ.   
 

مة      وعمى الرغـ مف تنوّْع ىذه الدراسات السابقة، وكونيا وثيقة الصّْ
اني مف زوايا عِدَّة ولكف في إطار فإنيا تناولت شعر الحمَّ  -بموضوع دراستنا

المغة الصريحة المباشرة، في حيف أف دراستنا تتجو نحو زاوية أخرى مغايرة 
نسبيًا، إذ تيدؼ إلى الكشؼ عف الدلالة الرمزية في شعر الحمَّاني، مف حيث 
أشكاليا ووظيفتيا في التعبير عف الأبعاد الدينية والسياسية لدى الشاعر؛ مما 

ستنا ستتجاوز في تحميميا المغة المباشرة إلى المغة الإيحائية، يعني أف درا
  لمكشؼ عف ىذه الأبعاد العميقة داخؿ النص الشعري. 

 
  ب/ الدراسات الموازية: 

ويقصد بيا الباحث الدراسات التي تناولت موضوعة )الرمز( في الشعر      
العربي بعامة، والقديـ بوجو خاص، للاستفادة مف معطياتيا وحصائدىا، ومف 

 ىذه الدراسات ما يأتي:  
، بيروت، دار 1عاطف جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، ط -1

 . 1645الأندلس، 
https://archive.org/details/ramz.chi3ri.sofia.atef.jouda.nasr  

مستويات الرمز وتجمّياتو في الخطاب دراسة ىذا البحث  حاوؿوقد     
النظرية  الأسسَ تناوؿ أوليا  :عبر ثلاثة أبواب رئيسةوذلؾ  )الصوفي(، الشعري
تناوؿ أقدـ أنماط التعبير الرمزي، ثـ  بِعَدّْهلرمز الأسطوري فتحدَّث عف ا لمرمز،

أيضًا ركّز  كماا يختزف أبعادًا إيحائية وثقافية، رمزية المغة بوصفيا وعاءً دلاليً 
ثـ أوسع مجالات التوظيؼ الفني والإبداعي.  بوصفوالرمز الشعري أىمية عمى 
 مثؿ:عند أبرز الرموز الشعرية الجزئية،  الباحث وقؼ ، وفيوالباب الثاني كاف

 بوصفيارمز الطبيعة و  .بما يحممو مف دلالات جمالية ووجودية ،رمز المرأة
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رمز الخمر الذي تجاوز  كذلؾ .مرآةً لتجربة الشاعر ووسيمة لمتعبير عف مشاعره
 )وىو الأخير( الباب الثالث جاءثـ معناه الحسي إلى أبعاد روحية وفمسفية. 

رمزية الأعداد مثؿ: رموز أخرى ذات حمولة ثقافية ودينية،  ليتناوؿ عِدَّة
الرموز المسيحية ودورىا و  .بما تحممو مف إيحاءات عرفانية وصوفية ،والحروؼ

رؤية يُقدّْـ ىذا البحث  فإف في تشكيؿ دلالات نصوص شعرية معيّنة. وبذلؾ
وتجمياتو  ،وأنواعو ،مف حيث مستوياتو في الأدب الصوفي متكاممة لدراسة الرمز

    .المختمفة
 

، القاىرة، دار 2محمد فتوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ط -0
 .1651المعارف،
تناوؿ ىذا البحث دراسة الرمز وتجمياتو في الشعر العربي المعاصر و     

وقد  جاء الأوؿ منيما تحت عنواف )الرمزية مذىبًا(، رئيسيف؛ مف خلاؿ بابيف
 شكّؿ الذي الاجتماعي المناخ فصولًا ثلاثة، تناوؿ أولياحوى ىذا الباب 

 أداة بوصفو الرمزي الجماؿ تناوؿ الفصؿ الثاني ثـ لمرمزية، المذىبي الأساس
وفيو تناوؿ  ثـ كاف الفصؿ الأخير وجمالي، فمسفي أفؽ عمى تنفتح تعبيرية
 والبنية الرمزي والخياؿ المغة قضايا مف بيا يرتبط وما الشعري الرمز نظرية

 خصّْصَ  فقد وأما الباب الآخر مف ىذا البحث،. الرمزي الشعر في الموسيقية
وقُسّْـ ىذا الباب أيضًا  المعاصر، العربي الشعر في والرمزية الرمز لدراسة

 العربي المعاصر، الفكر في الغربية الثقافة تناوؿ الأوؿ منيا أثر لثلاثة فصوؿ،
 المعاصر، العربي الشعر في الرمزية أةثـ كاف الفصؿ الثاني وفيو تناوؿ نش

صَ لمحديث عف اتجاىات الرمز والرمزية في  وأما الفصؿ الثاني، فقد خُصّْ
 الصياغة وقد عُني بتحميؿ كاف الفصؿ الأخير ثـ الشعر العربي المعاصر،

   . الفنية وآلياتيا المعاصر العربي الشعري النص في الرمزية
 

عصر صدرالإسلام  -أسيل حسن أحمد: الرمز في شعر الفتوح الإسلامية -2
 . 0202(، 2(، العدد )22إطاراً، العراق، مجمة جامعة بابل، العراق، المجمد )

https://journalofbabylon.com/index.php/JUBH/article/view/5659/4 
وقد سعى ىذا البحث إلى بياف مفيوـ الرمز والكشؼ عف وظيفتو      

التعبيرية في شعر الفتوحات الإسلامية، مُنطمقًا مف فرضية مفادىا أف ىؤلاء 

https://journalofbabylon.com/index.php/JUBH/article/view/5659/4
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الشعراء لـ يكونوا منعزليف عف عالميـ الوجداني، حتى وىـ في ميداف القتاؿ، 
الشعري لمتعبير عف مشاعرىـ وأحاسيسيـ فقد لجأوا إلى الاستعانة بالرمز 

العاطفية، إذ وجدوا في الرمز وسيمة فنية تتُيح ليـ التعبير عف ىذه الأحاسيس 
العميقة. وكاف مف بيف تمؾ الرموز التي استعاف بيا ىؤلاء الشعراء: رمز المرأة، 

مت الباحثة في نياية بحثيا  والديار، والعيف، والناقة، والنخمة، والخمرة. وقد توصَّ
لعدة نتائج، كاف أبرزىا: أف شعراء الفتوح الإسلامية أجادوا توظيؼ الرموز 

 مما أضفى عمييا مزيدًا الدلالة والجمالية الفنية.   ؛الشعرية في قصائدىـ
 

معاشو بن جيلالي: سيميائية الرمز في الشعر العربي القديم، مجمة  -1
(، 21السعودية، المجمد ))العرب(، دار اليمامة لمبحث والنشر والتوزيع، 

 .0215(، 12و6الجزآن )
https://search.mandumah.com/Record/958060      

 مف العربي القديـ( الشعر في الرمزية )البنية ويروـ ىذا البحث دراسة    
 والشمس، والنار، وىي: )النجـ، رموز، مرتكزًا عمى عِدَّة سيميائي، منظور

وقد حاوؿ الباحث الوقوؼ عمى دلالة ىذه الرموز . والخمر( والمطر، والسيؼ،
 وأبي ىػ(،ٕٗٛىػ(، والبحتري )ت ٖٕٔتماـ )ت  لأبي مختارة شعرية نماذج في

المضمرة في  الأبعاد الجمالية والفكرية عف ىػ(، لمكشؼٗٛٙالرندي )ت  البقاء
مف خلاؿ ىؤلاء – القديـ العربي أف الشاعر البحث إلى وقد انتيى. الرموز تمؾ

 لبابيا، ويفضّ قشرتيا، ويأخذ قالب المفظة، يحطـ أف استطاع -الشعراء الثلاثة
 المعنى الرمزي العميؽ، إلى الظاىري المعنى تتجاوز إيحائية أداة ويحوليا إلى

ميائية التي تضفي ووظيفتو السي الرمز وعي الشاعر القديـ بقيمة يعكس مما
    . عمى الشعر طاقة إيحائية عالية

 

ياسر أحمد فيَّاض، وزينب خميل حسين: الرمز في شعر اليذليين، مجمة  -2
)سياقات المغة والدراسات الأدبية(، مؤسسة )ترنيم لمتنمية والإبداع(، جامعة 

     .0216(، 2(، العدد )1الفيوم، المجمد )
https://siaqat.journals.ekb.eg/article_201209_7568cbb18b456866
42b6f91756293a4a.pdf     

https://search.mandumah.com/Record/958060
https://siaqat.journals.ekb.eg/article_201209_7568cbb18b45686642b6f91756293a4a.pdf
https://siaqat.journals.ekb.eg/article_201209_7568cbb18b45686642b6f91756293a4a.pdf
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اليذلييف في  شعر في موضوعة )الرمز( دراسة البحث حاوؿ ىذاوقد      
ليعبر مف  الشاعر التي يوظَّفيا التقنيات أىـ أحد بوصفو والإسلاـ، الجاىمية
 عف رؤاه ومشاعره الوجدانية التي يصعب عمى المغة المباشرة وصفيا، خلاليا
 تعريؼ الباحثاف حاوؿ وفيو )الإطار النظري(، قسميف: أوليما البحث وينقسـ
الجانب التطبيقي( ) الآخر وىو الجانب ثـ انتقلا إلى واصطلاحًا، لغةً  الرمز
 التي حواىا شعر الرمزية الصور استعمالات حاوؿ الباحثاف تتبُّع بعض وفيو

وحاوؿ الباحثاف تتبع كؿ  والحيواف، والمرأة، صورة الطمؿ،: وىي اليذلييف،
عما تحممو بداخميا مف دلالات مضمرة، تتجاوز البعد  صورة عمى حِدَّة، لمكشؼ

ؿ الباحثاف إلى نتائج عِدَّة،  .الظاىر إلى البعد الرمزي العميؽ  كافوقد توصَّ
أىميا: أف الشعراء اليذلييف اعتمدوا عمى توظيؼ الرمز بوصفو تقنية فاعمة في 
توليد الصور الشعرية، وسمة أسموبية، خدمت قدراتيـ التعبيرية وأخرجتيـ مف 

  التقريرية والمباشرة إلى الإيحاء والتمميح. 
 

ائد تمؾ الدراسات، خاصة ما أشارت إليو مف وقد أفاد الباحث مف حص    
أبعاد نظرية لمفيوـ الرمز، قاـ الباحث بتعميقيا مف خلاؿ المراجع 
المتخصصة، كما أفاد مف طرائقيا في التطبيؽ، لكنو انتيج مع ذلؾ نيجًا 
مخالفًا مستقلًا؛ لممغايرة بيف طبيعة تمؾ المادة المدروسة، وطبيعة شعر 

 الحمَّاني.
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 التمييد:  
 

أوليما يتصؿ بحياة الشاعر وشعره اوؿ ىذا التمييد مطمبيف أساسييف:يتن       
وديوانو، والآخر يقؼ عند مصطمح الرمز، وبياف ماىيتو، وصمتو الوثيقة 

  بالشعر.   
  : أ/ الشاعر؛ حياتو، وشعره، وديوانو

عمي بف الحمَّاني: ىو عمي بف محمد بف جعفر بف محمد بف زيد بف      
الحسيف بف عمي بف أبي طالب )رضي الله عنو(، ويُكنى أبا الحسف، أو 

. (ٙ). ويُمقَّب ىو ووالده محمد بالحمَّاؿ، ويُقاؿ لأولاده: بنو الحمَّاؿ(٘)الحسيف
ويُمقَّب أيضًا بالعموي الكوفي، وبالأفوه، وبالحمَّاني. والحمَّاني مف أشير ألقابو، 

نما عُرِؼَ بو لأنو كاف ي  .   (ٚ)، فنُسب إلييـ()نزؿ بالكوفة في بني حِمَّافوا 
ويبدو أف ىناؾ شخصًا آخر يُدعى )محمد بف عمي( يحمؿ الاسـ نفسو     

الذي عُرؼ بو شاعرنا، وىذا ما دفع )مُحقّْؽَ الديواف( إلى الإشارة لذلؾ تجنُّبًا 
ُـ بعض الباحثيف المعاصريف في  ترجمتو، لمخمط بيف الشخصيتيف، إذ يقوؿ: ويَيِ

ىػ( في تاريخ الطبري، كأنيـ يخمطوف بينو ٕٓٓإذ يحيموف عمى حوادث سنة )
وبيف عمي بف محمد بف جعفر، حفيد الإماـ جعفر الصادؽ، وقد وقع في ىذا 

(، إذ قاؿ عف الحمَّاني: ٖٚٔالوىـ المستشرؽ )يوىاف فؾّ( في كتابو العربية: )
دكتور مصطفى جواد في تمخيص "إنو كاف حفيدًا لجعفر الصادؽ...". وكذلؾ ال

 . (ٛ)( الحاشيةٗٓٔ/ٗمجمع الآداب )
وأما عف ولادتو، فأغمب الظف أف الشاعر وُلِدَ بالكوفة في سنة لـ تؤرّْخيا     

. وفيما يخص وفاتو، فقد اختمفت (ٜ)المصادر، ولـ تُورد ما يُعيف عمى تحديدىا
أف الحمَّاني تُوفي سنة ىػػ( ٖٓٙالمصادر في تحديدىا؛ فقد ذكر ابف الأثير )ت

، في حيف ذكر )الزركمي( أف وفاة الحمَّاني كانت بالكوفة سنة (ٓٔ)ىػ(ٕٓٙ)
حُوُ )الأميني((ٔٔ)ىػ(ٖٔٓ)  .  (ٕٔ)، وىو ما يُرجّْ
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وقد نشأ الحمَّاني في بيئة شعرية خالصة، فكاف يقوؿ: "أنا شاعرٌ، وأبي     
. وكانت لو منزلة (ٖٔ)شاعرٌ، وجدي شاعرٌ، وأبو جدي شاعرٌ إلى أبي طالب"

سَيُـ، ولسانيـ، ولـ  كبيرة بيف العموييف، فجعموه "نقيبيـ بالكوفة، وشاعرىـ، ومُدرّْ
. ومف (ٗٔ)يكف أحد بالكوفة مف آؿ عمي بف أبي طالب يتقدَّمو في ذلؾ الوقت"

أبرز ما يدؿ عمى ىذه المكانة الرفيعة تمؾ الحادثة التاريخية التي أوردىا 
( في كتابو )مروج الذىب( والتي تنصّ عمى "أف صاحب ىػػٖٙٗالمسعودي )ت 

ؼ الجيش الذي لقي يحيى بف عمر العموي الثائر بالكوفة، فقتمو، اىتـ بتخمُّ 
شاعرنا عف السلاـ عميو، وبتقاعسو عف لقائو في حيف أنو لـ يتخمَّؼ عف 
سلامو أحدٌ مف آؿ أبي طالب... فتفقَّده الحسفُ )يعني صاحب الجيش( وسأؿ 

وبعث بجماعة فأحضروه؛ فأنكر الحسف تخمفو، فأجابو عمي بف محمد  عنو،
بجواب آيسٍ مف الحياة، فقاؿ: أردت أف آتيؾ مينئًا بالفتح، وداعيًا بالظفر، 

. وقد خاطب الشاعرُ (٘ٔ)وأنشد شعرًا لا يقوـ عمى مثمو مف يرغب في الحياة"
  :  (ٙٔ)صاحبَ الجيش الذي قتؿ )يحيى بف عمرو العموي( قائلاً 

ُِ ُقتلبببببب َُ المط يبببببب ُركبِببببب َُُمَببببببنُُْأعبببببب  
 ُِ إلُ ُألقبببببببببببببببب كَُُأنُعلبببببببببببببببب ُ ُوعَبببببببببببببببب  
أُىيضببببببببببب ُإِذاُالجَنببببببببببب  َُُول بببببببببببنُ   ُ 

ال لامُُِفِ ُأَسْتَلينُكَُُوجئتُكَُ   
الُ س مُُِح ُ ُبينن ُوفيم   
الأك مُُِعلىُيِ فُ ُقوادِمُوُُ  

 

، وقد حبسو المُوفَّؽ العباسي وكاف الحمَّاني وجيو الكوفة في عصره    
. وذكر )ابف عقيؿ( أف سبب حبس )المُوفَّؽ( لمحمَّاني يعود إلى (ٚٔ)ىػ(ٕٛٚ)ت

إدركو المكانة الرفيعة التي ناليا الحمَّاني بيف أنصاره، فخشي أف يجمعيـ ويثور 
. في حيف رأى )الأميني( أف (ٛٔ)بيـ، لذا حبسو مُدَّة طويمة ثـ أطمؽ سراحو
بعض أىمو، ومرَّة لسعاية عميو مف  المُوفَّؽ حبس الحمَّاني مرتيف، مرة لكفالتو

      (ٜٔ)أنو يريد الخروج عمى الخميفة.
وأما عف شعر الحمَّاني فيو مُوزَّع عمى أغراض عِدَّة، منيا: الشكوى،     

والفخر، والغزؿ، والرثاء، والإخوانيات، والسياسة، والعقيدة، لكف الاتجاىيف 
قيدة الشيعية الزيدية عمى شعره، . ونظرًا لغمبة الع(ٕٓ)الأخيريف، أغمب عمى شعره
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فقد اعتز بو العمويوف ورفعوا مف مكانتو، حتى قاؿ عنو الإماـ عمي اليادي: إنو 
أشعر العرب، وقاؿ عنو الناصر الأطروش: لو جاز قراءة شعر في الصلاة 

. وقد سأؿ )المتوكؿ( أبا الحسف )الإماـ عمي بف محمد (ٕٔ)لكاف شعر الحمَّاني
 البيت آؿ الحمَّاني . وقد خصَّ (ٕٕ)الناس؟ فقاؿ الحمَّانياليادي( مف أشعر 

براز فضائميـ لنشر منبرًا شعره مف فجعؿ بوافر مدحو، (رضي الله عنيـ)  وا 
إلييـ. ونراه في  وانتمائو ليـ ولائو عمؽ تعكس مرآة ديوانو أصبح حتى مناقبيـ،

فضيمة بعض أبياتو يبرز مكانة )آؿ البيت( فيجعميـ المصدر الرئيس لكؿ 
 :      (ٖٕ)تنُسب إلى قريش، فيقوؿ

أَشْبببببرَقَ ُُْأَحْمَببببب َُُآلَُُيبَبببب ُبُِ ببببب ُُْوَإِنُ   
آمَنبَببببب ُُْأَحْمَبببببب َُُآلَُُيبَببببب ُبُِ بببببب ُُْوَإِنُ   

أَصْببببببَ َ  ُُْأَحْمَبببببب َُُآلَُُيبَببببب ُببِبببببكَمْركُِ ُُ  
 

الْفَخْرُُِمِنَُُبِوَجْوٍُُلَُُقبُرَيْشٍُُوُجُوهُُ   
وَالَْ شْرُُِالْمَوَاقِفُُِبكِيَ  مُُِقبُرَيْشٌُ  
الذِّكْرُُِذَوِيُدُونَُُالْأَمْرُُِوُلَةَُُقبُرَيْشٌُ  

 

ويدافع الشاعر أف )آؿ البيت( فييذكر أنيـ المصطفوف مف الله تعالى، 
فلا نِدّّ ليـ ولا شبيو في العالميف، وىـ خيار الناس ومَفْ لا يحبيـ فميس لو 

  : (ٕٗ)مثوى إلا الجحيـ، يقوؿ الحمَّاني
مِثبْلُهَب ُلبَيْ َُُال تبِ ُاللُُِصَفْوَةُُُىُ ُُ  
يُِ  ب هُ ُُْلَُُمَنُُْالن  سُُِخِيَ رُُِخِيَ رُُ  ُ 

بَِ ي ُُُالْعَ لَمِينَُُفِ ُمِثبْلُهُ ُُْوَمَ    
مَقِي ُُُالْجَِ ي ُُُإِل ُُلَوُُُفبَلَيْ َُ  

 

 وملاذه، وعِماده، وعُدّتو، ويواصؿ مدحو لآؿ البيت، فيذكر أنيـ سادتو،
لييـ  الرحاؿ، تُحط إلييـ خمسة وأنيـ  وقبوؿ الغيث نزوؿ في الفضؿ يُنسبوا 

 :  (ٕ٘)الآماؿ، يقوؿ الحمَّاني ويُصدّؽ الخطايا، يمحو حبيـ وأف الأعماؿ،
ُِ ُسَببب دَُِ  مَبببلَاذِيُعِمَببب دِيُعُببب    
ِِلُُُبِهِبببب ُُْسَبببب دَةٌُُسَبببب دَُِ  الْغَيْبببببُيبَنْبببب  
الْخَطَ يبَببب ُيَُ بببب ُ ُحُبببب ب هُ ُُْسَبببب دَُِ   ُ 

الرِّحَ لَُُُُُ  ُ ُعِنَْ ىُ ُُْخَمْسَةٌُ   
نَ ُبثُُ الْأَعْمَ لُُُوَُبُقَْ  ُُُعَلَيبْ  

الْْمَ لُُُُُصَ  قُُُوَلََ يْهِ ُْ  
 

ويستمر الشاعر في سرد مناقب )آؿ البيت( في ىذا النص، حتى يصؿ 
  : (ٕٙ)إلى قولو
البببببببُوَزاَلَُُالَْ ببببببرَامُُُحُببببببرِّمَُُوَبِهِبببببب ُْ  ُ 

الَْ لَالُُُوَحَ ُ ُدِينِنَ ُفِ ُشَكُ    
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لمشاعر مدائح عِدَّة يحتج فييا للإماـ عمي رضي الله عنو، كما أف         
  : (ٕٚ)كقولو
عَلَيْببببببببببببُردُ تُُْال بببببببببببذِيُاببْببببببببببنُُ  
فِببببببب ُالن ببببببب رَُُالْقَسِبببببببي ُُِوَاببْببببببنُُ  

الْغَِ يبببببببببببببببُيبَببببببببببببببوْمَُُمَببببببببببببببوْلَىُ ُُ  
 

الِْ جَ بُُِيبَوْمُُِفِ ُالش مْ ُُُبوُِ   
وَالِْ سَ بُُِالْمَوَاقِفُُِيبَوْمُِ  
وَآبِ ُمُرَُْ بٍُُبِرُغْ ُُِببببرُِ  

 

ويواصؿ الشعر احتجاجو للإماـ عمي بف أبي طالب )كرـ الله وجيو(،     
مف خلاؿ منزلتو الرفيعة التي تتأسس عمى قُربو مف النبي )صمى الله عميو 

 : (ٕٛ)وسمـ(، فيقوؿ
نَسَب ٌُُالْمُصْبطَفَىُوَببَبيْنَُُالْوَصِب ُُِّببَيْنَُ  
كَمَب ُالْ بُبرُو ُُِفِب ُنبَهَب رٍُُكَشَمْ ُُِكَ نَ   

عَلبَبببب ٍُُطبَبببب ىِرٍُُمِبببببنُُْانبْبببببتبَقَلَاُُكَسِبببببيرُىَ   
وَاقبْتبَرَنبَبببببب ُالل بببببببوُُِعَْ ببببببب ُُِعِنْببببببب َُُُبَفَر قبَبببببب   
نبَهُمَببببب ُطبَبببب بَُُذَرًّاُالْعَبببببرْشُُِذُوُوَذَرُ  ببَيبْ  
وَانْشَببببعََ  ُُْالْ بَعْبببثُُِعِنْببب َُُُبَفَبببر قَُُنبُببورٌُ  

 

وَالْمََ  مِي ُُُالْمَعَ لِ ُفِيوَُُُِخْتَ لُُ   
وََُجْويِ ُُُإِحَْ  مٌُُثَ ُ ُأَدَارَىَ   
صِيْ ُُُآبَ ؤُىَ ُمُطَه رَةٍُُإِلَى  
وََُسِْ ي ُُُبَُوْفِيقٌُُالن  بُو ةُُِببَعْ َُ  

َُخْلِي ُُُالْأَرْضُُِفِ ُلَوُُُنوُرٌُُفَ نبَْ ثُ   
َُمْهِي ُُُال ِّينُُِفِ ُلَهَ ُشُعُوبٌُُمِنْوُُ  

 

وىكذا يُعدُّ شعر الحمَّاني صدى لمعقيدة الشيعية التي أخمص ليا، وأفنى     
ذاتو في سبيميا وخدمتيا، حتى ناؿ ىذه المكانة المرموقة بيف عمويي الكوفة 

 الذيف احتفوا بو، ورفعوا مف شأنو، وجعموه شاعرىـ ونقيبيـ في ذلؾ العصر. 
 -ىػ ٜٖٖٔشا البغدادي )وأمَّا عف ديواف الشاعر، فقد أشار إسماعيؿ با     
إلى ديوانو، دوف الإفصاح عف حجـ ىذا الديواف، وصانعو. وقد  (ٜٕ)ـ(ٕٜٓٔ

إلى ما صنعو كؿ مف مزىر السوداني، بعنواف  (ٖٓ)أشار بعض المعاصريف
)شعر عمي بف محمد الحمَّاني، جمع مع تقديـ وتعريؼ(، ونشره في مجمة كمية 

ـ(، ٜ٘ٚٔ-ٗٚىػ/ ٖٗٙٔ، سنة )الآداب، جامعة البصرة، في عددىا التاسع
 (.ٖٖٗ-ٜٕٔص)

وصنع د. محمد حسيف الأعرجي )شعر الحمَّاني(، وحققو، ونشره في     
ىػ/ ٜٖٗٔمجمة )المورد( العراقية، في مجمدىا الثالث، العدد الثاني، سنة )
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(. واستدرؾ عميو كؿ مف ىلاؿ ناجي ونوري ٕٕٓ-ٜٜٔـ(، ص)ٜٗٚٔ
(، ٕٖ(، والمجمد )ٖٔلعراقي(، المجمد )القيسي في مجمة )المجمع العممي ا

ـ(، ٜٓٛٔ(. وسنة )ٛٗٙ-ٔٗٙ)صـ(، ٜٔٛٔالعدداف: الأوؿ والثاني، سنة )
-ٕٖٔـ(، ص)ٜٜٓٔ(، العدد الأوؿ، سنة )ٔٗ(، والمجمد )ٖ٘ٔ-ٖٖٔص)
ٖٖٔ .)  
النظر في عممو في إصدارة ثانية، ظيرت بعنواف  (الأعرجي)وأعاد     

ـ(، وىي المعتمدة في ٜٜٛٔ)ديواف الحمَّاني(، عف دار صادر ببيروت، سنة )
       ىذا البحث.  

 

 : الرمز؛ ماىيتو، وعلاقتو بالشعر -ب
 الرمز لغةً:    

الرمز لغة مأخوذ مف المادة )رمز(، وقد اتفقت المعاجـ العربية عمى     
متقاربة ليذه المفظة، ومف أبرزىا الإيماء، والإشارة، والعلامة، ويمكف معافٍ 

الوقوؼ عمى ىذه المعاني مف خلاؿ ما ورد في تمؾ المعاجـ. فقد جاء في 
. وجاء في (ٖٔ)ىػ(: "الرمز: الإيحاء والإيماء"ٕٖٔ)جميرة المغة( لابف دريد ) ت 

مو رمزًا بشفتيو ىػ(: "رمز إليو، وكمٖٛ٘)أساس البلاغة( لمزمخشري ) ت 
وحاجبيو، ويُقاؿ جارية غمَّازة بيدىا، ىمَّازة بعينيا، لمَّازة بفميا، رمَّازة 

 ىػ( ىو:ٔٔٚوالرمز في )لساف العرب( لابف منظور ) ت . (ٕٖ)بحاجبيا"
"تصويت خفي بالمساف كاليمس، ويكوف تحريؾ الشفتيف بكلاـ غير مفيوـ 

بالشفتيف، وقيؿ: الرمز إشارة  بالمفظ مف غير إبانة بصوت، إنما ىو إشارة
يماء بالعينيف، والحاجبيف والشفتيف والفـ" . وقد ذكر الفيروز آبادي (ٖٖ)وا 

ىػ( في )القاموس المحيط( الرمز ىو: "الإشارة أو الإيماء بالشفتيف أو ٚٔٛ)ت
. وجاء في )معجـ ألفاظ (ٖٗ)العينيف أو الحاجبيف أو الفـ أو اليد أو المساف..."

(: "الرمز: الغمز بالحاجب والعيف، أو الإيماء دوف صوت مع القرآف الكريـ
ُإِل ُُأيَ  مٍُُثَلَاثةََُُالن  سََُُُُ لِّ َُُأَل ُُآيبَتُكَُُقَ لَُ . وفي التنزيؿ الكريـ: "(ٖ٘)تحريؾ الشفتيف"



ٔٙ 

 

ًِا . وفي )معجـ المغة العربية المعاصرة(: "رمز الشخص: غمز...أو أي (ٖٙ)"رَمْ
 . (ٖٚ)وذلؾ بقصد التفاىـ" شيء كاف دوف إصدار صوت،

ويبدو مف خلاؿ التعريفات المغوية السابقة أف لفظة )الرمز( تحمؿ          
 سواء والإشارة، الإيماء، والعلامة، حوؿ دلالة التمميح لا التصريح، فيي تدور

 الصوت غياب مع اليد، أو الحاجبيف أو العينيف أو الشفتيف بتحريؾ ذلؾ أكاف
فالمعنى  الرمز، الإيحائي( الذي يتميز بو )الطابع ذلؾ مما يعكس خفوتو؛ أو

نما  يتـ التعبير عنو مف خلاؿ وسائط في الرمز لا يُنقؿ بصورة مباشرة، وا 
 بطريقة خفيَّة غير مباشرة.      المعنى تشير إلى جسدية
 

 الرمز اصطلاحًا: 
( مف أكثر المصطحات التي تتسـ Symbolيُعَدُّ مصطمح )الرمز     

دلالتيا بالاضطراب والغموض، بسبب تعدد تعريفاتو وكثرة استخداماتو في 
مجالات وحقوؿ مختمفة، ولعؿَّ ىذا ما دفع الدكتور )محمد فتّوح أحمد( إلى أف 
يقوؿ في مُستيؿّْ حديثو عف مصطمح الرمز: "نادرًا ما نجد مصطمحًا كيذا 

، ويبدو أف أصمح تعرَّض لكثير مف الاضطراب والتناقض والعمومية في فيمو
طريقة لتحديده ىي تعقُّبو في قمب الحقؿ الأدبي ذاتو، ومف داخؿ النص، دوف 

 .  (ٖٛ)محاولة لتحجيره في قالب مف التعريفات المفروضة أو المفترضة"

ونظرًا لحالة الاضطراب والغموض التي تُحيط بالمصطمح، يرى الباحث     
وضوع الذي لا طائؿ منو إلا أنو مف الأجدر عدـ الخوض بكثرة في ىذا الم

التشتت دوف تحصيؿ فائدة، ويكتفي بالإشارة فقط إلى بعض التعريفات التي قد 
 يراىا الأنسب لسياؽ ىذا البحث.     

فقد جاء في )معجـ المصطمحات الأدبية( أف الرمز:"شيء يُعتبر ممثلًا     
أو تعبير آخر لشيء آخر، أو بعبارة أكثر تخصيصًا فإف الرمز كممة أو عبارة 

. ويعني ذلؾ أف الرمز أشبو بوعاءٍ، (ٜٖ)يمتمؾ مُركَّبًا مف المعاني المترابطة"
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يحوي بداخمو مجموعة مف المعاني والدلالات المترابطة التي تمنحو قوة إيحائية، 
 فيو قميؿ الألفاظ، كثير المعاني.     

أنو: "كؿ ويُعرَّؼ الرمز في )قاموس المصطمحات المغوية والأدبية( ب    
إشارة تُذكّْر بشيء غير حاضر. وفي الأدب: الإشارة بكممة إلى معنى غير 

دراؾ مداه بتفاوت ثقافاتيـ" . ولعؿ ذلؾ (ٓٗ)محدد يتفاوت القُرَّاء في فيمو، وا 
يشير إلى )الطبيعة التأويمية( التي يتميز بيا الرمز، فالرمز لا يستقر عمى 

نما يظؿ قابلاً   لإعادة القراءة والتأويؿ.   معنى ثابتٍ مُحدَّدٍ، وا 
ويكتسب الرمز بُعدًا أوسع في )معجـ الأفكار والإعلاـ(، إذ تتعدد     

دلالاتو لتشمؿ مجالات عِدَّة؛ مف الفف، والرياضيات، والموسيقى، والأدب، 
، وفي الإرشادات المرورية عمى الطرؽ  وللأغراض العممية في الطب، والعموـ

. (ٔٗ)لخطر بصورة جُمجمة وعظاـ عمى شكؿ صميبوالتحذير، كأف ترمز إلى ا
ويشير ذلؾ إلى )شمولية الرمز(، فالرمز لا يقتصر استخدامو عمى مجاؿ 
نما يتسع استخدامو ليشمؿ مجالات عِدَّة؛ مما يعني أف الرمز وسيمة  بعينو، وا 

 تواصؿ مُيمة لا يمكف الاستغناء عنيا. 
و "إشارة تعود إلى الشيء ويرى الدكتور )نعماف بو قرة( أف الرمز ى    

الذي يدؿ عميو بفعؿ قانوف يتكوف عادة مف تداعي عالـ الأفكار، ويحدد ترجمة 
. ويعني ذلؾ أف الرمز يقوـ عمى علاقة (ٕٗ)الرمز بالرجوع إلى ىذا الشيء"

اعتباطية يحكميا )عرؼ أو قانوف( كما أنو لا يمكف فيـ الرمز وتفسيره بمعزؿ 
ي، ويبدو أف الدكتور )نعماف أبو قرة( استند في تعريفو عف الوعي الفكري والثقاف

لمرمز إلى ما ذىب إليو )بيرس( حيف ذكر أف الرمز "إشارة تُرجِع إلى الموجودة 
التي تدؿ عمييا بناءً عمى قانوف، ىو عادة مجموعة افكار عامة، يعمؿ عمى 

فإف تفسير الرمز  ،، وعميو(ٖٗ)تفسير الرمز عمى أنو يُرجع إلى تمؾ الموجودة"
يُعدُّ عمميةً مُعقَّدةً، فالوقوؼ عمى المعنى الرمزي، يحتاج إلى جُممة مف 

 التداعيات الفكرية والثقافية، حتى يُمكف تفسيره وتأويمو.  
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وقد عرَّؼ الدكتور )جبور عبد النور( الرمز بأنو: "كؿ إشارة أو علامة    
مَـ رمز لموطف، والكمب رمز محسوسة تُذكرّْ بشيء غير حاضر؛ ومف ذلؾ: العَ 

الوفاء، والحمامة البيضاء رمز البراءة، اليلاؿ رمز السلاـ، والصميب رمز 
 المسيحية، والَأرز رمز لبناف.

وقد ذىب المحمموف النفسيوف إلى أف وظيفة الرمز ىي إيصاؿ بعض     
المفاىيـ إلى الوجداف بأسموب خاص لاستحالة إيصاليا بالأسموب المباشر 

  . (ٗٗ)ألوؼ"الم
، فقد يكوف "شخصًا تاريخيًا أيضًا الحقؿ الديني()كما يحضر الرمز في      

أو حادثة أو شيئًا يشير إلى شخص أو إلى شيء في المستقبؿ يُسمَّى )المرموز 
إليو(، ويرى بعض العمماء حصر تطبيؽ الرموز عمى جوانب شخصية المسيح 

في العيد القديـ تنطبؽ عمى الروح  وعممو، بينما يرى آخروف الكثير مف الرموز
 القدس والكنيسة. ولكف الرمز الكتابي الصحيح يتميز عادة بثلاثة عناصر:  

أف يكوف ىناؾ وجو أو وجوه تشابو ممحوظ بيف الرمز والمرموز إليو،  -ٔ
  كما توجد نقط اختلاؼ.  

 أف يكوف ىناؾ دليؿ عمى أف الرمز جاء بتعييف إليي.  -ٕ
لشخص أو شيء في طيّ المستقبؿ مع مراعاة أف يكوف الرمز صورة  -ٖ

انو لا يمكف أف يكوف شيء شرير في ذاتو، رمزًا لما ىو صالح 
 .      (٘ٗ)طاىر

( وىي "مذىب symbolismإف الحديث عف الرمز يقودنا إلى )الرمزية     
في الأدب والفف، يعبر عف المعاني بالرموز والإيحاء، يدع لممتمقي نصيبًا في 

. (ٙٗ)أو تكميميا، أو تقوية العاطفة بما يُضيؼ إليو مف توليد خيالو" فيـ الصورة،
والرمزية تعني في الأصؿ "كؿ اتجاه في الكتابة فيو استعماؿ الرموز إمَّا بذكر 
عطائو معنى رمزيًا، أو بالتعبير عمَّا ىو مُجرَّد مف خلاؿ تصويرات  الممموس وا 

، وىي بيذا المعنى (ٚٗ)نية مثلًا"حِسيَّة مرئية كحروؼ الكتابة، أو الموحات الف
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تشير إلى "التعبير عف العواطؼ والأفكار بالتمميح والرموز، بدلًا مف الأسموب 
. كما تُعرَّؼ الرمزية أيضًا بأنيا "صيغة أو أسموب لا يكوف (ٛٗ)التقريري المباشر"

يكوف فييا الداؿ مشابيًا لممدلوؿ، بؿ تكوف العلاقة بينيما علاقة اعتباطية )أي 
ة( أو علاقة عرفية )اتفاقية( محضة، بحيث يصبح مف الضروري أف تحكمي

كممة )قؼ( وضوء علامة المرور الحمراء،  -مثلاً –نتعمـ ىذه العلاقة ومف ذلؾ 
. ويعني ذلؾ أف الرمزية أسموب يعتمد (ٜٗ) والعمـ القومي، معنى أحد الأعداد...

الاعتباطية بيف الداؿ عمى التمميح لا التصريح، والمعنى فييا يقوـ عمى العلاقة 
نما مف خلاؿ  والمدلوؿ، فيو لا يُستنتج مف علاقة تجاور أو صمة طبيعية، وا 

 اتفاؽ ثقافي معيف.  
ويُستنتج مف خلاؿ التعريفات الاصطلاحية السابقة أف الرمز يكتسب     

أبعادًا دلالية متنوعة، فيو ذو قيمة )إيحائية وجمالية( في الأدب والفف، ولو 
واصمية واختزالية( في الحياة العممية، فضلا عف دوره )التأويمي( في وظيفة )ت

     الخطاب الديني. 
 

 الرمز في التراث العربي القديم:   
أولى النقاد والبلاغيوف العرب القدامى مصطمح الرمز اىتمامًا كبيرًا،     

المصطمح، فقد ىػ( مف أوائؿ ىؤلاء النقاد الذيف تناولوا ٕ٘٘ويُعدُّ الجاحظ )ت 
نما عمى الإشارة  ذىب إلى أف )حُسف البياف( لا يعتمد عمى المساف فحسب، وا 
والرمز أيضًا، إذ يقوؿ: "وحُسف الإشارة باليد أو الرأس، مف تماـ حُسف البياف 

. ووفقًا لذلؾ تكوف الإشارة )الرمز( إحدى طُرؽ الدلالة، وصنفًا مف (ٓ٘)بالمساف"
   أصناؼ التعبير عف المعنى. 

( لمرمز بابًا ىػٖٖ٘)ت  أبو الحسيف إسحاؽ بف وىب الكاتبوقد أفرد     
نما يستعمؿ المُتكمّْـ الرمز فيما  مستقلًا، واتجو بو اتجاىًا عمميًا حيث قاؿ: "وا 
يريد طيّو عف كافة الناس، والإفضاء بو إلى بعضيـ، فيجعؿ لمكممة، أو الحرؼ 

الأجناس، أو حرفًا مف حروؼ اسمًا مف أسماء الطير أو الوحش أو سائر 
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المعجـ، ويطمع عمى ذلؾ الموضع مف يريد إفيامو رمزه، فيكوف ذلؾ قولًا 
مفيومًا بينميا مرموزًا مف غيرىما... وفي القرآف مف الرموز أشياء عظيمة 

 .(ٔ٘)القدر، جميمة الخطر"
ىػ( فقد عرَّؼ في باب الإشارة الرمز ٖٙٗوأما ابف رشيؽ القيرواني )ت     

. (ٕ٘)نو: "الكلاـ الخفيُّ الذي لا يكاد يُفيـ، ثـ استُعمؿ حتى صار الإشارة"بأ
، لكنو مع  ويعني ذلؾ أف الرمز في بدايتو يظؿ خفيِّا وغامضًا وغير مفيوٍـ
التكرار وكثرة التداوؿ والاستعماؿ، يُكتسب معنى ثابتاً، وحينئذٍ يُصبح إشارة 

 مفيومة.      
الذيف وقفوا أماـ مصطمح الرمز ابف أبي  كذلؾ مف النقاد القدامى     

ىػ(، فقد أشار إلى أف الرمز "فحواه أف يريد المتكمـ ٗ٘ٙالإصبع المصري )ت 
إخفاء أمر ما في كلامو، مع إرادتو إفياـ المُخاطَب ما أخفاه، فيرمز لو في 

، ثـ تطرَّؽ (ٖ٘)ضمنو رمزًا ييتدي بو إلى طريؽ استخراج ما أخفاه في كلامو"
إلى التفرقة بيف الرمز والإشارة مف جية، وبيف الرمز والمغز مف جية  بعد ذلؾ

أخرى، فقاؿ: "والفرؽ بينو وبيف الوحي الإشارة أف المتكمـ في باب الوحي 
والإشارة لا يودع كلامو شيئًا يستدؿ منو عمى ما أخفاه لا بطريؽ الرمز ولا 

إلا أحذؽ الناس، فخفاء  غيره، بؿ يوحي مراده وحيًا خفيِّا لا يكاد شيئًا يعرفو
الوحي والإشارة أخفى مف مف خفاء الرمز والإيماء، والفرؽ بينو وبيف الإلغاز أف 
الإلغاز لابد فيو ما يدؿ عمى المعمَّى فيو، يذكر بعض أوصافو المشتركة بينو 

 .    (ٗ٘)وبيف غيره وأسمائو، فيو أظير مف باب الرمز"
ىػ(  الرمز أحد أنواع المغز، أو أسمائو التي ٖٖٚفيما عَدَّ النويري )ت      

منيا "المُعاياة، والعويصُ، والرمزُ، والمحاجاة، وأبيات المعاني، والملاحف، 
والمرموس، والتأويؿ، والكناية، والتعريض، والإشارة، والتوجيو، والمعمَّى، 

ب وجوه اعتباراتو، فإنؾ إذا والمُمثَّؿ، ومعنى الجميع واحد، واختلافيا بحس
اعتبرتو مف حيث إف واضعو كأنو يعاييؾ، أي يُظير أعياءؾ، سميتو: معاياة، 
ذا  ذا اعتبرتو مف حيث صعوبة فيمو واعتياص استخراجو، سمّيتو عويصا، وا  وا 
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اعتبرتو مف حيث إنو قد عمؿ عمى وجوه وأبواب، سميتو لغزًا، وفعمؾ لو: ألغازًا، 
ذا اعتبرتو مف ح يث إف واضعو لـ يُفصح عنو قمت: رمز، وقريب منو وا 

 . (٘٘) الإشارة..."
ىػ( مصطمح الرمز، وحاوؿ أف يُفرّْؽ ٖٚٚكما تناوؿ ابف الأثير )ت      

بينو وبيف الكناية، إذ يقوؿ: "إنو قد تتلازـ الأمور وتترادؼ حتى يكوف الشيء 
ى الأرداؼ والوسائط، لازمًا لأمر، وذلؾ الأمر لازمًا آخر ورديفًا لو، فإف كثر 

فإنو يكوف خفيِّا جدا، كالألغاز والتعمية التي تراضُ بيما الأذىاف. فما وقع مف 
ىذا الباب لقصدٍ سُمّْي كناية أو تعريضًا إذا قارب الظيور، وأما إذا أوغؿ في 

. ويُفيـ مف ذلؾ أف المعنى إذا كاف قريبًا مف (ٙ٘)خفائو سُمّْي لغزًا، أو رمزًا"
ح كنايةً، أما إذا تعمَّؽ خفاؤه وأصبح غامضًا، بعيدًا عف الفيـ، الفيـ، أصب

 صار رمزًا أو لغزًا.  
ويتضح مف خلاؿ ما سبؽ أف النقاد والبلاغييف العرب القدامى فطنوا      

إلى الرمز، وعبَّروا عنو بمسميات عِدَّة؛ كالإشارة، والكناية، والمعاياة، والمغز، 
لرمز واختلافيا عند ىؤلاء النقاد، ناتج عف زاوية و...، ولعؿَّ تعدد مسميات ا

النظر إلى المعنى، فإذا كاف المعنى أقرب إلى الفيـ، أصبح كنايةً، أما إذا 
 أصبح المعنى خفيِّا بعيدًا عف الفيـ، صار رمزًا أو لغزًا.

 
 

   الرمز في النقد الحديث: 
"الإيحاء، أي التعبير يرى الدكتور )محمد غنيمي ىلاؿ( أف الرمز ىو:     

غير المباشر عف النواحي النفسية المستترة التي لا تقوى عمى أدائيا المغة في 
دلالتيا الوضعية. والرمز ىو الصمة بيف الذات والأشياء بحيث تتولَّد المشاعر 

 .   (ٚ٘)عف طريؽ الإثارة النفسية، لا عف طريؽ التسمية والتصريح"
ويُفيـ مف ذلؾ أف الرمز ينقؿ المغة مف وظيفتيا الأساسية وىي     

)التواصؿ( إلى وظيفة جديدة، وىي ما تعرؼ بالوظيفة )الإيحائية(، فالرمز يُعيد 
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تشكيؿ المغة داخؿ النص، لتُصبح فضاءً مفتوحًا عمى عديد مف الاحتمالات 
 والتأويلات المختمفة.   

سماعيؿ( أف الرمز ىو: "أداة لنقؿ بينما يرى الدكتور )عز الديف إ    
المشاعر المصاحبة لمموقؼ وتحديد أبعاده النفسية. وفي ىذا الضوء ينبغي أف 
نفيـ الرمز في السياؽ الشعري، أي في ضوء العممية الشعورية التي تتخذ الرمز 

 .  (ٛ٘)أداة ووجية ليا"
ح أداةً لنقؿ ويعني ذلؾ أف الرمز يتجاوز كونو علامة لغوية مُجرَّدة ليصب    

المشاعر النفسية العميقة، التي لا يمكف الإفصاح عنيا بمغة الوضوح والمباشرة، 
ونظرًا لذلؾ، فلا يمكف أف يُفيـ الرمز بمعزؿ عف السياؽ الذي وُضع فيو، فلا 

 قيمة لمرمز إذا جُرّْد مف سياقو.
ي ويرى الدكتور )محمد فتوح أحمد( أف الرمز ىو كياف حِسّْي يُثير ف    

الذىف شيئًا آخر غير محسوس، فيو يبدأ مف الواقع ثـ يتجاوزه إلى ما وراءه مف 
. ويعكس ىذا التعريؼ الطبيعة التكوينية لمرمز التي تتجاوز (ٜ٘)معافٍ مُجرَّدة

ظاىر الأشياء إلى باطنيا، فالمبدع ينطمؽ في بناء الرمز مف الواقع )المعنى 
نى مُجرَّد أو غير واقعي )المعنى الظاىر القريب( ليعبّْر مف خلالو عف مع

 الخفي البعيد( لا يمكف تفسيره إلا مف خلاؿ عممية التأويؿ.    
وأمَّا الدكتور )إحساف عباس( فيُعرّْؼ الرمز بأنو: "الدلالة عمى ما وراء     

. ويُعدُّ ىذا (ٓٙ)المعنى الظاىري، مع اعتبار المعنى الظاىري مقصودًا أيضًا"
مِا طرحو الدكتور )محمد فتوح أحمد( واستكمالًا لو، إذ يُضيؼ التعريؼ امتدادًا ل

لمرمز بُعدًا جديدًا، مفاده أف تجاوز الرمز لممعنى الظاىر لا يعني إلغاءه أو نفيو 
كميَّة، بؿ إف المعنى الظاىر يظؿُّ حاضرًا في البنية الرمزية، لأنو يُمثّْؿ نقطة 

 ى التأويؿ.الارتكاز الأولى التي ينطمؽ منيا القارئ إل
وقد ذىب الدكتور )مصطفى ناصؼ( إلى أف الرمز نوع مف التعبير     

غير المباشر لا يسمي الشيء باسمو، فيخفيو ويظيره في الوقت نفسو، وىو 
طبقات كثيرة ومتنوعة المصدر، يواجو تجارب فردية مختمفة، بحيث يعني عند 
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 يعنيو عند ذاؾ القارئ مالا يعنيو عند المؤلؼ، ويعني عند السامع مالا
. فالرمز مجاؿ منفتح عمى كثير مف التأويلات، وفقا لتنوع السياؽ، (ٔٙ)الآخر

نما يظؿ قابلًا لإعادة  والتجربة الشعرية، فيو لا يستقر عمى معنى ثابت، وا 
 القراءة والتأويؿ. 

ويخمص الباحث مما سبؽ إلى أف الرمز الشعري لا يُنظر إليو بوصفو     
نما ىو أداة نفسية أيضًا، يمكف مف خلاليا التعبير عف  رمزًا لغويًا فحسب، وا 
المشاعر العميقة التي تعجز المغة المباشرة عف وصفيا، فالرمز "وسيمة لمتعبير 

أف تعرب  -وامدوىي لغة الج–عف زوايا غامضة في النفس لا تقوى لغتنا 
. وليذا ذىب الدكتور )شوقي ضيؼ( إلى أف "المدرسة الرمزية تؤمف (ٕٙ)عنيا"

بأف الشعراء لا يستطيعوف الإفصاح عف مشاعرىـ ومعانييـ الغامضة إفصاحًا 
دقيقًا، لأف المغة أعجز مف أف تؤدييا، ولذلؾ ينبغي الاستعانة عمى تذليؿ ذلؾ 

 (ٖٙ)بالإيحاءات التصويرية والموسيقية".
 

  الرمز وعلاقتو بالشعر:
الرمز والشعر شيئاف متلازماف ومترابطاف، فلا غنى لأحدىما عف      

ذا كانت لغة (ٗٙ)الآخر، فالخطاب الشعري ىو خطاب رمزي في المقاـ الأوؿ ، وا 
الشعر ىي لغة الغموض والإيحاء، فإف الرمز ىو أداة الشاعر ووسيمتو إلى 

الوسائؿ الفاعمة التي تُمكّْف الشاعر مف التعبير تحقيؽ ذلؾ، فالرمز أحد أىـ 
عمَّا يجوؿ بخاطره مف مشاعر دفينة وأحاسيس عميقة، تعجز المغة المباشرة 
عف وصفيا، لذا يمجأ الشاعر إلى توظيفو؛ لِمَا فيو مف طاقة إيحائية عالية، 
يمكنو مف خلاليا الكشؼ عف مشاعره وأحاسيسو العميقة. فالرمز "يُعيد الشعر 
إلى طبيعتو الأولى، لأف الشعر في أصوؿ أغراضو لا يُنوّْه عف الأشياء الواقعية 

. وليذا ذىب الدكتور )عز (٘ٙ)مباشرة، بؿ يُعبّْر عنيا بطريقة صورية إشارية"
الديف إسماعيؿ( إلى أف "العلاقة بيف الكممة والواقعة في الشعر أكثر غموضًا 

لمصور أو المرسوـ مثلًا. فالكممة التي وبُعدًا مف العلاقة بيف الصورة والشيء ا
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تدؿ عمى شيء ليس مف الضروري أف يكوف استخداميا في الصورة الشعرية 
، وليس ذلؾ بغريب (ٙٙ)مقصودًا بو استحضار صورة ىذا الشيء في الذىف"

عمى طبيعة الشعر ولغتو، فالشعر "ضربُ مف الإيحاء والتخييؿ والتصوير، 
. إضافة إلى أف لغتو "تتعامؿ مع لُباب (ٚٙ)الضرورة"يقوؿ ما لا واقع فعميًا لو ب

مة أو معجمية" ، (ٛٙ)المادة لا مع قشرتيا، فلا مندوحة في قراءتيا قراءة مُتعجّْ
ومف ىنا، تُصبح علاقة الشعر بالرمز علاقة تلازـ وتكامؿ، "فأي غنى في 
الشعر يصحبو غنى في الرمز، وأية خصوبة في فيـ الشعر تعني بالضرورة 

   . (ٜٙ)ة في فيـ الرمز"خصوب
 تركيبتو )أي تركيبة الرمز( فيـ خلاؿ مف بالشعر الرمز علاقة وتتجمّى    
تركيب  المعنوية، فالرمز والدلالة الحسية الصورة بيف تمزج مزدوجة بنية بوصفو

لفظي، يستمزـ مستوييف: مستوى الصورة الحسية التي تؤخذ قالبًا لمرمز، 
التي نرمز إلييا بيذه الصورة الحسية، والمعوؿ في ومستوى الحالات المعنوية 

تكويف الرمز وجود علاقة تربط بيف المستوييف، كما أف المرموز إليو فييا ليس 
نما ىو حالة تجريدية مرجعيا الشعور، وبالتالي فيي علاقة حدسية  حسيِّا، وا 

فييا  وليست تقريرية واضحة، كما أف قيمة الرمز فييا ليست قيمة دلالية، يتحدد
نما ىي قيمة إيحائية تُوقع في النفس ما لا يمكف التعبير  المرموز بكؿ تخومو، وا 

ومف ىذه الزاوية، يمكف أف يُنظر إلى الرمز . (ٓٚ)عنو بطريؽ التسمية والتصريح
"اقتصاد لغوي، يُكثّْؼ مجموعة مف الدلالات والعلاقات، في بنية  عمى أنو

مقيمًا بينيا أقنية تواصؿ وتفاعؿ، وىو دينامية يسمح ليا بالتعدد والتناقض، 
لذلؾ علاج لنقص المنطؽ وضيؽ البنى التي ترفض التناقض، كما أنو علاج 
لجمود المعطيات والمفيومات الثابتة. الرمز إشارة إلى احتمالات تفمُّتٍ مف 

 . (ٔٚ)التعبير المُعقمف، إلى غائب لا يُحيط بو التعبير المباشر"
وصية تميزه مف بقية الرموز، وتنبُع ىذه ويمتمؾ الرمز الشعري خص

الخصوصية مف جوىر الشعر وطبيعتو الإيحائية، فمغة الشعر "ذات طاقة 
، ولذا فإف الرمز الشعري "لا يُشير إلى شيء محدد (ٕٚ)تعبيرية مصفاة ومكثَّفة"
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نما يوحي بحالة معنوية تجريدية غامضة لا يمكف  معيف يتفؽ الجميع عميو وا 
–نا، فإف الناس يختمفوف اختلافًا بيّْنًا في فيـ الرموز الشعرية تحديدىا، ومف ى
عمى حيف يتفقوف أو يكادوف عمى فيـ الرموز المغوية مف  -والأدبية عمومًا

   . (ٖٚ)حيث ىي ألفاظ تشير إلى مدلولات محددة"
نما تكمف  ولا تكمف خصوصية الرمز الشعري في ىذا الإطار فقط، وا 

ىا لينقؿ امى قدـ الأشياء المادية لتصويرىا، بؿ يتعدأيضًا في كونو "لا يقؼ ع
. فيو إذف لا  التأثير الذي تتركو ىذه الأشياء في النفس بعد أف يمتقطيا الحسُّ
يعبر عنيا بقدر ما يعبر عف الأجواء الضبابية المبيمة التي تسرَّبت إلى أعماؽ 

ي لا ييتـ . فالرمز الشعر (ٗٚ)الذات المتفرعة المتباعدة الأطراؼ والأصوؿ"
بتصوير الأشياء المادية، بقدر ما يسعى إلى إظيار الأثر النفسي الذي تتركو 
ىذه الأشياء في أعماؽ الذات، ولذا فإف الشاعر يسعى مف وراء الرمز إلى 

، (٘ٚ)"بموغ نوع مف الحقيقة، يتحوؿ فيو الشعور إلى صورة، والمعنى إلى رمز"
حيث رأى "أف الرمز ليس صورة  ولعؿ ىذا يتفؽ مع ما ذىب إليو )بودلير(،

لغوية أو كممة تستمد جماليا مما تدؿ عميو، بؿ ىو واقعة أو تجربة حيَّة ذات 
 .   (ٙٚ)معنى روحي ىو مصدر ما فييا مف قيـ جمالية"

وينبغي الإشارة إلى أف الرمز يختمؼ عف الإشارة والصورة في كونو 
. وقد فرَّؽ (ٚٚ)عمى كمييماواسطة بيف اللامحدد والمحدد، وبالتالي فإنو يحمؿ 

كؿ مف )وليؾ وأوستف( بيف الرمز والصورة والمجاز بقولو: "قد تُستدعى الصورة 
مرة كمجاز، ولكف إذا تكررت بشكؿ ثابت، كعرض وتمثيؿ في وقت واحد، فإنيا 

. ويعني ذلؾ أف (ٛٚ)تُصبح رمزًا، بؿ ربما أصبحت جزءًا مف نظاـ رمزي"
زًا، ما لـ يتـ تكرارىا، فإف تكررت بصورة الصورة لا تخرج عف كونيا مجا

مستمرة، أصبحت رمزًا، فالرمز أعّـ وأشمؿ مف مفيوـ الصورة، فيو في الأصؿ 
لت نتيجة التكرار المستمر إلى رمز،  صورة تـ استدعاؤىا، لكف ىذه الصورة تحوَّ

 وعميو يمكف القوؿ: إف كؿ رمز صورة، وليس كؿ صورة رمزًا. 
 



ٕٙ 

 

 وخصائص عِدَّة، منيا: ويمتاز الرمز بسمات
 

: فالرمز يبدأ مف الواقع ليتجاوزه فيصبح أكثر صفاءً وتجريدًا، التجريد -ٔ
ولا يتحقؽ تجريد الرمز إلا بتنقيتو مف تخوـ المادة وتفصيلاتيا، فيو 
نما يرده إلى الذات التي تعمؿ عمى  يبدأ مف الواقع لكنو لا يُرسمو، وا 

ية، لتقيـ عمى أنقاضيا علاقات تفكيؾ معالـ المادة وعلاقاتيا الطبيع
 (ٜٚ)جديدة مشروطة بالرؤية الذاتية لمشاعر.

: فالرمز ليس تحميلا لمواقع بؿ ىو تكثيؼ لو، وىذا التكثيؼ التكثيف -ٕ
ىو ما يضفي عمى الرمز حالة الغموض والتعدد في مستويات 

 (ٓٛ)التأويؿ.
: فالرمز سمة في الأسموب، وليس سمة لمكممات، فقيمة الأسموبية -ٖ

الرمز أسموبية لا تتحقؽ بالكممات المفردة أو الوحدات المغوية البسيطة، 
نما في موقعيا ضمف  لذا فإف رمزية الكممة لا تكمُف في ذاتيا، وا 

  (ٔٛ)الأسموب الذي يفتح آفاؽ المعنى.
: فالرمز أكثر امتلاء مف الواقع وأبمغ تأثيرًا مف الحقيقة قوة التأثير -ٗ

الرمز لأنو أثر لمتراث السحري، فيو  الواقعة، والناس يمتقوف عند
 .    (ٕٛ)يأسرىـ ويجذبيـ إليو بقوة خفيَّة لا تجذبيـ بيا الحقيقة الواقعة

: ويرجع تعقيد الرمز إلى استخداـ كثرة مف الصور المتصمة التعقيد -٘
    (ٖٛ)المتداخمة، وىي استعارية عمى نحو جوىري، وأدوات لبموغ الحقيقة.

يقية لمتعبير الرمزي ليست ىي الغموض أو : فالخاصية الحقالالتباس -ٙ
السرية، ولكنيا الالتباس وتنوع التفسيرات الممكنة حتى نجد معنى 

 (ٗٛ)الرمز يتغير تغيرًا مستمرًا.

ويُعدّ ظيور الرمز في الشعر الشيعي استجابة حتمية لظروؼ الحياة 
 شعراءالسياسية القاسية التي عاشتيا الشيعة عمى مرّْ العصور، فمقد وجد 

أنفسيـ محاصريف بظروؼ سياسية صارمة، فرضت عمييـ قيودًا في  الشيعة
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أف  -عمى مرّْ العصور-حرية التعبير، إذ رأت السمطات السياسية الحاكمة 
التشيُّع خطر ييدد عرشيا، لذا سعت إلى ملاحقة أتباعو بكؿ وسائؿ القمع 

واقفيـ الدينية والسياسية والتنكيؿ. فمـ يَعُد بإمكاف ىؤلاء الشعراء التعبير عف م
عمنًا، فمجأوا إلى توظيؼ الرمز الشعري، بوصفو وسيمة فنية، يمكنيـ مف خلاليا 
تمرير ما لا يمكنيـ النطؽ بو صراحة، حفاظًا عمى أنفسيـ مف الملاحقة 
والقمع. فالرمز "تمويو ظاىري لفكرة كامنة تتخذه قناعًا تختفي وراءه بفعؿ 

. فالشاعر يتخفَّى وراء (٘ٛ)لمفرد أو المقاومة الخارجية" مقاومة الرقابة الداخمية
  قناع الرمز ليقوؿ ما يريده دوف خوؼ.

وكاف الحمَّاني واحدًا مف ىؤلاء الشعراء الشيعة الذيف عاشوا في الكوفة 
في العصر العباسي، وقد شيد ذلؾ العصر اضطرابًا سياسيًا كبيرًا، نظرًا 

الحركات الثورية المعارضة التي كاف  لاحتداـ الصراعات المذىبية وظيور
أبرزىا ثورات العموييف في الكوفة. فبعد أف استطاع العباسيوف الوصوؿ إلى سُدَّة 
الحكـ بمساندة أبناء عميـ مف العموييف، فقد استأثروا بو، ونكموا بيـ وضيَّقوا 

سمطة ؛ مما دفع ال(ٙٛ)الخناؽ عمييـ، فأدَّى ذلؾ إلى ثورات مستمرة قاـ بيا ىؤلاء
العباسية إلى استخداـ أساليب البطش والتنكيؿ، فتوالي الثوارت ضدّ الدولة، 
"جعؿ الخمفاء العباسييف يحسوف أف دولتيـ ميددة، وأنو ينبغي لممحافظة عمييا 

 .     (ٚٛ)أف يقتموا أحيانًا بالشبية"
وقد رأى العباسيوف أف ثورات العموييف تُمثّْؿ خطرًا وجوديًا ييدد حكميـ، 

 ليـ، ؛ لذا "تنكَّروا(ٛٛ)كانوا يخشوف انتشار التشيُّع وانتقاؿ الحكـ إلى العموييف إذ
؛ ليس ىذا فحسب، بؿ إف العمويييف "قاسوا مف (ٜٛ)وعنفًا" قسوةً  عمييـ واشتدوا

، فقد كاف (ٜٓ)قسوة العباسييف أضعاؼ ما احتمموه مف طغياف الأموييف"
وأعظـ بُغضًا فأمعنوا فييـ قتلًا  العباسيوف "أشد كرىًا لمعموييف مف الأموييف،

وحرقًا، واضطيادًا وتعايبًا، فأمر المنصور، فحمؿ إليو مف المدينة كؿ مف كاف 
فييا مف العموييف مقيديف بالسلاسؿ والأغلاؿ، ولمَّا وصموا إليو حبسيـ في 
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سجف مُظمـ لا يعرؼ فيو ليؿ مف نيار، وكاف إذا ما أحدىـ ترؾ معيـ، وأخيرًا 
  السجف، وفي ذلؾ يقوؿ أحد الشعراء الشيعة: أمر بيدـ 

 ُبَببببب لِلُمَبببببب ُفبَعَلبَبببببْ ُأُمَي ببببببةُفِببببببيهُ 
 

ُالعَ   سُ"  ُبنُِو ُفبَعَلَْ  ُمَ  (91)مِعْشَ رَ  
 

كما اشتد بعض الخمفاء العباسييف في بطشيـ بالعموييف والتنكيؿ بيـ،      
باعترافو، وقتؿ مف فقد "قتؿ المنصور مف أبناء عمي وفاطمة ألفًا، أو يزيدوف 

، وكاف (ٖٜ)، وقد بالغ )الرشيد( في التنكيؿ بيـ(ٕٜ)شيعتيـ مالا يُعدُّ ولا يُحصى"
. وأمَّا الخميفة (ٜٗ)يكرىيـ "وقد أقسـ عمى استئصاليـ، وكؿ مف يتشيَّع ليـ"

 كما أنو ،(ٜ٘)فقاـ بػػ"ىدـ قبر عمي في النجؼ" )المتوكؿ( فأساء معاممة العموييف،
ىػػ( بيدـ قبر الحسيف بف عمي، وما حولو مف الدور، وأف ٖٕٙ"أمر في سنة )

ونظرًا ليذا  .(ٜٙ)يُحرث ويُبذر، ويُسقى موضع قبره، وأف يُمنع الناس مف إتيانو"
التعسُّؼ والاضطياد الدائـ بحؽ الشيعة، فقد "لجأت إلى اتخاذ مبدأ التقية بحيث 

لذا لـ يكف أماـ  .(ٜٚ)ة واتقاء الضرر"أخفت ميوليا الدينية محافظة عمى السلام
سوى المجوء إلى توظيؼ الرمز، لاسيما  -وشعراء الشيعة بوجو عاـ–الحمَّاني 

. فالسياسة تُعدُّ حاجزًا لمشاعر (ٜٛ)أف جُؿَّ شعره يدور في فمؾ الديف والسياسة
عف البوح والإفصاح عمَّا يريده، لذا فيمجأ إلى الرمز، وما يممكو مف طاقات 

  (ٜٜ)ىائمة، ليكوف الملاذ الآمف لو مف الملاحقة والتنكيؿ.
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 المبحث الأول: رمزية الزمن:
 

دَّ الزمف عنصرًا جوىريًا في تشكيؿ الإبداع الشعري، فلا تكاد تخمو يُعَ         
قصيدة شعرية مف حضوره، ولا غرو في ذلؾ، "فالشعر عامة صورة زمانية، 

. ويكشؼ ذلؾ عف عمؽ الصمة التي تربط (ٓٓٔ)فيو"تُجسّْد الزمف الذي قميت 
الشعر بالزمف، فالشعر يرتبط "بالزمف ارتباطًا عميقًا يصؿ إلى حدّْ التماىي 

، ليس ىذا فحسب، بؿ إف (ٔٓٔ)الكامؿ بيف مكنونات الشاعر والعالـ الخارجي"
مة ، وبالتالي فإف الزمف يُمثّْؿ وسي(ٕٓٔ)الزمف "ىو المُحرّْؾ الأوؿ لوجداف الشاعر"

أو أداة فنية، يُمكف لمشاعر مف خلاليا التعبير عف رؤيتو وموقفو مف الوجود، 
فالشاعر يُعيد تشكيؿ الزمف شعريًا، ليجعؿ منو وسيمة لمكشؼ عف مكنوناتو 

في  (رمزية الزمف)فإف دراسة  ،وعميو ،(ٖٓٔ)الداخمية وصمتو بالعالـ الخارجي
الظاىر فكرية تتجاوز المعنى  تصورات ورؤىتكشؼ عف عمومًا، ربما الشعر 

لمنص، إلى معنى أعمؽ يكمُف في )بنيتو ( ٗٓٔ)في )البنية السطحية(
. وليذا نجد أف الزمف في شعر الحمَّاني لا يتجمَّى بوصفو عنصرًا (٘ٓٔ)العميقة(

نما ىو مُكوف رمزي رئيس، شارؾ في بناء رؤيتو  ثانويًا، أو إطارًا خارجيًا، وا 
ف الوقوؼ عمى أبرز تجمياتو في شعره عمى النحو الدينية والسياسية. ويمك

 الآتي: 
         

 رمزية الشيب:   -1
فلا يكاد ، الحمَّانيفي شعر بصورة بارزة  وفقدانو الشباب بكاء يتجمَّى

با والشباب مف يخمو نص مف شعره  . لكف ىذا البكاءالبكاء عمى زمف الصّْ
حينما يصدر مف شاعر شيعي ىو الحمَّاني الذي عُرؼ بإخلاصو الشديد 

الجماؿ الجسدي، وفقداف  ـ في السفالتقدُّ  حدّْ عند  يقؼلا فقد  لمذىبو وعقيدتو،
نما ي ذلؾ إلى بُعدٍ رمزي عميؽ، فػػػػ)الشباب( في شعر الحمَّاني، ربما  تجاوزوا 

البكاء عمى الشباب ىو بكاء عمى  جاء رمزًا لزمف )حكـ العموييف(، وبالتالي فإف
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( في شعره قد لا يُنظر إليو بوصفو الشيب) كذلؾ ىذا العيد الذي ولَّى ومضى.
نما قد يُفيـ أيضًا عمى أنو شيب لمزمف الذي شاب بذىاب  شيبًا لمجسد، وا 

 بكاءفإف )الحكـ العموي/الشباب( ومجيء )الحكـ العباسي/الشيب(، وبالتالي، 
بكاء عمى الزمف المفقود )الحكـ  -في الغالب- ىو الشبابالشاعر عمى 

 رمزًا لمعصر السياسي القائـفيُمثّْؿُ الشيب  وأمَّاالعموي( الذي كانت تألفو الشيعة، 
)الحكـ العباسي(. ويمكننا تتبُّع ىذه الرمزية في شعر الحمَّاني مف خلاؿ  آنذاؾ
      : (ٙٓٔ)قولو

 والزمف، لمحياة الشاعر مدى رؤية يعكس ىذا النص ظاىر أف فنمحظ
 فالشاعر نضارتو، وذىاب الشباب فقداف حوؿ تتمحور حزينة، رؤية وىي

 الحُجج مف مجموعة يُقدّْـ أخذ ضاع، ثـ الذي شبابو عمى بالبكاء أبياتو يستيؿ
 وكاف يحظى والطرب، لميو فكانت زمنًا تمؾ الفترة؛ عمى مدى حزنو تفُسّْر التي

 كُفَّ  اىتماميف بو، شدَّة مف الغواني أف النساء، حتى مف الغواني فييا باىتماـ
 وىذه الأياـ الجميمة لـ يُعكّْر صفوىا الأنظار. عف إخفائو بعيدًا عمى يحرصف

العمر والمميئة  مف الزاىية المرحمة ىذه لكف الحبيب، عف الحبيب صدّْ  سوى
 بالبيجة والسعادة، لـ تدـ لو طويلًا حتى انطفأت ملامحيا وزالت بقدوـ المشيب

سببًا في فقدانو  -في نظر الشاعر– المشيب يغدو وبيذا الصبا، عف نياه الذي
     . الشباب في بو لِمَا كاف ينعـ

ُالش َ   ُلأي مِ  واىً 
ُ ُغُصنُ شَ ي تِ أي  مَ  

ُالطرو ُمِن كُُنُْ   أي  مَ
ُالغَوا ُمن كُُنُْ   أيَ  مَ
ُخََ كننَِ  ُيَسْتَطِعْنَ  لَو
ُسِوى ُنََ ً ا ُيبَعْرفَِ   لَْ 
ُالصَِّ   ُعن ُنبَهَ هُ  ُُُ حَت ى

ُقري ُِ  ُعَهٍْ  ُعن ُببَعُ نَ  بِ
ُالقَضي ُِ ُمُعتِ لُ  ري  نُ،
ُالطروبُِ ُومن ُللصِّ    بةِ
ُالقلوبُِ ُمن ُالس وادِ ُف   ن 

ُوالجيوبُُِبين المخ نقِ  
ُال  ي ُِ ُعَن ُال  يِ   صَ ِّ
ُالمشي  ُوضَحُ ُالصَِّ    ُُُ ونبَهَى
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ذا كاف ىذا النص يُظير مدى  حزف الشاعر عمى فقد الشباب، فإنو وا 
يُخفي في بنيتو العميقة دلالة رمزية، قد تتجاوز المعنى الظاىر القريب إلى 
معنى خفي بعيد، وليس ىذا غريبًا عمى لغة الشعر، فالشاعر غالبًا ما يستتر 
خمؼ الظاىر، ليتخذ مف الرموز والصور متنفّْسًا عف الرغبات، ويخمؽ بينيا 

عمى الشباب  كاف لا يبكي وعميو، فإف الشاعر ربما .(ٚٓٔ)غريبة"علاقات بعيدة و 
نما بوصفو فترة زمنية مف عمره مرَّت وانقضت، لكونو رمزًا لزمفٍ  يبكي عميو وا 

كانت تألفو الشيعة، فغالبًا يشير الشاعر إلى زمف )العموييف( حيف كانوا قادة 
سرعاف ما تغيَّر الزماف، ليذه الأمة، ولـ يكف ىناؾ ما يُعكّْر صفو حياتيـ، لكف 

فذىب الشباب/ زمف العموييف، وحؿَّ المشيب/ زمف العباسييف، ولعؿَّ ما يعزز 
نظرًا لاتباعيـ – ىذا التأويؿ، ىو كوف الحمَّاني شاعرًا شيعيًا، وشعراء الشيعة

غالبًا ما يوظفوف الرمز في خطابيـ لمتعبير عف مواقؼ دينيةٍ ف -مبدأ التقية
 لفظة ويمكف تأكيد ىذه الرمزية مف خلاؿ تكرارظاىر القوؿ.  وسياسيةٍ تتجاوز

بَا( ثلاث مرات،  يُشير إلى وىذا التكرار قد لا )أياـ( إضافة إلى لفظة )الصّْ
نما ىو في الغالب يحمؿ دلالة رمزية مضت، عمرية عابر لمرحمة حنيف  وا 

النص تشير إلى عصر سياسي مُشرؽ سرعاف ما ولَّى وانقضى. ثـ تزداد رمزية 
بَا والمشيب(، فيذا  قوة ووضوحًا في البيت الأخير مف خلاؿ الصراع بيف )الصّْ

با/ الماضي/ بيف الصراع عف البيت يكشؼ  والحاضر/ زمف الحكـ العموي، الصّْ
نما الشاعر، شيب ليس فػالشيب ىنا زمف العباسييف؛ الشيب/ شيب الزمف  ىو وا 

  اسي.القائـ الذي يعيشو الشاعر في ظؿ الحكـ العب
ويواصؿ الحمَّاني بكاءه عمى أياـ الشباب، فأخذ يشبييا باىتزاز 
الغصف الرَّطب، كناية عف جماليا وسرعة انقضائيا؛ فيي جميمة كجماؿ 
الغصف، وتمر بسرعة كسرعة اىتزازه، وعمى الرغـ مف عذوبة ىذه الفترة، فإنو 

ئة بالميو والطرب، حينما يتذكَّرىا، يغمره الحزف، وتغشاه الحسرة، فقد كانت ممي
بنضرتيا، لكف ىذه الأياـ العذبة، مرَّت أسر القموب تو  بجماليا، سحر العيوفت

 :(ٛٓٔ)كأنيا لحظة عابرة تلاىا كدر، يقوؿ الحمَّاني معبرًا عف ذلؾ
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الميو  فيصفو بزمف الشباب، لزمف ويُقدّْـ الشاعر في ىذا النص صورة
والطرب، الذي كاف يسحر العيف بجمالو، ويأسر القمب ببيجتو، لكنو سرعاف ما 

لكف ىذا الحزف الذي يطفو  وانتيى، تاركًا في قمب الشاعر حزنًا عميقًا.زاؿ 
عمى سطح البنية الظاىرة لمنص، قد لا يكوف حُزنًا عمى الشباب بوصفو فترة 

نما قد يتجاوز ذلؾ ليعبّْر عف حزف مف نوع آخر، ىو حزف  عمرية انتيت، وا 
انتيى، فأياـ الشباب الشاعر عمى زمف العموييف الذي لـ يمبث طويلًا حتى زاؿ و 

َِازَُالتي يشبييا الشاعر بػػػ ) ( قد لا تشير إلى فترة شبابو فحسب، الر طْ ُُِالغُصُنُُِاىْتِ
نما قد تشير أيضًا إلى ىذا الزمف الذي سرعاف ما ولَّى. ولعؿَّ تشبيو الشاعر  وا 
الشباب بالغصف )في رطوبتو( ربما يتجاوز المعنى الظاىر الداؿ عمى ليونة 

 معنى آخر بعيد، فربما ىو إشارة إلى حالة الحيوية إلى يُشيرونعومتو، ل الغصف
الذي كانت تتمتع بو الأمة/الشيعة في فترة الحكـ العموي. وأمَّا  الروحي والنقاء

تشبيو الشباب بالغصف )في اىتزازه( فقد يُوحي بسرعة انقضاء تمؾ الفترة، فكما 
 لفترة بسيولة ويسر أيضًا.   ييتز الغصف بسيولة ويسر، فقد مرَّت ىذه ا

ويستمر الشاعر في تأكيد رمزيتو، فيذكر أنو عمى الرغـ مف عذوبة ىذه 
( أي ألـ شديد، وىذا الألـ قد لا يكوف الن صْ ُُِمِنَُُنَصْ ٌُالفترة، فإف في تذكُّرىا)

نما يمكف تأويمو أيضًا بأنو ألـ الإحساس بمرارة  ألمًا ذاتيًا كما يُظير النص، وا 
، فقد الوجود السياسي لمعموييف الذي عانتو الشيعة عمى مرّْ العصور. الفقد

( يدؿ عمى أف تمؾ الفترة لـ وَالعُجْ ُُِالل هْوُُِظِ ُ كذلؾ تشبيو الشاعر أياـ الشباب بػػ)
نما مرَّت مثؿ لحظة عابرة، فمعموـ أف كممة ) ( لا تُمثّْؿ حقيقة ظ تدـ طويلًا، وا 

نما ىي انعكاس خادع ليا، مما يوحي بأف السعادة لـ تكف دائمة في  الشيء، وا 

ُِ ُأأَيَ  مُببببببببببببكَُ ُبَهْتبَببببببببببببببب  
َُذكَ  ُوَفِ َُُذكَ رْتُ،ُ  

وَأيَ  مُببببببببببببُليََ ليِببببببببكَُ  
الن جْ َُُالَأعْيُنَُُُبَرُوقُُُ  

الن ضْرَةُُِمِنَُُوََُخْتَ لُُ  
ُالص  ُُِّكَ رُِْشَ فُُِزَمَ نٌُُ

يبُعْقِبببببُلُالش رْبُُِصَفَ ءُُ  
 ُ

َِازَُ  الر طِْ ؟!ُالغُصُنُُِاىْتِ  
ُنَصْ ٌُ ُ الن صْ ُُِمِنَُُرىَِ   
ُظِ ُ  ُ وَالعُجْ ُُِالل هْوُُِبببكَ  

المُصِْ  ُكَِ  َُُوَُُصَْ ى  
قُشْ ٍُُأَرْدِيةٍَُُفِ   

الببعَببببذْبُُِلِلْمُببرُْبَببشَببببببببفُِ  
ُإِل ُُ ُ الش رْبُُِكََ رَُُببببُ   

 ُ
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( المُصِْ  ُكَِ  ُُُُُصَْ ى( و)الن جْ َُُالَأعْيُنَُُُبَرُوقُُىذا الزمف المُنصرـ الذي كاف فيو )
عؿَّ ىذا التكثيؼ ( نظرًا لجمالو ونضارتو، ولقُشْ ٍُُأَرْدِيةٍَُُفِ ُالن ضْرَةُُِمِنََُُُخْتَ لُُو)

تشعر بيا  كانت التي حالة الجماؿ والسكينة والطمأنينة الرمزي يعكس
كما يُعزز الرمزية في النص أيضًا . في ظؿ قيادة الحكـ العموي الأمة/الشيعة

( فيذا التشبيو يشير إلى البعَذْبُُِلِلْمُرَُْشَبفُُِالص  ُُِّكَ رُِْشَ فُُِزَمَ نٌُقوؿ الشاعر: )
ة الشباب، وكأنيا شربة ماءٍ عذبة زالت في لحظة سريعة، تاركةً سرعة مرور فتر 

المرتشؼ في ظمأ دائـ وشوؽ مستمر. إنو الشوؽ لزمف الحؽّْ الذي مضى، 
يبُعْقُِ ُُلُالش رْبُُِصَفَ ءُُوكاف فيو العيش صافيًا، لكف الصفاء حتمًا يعقبو الكدر )

ىذا السياؽ تُعدُّ رمزًا لِمَا عانتو  (، ويبدو أف لفظة )الكدر( فيالش رْبُُِكََ رَُُإِل ُ
في العصور التي تمت الحكـ العموي، وكأف الشاعر  واضطياد ظمـ الشيعة مف

      أراد أف يؤكد حقيقة مفادىا أف كؿ لذَّة، لابد أف يعقبيا ألـ.
ويواصؿ الحمَّاني تعبيره عف موقفو مف مرحمتي الشباب والمشيب، إذ 

فيف، فأما الشباب فيو خِؿّّ خفيؼ الظؿ، يزور يصورىما في ىيئة شخصيف مختم
صاحبو ثـ يرحؿ سريعًا دوف عودة، وأما المشيب، فيو كالضيؼ الثقيؿ الذي 

 :(ٜٓٔ)جاء ليستقر في الرأس دوف أف يرحؿ، يقوؿ الحمَّاني
قبُببببببُ ومُُُلبَببببببوُُُلبَببببببيْ َُُغبَبببببب بَُُشَبببببببَ  بٌُ  
المُببببببببببوَلِّ ُزاَئبِبببببببببرُكَُُالخِبببببببببب ُ ُفبَبببببببببنِعْ َُ  

 

يرَيِ ُُُمَ ُرأَْسَكَُُحَ ُ ُوَشَيْ ٌُ   
المُقِي ُُُزاَئرُِكَُُالخِ ُ ُوَبئِْ َُ  

 

 الشباب جماؿ بيف ونمحظ أف النص في ظاىره يعكس حالة مف المفارقة
المشيب، غير أف ىذه المفارقة قد تبدو قناعًا، أراد الشاعر أف يخفي  وقُبح

 وراءىا دلالات أعمؽ؛ فالشباب الغائب الذي أشار إليو الشاعر في البيت
( ربما لا يرمز فقط إلى الشباب الشخصي غَ بَُُشََ  بٌُالأوؿ، كما في قولو: )

نما ىذا القوؿ يمكف تأويمو أيضًا بأنو رمز لزمف الحكـ  الذي فقده الشاعر، وا 
العموي، زمف الحؽّ الذي غاب ومضى، وتنتظر الشيعة عودتو بظيور الإماـ 

 بألـ ( فيو تعبير ربما يُوحيقُُ ومُُُلَوُُُليَْ َُالميدي المنتظر. وأما قوؿ الشاعر: )
وحُمـ الشيعة بعودة إماميـ الذي سيقود الأمة ويملأ الأرض عدلًا  الانتظار

(، يرَيِ ُُُمَ ُرأَْسَكَُُحَ ُ ُوَشَيْ ٌُونورًا. كذلؾ الشيب الذي استقرَّ في الرأس دوف رجعة )
نما  يمكف فقد لا يرمز إلى الشيب الشخصي الذي ينفر منو الشاعر فحسب، وا 
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تأويمو كذلؾ بأنو شيب المرحمة، فمفظة )الشيب( ربما تتجاوز معناىا الصريح 
الداؿ عمى التقدـ في العمر، إلى معنى آخر أبعد مف ذلؾ، فيُحتمؿ أف تكوف 

تحيا فيو  كانت )عصر الخلافة العباسية( الذي آنذاؾ رمزًا لمواقع السياسي القائـ
لا يكاد ينتيي. وأما قوؿ  اثابتً  اواقعً  ففكاالشيعة تحت وطأة الظمـ والاضطياد، 

( فيو يعكس مدى حنيف الشاعر وشوقو الخِ ُ ُنعِْ َُالشاعر في البيت الآخر: )
إلى زمف الشباب )الحكـ العموي( حيث كاف نورىـ ساطعًا، وسمطتيـ قائمة، لكف 
ىذا الخِؿ سرعاف ما رحؿ، ولـ يعد لو قدوـ. كذلؾ وصؼ الشاعر لمشيب بأنو 

( فقد يكوف رمزًا لمواقع السياسي المأزوـ الذي كانت تعيشو الشيعة الخِ ُ ُبئِْ َُ)
في ظؿ الحكـ العباسي، وىو يعكس مدى معاناة الشاعر وضيقو لا مف 

نما مف ىذا الواقع المأزوـ الذي لا يكاد يزوؿ.    الشيخيوخة فحسب، وا 
جاراة الشيب انتقؿ إلى مرحمة جديدة )م مف الشاعر ويبدو أف موقؼ

لمزمف  رمزًا والمشيب لمزمف المألوؼ/العموي، رمزًا أف كاف الشباب الشيب( فبعد
نما ثابتًا، يظؿ المنبوذ/العباسي، فإف ىذا الموقؼ لـ مف  نوعًا يشيد بدأ وا 

التحوؿ الرمزي، إذ بدأ الشاعر يدرؾ استحالة إنكار الشيب بصورة مطمقة، لذا 
لشيب لمتخفيؼ مف وطاتو، فمجأ إلى أخذ يبحث عف وسيمة يتحايؿ بيا عمى ا

فكرة الخضاب )صبغ الشيب( بوصفو وسيمة يمكنو مف خلاليا مجاراة الشيب 
وليس مواجيتو، ويمكننا الوقوؼ عمى ملامح ىذا التحوؿ في الموقؼ واستكناه 

 :(ٓٔٔ)أبعاده الرمزية، مف خلاؿ قوؿ الحمَّاني
الش بببب  بُُِإلببببىُحنبَنبَببب ُُُىَْ نبِببب   

الغَ نيِبَببببببببببببب ُعنبببببببببببببب َُُونبَفَقْبببببببببببببب ُُ  
المَشِيببببببُوَقبَببببفَُُبِمببببب ُلبِبببب ُمَبببببنُْ  

الَ يبَبببببببببببببب ُُكََم لْببببببببببببببب ُُُوَلَقَببببببببببببببب ُْ  
ب لَ يبَبببببببببببب ُالمصبببببببببببببيَ ةُُُفبَبببببببببببِ ذَا  

 

بِ لخِضَ بُُِشَيِْ  ُفَطَمَسْ ُُ   
بِ ُمَ ُوَجِه زُُِبِِ يلَتِ ُتُِ  
الخِضَ بُُِذُلُُِّمِنُُْعَلَيْوُُِببب ُُ  
ُ الت ص ب ُفبُقْ انُُِببُعَيْ َُةَ  
ب لش  ببب بُُِالمُصي ببببةُُُىبببببب َُُةُِ  

 

ويعكس ىذا النص في ظاىره مدى حنيف الشاعر وشوقو العارـ لأياـ 
 محاولة منو لإخفاء الأبيض هِ رِ عْ شَ  الشباب التي فقدىا، مما دفعو إلى صبغ

الجميلات، وفجأة توقَّؼ الشاعر  الشيب، حتى يظؿ مقبولًا عند النساء مظاىر
مع نفسو يسأليا عف السبب الذي دفعو إلى ىذه الحيمة التي رأى فييا إىانة 
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ذلالا، ليكتشؼ في نياية المطاؼ أف   اانتصارً لا يُعدُّ إخفاء الشيب لنفسو وا 
نما ىو، حقيقيًا  المصيبة حقيقة مفادىا أف في النياية إلى ليصؿ، لواستسلاـ  وا 

نما إخفائو، محاولة أو الشيب ظيور تكمف في الحقيقية لا زواؿ  تكمف في وا 
 الشباب، تمؾ ىي الحقيقة التي لا يمكف أف يطمسيا الخضاب. 

إف الحنيف العارـ الذي يظير في البنية السطحية لمنص، يمكف تأويمو 
( الذي الش  ببأنو قناع رمزي يخفي وراءه شوقًا عميقًا لزمف قد مضى، فػػ)

نما شبابًا بالمعنى المعروؼ، يكوف يُرثى، قد لا زمف  يشير إلى أف يمكف وا 
( قد الشي ) كذلؾ. الذي يحفُّ الشاعر إلى رجوعو ويرجو عودتو الحكـ العموي،

نما لا يكوف شيبًا بالمعنى الذي نعيده، يمكف تأويمو بأنو رمز لزمف الغُربة  وا 
( الذي لجأ الخض بالتي تعيشيا الذات الشيعية في ظؿ الحكـ العباسي. وأما )

إليو الشاعر لمتخمُّص مف مظاىر الشيب، فربما ىو إشارة إلى محاولة الذات 
الشيعية مجاراة ىذا الواقع الأليـ الذي كانت تعيشو في ظؿ الخلافة العباسية 
بالمجوء إلى التقيَّة؛ ظنًا منيا أف ذلؾ قد يخفؼ عنيا وطأة الظمـ والقير، لكف 

ذات عدـ جدوى الخضاب، لأنو لـ يغير شيئًا مف الواقع، سرعاف ما تبيَّف ليذه ال
نما ترؾ لدى الشيعة إحساسًا بالخزي والذؿ ) ( نتيجة اضطرارىـ الخِضَ بُُِذُلُِّوا 

إلى التقية والنفاؽ خوفًا مف بطش السمطة الذي سيلاحقيـ إف أعمنوا عقيدتيـ. 
خير أف ثـ تبمغ الرمزية ذروتيا في النص حيف يعمف الشاعر في البيت الأ

نما في ذىاب  المصيبةَ ليست في ظيور الشيب/الزمف العباسي القائـ، وا 
الشباب/الزمف العموي المنصرـ الذي كاف يمكف استغلالو بشكؿ أفضؿ، وىنا 
يكشؼ المثاـ عف حنينو العارـ لزمف التمكيف الشيعي، حيف كانت خلافة 

 نذاؾ. العموييف قائمة، وكاف ليـ وجود سياسي فاعؿ في المجتمع آ
ذا كاف الشاعر قد استخداـ )الخضاب( في النص السابؽ، محاولةً  وا 
لإخفاء مظاىر الشيب، نجده في النص التالي يستخدمو ولكف بصبغة مختمفة، 
إذ يتحوؿ الخضاب مف كونو حيمة )زينة( لإخفاء مظاىر الشيب إلى التعبير 
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ة، ويتجمَّى ذلؾ عف )الحِداد( عمى الشباب، وىذا تغير ممحوظ في رمزية الكمم
  :  (ٔٔٔ)في قوؿ الحمَّاني

فبَِ ن نِ ُالخِض بُ؟ُم :َُُسكلَيِنِ ُفَِ ن  
 

حِ اداُالش   بُُِفَق ُُِعلىُلَِ س ُُ   
 

مختمفة لمخضاب، فبعد أف كاف  رؤية الشاعر يُقدّْـ ففي ىذا البيت
الخضاب مجرد حيمة أو زينة يتوسَّؿ بيا الشاعر لإخفاء ملامح الشيب 
ومظاىره، فقد أصبح في ىذا النص رمزًا لمحِداد عمى فقد الشباب؛ مما يشير 
إلى انزياح دلالي بارز في معنى الكممة، إذ انتقمت دلالتيا مف التزييف إلى 

ؿ في دلالة الكممة يكشؼ مدى قدرة الشاعر الفائقة الحِداد، ولعؿَّ ىذا التحوّ 
عمى تضميف الكممة معاني متعددة، وفقًا لمسياؽ الشعري الذي تُوضع فيو؛ فمـ 
نما أصبح في ىذا النص تجسيدًا  يَعُدّ الخضاب أداة لمتزييف كما كاف مف قبؿ، وا 

عمرية لحالة حدادٍ وحزفٍ شديد، لكنو ليس حِدادًا عمى الشباب بوصفو مرحمة 
نما ىو أيضًا حِداد عمى الشباب بوصفو رمزًا لزمف العموييف الذي  فحسب، وا 
ؿ الفقد مف فقد شخصي )الشباب( إلى فقد جماعي )زمف  مضى، ومف ىنا يتحوَّ

 العموييف(.   
ويبدو أف موقؼ الشاعر مف الشيب مازاؿ في تطور مستمر، فيو ليس 

ديدة، وىي مرحمة )التصالح مع الشيب(، موقفًا ثابتًا، إذ انتقؿ إلى مرحمة ثالثة ج
فبعد أف حاوؿ الشاعر التحايؿ عمى الشيب باستخداـ الخضاب وسيمةً رمزية 
لمجاراتو، فقد حدث تطور جديد، إذ حاوؿ الشاعر التصالح مع الشيب، لأنو 
أدرؾ أف الشيب رمز لمحقيقة التي كشفت لو زيؼ الشباب وخدعتو، ويمكننا 

ؿ البارز في موقؼ الحمَّاني مف الشيب مف خلاؿ الوقوؼ عمى ىذا التحو 
  :  (ٕٔٔ)قولو
عَلَيْبببببببوُُِبََ ببببببىُثبُبببببب ُ ُلِلش ببببببيْ ُُِبََ ببببببى  
بببببرَ ُُْلَُ:ُلِلش بببببيْ ُُِفبَقُببببب ُْ حَمِيبببببً اُُبَ بْ  

 

ُِ ُفََ  نَُ  الش َ  بُُِفبَقْ ُُِمِنُُْأَعَ  
بِ لذ ىَ بُُِشََ  بُكَُُنَ دَىُإِذَا  

 

ويعكس ظاىر ىذا النص تحولًا بارزًا في موقؼ الشاعر مف الشيب، 
فبعد أف كاف يبكي حسرة عمى الشباب ورفضًا لممشيب، فقد تبدَّؿ الأمر وأصبح 
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ُِ الشيب لديو ) (، ما يعني أف الشاعر انتقؿ إلى مرحمة الش َ  بُُِفبَقْ ُُِمِنُُْأَعَ
ُلِلش يْ ُُِفبَقُ ُْص )ولذا راح يدعو لو في نياية الن التصالح مع الشيب، رَ ُُْلَُ: ُُبَ بْ

 . ( فيطمب منو أف يبقى لأنو صار أكرـ مف الشبابحَمِيً ا
ذا نظرنا إلى ىذا النص مف منظور رمزي، وجدنا أف )الشيب( لا  وا 

نما إلى مرحمة التغير الجسدي بمعناىا المتعارؼ عميو، يرمز فقط ىو أيضًا  وا 
كذلؾ . لمشاعر عف زيؼ الشبابخديعة، لأنو كشؼ  بعد وعي لمرحمة رمز

نما ىو رمز لا يشير فقط إلى الشباب الشخصي بالمعنى المعروؼ، )الشباب(  وا 
في النياية  اكتشؼ ثـ وطمأنينة، مرحمة مجد الشاعر ظنَّيا مضت، لفترة زمنية

في البيت الأوؿ، والدعوة لو  الشيب عمى وبالتالي، فإف البكاء. زيفيا وخداعيا
زمف ظفَّ أنو مثالي  مف إلى صدمة الشاعر إنما يُشير الآخر، بالبقاء في البيت

)زمف الشباب/الحكـ العموي(، ثـ اكتشؼ بعد ذلؾ زيفو، لأنو ذىب بسرعة دوف 
 مع التصالح مما دفع الشاعر في النياية إلى رجعة، ومرَّ مثؿ لحظة عابرة،

  .مُرَّة بدت إف حتى الحقيقة )زمف الشيب/الزمف السياسي القائـ(
ومف خلاؿ تحميؿ رمزية الشيب في شعر الحمَّاني، يخمص الباحث إلى 
نما كاف موقفًا متحولًا، مرَّ  أف موقؼ الشاعر تجاه الشيب لـ يكف موقفًا ثابتًا، وا 
بثلاث مراحؿ مختمفة؛ فأمَّا المرحمة الأولى فيي مرحمة )رفض الشيب( وفييا 

(، إذ الخِ ُ ُبئِْ َُصفو بػػ )عبَّر الشاعر عف رفضو لمشيب، مستنكرًا حضوره، وو 
رآه رمزًا لواقع سياسي مُظمـ لا يألفو )زمف الخلافة العباسية(، ثـ حدث تحوُّؿ 
ممحوظ في موقؼ الشاعر تجاه الشيب، ودخؿ في مرحمة جديدة وىي مرحمة 

ُشَيِْ  ُفَطَمَسْ ُُ)مجاراة الشيب( وفييا لجأ الشاعر إلى استخداـ الخضاب )
الذي  الواقع السياسي المؤلـمجاراة حيمة لإخفاء الشيب/  ( بوصفوبِ لخِضَ بُِ

يعيشو في ظؿ السمطة العباسية. ثـ كانت المرحمة الأخيرة وىي مرحمة 
)التصالح مع الشيب( وفييا أدرؾ أف الشيب رمزًا لمحقيقة التي كشفت لو زيؼ 

رَ ُُْلَُ:ُللِش يْ ُُِفبَقُ ُْالشباب وخدعتو، ولذا راح يدعو لو ) ( ويطمب منو أف حَمِيً اُُبَ بْ
 يبقى لأنو صار أكرـ مف الشباب. 
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  رمزية الميل والفراق:   -ٕ
 

إذا كاف الميؿ بالنسبة إلى الإنساف العادي يتمثَّؿ في كونو ملاذًا تيدأ 
فيو أعصابو، ويستجمع فيو قوتو بالتأمؿ في انشغالاتو ليستعيد نشاطو، فإف 

ة الشاعر إلى الميؿ تتجاوز المستوى الأمر يختمؼ بالنسبة إلى الشاعر، فنظر 
الوجداني إلى مستويات أخرى تلامس مشكلات عصره، فيو يتعامؿ مع الميؿ 
بوصفو ظاىرة وجودية وفؽ رؤية شاممة يتمازج في استيعابيا اليّـُ الداخمي 

. والشاعر أشدّ الناس انفعالًا وأرىفيـ حِسِّا، وما يتنابو مف (ٖٔٔ)باليموـ الخارجية
و ويشجيو، ولا يجد وقتاً أنسب مف الميؿ، حيف شعور  بالفقد أو الحرماف، يُمضَّ

ّـَ،  يخمو إلى نفسو، فتخرج ىمومو مف مكامنيا، كأف سواد الميؿ داعٍ ليا. ومف ث
فقد شكَّؿ الميؿ بالنسبة إلى الشاعر القديـ "ىاجسًا مركزيًا بسبب الظلاـ الدامس 

جدوى، إذ يشُمو عف الحركة التي يعتاد الذي يستر الأشياء ويجعؿ المرء عديـ ال
ممارستيا في النيار، ويدخمو في دوامة مف القمؽ والتوتر إف كاف ىناؾ ما 

 .   (ٗٔٔ)يسبب لو ىذا القمؽ"
وقد أخذت صورة الميؿ تتطور في الشعر العربي مع مرور الوقت، 

مف حتى تحولَّت إلى رمز يُشار بو إلى المحنة والظمـ، فقد اتخذ بعض الشعراء 
، ومف (٘ٔٔ)لفظة الميؿ رمزًا يُعبّْر عف كؿ ما يعجز عف التعبير عنو صراحة

ىنا، وجد شعراء الشيعة في صورة الميؿ مرآة تعكس حالة المعاناة والظمـ الذي 
 عانتو الشيعة في ظؿ غياب الخلافة الشرعية لمعموييف.         

ذا نظرنا إلى الميؿ في شعر الحمَّاني، وجدناه يُشكّْؿ  إلى جانب وا 
الفراؽ، رمزيف مترابطيف ومتلازميف، يحملاف دلالات وجدانية تتجاوز المعنى 
الظاىري القريب إلى أبعادٍ دينية وسياسية عميقة، فأمَّا الميؿ فإنو يتجمَّى في 
نما بكونو رمزًا إلى زمف الغياب أيضًا؛  شعره ليس بوصفو زمنًا عاديًا فحسب، وا 

قدا بفقد الحكـ العموي، وبالتالي، فإف ظُممة الميؿ في غياب الحؽّ والعدؿ المذيف فُ 
نما ىي ظُممة  شعر الحمَّاني، قد لا يُنظر إلييا بوصفيا ظُممة زمنية عابرة، وا 
. وأما الفراؽ في شعر  سياسية، يعيشيا الشاعر في ظؿ واقع سياسي مأزوـ
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نما ىو فِراؽ و  أو ذاتيًا فحسب، عاطفيًا فِراقًا الحمَّاني فيو لا يَحْضُرُ بوصفو ا 
وجودي أيضًا، إذ قد يعبّْر عف شعور جمعي بالفقد، فقد الشاعر/ الشيعة لزمف 
الحكـ الشرعي لمعموييف الذي طاؿ غيابو. وىكذا يُشكّْؿ الميؿ والفراؽ رمزية 
تتجاوز البعد الشخصي إلى أبعادٍ عميقة، ويمكف الوقوؼ عمى ىذه الرمزية في 

    : (ٙٔٔ)شعر الحمَّاني مف خلاؿ قولو
بنِبببببببببب ئِ ٍُُالمُضبببببببببب مُُِليبببببببببب ُُُومبببببببببب ُأَرقِبْببببببببب ُُ  

الُأسَبىُواذكُْبرِيُأَسًبىُُبَفْنب ُلُنبَفْب ُُُفيَ   
 

س ىِرُُُوالقَلْ ُُُالعَيْن نُُُِبَرْقُ ُُُوق    
ال  وائرَُُُُُِ ورَُُأَنُُْيبَوْمً ُفبَيُوشِكُُ  

 

ويصور الشاعر في ىذا النص حالة الأرؽ الشديد التي كاف يعانييا في 
مظموـ وليؿ المظموـ لا نوـ فيو، حتى إف غفت عيناه، يظؿ ليمو، فيذكر أنو 

، ثـ يخاطب نفسو ويدعوىا ألا تستسمـ لميأس والإحباط،  مثقلًا  يقظًا قمبو باليموـ
ف  وألا تنسى الظمـ أبدًا، ويُذَكّْرُىَا بأف الأياـ دوؿ، والتغيير آتٍ لا محالة، حتى وا 

   طاؿ الزماف. 
مدى حالة الأرؽ الشديدة التي يعاني ويبدو مف ظاىر النص أنو يعكس 

ف عكس  منيا الشاعر في ليمو، لكف ىذا الأرؽ قد لا يكوف أرقًا ذاتيًا فحسب، وا 
ذلؾ ظاىر النص، فربما ىو أرؽ جماعي أيضًا ولكف عمى المستوى العميؽ؛ 

( ليس بالضرورة أف يكوف تعبيرًا عف أرؽ بنِ ئِ ٍُُالمُض مُُِلي ُُُوم فقوؿ الشاعر: )
مرُّ بو الشاعر، فربما كاف ذلؾ نوعًا مف الأرؽ الجماعي الذي عانتو شخصي ي

الشيعة في عصر الخلافة العباسية، إذ يُجسّْد ىذا القوؿ حالة القير والاضطياد 
التي كانت تعيشيا الشيعة في ظؿ الحكـ العباسي. وتتأكد ىذه الرمزية مف 

( فيذا القوؿ قد يُفيـ عمى أنو س ىرُُُوالقل ُُُالعين نُُُِرقُ ُُُوق خلاؿ قوؿ الشاعر: )
إشارة إلى الأرؽ الجماعي الذي عانتو الشيعة آنذاؾ، نتيجة المصائب التي 
حمَّت بيـ عمى مرّْ التاريخ، ىذه المصائب التي إف غفت العيف عنيا، سيظؿ 
القمب ساىرًا ميمومًا بجراحيا التي لـ تندمؿ بعد. كذلؾ نداء الشاعر في البيت 

( قد لا يكوف نداءً ذاتيًا فحسب، الُأسَىُواذكُْرِيُأَسًىُُبَفْن ُلُفْ ُُنبَُُفبَيَ الأخير )
فالشاعر ربما لا يخاطب نفسو بيذه الجممة، إذ يمكف تأويميا بأنيا نداء جماعي 
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لمشيعة عمومًا بألا ينسوا الجراح والآلاـ، حتى لا تضعؼ عزيمتيـ، ففي التذكُّر 
. ثـ يبمغ الرمز ذروتو في الشطر صمود ومقاومة، وفي النسياف ضعؼ وخُذلاف

( فيذا القوؿ ال  وائرَُُُُُِ ورَُُأَنُُْيبَوْمً ُفبَيُوشِكُُالآخر مف البيت حيف يقوؿ الشاعر: )
التي تؤمف بيا الشيعة، حيث تعتقد  (الرجعة)يمكف تأويمو بأنو إشارة إلى عقيدة 

ىذه الشيعة أف إماميـ المنتظر، ميما طاؿ غيابو، سيعود يومًا ما ليحكـ 
الأرض وسيُظير الحؽَّ، ويمحؽ الباطؿ، ويملأ الأرض قسطًا وعدلًا بعد أف 

فيو عندىـ حي لا يموت في حالة غيبة مؤقَّتة،  .(ٚٔٔ)مُمئت ظممًا وجورًا
ومف ىنا  .(ٛٔٔ)وسيظير في يوـ ما ليحكـ العالـ قاطبة ويرجع الديف الحقيقي

يمكف النظر إلى الميؿ في ىذا النص بوصفو رمزًا لحالة الأرؽ الذي عانتو 
قير الذي سيخمصيـ مف ال أرؽ الانتظار ليذا الإماـالشيعة في غيبة إماميـ، 

  السمطة العباسية. الذي تمحقو بيـتنكيؿ البطش و الو 
ىا وفي النص الآتي يصؼ الشاعر الفراؽ بأنو أحد أشدّ المصائب وأكثر 

ولولا الفراؽ، لَمَا وجد الموت إلى يفوؽ الموت في شدتو، إيلامًا للإنساف، فيو 
محورىا الفراؽ، ثـ  -كما يرى الشاعر–النفوس سبيلا، فالمصائب الكبرى 

في طوليا  يخاطب الشاعر ساعة الفراؽ متمنيًا أف تزوؿ وتنكشؼ، فقد بمغت
  :  (ٜٔٔ)، يقوؿ الحمَّاني مُعبّْرًا عف ذلؾالقيامة ساعات

أَجِب ُُْفبَلَ ُُْالفِرَاقُُِإِلَىُنَظَرْتُُُوَلَقَ ُْ  
عَببَ تُُْمَب َُُصَببو رَُُلبَوُُْالمَصَب ئِ َُُإِنُ   
فََ كنَ مَببببب ُانبْ بَببببرِيُال بَبببببيْنُُِسَببببب عَةَُُيبَبببب   

 

س يلاُالفراقُُُفقُِ ُلوُللموتُِ   
مَرْحُولَُُأَوُُْبِ ل بَيْنُُِمُسْتبَرْحِلًاُ  
طُولَُُالقِيَ مَةُُِسَ عَ تُُِوَاصَلْ ُِ  

 

ويبدو مف الوىمة الأولى لمنص أف الشاعر يُقدّْـ وصفًا لمفراؽ وآثاره 
النفسية المؤلمة عمى الإنساف، فيصوره بأنو أشد قسوة عمى النفس مف الموت، 
قُيا ويبددىا. لكف حديث الشاعر  فإذا كاف الموت ينيي النفس، فإف الفراؽ يُمزّْ

ةً مف الموت، قد لا يكوف حديثاً عف الفراؽ بيذه الصورة التي يراه فييا أشدَّ قسو 
 أو شخصيًا فحسب، عاطفيًا فراقًا يصؼ لا -في الغالب-عابرًا، أي أف الشاعر 

نما يصؼ فراقًا وجوديًا أيضًا، يتمثَّؿ في فراؽ زمف العموييف، حينما كانوا  وا 
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أصحاب السمطة والنفوذ، فيذا الفراؽ يُعدُّ أكثر المصائب إيلامًا بالنسبة إلى 
الشيعية التي تنتظر بميفة عودة الإماـ الغائب، لأف غياب الإماـ يعني الذات 

فقدانًا لمعدؿ، وضياعًا لمحؽّ، واستمرارًا لسياسة الظمـ والقير والتنكيؿ، ولذا نادى 
ُسَ عَةَُُيَ الشاعر عمى الفراؽ في البيت الأخير، طالبًا منو أف يزوؿ وينكشؼ )

نما ىو نداء يعكس ( فيذا النداء قد لاانبَْ رِيُال بَيْنُِ  يُفيـ عمى أنو نداء عابر، وا 
( وكأنيا طُولَُُالقِيَ مَةُُِسَ عَ تُُِوَاصَلْ ُِمدى إحساس الشاعر بطوؿ الغيبة التي )

أطوؿ مف ساعات القيامة! ومف ىنا، يبدو الفراؽ )غياب الإمامة( وكأنو جوىر 
ّـَ  بيـ مف مصائب  المعاناة النفسية بالنسبة إلى الشيعة، فيو السبب في كؿ ما أل

وطأة عمى النفس مف  ومحف، فلا عجب إذف حيف يرى الشاعر الفراؽَ أشدَّ 
  .الموت

كما يحاوؿ الشاعر أف يصؼ الفراؽ ويُبيّْف مدى قسوتو وما يتركو في 
 نفس الإنساف مِفْ آلاـ وجروح لا تمتئـ ميما طاؿ بو الزمف، ويرى أنو إف امتدت

 فقد عف فمف يغنيو كؿ ىذا والولد، الماؿ مفوناؿ ما شاء  عمره، وطاؿ حياتو
لو شبابو الذي مضى، فالحزف يسكف قمبو ولف يفارقو إلا  يُعيد ولف أحبابو،

  :(ٕٓٔ)بالموت، يقوؿ الحمَّاني
وَالأبَبَببب ُُِالأيَ بببب مُُِعَلبَبببىُبقَِيبببب ُُُىَْ نبِببب   
آلِفُببوُُُكُنْبب ُُُقبَب ُُْمَببنُُْبِرُؤْيبَبةُُِلبِب ُمَببن  
ِْنُُُفَ رَقَُُل فبُبرْقتَِهِ ُُْببَعْب َُُقبَلْ بِ ُالُ   

 

وَلَ ُُِوَمِنُُْمَ لٍُُمِنُُْشِئْ ُُُمَ ُوَنلِْ ُُ   
يبَعُ ُُِوَلَ ُُْوَل ىُال ذِيُوَبِ لش َ  بُِ  

وَالجَسَ ُُِالر و ُُِببَيْنَُُيبُفَرِّقَُُحَت ى  
 

ويبدو مف خلاؿ القراءة المتأنية ليذا النص أف ىناؾ دلالات مضمرة 
خمؼ المعاني الظاىرة عمى السطح، ويمكف الكشؼ عف ىذه الدلالات مف 
خلاؿ قراءتو في ضوء بنيتو الرمزية. فالنص في بنيتو السطحية يعكس رؤية 

، لكف ىذا الشاعر لمفراؽ، وأثره في نفسو، وما خمَّفو لو مف آلاـ وجراح لا تطيب
الفراؽ ربما يتجاوز الفراؽ الشخصي المألوؼ الذي يمر بو الإنساف إذا غاب 
عنو مَفْ يُحبّ، ليُصبح رمزًا إلى فراؽ أعمؽ مف ذلؾ، إنو فراؽ لزمف غاب، 
ويُرجى عودتو بظيور الإماـ، ولعؿَّ ما يؤيد ىذا الرأي ىو ذلؾ التساؤؿ الذي 
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ُكُنْ ُُُقَ ُُْمَنُُْبِرُؤْيةَُُِلِ ُمَنحيف قاؿ: ) طرحو الشاعر في البيت الثاني مف النص
( فيذا القوؿ قد لا يُشير فقط إلى حبيب شخصي فقده الشاعر ويتميَّؼ عمى آلِفُوُُ

نما ىو في الغالب إشارة إلى الزمف الغائب الذي يتوؽ إليو قمب  رؤيتو، وا 
عمى الشاعر، إنو زمف الحكـ العموي، الذي تألفو روح الشاعر ويتميَّؼ قمبو 

قدومو ويرجو عودتو بظيور الإماـ. وتتأكد ىذه الرمزية مف خلاؿ قوؿ الشاعر 
( فالشاعر وَلَ ُُِوَمِنُُْمَ لٍُُمِنُُْشِئْ ُُُمَ ُوَنلِْ ُُفي الشطر الآخر مف البيت الأوؿ: )

يرى أنو لو ناؿ زينة الحياة الدنيا مف )الماؿ والولد( فمف تغنيو عف رؤية مَفْ 
تمؾ التي لا يُغني عنيا الماؿ والولد؟! إنيا أُلفة لا يمكف كاف يألفو، فأي أُلفة 

نما تتجاوز ذلؾ إلى الألُفة الدينية  النظر إلييا بوصفيا أُلفة ذاتية عابرة، وا 
(، حينما كاف العمويوف رعاة ليذه الأمة، ىذا يبَعُ ُُِوَلَ ُُْوَل ىوالسياسية، أُلفة زمافٍ )

ماـ الغائب. ثـ يأتي البيت الأخير الزماف الذي ذىب ولف يعود إلا برجعة الإ
ليعزز الرمزية داخؿ النص، إذ يعمف الشاعر أف الحزف الذي يسكف قمبو لف 
نما ىو  يفارقو إلا بالموت، وىذا قد يدؿ عمى أف ما يعانيو ليس فراقًا ذاتيًا، وا 
فراؽ جماعي يعكس مدى انتظار الشيعة لعودة إماميـ، ىذا الفراؽ الذي خمَّؼ 

(، وكأف الذات وَالجَسَ ُُِالر و ُُِببَيْنَُُيبُفَرِّقَُُحَت ىحُزنًا عميقًا لا ينتيي ) في قموبيـ
 الشاعرة/الشيعية لف تتخمَّص مف حُزنيا إلا بعودة الإماـ أو بالموت. 

 

  رمزية الاغتراب:  -2
يحضر الاغتراب في شعر الحمَّاني بوصفو رمزًا محوريًا، يشير إلى 

التي لَحِقَتْ بالجماعة الشيعية وأدت إلى تفكُّكِيَا بعد زواؿ حالة التشتُّت والتمزُّؽ 
الحكـ العموي، فالاغتراب في شعره قد لا يشير فقط إلى البُعد المكاني أو 

نما يتجاوز ذلؾ ليعكس مدى حالة التفكُّؾ  كانت التي الشعوري الفردي، وا 
ة الاغتراب في ذلؾ العصر. ويمكننا الوقوؼ عمى رمزي الشيعية الجماعة تعيشيا

 :(ٕٔٔ)في شعر الحمَّاني مف خلاؿ قولو
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َِنبًبببببببببببب ُكَفَبببببببببببببى عْببببببببببببب ُُُأَنُُْحَ مُتَشَبببببببببببببتِّتً ُجَم   
قبَوْسُبببببهَ ُكَببببب نَُُمَببببب ُببَعْببببب َُُالل يبَبببب لِ ُصُبببببرُوفُُ  
مََ ل بببببببببببببةٍُُبُِ ببببببببببببب ُُِّأَوُُْأَرْضٍُُكُببببببببببببب ُُِّفَفِببببببببببببب   

ببببببببببببببرَتُُْأَوُُْببِبببببببببببببوُُِأَرْضٌُُأَجْببببببببببببببَ بَ ُُْإِذَا ُبَنَ    
مَخَببببببببببب يِلًاُُوَأَرْخَبببببببببببىُأَدْنبَببببببببببىُببَلبَبببببببببب ٍُُإِلبَببببببببببى  

وكََكنَ مَبببببببببببببببببب ُلِلنب ببببببببببببببببببوَىُخُلِقْنبَببببببببببببببببب ُكَكنَ ببببببببببببببببب   
 

فبَتَصَ  عَ ُمَجْمُوعِنَ ُعَلَىُوَأَخْنَ ُْ   
عَِِ ُفِيوَُُُِجِ ُُْلَ ُُْقَصََ ُبْنَ ُإِذَا مَنْ  
مُط مَعَ ُيَُ  وِلُُُمِن  ُأَمَ ٍُُأَخُو  

فكََسْرَعَ ُالرِّكَ بَُُحَثُ ُمَعَ لِمُهَ   
وَأَشْسَعَ ُأَخِيوُُِعَنُُْأنَكَْىُكَ نَُُوَإِنُْ  
نبَتَجَم عَ ُأَنُُْالأيَ  مُُِعَلَىُحَرَامٌُ  

 

ويعكس ىذا النص شعورًا بالحزف العميؽ الذي يسيطر عمى الشاعر 
بسبب التشتت الذي حؿَّ بجماعتو، فمقد فرَّؽ الزماف وحدتيـ، بعد ما كاف لا 
يقوى عمى استيدافيـ، ولقد تفرَّقوا حتى صار كؿ واحد منيـ في أرض مختمفة، 

ـ، سارع يبحث فييا عف أمؿ أو يرجو منفعة، فإذا ما ساءت الظروؼ بأحدى
بالرحيؿ إلى أرض جديدة لعمَّيا تكوف أفضؿ، حتى إف كاف ذلؾ يزيده بُعدًا عف 
جماعتو. ثـ تزداد نبرة الحزف في البيت الأخير عندما يذكر الشاعر أف الفراؽ 

 صار قرينيـ، وكأنيـ خُمقوا مف أجمو، وأف الأياـ تأبى عمييـ أف يتجمعوا.  
حالة الحزف الشديدة التي تعتري  إف القراءة السطحية ليذا النص تعكس

الشاعر، نتيجة ما لحؽ بجماعتو )أبناء مذىبو( مف فُرقةٍ وشتات، وكأف الزماف 
يأبى عمييـ أف يتجمعوا، فالظاىر أف الشاعر يشكو اغترابًا ذاتيًا عف أىمو 
وذويو، لكننا إذا تجاوزنا القراءة السطحية إلى القراءة العميقة لمكشؼ عف 

خمؼ عبارات النص، تبيَّف لنا أف ىناؾ تحولًا في الدلالة، إذ  (ٕٕٔ)المعنى الكامف
يتجاوز الاغتراب البُعد الذاتي الضيّْؽ إلى بُعد جماعي أوسع وأعّـ، فقد يرمز 
الاغتراب في ىذا النص إلى حالة الضعؼ والانقساـ التي عصفت بالأمة 

عميو وسمـ(،  الإسلامية عامة، وبالشيعة خاصة، عقب وفاة النبي )صمَّى الله
حتى أدت إلى تششتيـ وتفككيـ في نياية الأمر، وفقدانيـ القيادة الشرعية 

 الممثمة في حكـ الشيعة. 
( التي الل يَ لِ ُصُرُوفُُويؤكد النص رمزيتو مف خلاؿ شكوى الشاعر مف )

نما  نجحت في تفرقتيـ، فصروؼ الزماف ىنا ربما لا تشير إلى نوائب الزماف، وا 
إلى عوامؿ القمع والقير السياسي التي لاقتيا الشيعة عمى  -البفي الغ-تشير 

أيدي السمطات الحاكمة عمى مرّْ السنيف، ليس ىذا فحسب، بؿ إف صروؼ 
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الزماف التي فرَّقت وحدتيـ في الحاضر، ىي نفسيا التي كانت لا تقوى عمى 
عَِِ ُفِيوَُُُِجِ ُُْلَ ُُْقَصََ ُبْنَ ُإِذَااستيدافيـ في الماضي ) ( وذلؾ يعكس حالة القوة مَنْ

التي كانت تعيشيا الأمة/الشيعة في ماضييا في ظؿ القيادة العموية، فما 
استطاعت ىذه الصروؼ النيؿ مف وحدة الأمة إلا حيف غاب عنيا مَف كاف 

 يجمع شتاتيا ويحمييا مف قادة الشيعة.
( مُط مَعَ ُلُُيَُ  وُُِمِن  ُأَمَ ٍُُأَخُوويواصؿ النص تأكيد رمزيتو مف خلاؿ قولو: )

وذلؾ يعكس حالة تشرُّد الشيعة وترحاليـ القسري مف بمدٍ لآخر بحثاً عف الرزؽ 
والأماف. ثـ تزداد الرمزية وضوحًا في البيت الأخير مف خلاؿ ىاتيف الجممتيف: 

قد لا تعبراف (، فياتاف الجممتاف نبَتَجَم عَ ُأَنُُْالأيَ  مُُِعَلَىُحَرَامٌُ( و)لِلنب وَىُخُلِقْنَ ُكَكنَ  )
نما تشيراف  فقط عف شعور بالفقد والاغتراب الأبدي عف الأىؿ والأقارب، وا 

كانت تنعـ فيو الأمة/الشيعة بالوحدة  ،زمف ديني وسياسيأيضًا إلى فقد ل
يتحوؿ الاغتراب داخؿ النص  والتماسؾ والترابط في ظؿ الحكـ العموي. وبيذا،

د الأىؿ والأحبَّة، إلى وعاء رمزي مف مجرد معاناة شخصية يعيشيا الشاعر لفق
يعكس حالة المأساة التي عانتيا الشيعة في ظؿ غياب الخلافة الشرعية 

 لمعموييف. 
بتجمياتو –ويخمص الباحث مما سبؽ إلى أف عنصر الزماف شكَّؿ

حضورًا قويًا في شعر الحمَّاني، لكنو لـ يحضر بوصفو فترة زمنية  -المختمفة
نما تجمَّى بوصفو وعاءً رمزيًا عابرة، أو إطارًا خارجيً  ا للأحداث فحسب، وا 
عميقة، تعكس مدى معاناة الذات الشيعية في وسياسية مشحوف بدلالات دينية 

العصر العباسي؛ فالشيب بوصفو أحد تجميات الزمف في شعر الحمَّاني، جاء 
ة رمزًا لتحوؿ الزماف وتبدُّلو، في الوقت الذي شكَّؿ الفراؽ رمزًا لطوؿ المحن

والغياب، في حيف عبَّر الاغتراب عف حالة التمزُّؽ والتفكؾ التي عانتيا الشيعة 
 بعد فقد الحكـ الشرعي لمعموييف.         
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  المبحث الثاني: رمزية المكان:
 

فلا يمكف يُشكّْؿ المكاف عنصرًا جوىريًا في عممية الإبداع الشعري، 
و الشعري عف  المكاف الذي أثرَّ فيو، وشارؾ في لمشاعر أف ينفصؿ في نصّْ

تشكيمو وبنائو، وقد أكَّد )باشلار( مدى أىمية المكاف بالنسبة إلى العمؿ 
الإبداعي، حيث قاؿ: "العمؿ الإبداعي حيف يفقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو 

ليس مجرد . فالمكاف عنصر رئيس لإنجاح العمؿ الأدبي، فيو (ٖٕٔ)وأصالتو"
نما ىو عنصر فاعؿ في إطار تدور فيو الأحدا ث وتتحرؾ فيو الشخصيات، وا 

تشكيؿ الرؤية الشعرية، فالمكاف بالنسبة إلى الشاعر يُمثّْؿ "أرضًا خصبة لمتعبير 
عما يجوؿ في خاطره ومشاعره مما جعمو يتحوؿ إلى غرض خاص لتمبية 
الدواعي والمواقؼ الكامنة في نفسيتو، ويرسـ فيو أبعاده الاجتماعية والنفسية 

لتي تحمؿ في طياتيا معالـ ودلالات مختمفة تتـ فيو عممية التذكُّر والتخيؿ ا
. ليس ىذا (ٕٗٔ)التي تجعؿ القارئ يتعرؼ عمى العلاقة بيف المكاف والشاعر"

فحسب، بؿ إف لممكاف نكيةٌ خاصة تزرع في نفس الشاعر إحساسًا عميقًا، 
لمشيد المكاني الغائر يجعمو ينتشي ويتصيَّد وجدانيًا إذ لامس جانبًا مف ذلؾ ا

 .   (ٕ٘ٔ)في أعماؽ ذاكرتو
ونظرًا لكوف الحمَّاني أحد شعراء الشيعة، فإف لممكاف حضورًا خاصًا في 
شعره، يتجاوز الإطار الجغرافي التقميدي، ليصبح رمزًا يعكس وجودًا سياسيًا 

كما ىو الحاؿ في شعر –شيعيًا كاف قائمًا في ىذا المكاف، فيو يرتبط لديو 
باليُويَّة الدينية والسياسية. ويمكف الوقوؼ عمى ىذه الرمزية فش  -الشيعة عمومًا

 : (ٕٙٔ)شعر الحمَّاني مف خلاؿ قولو
مُ ببببببببببببببب دِرُُُمِنْهببببببببببببببب ُوَالس بببببببببببببببْ  ُُُوَق ئلِبَببببببببببببببةٍُ  

أنُْسِببببببه ُببَعْبببببب ُُِمِببببببنُُْحِمّبببببب نَُُأبَْصَببببببرَتُُْوَقبَببببب ُْ  
الص بببفَ ُإِلبببىُالَ جُبببونُُِببَبببيْنَُُيَُ بببنُُْلبَبب ُُْكَبببكَنُْ  

كَكنَ مبببببببببب ُمِنِّبببببببببب ُوَالقَلْبببببببببب ُُُلَهبببببببببب ُفبَقُلْبببببببببب ُُ  
فكََزالنَببببببببببب ُأَىْلَهببببببببببب ُكُنبّبببببببببب ُنَْ بببببببببببنُُُ:ُبلَبببببببببببى  

المَ  جِرُُُمِنْه ُبِ ل  مْعُُِقبَرَحَ ُُْوَقَ ُْ   
دَوابرُُُِمُقْفِراتٌُُمِنّ ُوَىْ َُُبنِ   

س مِرُُُبِمَ  ةَُُيَسْمُرُُْوَلَ ُُْأنَي ٌُ  
ط ئرُُُِالجَن حَيْنُُِببَيْنََُُُخَل َ وُُ  
العَواثرُُُِوَالجُ ودُُُالل ي ل ُصُروفُُ  
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مَببببببببببكْنَ ٍُُكُبببببببببب ُ ُأَىْلَهبببببببببب ُمِنْهبببببببببب ُفبَبببببببببكَوْحَشَُ  
 

ى جِرُُُوَىْوَُُل ُالوُدُُِّقَري ُُُوَأَضْ ى  
 

ذا نظرنا إلى ىذا النص في ضوء بنيتو الظاىره، جدناه يعكس مشيدًا  وا 
وقفت عمى الأطلاؿ باكية، وقد  -حقيقية أو مُتخيمة-حواريًا بيف شاعر وامرأة 

بغزارة، حتى كادت عيناىا أف تُجرحا مف شدّْة الدمع وكثرة  سالت دموعيا
( أصبحت /ُم  ةَُالص فَ  حِمّ نَ/ُالَ جُونِ/البكاء، لاسيما بعد أف رأت تمؾ الأماكف )

خالية مُوحشة، بعد أف كانت عامرة بأىميا. وقد أخذ الشاعر يتحدَّث إلى ىذه 
 ونوائبو الزماف صروؼ لكف ولأىمو، لو كانت الديار المرأة فأخبرىا أف تمؾ
حتى  مُوحشًا، أصبح والمكاف خاوية، الديار فغدت أجبرتيـ عمى ىجرىا،

 جافيف.   غدوا الأقرباء
وأمَّا إذا نظرنا إلى النص في بنيتو العميقة، وجدناه يحمؿ دلالات 

وتتخذ ىذه الدلالات مف  مضمرة، تتجاوز المعنى الظاىر إلى معنى آخر بعيد،
قناعًا تستتر خمفو، ويمكننا الكشؼ عنيا مف خلاؿ تأويؿ النص الرمز الشعري 

 عمى بكاءً  فبكاء المرأة في بداية النص، قد لا يكوف في ضوء بنيتو الرمزية.
نما مادية، كالذي نألفو عادة في مقدمات القصائد الشعرية، أطلاؿ في – ىو وا 
أصبحوا  عمى فقداف السمطة والنفوذ، سمطة العموييف الذيف بكاء -الغالب

ميمشيف في المجتمع، ولـ يعد ليـ وجود سياسي، بعد أف كانوا قادة ىذه الأمة، 
فالوقفة عمى الأطلاؿ في ىذا النص، قد لا تكوف مُجرَّد وقفة عمى آثار دمف 

نما ىي وقفة تتصؿ بما ترمز إليو ىذه الأطلاؿ . فبقايا الديار ليا (ٕٚٔ)بالية، وا 
نما ىي  أثر عميؽ في نفس الشاعر، فيي ليست جمادات ولا نسيًا منسيًا، وا 

. فالطمؿ في الشعر العربي رمز لعواطؼ (ٕٛٔ)أحياء ذوات معاف ودلالات
. وعميو، فإف (ٜٕٔ)إنسانية وفردية عميقة، كما أف البكاء عميو لا يعني بكاء لذاتو

البكاء في ىذا النص ربما يتجاوز البعد العاطفي الشخصي إلى بُعد سياسي 
اءً عمى عصر سياسي كاف يألفو الشاعر لكنو انتيى، ولـ عميؽ، فقد يكوف بك

الميجورة التي ذكرىا  يبؽ منو سوى بقايا أطلاؿ شاىدة عميو. كذلؾ الأماكف
ُالَ جُونِ/الشاعر في النص مف: )  جغرافيًا حيّزًا ( قد لا تُمثّْؿُ /ُم  ةَُالص فَ  حِمّ نَ/
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شعري بعيد أراده  فقط، فيي تتجاوز المعنى الجغرافي الظاىر إلى معنى
مف –الشاعر، وىذه طبيعة الشعر، فػػػ"كؿ المادة المغوية التي يستعمميا الشاعر 

تستحيؿ لديو إلى مادة فنية إيحائية، ليا لغتيا  -أسماء أماكف أو أشخاص
وعميو، فإف  ،(ٖٓٔ)الخاصة، ودلالتيا المحايثة لتجربة الشاعر التصويرية"

وز شاىدة عمى فُقداف السمطة الشرعية الأماكف في ىذا النص ما ىي إلا رم
العموية التي كانت قائمة ذات يوـ في تمؾ الأماكف، لكنيا أُنتزعت مف أىميا 

( فيذه العبارة لا تُعبّْر عف فكزالنَ ...ُأىلَه ُكن عنوةً وقسرًا، لذا قاؿ الشاعر: )
نما تشير إلى مغادرة بالجبر والإكراه، فيي مغادرة  قسرية مغادرة طوعية، وا 

نما لسمطة ونفوذ كانا لمشيعة في تمؾ الأماكف التاريخية  ليست لمكاف، وا 
 المقدَّسة.
ىذا المكاف الذي يحظى بمركزية قدسية  وأمَّا ذكر الشاعر لػػػ)مكَّة(، 

في الثقافة الإسلامية عامة والشيعية خاصة، فيو قد لا يخمو مف بُعْدٍ ثقافي 
والله اؿ عنيا النبي )صمَّى الله عميو وسمـ(: "عميؽ، فمكَّة موطف النبوَّة التي ق

إنؾ لخير أرض الله وأحب أرضٍ إليَّ ولولا أف أىمؾ أخرجوني منؾ ما 
، وبالتالي فإف وصؼ ىذا المكاف بالخراب، قد يكوف لو مغزى (ٖٔٔ)"خرجت

ثقافي بعيد أراده الشاعر، فمربما أراد أف يصور حالة العبث والفساد السياسي 
ا المكاف المُقدَّس، لمَّا غاب عنو حُراسو )العمويوف(، فصار نيبًا الذي حؿَّ بيذ

 لمخراب ومرتعًا لمفساد. 
 )الخورنؽ( فيستعرض يُسمَّى مكانًا الشاعر وفي نصٍّ آخر يصؼ

الرُّىباف(، وفي تمؾ  )أديرة إلى )السدير( إلى )الغدير( مف سحره وجمالو،
في  بينما تبدو )الغدراف( فاخرة، ثيابًا الأماكف تبدو الحدائؽ وكأنيا مكسوة

ذات  جماليا أشبو بأجزاء المصحؼ، فيذه الطبيعة الساحرة تمقى أوائميا أواخرىا،
زة، يقوؿ الحمَّاني معبرًا عف ىذا  زاىية، تبدو وكأنيا أثواب ألواف مُطرَّ

 :(ٕٖٔ)المعنى
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ببِبببببببببببببببببببب لخَوَرَُُلبَببببببببببببببببببببكَُُوَقبْفَبببببببببببببببببببببةٍُُكَببببببببببببببببببببب ُْ  
الس ببببببببببببببببببببب ُإِلبَببببببببببببببببببببىُالغبَببببببببببببببببببببِ يرُُِببَبببببببببببببببببببببيْنَُ  

فِببببببببببببببببببببببببببببب ُالر ىْ ببببببببببببببببببببببببببببب نُُِفَمَواقِبببببببببببببببببببببببببببببفُُ  
ريِ ضَبببببببببببببببببببببببببببببببببه ُكَبببببببببببببببببببببببببببببببببكَنُ ُدِمَبببببببببببببببببببببببببببببببببنٌُ  

غبُبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببْ رانهُ ُوكََكنَ مبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب   
أَواُأَوائلُِهبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب ُُبَلْقَببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببى  

 

ببِبببببببببببببب لمَواقِفُُُْبُببببببببببببببوازىُمببببببببببببببب ُنبَببببببببببببببقُِ   
الَأسبببببببببببب قِفُُْدِيبببببببببببب راتُُِإِلبَبببببببببببىُبببببببببببببببببيرُِ  

وَخبببببببببببببببببببببب ئِفُُْخ ئفَِببببببببببببببببببببببةٍُُأَطْمبببببببببببببببببببببب رُِ  
المَطبببببببببببببببببب رِفُُْأَعْببببببببببببببببببلامَُُيُْ سَببببببببببببببببببيْنَُ  

المَصببببببببببب حِفُُْفِببببببببببب ُعُشبببببببببببورٌُُفِيهببببببببببب   
الر فبببببببببببببببببببببب رِفُُْخِرَىبببببببببببببببببببببب ُببِبببببببببببببببببببببكلَْوانُِ  

 

ُـ وصفًا لمكاف يُسمَّى  ويبدو مف ظاىر النص أف الشاعر يٌقدّْ
ذاتو، فيو يتجاوز  في حدّْ  غرضًا )الخورنؽ(، لكف ىذا الوصؼ ربما لا يكوف

البُعد الظاىر القائـ عمى إبراز جماؿ المكاف، إلى بُعد سياسي عميؽ، لـ يُصّْرح 
ا البُعد مف خلاؿ فؾّ الرموز التي بو الشاعر عمنًا. ويمكننا الوقوؼ عمى ىذ

داخؿ النص. فأمَّا المكاف الذي ذكره الشاعر في بداية النص )الخورنؽ(، فمو 
دلالة عميقة تتجاوز كونو مكانًا ماديًا كبقية الأماكف المعروفة، إذ يُمثّْؿ ىذا 

 مكاف المكاف بُعدًا دينيًا وتاريخيًا بالغ الأىمية في الثقافة الشيعية، فػ)الخورنؽ(
وقد روي أف الإماـ عمي بف أبي طالب )رضي الله  الكوفة، مف قريب شيير

عنو( اشترى ما بيف الخورنؽ إلى الحيرة، إلى الكوفة، وىي أرض صحراوية، 
قاحمة، غير صالحة لمزراعة، فقيؿ لو: يا أمير المؤمنيف تشتري ىذا بيذا الماؿ 

الله عميو وسمـ( يقوؿ: كوفاف  وليست تنبت قطَّ، فقاؿ: "سمعت رسوؿ الله )صمَّى
يرد أوليا عمى آخرىا، يحشر مف ظيرىا سبعوف ألفًا يدخموف الجنة بغير 

. وعميو، فإف دلالة ىذا المكاف في (ٖٖٔ)حساب، فاشتييت أف يُحشروا في مُمكي"
النص قد تتجاوز البُعد الجغرافي إلى البعد الديني، فقد يكوف رمزًا لمُمؾ الإماـ 

وجيو(. وأما كممة )غُدرانو( فمفردىا قد يكوف المفتاح الرئيس لفؾّ  عمي )كرَّـ الله
شفرة النص بأكممو، فمفظة الػػ)غدير( ربما تتعدى دلالتيا المعنى السطحي الداؿ 
عمى )بركة ماء( إلى دلالة دينية وسياسية بعيدة؛ فقد تشير المفظة إلى حادثة 

. كما (ٖٗٔ)ي الثقافة الشيعية)غدير خُـ( تمؾ الحادثة التي ليا مكانة مركزية ف
( وىذا المص حِفُُْف ُعشورٌُتزداد الرمزية وضوحًا مف خلاؿ تشبيو الغدير بػػ)
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التشبيو ربما يرمز إلى الإماـ بوصفو جزءًا مف أجزاء المصحؼ الشريؼ، فقد 
 . (ٖ٘ٔ)ذىبت الشيعة أف الائمة ىـ آيات الكتاب الحكيـ

ويواصؿ الحمَّاني توظيفو لممكاف بوصفو رمزًا شعريًا، يُعبّْر مف خلالو        
  :(ٖٙٔ)عف مواقفو الدينية والسياسية العميقة، فيقوؿ

لِِبَببببببببببببببببببببببةٍُُسُبببببببببببببببببببببببقْي  وَطِيببببببببببببببببببببببب ُلِمَنْ  
مِبببببببببببببببببببنُُْالجُرُعببببببببببببببببببب تُُِبِمَببببببببببببببببببب امِعُِ  

الملببببببببببببببببببببببببببببببببببببوَُُخَيب رَىبببببببببببببببببببببببببببببببببببب ُدارٌُ  
 

(138)وَالَ ثِي ُُْ(137)الخَوْرنََقُُِببَيْنَُ   
الخَصِي ُُْأبَ ُقَصْرُُِأَكْن فُِ  

ُفبَهَت َ  ُْ الل  ي ُُْرأَْيَُُكُ،  
 

ببقايا إحدى الديار  ونمحظ في الأبيات السابقة أف الشاعر يتغنَّى
( الخَوْرنََقُِالطيب، وتقع ىذه الدار بيف ) ودواـ بالسُّقيا ليا الخالية، فأخذ يدعو

الشاعر، لذا بكاه (، ويبدو أف ىذا المكاف لـ يكف عاديًا بالنسبة إلى الَ ثِي ُْو)
(، مما يعكس حالة التعمُّؽ الشديد لمشاعر بالمكاف، الجُرُع تُُِمَ امِعُِبدموع غزيرة )

ونظرًا لمجاذبية البالغة التي يحظى بيا  (.الخَصِي ُُْأبَ ُقَصْرُِ) نواحي يقع في وىو
ليكوف مقرِّا ليـ، ليس ىذا فحسب، بؿ إف فتنة  المموؾ ىذا المكاف، فقد اختاره

 العاقؿ. لُبَّ  لمكاف سمبتىذا ا
ويعكس ىذا النص في ظاىره مدى بكاء الشاعر وحزنو عمى بقايا 
إحدى الديار الواقعة بيف منطقتي )الخورنؽ( و )الكثيب(، حيث اختفت 
معالميا، ولـ يبؽ منيما سوى أطلاؿ بالية، أخذ الشاعر يدعو ليا بالسُّقيا 

داف الشاعر. لكف ىذا البكاء لا والطيب، وكأف ىذه الدار ما زالت حيَّة في وج
يمكف النظر إليو فقط بوصفو بكاءً تقميديًا، كالذي اعتاده الشعراء في قصائدىـ، 

نما ىو  بكاء ذو بُعدٍ رمزي عميؽ؛ فالشاعر لا يبكي المكاف  -في الغالب–وا 
نما يبكيو بوصفو رمزًا خاصة سُمبت مف أىميا،  قداسة مكانيًا، يحمؿ لذاتو، وا 

يرتبط ارتباطًا مباشرًا بالإماـ عمي  -كما تجمَّى في النص السابؽ–فيذا المكاف 
)رضي الله عنو(، وبيذا يُصبح البكاء عميو بكاءً عمى حؽٍّ مسموب، ومنزلة 
مُقدَّسة يحظى بيا ىذا المكاف. وتزداد الرمزية في النص قوة حيف يُعمف الشاعر 
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نما ىي الجُرُع تُُِبِمَ امِعُِأنو يبكي المكاف ) (، فيي ليست دموعًا عادية، وا 
نما ىو م امع) ح أف البكاء ليس بكاءً عابرًا، وا  ( غزيرة تنيمر بُحرقة، مما يُرجّْ

بكاء عميؽ، نابع عف عقيدة راسخة في ذىف الشاعر. وغزارة الدموع لو إيحاء 
الأصؿ أطلاؿ مائي يشي برغبة الشاعر في إحياء ىذه الأطلاؿ التي ىي في 

( فقد تتجاوز المعنى الظاىر إلى معنى آخر الجرع تلمجد مفقود. كذلؾ لفظة )
بعيد، فربما ىي إشارة إلى جُرعات القير والألـ التي تعانييا الشيعة في ظؿ 

( ليذا والطي ُسقي بالػػػ) الخلافة العباسية، لذا لـ يكف أماـ الشاعر إلا الدعوة
 الحؽّْ المسموب لأصحابو.  ويعود لعؿ الدعوة تُستجاب المكاف

َُُخَيب رَى ُدارٌُويواصؿ النص في تعزيز رمزيتو مف خلاؿ قوؿ الشاعر )
نما الملو ؾُ( فمـ يكتؼ الشاعر بالبكاء عمى المكاف بوصفو رمزًا دينيًا مقدسًا، وا 

أخذ يشير إليو بوصفو رمزًا يُجسّْد صراعًا تاريخيًا بيف الحؽّْ والباطؿ، فربما 
شاعر بمفظة )المموؾ( خمفاء الدولة العباسية الذيف اغتصبوا الخلافة يعني ال

التي ىي حؽّّ شرعي لمعموييف؛ فتخيُّر المموؾ ليذه الديار واستيلاؤىـ عمييا، 
ربما ىو إشارة رمزية إلى سمطة الشيعة التي اغتصبيا ىؤلاء المموؾ. ومف 

مموؾ( رغـ أف ىذه الملاحظ ىنا أف الشاعر نعت خمفاء بني العباس بمفظة )ال
الكممة ليست مُطابقة لممُسمّى الذي اختارتو الثقافة الإسلامية، وليذه النعوت 
–مغزى ثقافي، يؤكد عدـ اعتراؼ الشيعة بخلافة غيرىـ، فالخمفاء العباسيوف 

في نظر الشيعة، لا يخرجوف عف كونيـ قادة أو مموكًا،  -وقبميـ الُأمويوف
، وبالتالي فإف ىذا النعت ربما كاف نوعًا مف التيميش  كمموؾ الفرس والروـ

 لمسمطة الحاكمة.  
ويستمر الشاعر في توظيؼ الرمز المكاني لتمرير رؤيتو الدينية 
والسياسية العميقة، فإذا بو يُعمف حزنَوُ البالغ عمى حاؿ مدينة )النجؼ( التي 

يقتصر أصبحت مُجرَّدة مف جماليا، بعد أف كانت مصدرًا لمبيجة والسرور، ولـ 
نما امتد إلى ما يحيط بيا مف أودية، كانت تشعُّ  حُزنو عمى النجؼ وحدىا، وا 



٘ٔ 

 

نورًا وجمالًا، وقصر )الخورنؽ( الذي كاف مصدرًا لمبيجة والفخامة، يقوؿ 
 :   (ٜٖٔ)الحمَّاني

المُعبر ىُُُُُُالنجَبفُُِعلىُأسَف ُفبَيَ   
ريببب ضٍُُُُُمببنُالخَبببوَرنَقُُُببَسَببب َُُومببب   

 

ُُمُبببنبببو رةُُِوأوديبَببةٍُ  الأقببب ِ   
ُُبببكفببنبِبيبَبةٍُُمُببفَببج رةٍُ فِببسبب ِ   

 

ويبدو مف خلاؿ القراءة المتأنية لمبيتيف السابقيف أف حزف الشاعر عمى 
)النجؼ( لا يُعدُّ حُزنًا سطحيًا بوصفو مكانًا جغرافيًا، فالشاعر لا يرثي المكاف 

نما يرثيو بوصفو رمزًا لمجد  سياسي كاف يحيى في ىذا المكاف، ويمكف لذاتو، وا 
الكشؼ عف ىذه الرمزية مف خلاؿ تتبع الدلالات داخؿ النص. فالحمَّاني 
ح أنو لا يرثيو  بوصفو شاعرًا شيعيًا حينما مكانًا، مثؿ: النجؼ، فمف المُرجَّ
نما يرثيو لكونو رمزًا مُقدَّسًا مشحونًا بدلالات  بوصفو مكانًا جغرافيًا مجرَّدًا، وا 
دينية عميقة، فلا شؾّ أف ىذا المكاف التاريخي المُقدَّس عند أصحابو، يحظى 

 أبي بف عمي الإماـ بأىمية قصوى في الوعي الشيعي، لأنو يحتضف جثماف
نما يرثي (ٓٗٔ)(رضي الله عنوطالب ) ، فالشاعر ربما لا يرثي المكاف لذاتو، وا 

زز ىذه الرمزية وصؼ إمامو الذي كاف يسكنو، وفيو لاقى مثواه. ولعؿَّ ما يع
( فيذا الوصؼ يشير أف زواؿ الوجود الشيعي )الحكـ العموي(، المُعر ىالمكاف بػػػ)

أفقد ىذا المكاف حُسنو وجمالو، وكأف الشيعة إذا حمَّت في مكاف جعمتو جميلًا، 
ف خمت منو، أصبح مكانًا موحشًا، مُعرَّى، خاويًا عمى  عامرًا، نابضًا بالحياة، وا 

ا أف حُزف الشاعر عمى بعض المعالـ القميمة التي مازالت متبقية عروشو. كم
ري ضٍُ( وما بو مف )الخورنق( وقصر)الأقببب  ُُِمُبببنبببو رةُُِأوديبَببةٍُحوؿ ىذا المكاف، مثؿ: )

نما ىو حزف  طبيعي، حُزفٍ لفقد جماؿٍ  ( ليس مجردفِببسبب  ُُِأفببنبِبيبَبةٍُو ) (ُمُببفَببج رةٍُ وا 
بالبيجة والنقاء. وىكذا،  مضيئة، وكانت تتسـ زمنية كانت إلى فترةعميؽ يشير 

يصبح المكاف رمزًا لدلالات دينية وسياسية تتجاوز المعنى الظاىر إلى معنى 
 بعيد أشد عمقًا.   

وىكذا تصبح الأطلاؿ في شعر الحمَّاني رمزًا محملًا بدلالات دينية 
يا الديار إلى معنى رمزي آخر، وسياسية تتجاوز المعنى الظاىر الداؿ عمى بقا
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 فبقايا إذ عكست صورتيا صراعًا دينيًا وسياسيًا عميقًا بيف الشيعة وخصوميـ،
عمى مجدٍ سياسي  رمز شاىد -في وعي الشاعر–المُقدَّسة  التاريخية الأماكف

  مضى، وصراع أبدي بيف الحؽّْ والباطؿ.
ـ وينتقؿ الشاعر مف وصؼ الأطلاؿ إلى وصؼٍ لإحدى الخيا

المنصوبة في الصحراء، فيجعميا رمزًا يمرر مف خلالو شعورًا داخميًا عميقًا، 
(، أي مببسِبفُ ُدانٍُتعجز المغة المباشرة عف وصفو، حيث يصؼ الخيمة بأنيا )

أنيا منخفضة وقريبة مف الأرض، لكف ىذا القُرب قد لا ينـ عف ىشاشتيا 
نما يدؿ أيضًا عمى شدَّة رسوخيا وثبات يا؛ فالشيء كمما اقترب مف وضعفيا، وا 

حبؿ مشدود، يُثبّتيا في  ليذه الخيمة مركزه،  زاد ثباتو ورسوخو، ففي كؿ جانب
 :(ٔٗٔ)ويجعميا راسخة، وكأف ىذه الخيمة مُقيَّدة بالأرض، يقوؿ الحمَّاني الأرض

نبَ حبيبَببببةٍُُكُببببب ُُِّفِببببب ُلبَبببوُُُمببسِبببببفُ ُدانٍُ  
 ُُُلصِبببقَةًُُُُالَأرْضُُِفِببب ُمَببببنَ كُِ وُُُظببببل  

مَشُْ ودُُُالَأرْضُُِفِ ُطنََ ٌُُقُطرهُُِِمِن   
مَبصْبفُبودُُُالَأرْضُُِببتِبَلاعُُِكببَكن بوُُ  

 

ذا كانت البنية السطحية لمنص تعكس وصفًا لإحدى الخياـ الثابتة  وا 
عمى الأرض، فإف بنيتو العميقة توحي بشيء آخر لو مغزى بعيد، فيذه الخيمة 
مشدودة الأطناب، التي تمتصؽ بالأرض مف كؿ ناحية، قد تكوف رمزًا لسمطة 

الناس، وكأف سياسية خانقة تَطْبِؽُ عمى الأنفاس، وتفرض نفسيا بالقوة عمى 
الشاعر يُممّْح بذلؾ إلى السمطة العباسية التي تطبؽ بقوتيا عمى أنفاس الشيعة، 

 وتُكبّْؿ حريتيـ، وتُرغميـ عمى الصمت والتقية. 
كما تمكف قراءة ىذا المشيد مف زاوية أخرى، حيث إف ىذه الأوصاؼ 

الشيعي  إلى الإماـ -في مجمميا-التي أشار بيا الشاعر إلى الخيمة، قد ترمز 
نما قريب مببسِبفُ ُدانٍُالغائب، فيو ) ( أي قريب، لكنو ليس قريبًا مف الأرض، وا 

مف أوليائو وشيعتو الذيف يسكنوف ىذه الأرض، فيو عالـ بحاليـ وما يعانوف 
ُطنََ ٌُُكُب ُُِّفِب ُلَوُُمنو، ليس ىذا فحسب، بؿ إف تمؾ الصفات: ) ُالَأرْضُُِفِ ُنبَ حبيبَةٍ

ُمَبنَُ  ُببتِبَلاعُُِالَأرْضُُِفِ ُكُِ وُُمَشُْ ودُ/ (، التي تدؿ عمى مدى مَبصْبفُبودُُُالَأرْضُُِلصِقَةً/
الرسوخ والتجذُّر والثبات، قد تكوف رمزًا لقوة الإماـ وثباتو عمى الحؽّ، بؿ إف 



ٖ٘ 

 

ىذه الصفات الدالة عمى الثبات والرسوخ، ربما تكوف أيضًا رمزًا لغيبة الإماـ، 
تمنعو مف الظيور، وعميو، قد يبدو النص ىذه الزاوية التي تُكبّْمو في مكانو و 

انعكاسًا لصورة الإماـ في قوة عقيدتو وقربو مف الناس وثباتو عمى الحؽ وغيبتو 
 التي تُكبّْمو وتمنعو مف الظيور.
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  :المبحث الثالث: رمزية المرأة
 

أقدـ عصوره، فقد لقد شغمت المرأة حيزًا واسعًا في الشعر العربي منذ 
اىتـ بيا الشعراء الجاىميوف، واحتفوا بيا احتفاءً بالغًا، حتى غدت المرأة أىـ 

،   وقد أدرؾ العرب الجماؿ في المرأة مثمما (ٕٗٔ)موضوعات الشعر الجاىمي
، فأخذوا يتغنوف بيا في أشعارىـ، وأسيبوا في حديثيـ (ٖٗٔ)أدركوه في الطبيعة

مف الإشارة إلييا أو ذكرىا بصورة ما مف عنيا؛ فػػ"لا تكاد تخمو قصيدة 
. فحضور المرأة في الشعر القصيدة الجاىمية، لـ يكف حضورًا (ٗٗٔ)الصور"

نما كاف عنصرًا مركزيًا، تجمَّى بوضوح في كؿ مواضع القصيدة، فقد  ثانويًا، وا 
استيؿ الشاعر الجاىمي قصيدتو بالحديث عف المرأة عبر النسيب، فجعميا 

، ليس ىذا فحسب، بؿ إف الحديث عف (٘ٗٔ)ى عالـ القصيدةمفتاح الدخوؿ إل
المرأة "يُشكّْؿ العنصر الأصمي الذي تأتمؼ حولو وتخرج منو بقية عناصر 
القصيدة، فيي التي توقؼ الشاعر عمى الأطلاؿ، وىي التي تحممو عمى 
ملاحظة ما أصاب ىذه الديار مف موات وخراب لرحيميا عنيا، ورحيؿ ىذه 

ذي يحمؿ الشاعر عمى رصد ذكرياتو الماضية معيا، وىذه المحبوبة ىو ال
الحياة إلى الذكريات ىي التي تضطره إذا ما تأزمت نفسو وأطبقت عميو ىموـ 

الجاىمي يذكر المرأة في قصائده . فما فتئ الشاعر (ٙٗٔ)الرحيؿ في إثرىا"
بأشكاؿ عِدَّة؛ فتارة تأتي في ىيئة العاذلة، وأخرى مخاطبة، أو محبوبة، أو 
نما  زوجة، أو أمِّا. ولـ يقؼ اىتماـ الشاعر القديـ الجاىمي عند ىذا الحدّ، وا 

 . (ٚٗٔ)سعى "لاسترضائيا وحمميا عمى أف تشاركو الرأي"
ومف يطالع قصائد الشعر الجاىمي، يجد أف الشعراء الجاىمييف رددوا   

أسماء نساءٍ عِدَّة في قصائدىـ، وقد وقؼ )ابف رشيؽ القيرواني( أماـ ىذه 
الظاىرة ، فقاؿ: "ولمشعراء أسماء تخؼ عمى ألسنتيـ وتحمو في أفواىيـ، فيـ 
كثيرًا ما يأتوف بيا زروًا، نحو: ليمى، وىند، وسممى، ودعد، ولُبنى، وعفراء، 
وأروى، ورَيَّا، وفاطمة، ومَيَّة... وربما أتى الشعراء بالأسماء الكثيرة في 
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ويعني ذلؾ أف أسماء المرأة التي  .(ٛٗٔ)القصيدة، إقامة لموزف، وتحمية لمنسيب"
نما  وردت في الشعر الجاىمي، ليست في معظميا أسماء اجتماعية حقيقة، وا 

 . (ٜٗٔ)ىي أسماء "ذات وظيفة شعرية"
لت مف كونيا  وقد أخذت صورة المرأة تتطور في ىذا الشعر حتى تحوَّ

لو عف عنصرًا لمخفَّة والتحمية إلى رمز شعري يوظّْفو الشاعر، ليعبر مف خلا
رؤيتو الخاصة تجاه بعض القضايا التي تشغمو، فالشاعر "يستميـ الرمز في 
شعره ولاسيما رمز المرأة ليتستَّر عمييا في طريقة عرضو لخطابو الشعري 

 . (ٓ٘ٔ)وتخفيو مف خلاليا حتى لا يجعؿ خطرًا يطرأ عميو وعمييا"
ذا نظرنا في شعر الحمَّاني، نجد أف المرأة تحظى بحضور بارز ، وا 

لكنيا لا تحضر بوصفيا معشوقة تقميدية، أو موضوعًا لمجماؿ، أو مصدرًا 
لمخصب والنماء، عمى غرار الصورة التقميدية التي رسميا أكثر الشعراء القدامى 
نما تحضر في شعره بوصفيا انعكاسًا فعميًا لصورة الإماـ؛ فقد جعؿ  لممرأة، وا 

خلالو إلى الحديث عف إمامو الغائب الحمَّاني مف المرأة رمزًا مُشفَّرا ينفذ مف 
الذي يشتاؽ إلى ظيوره ويرجو رؤيتو، ومف ىنا، فإف الجماؿ الفائؽ الذي 
تُوصؼ بو المرأة في شعره لا يمكف النظر إليو بوصفو جمالًا لامرأة عادية مف 
نما يمكف تأويمو أيضًا بأنو قناع رمزي لمجماؿ الروحي الذي يتصؼ  النساء، وا 

ؾ الشوؽ إلى المرأة في ىذا الشعر، قد لا يكوف شوقًا عاطفيًا إلى بو الإماـ، كذل
نما يمكف تأويمو بأنو شوؽ إلى لقاء الإماـ ورؤيتو. ولا  إحدى النساء فحسب، وا 
تتوقؼ رمزية المرأة في شعر الحمَّاني عند ىذا الحدّْ، بؿ إف البكاء عمى رحيؿ 

ظاىر، فيو ليس بكاءً عمى المرأة وغيابيا في شعره، قد يتجاوز ىذا المعنى ال
نما ىو بكاء عمى فقد الإماـ. ويمكننا الوقوؼ عمى رمزية المرأة في  فقد امرأة، وا 

 :    (ٔ٘ٔ)شعر الحمَّاني مف خلاؿ قولو
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شبببب دِنٍُُعَببببنُُُْلََ بببب ُُُوَىَيْفبببب ءَُ  
الي سَمينُُِنبَفَ ُُِعَنُُْوََُجهَشُُ  
العِنب نُُِجَبْ لُُُال  نُُِوكََ لغُصْنُِ  

مَعْنَ ىُمَ ُوَالَ  رَُُالش م َُُُرى  
أَشبببببرَق ُوَجهَهببببب ُأَطلَعَببببب ُُْإِذا  

 

إِضِْ ي نُُِقَمَرٍُُعَنُُْوَُُسفِرُُ   
الَأق وانُُِزَىَرُُِعَنُُْوََُضَ كُُ  
ُِرانُُِالقَضَ ُُِوَمَي  دَةُُ الخَيبْ  
مَعنَي نُُِوَىُم ُواحِ ٌُُبِه   

آفِلانُُِوَىُم ُبِطلَعَتِه   
 

لجماؿ محبوبتو، فيذكر أنيا فاتنة ويُقدّْـ الشاعر في ىذا النص وصفًا     
الجماؿ، رشيقة القواـ، ذات نظرات رقيقة كنظرة الغزاؿ الصغير، رائحتيا زكية 
عطرة كرائحة الياسميف، تبدو أسنانيا عند الضحؾ وكأنيا زىر )الأقحواف(، 
وىي ذات رشاقة وليونة، تجعميا تتمايؿ في مشيتيا، وأما جماليا فيُشبو جماؿ 

 يختفياف والقمر الشمس ثـ يُبالغ الشاعر في وصفيا، فيرى أف الشمس والقمر،
  ضيائيا.   أماـ خجلًا 

النص أنو يعكس غزلًا تقميديًا لامرأة ذات حُسفٍ ىذا ويبدو مف ظاىر     
، ربما لا يكوف غزلًا في حدّْ ذاتو، أي ظاىرًاوجماؿ، لكف ىذا الغزؿ الذي يبدو 

نما ىو قناع رمزي يواري خمفو أف الشاعر ربما لا يصؼ امرأة مف الن ساء، وا 
دلالات دينية عميقة، فتمؾ المرأة الييفاء الفاتنة ربما ىي رمزٌ للإماـ الغائب، 
الذي يشتاؽ إليو الشاعر ويتوؽ. ولعؿَّ ىذا الغموض والترميز يرجع في الأصؿ 

الإنساف في جميع مراحمو التاريخية ميّاؿ بطبيعتو نحو سوح الغموض إلى أف "
وذلؾ لمنح مضاميف نصوصو آفاقًا بعيدةً ومساحات واسعة، مف  بياـ،والإ

و، لينفتح فيما بعد عمى تأويلات متعدّْدة  خلاؿ الغموض الذي يمؼُّ أجواء نصّْ
 ،(ٕ٘ٔ)(الميتافيزيقا) وتفسيرات مختمفة، يقود المتمقّي إلى عوالـ ما وراء الحس

ويبدو مف خلاؿ تأويؿ . (ٖ٘ٔ)"لينتيي بو المطاؼ إلى سراديب الأدب الغيبي
دلالة الرمز في النص أف الشاعر جعؿ مف جماؿ المرأة رمزًا مشفرًا للإماـ. فإذا 

(، نجد أف إِضِْ ي نُُِقَمَرٍُُعَنُُُُْسفِرُُتأممنا وصؼ الجماؿ الفائؽ ليذه المرأة التي )
نما يتجاوزه لتصوير  ىذا الوصؼ ربما لا يشير إلى جماؿ امرأة فحسب، وا 

لمطمؽ، فأي امرأة تمؾ التي يبدو وجييا قمرًا تمكف رؤيتو في جماؿ الإماـ ا
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نما ىو نور  ضياءً عاديًا، النور لا يبدو وضح النيار؟! فمف الواضح أف ىذا وا 
ويستمر النص في تأكيد رمزيتو مف خلاؿ ىذه  .الإماـ في ذات إليي مُتجؿٍّ 

( الي سَمينُُِ ُِنبَفَُُعَنَُُُْجهَشُُالأوصاؼ التي يكرّْسيا الشاعر لممرأة، فيي )
نما ىي أيضًا )الَأق وانُُِزَىَرُُِعَنَُُُْضَ كُُو) ُال  نُُِكَ لغُصْنُِ( ليس ىذا فحسب، وا 

ُِرانُُِالقَضَ ُُِمَي  دَةُُ( و)العِن نُُِجَْ لُُ ( فمو تأممنا ىذه الأوصاؼ المبالغ فييا، الخَيبْ
نما تحيؿ لموصوؼ أعمى  ح أنيا قد لا تشير إلى جماؿ بشري لامرأة، وا  مف نُرجّْ

الذي يتصؼ بو النورانية، والجماؿ الروحي  البشر، ففي الغالب ىي إشارة إلى
 رٌ طيَّ يو كامؿ الروح، مُ ف أعمى مف البشر، -وفقًا لثقافة الشيعة–الإماـ ف ،الإماـ

وقد خُمِؽَ مف طيف أعمى قدرًا ومنزلة مف الطيف الذي خُمِؽ منو  ،سٍ نَ مف كؿ دَ 
ية ذروتيا في البيت الأخير، حيف يذكر الشاعر ثـ تبمغ الرمز   .(ٗ٘ٔ)بقيَّة البشر

ُبِطلَعَتِه  أَشرَق ُوَجهَه ُأَطلَعَ ُُْإِذاالمحبوبة )يختفياف أماـ نور  قمرالشمس والأف 
ح أف ىذا الوصؼ يتجاوز الدلالة الحسية الظاىرة إلى آفِلانُُِوَىُم  ( فمف المُرجَّ

الشمس والقمر؟! إذف، دلالة رمزية أعمؽ، فأي بشرٍ ىذا الذي يفوؽ نوره نور 
نما يصؼ  فيذا الوصؼ يشي بأف الشاعر لا يصؼ جمالا أنثويًا عاديًا، وا 

َـ لا؟ وقد زعمت الشيعة أف  جمالا روحيًا مُطمقًا، يتمثَّؿ في ذات الإماـ، ولِ
 .  (٘٘ٔ)للإماـ نورًا في قموب المؤمنيف أنور مف نور الشمس المضيئة بالنيار

يتغزَّؿ في محبوبتو، فيشبييا بالغزاؿ في  وفي نصٍّ آخر نجد الشاعر    
رِقَّتِيَا وجماليا، وأنيا شديدة النقاء، حتى تبدو وكأنيا معدفٌ فضيٌ في بريقو 
ولمعانو، وخدُّىا يُشبو تفاحةً ناضجةً، مما يُوحِي بنضارة وجييا وامتلائو، والقبمة 

انب في وجييا تبدو وكأنيا مرسومة فيو، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى وصؼ الج
الحركي، فيذكر أنيا إذا مشت، اىتز أعلاىا، ونظرًا لجماليا المُطمؽ، فقد فُتِفَ 
بيا الشاعر، وأعمف استسلامو لجماليا، ومع ذلؾ لـ يجد منيا إلا الصدّ وعدـ 

 :   (ٙ٘ٔ)القبوؿ، يقوؿ الحمَّاني معبّْرًا عف ىذا المعنى
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ُفِض بببببببببببوُُُُُُُمِبببببببببببنُأُفبْببببببببببرِ َُُشَببببببببببب دنً ُيبَبببببببببب 
لبَبببببببببببببببةُُُكَكن مَبببببببببببببببب  هُُِفِبببببببببببببببب ُالقُ بْ ُخَبببببببببببببببب ِّ
 ُِ ُمَشَببببببببببببببىُمَبببببببببببببب ُإِذَاُأَعْببببببببببببببلَاهُُُيهَتبَبببببببببببببب
َُُمَل َ تْببببببببببببببببوُُُلَمّببببببببببببببب ُفبَتبًبببببببببببببببىُاِرْحَببببببببببببببب ُْ

ُ

غَض وُُفُ حَةٌُُخَ ِّهُُِفِ    
عَض وُرق تِوُُِمِنُلِلُ سْنُِ  
قبَْ ضَوُليْنِوُُِفِ ُوكُل وُُ  
ُبَرْضَوُُْفبَلَ ُُْبِ لرِّقُُِّأَقبَرُ   

 

امرأة فائقة الجماؿ، ولعؿَّ ومف الواضح أف ىذا النص يعكس غزلًا في 
شَّدة جماليا ىو ما دفع الشاعر إلى أف يُعمف استسلامو ليا في البيت الأخير، 

لكف ىذا الغزؿ الذي يطفو عمى سطح البنية  جد منيا إلا الصدّ.ورغـ ذلؾ لـ ي
الظاىرة لمنص، ربما يتجاوز دائرة الغزؿ التقميدي، ليكشؼ عف غزؿ مف نوع 

و الشاعر؛ فتمؾ المرأة الفاتنة التي يتغنَّى بيا الشاعر قد تكوف آخر، لـ يُصرّْح ب
رمزًا للإماـ الشيعي الذي يُمثّْؿ ذروة الجماؿ في ثقافة الشيعة، ويمكف تأكيد ىذه 
الرمزية مف خلاؿ تتبع الدلالات التي تتجاوز المعنى الظاىر إلىى المعنى 

د لا يُفيـ بوصفو إشارة إلى ق (فِض وُمنُأُفر َُ) الرمزي العميؽ؛ فقوؿ الشاعر:
نما يمكف النظر إليو بكونو إشارة النقاء المادي الذي تتحمَّى بو ىذه المرأة،  إلى وا 

الإماـ، وروحو الطاىرة النقية التي تشبو  النقاء الروحي الذي يكمف في ذات
ُِ المعدف اللامع البرَّاؽ. وأما قولو: ) د بو التمايؿ ( فقد لا يُقصمشَىُمَ ُإِذَاُأعلاهُُُيهَتبَ

نما يمكف تأويمو بأنو رمز لمييبة والوقار الذي  الحِسّْي لممرأة في أثناء سيرىا، وا 
يتحمَّى بو الإماـ، فبمجرد حركتو تيتز الأرض وما يعموىا خشوعًا لو. ويُعدُّ 
البيت الأخير ىو الأكثر تمثيلا لمرمزية داخؿ النص، حيث يُعمف الشاعر أنو 

ذا القوؿ يمكف قراءتو في إطار الفكر الشيعي بأنو تعبير عف ( فيب لرِّقُُِّأقبَرُ )
الولاء المطمؽ للإماـ، فيو يكشؼ عف مدى تماىي الذات العاشقة/الشاعر 
وفنائيا التاـ في الذات المعشوقة/الإماـ. ليس ىذا فحسب، بؿ إف إقرار الشاعر 

وٍ إلى المحبو  ح أف يكوف الحديث غير مُوجَّ نما ىو بالخضوع والتذلؿ يُرجّْ ب، وا 
وٌ إلى شخصية مُعظَّمة، تحظي بيالة مف القداسة، لاسيما إذا حينما  حديث مُوجَّ
يصدر ذلؾ عف شاعر شيعي ىو الحمَّاني الذي عُرؼ بولائو الشديد لمذىبو، 

وٌ للإماـ.   وفنائو في سبيؿ خدمتو، مما يقوي الظف بأف الوصؼ مُوجَّ
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وجمالو النوراني مف خلاؿ ويواصؿ الشاعر استحضار صفات الإماـ     
رمزية المراة، فيذكر أف محبوبتو متغمغمة في كيانو، وتحضر في حواسو 

 ولمسيا عينو الشاعر، عف تغيب لا فمو، وصورتيا تملأ الخمس، فحلاوة ريقيا
تملأ أنفو، وكأف  ورائحة عطرىا في أذنو، يتردد وصوتيا دائًما في يده، يشعر بو

، فأصبح لا يرى العالـ إلا بيا، ولا يشعر بالأشياء المحبوبة سكنت كياف الشاعر
  :  (ٚ٘ٔ)إلا مف خلاليا. يقوؿ الحمَّاني مُعبّْرًا عف ذلؾ

خَمْسَبةٌُُمِنْبكُُِحَل  ُُْمِنِّ ُخَمْسَةٍُُوَفِ   
يبَِ يُفِ ُوَلَمْسُكُُِعَيْنِ ُفِ ُوَوَجْهُكُِ  

 

هَ ُفَريِقُكُِ  الر شْفُُِطِي ُُُفَمِ ُفِ ُمِنبْ  
أنَْفِ ُفِ ُوَعَرْفُكُُِسَمْعِ ُفِ ُوَنطُْقُكُِ  

 

ذا نظرنا إلى ىذا النص، وجدناه يعكس في ظاىره غزلًا، يُعبّْر فيو      وا 
 حواسو في حضورىا الشاعر عف مدى ىيامو بإحدى النساء، التي يتجمَّى

ربما يتجاوز الغزؿ التقميدي المعروؼ، ليُصبح قناعًا  الغزؿ ىذا أفّ  إلا الخمس،
ح أف المحبوبة التي تتجمَّى صفاتيا  رمزيًا يضمر خمفو دلالة أعمؽ، فمف المُرجَّ

في حواس الشاعر الخمس تُمثّْؿُ رمزًا للائمة المعصوميف الذيف تتجمَّى صفاتيـ 
)خمسة( فيذا  في حواس الشاعر، والذي قد يعزز ىذه الرمزية ىو تكرار العدد
شوائيًا، أو ذُكِرَ العدد قد لا يكوف رقمًا عابرًا، أتى بو الشاعر في النص ع

نما ىو في الغالب يحمؿ دلالة رمزية عميقة، فقد يكوف رمزًا لأىؿ  مُصادفة، وا 
)صمَّى الله عميو  محمد الكساء الخمسة )الأئمة المعصوميف(، وىـ: النبي

 وابناه: الحسف، وزوجيا عمي بف أبي طالب، الزىراء، وابنتو فاطمة وسمـ(،
وعميو، فإف حموؿ صفات المحبوبة  (ٛ٘ٔ).)رضي الله عنيـ أجمعيف( والحسيف

في الحواس الخمس، ىو حموؿ لصفات ىؤلاء المعصوميف. ولعؿَّ استخداـ 
ُنطقكالشاعر لضمير المُخَاطَب المفرد ) ُريقك/ُوجهك/ ( لا يتعارض مع منك/

ما ذىبنا إليو مف رمزية جماعية، فيؤلاء الخمسة لا يُنظر إلييـ في الوعي 
نما ىـ كياف واحد متكامؿ، فيـ نور واحد، تجمَّى الشيعي بأنيـ أفراد من عزلوف، وا 

 .    (ٜ٘ٔ)في أجساـ مختمفة
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ويبدو مف خلاؿ تتبُّع رمزية المرأة في شعر الحمَّاني أف ىناؾ تحولا     
لافتًا في دلالتيا الرمزية، فالشاعر لـ يستحضر المرأة بوصفيا انعكاسًا لجماؿ 

نما اتسعت  دلالتيا لتعكس بُعدًا جديدًا يتمثَّؿ في الإماـ النوارني فحسب، وا 
رمزية الغياب الفقد، فقد جعؿ الشاعر غياب المرأة رمزًا مشفرًا، جسَّد مف خلالو 
غياب الإماـ وفقده، ويمكننا الوقوؼ عمى ىذا البُعد الرمزي مف خلاؿ قوؿ 

  : (ٓٙٔ)الحمَّاني
الْغبَبببببببب ئِِ ينَُُأَفْقِبببببببب ُُِلبَبببببببب ُُْكُنْبببببببب ُُُإِذَا  

ببَعُببببببببْ تَُُمَبببببببب ُإِذَاُ نبَفْسِببببببببُُبََ  عَبببببببب ُُ  
فَمَببببببببب ُحُسْبببببببببنً ُالْ بَببببببببْ رُُُوَأَشْببببببببب بَهَكَُ  

الْمَبببلَامَُُعَنِّببب ُوَجْهِبببكَُُحُسْبببنُُُمََ ببب   
 

وَحِيَ اُفَريًِ اُكُنْ ُُُغِْ  َُُوَإِنُْ   
ُبَعُودَاُحَت ىُبُُعَ وِدُُُفبَلَيْسَ ُْ  
يَِِ اُحَت ىُحُسْنُكَُُُبَنَ قَصَُ يَ  
الَْ سُودَاُعَنِّ ُطرَْفُكَُُوَأَسَْ  َُ  

 

وتعكس ىذه الأبيات العلاقة القوية التي تجمع الشاعر بمحبوبتو، إذ 
 كؿ إف لـ يفقد و يظؿّ وحيدًا إف غابت عنو محبوبتو، حتىبأنيُقرُّ الشاعر 

ثـ  .المحبوبة بعودة إلا طبيعتيا إلى تعود كما أف نفسو تتغير ولا الغائبيف،
في ضيائو؛  البدرب فيشبو وجييا ،جمالياحُسنيا و  وصؼإلى  يتطرؽ الشاعر

نما يزداد مع  لكف البدر قد ينقص بعد اكتماؿ، أما جماؿ المحبوبة فلا ينقص، وا 
ليس ىذا فحسب، بؿ إف حُسف وجييا أسقط عف الشاعر  مرور الوقت،

 الملامة، وجماؿ عينيا أخرس عيوف الحاسديف.   
ذا كاف النص في ظاىره يعكس غزلًا عاطفيًا لممحبوبة، فإف باطنو  وا 

في غزلًا مف نوع آخر، يتجاوز ىذه العلاقة العاطفية إلى علاقة العشؽ يُخ
غيبتو،  طالتالذي الروحي، فقد يُفيـ الغائب في ىذا النص عمى أنو الإماـ 

لإمامو الذي طالت غيبتو، مف خلاؿ  شوقويُعبّر عف فربما أراد الشاعر أف 
نية الظاىرة لمنص، وبالتالي فإف الغزؿ الذي يظير عمى سطح الب ،رمزية المرأة

ليس إلا وسيمة رمزية مُشفَّرة، ينفذ الشاعر مف خلاليا إلى البوح بما لا يمكنو 
ف لـ يفقد -يجعؿ الشاعر يعيش وحيدًا فريدًا  الجير بو، فالغياب الذي حتى وا 

لا يمكف النظر إليو بوصفو غيابًا عاديًا لامرأة مف النساء،  -الغائبيف عمومًا
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نما ىو فقد روحي  ىو  -بالنسبة إلى الشيعة– الإماـ لذات الإماـ، فغيابوا 
الغياب الحقيقي الذي يجعؿ الحياة بلا معنى. ويمكف الكشؼ عف ىذه الرمزية 

  مف خلاؿ تتبع دلالاتيا داخؿ بنية النص.
فإنو يتجاوز  (ُبَعُودَاُحَت ىُُبُعَ وِدُُُفبَلَيْسَ ُُْ...نبَفْسِ ُُبََ  عَ ُُفأمَّا قوؿ الشاعر: )

تعيشيا الذات  تيال الغربة الروحيةحالة المعنى الغزلي الظاىر ليعكس مدى 
ا، فأيُّ غائب ىذا الذي إف غاب، اختمَّت النفس وتغيرت إمامي غيبةفي  الشيعية

ملامحيا، ولف تعود لطبيعتيا إلا بعودتو؟! مما يُرجّْح الظف بأف الغائب ىنا 
نما ىو الإماـ الذ ي تفتقده الشيعة وتنتظر عودتو، كي تعود النفس ليست امرأة وا 

)الشيعة( التي بَعُدَتْ وتغيرت إلى وضعيا الطبيعي في ظؿ إمامتو للأمة. وأما 
( ثـ تفضيميا عمى حُسْنً ُالَْ ْ رُُُوَأَشْ بَهَكَُتشبيو الشاعر لمحبوبتو بالبدر في حُسنو )

ُمَُفَُ ينقص )البدر، لكونو ينقص بعد اكتماؿ، أما ىي فيزداد جماليا ولا ُُبَنَ قَصَُ 
يَِِ اُحَت ىُحُسْنُكَُ ( فيذا التشبيو لا يمكف النظر إليو بوصفو مبالغة شعرية يَ

نما يمكف تأويمو بأنو وصؼ لمكماؿ الإليي المطمؽ الذي يتجمَّى في  فحسب، وا 
 الله نور يمثؿ الذي) الإماـ جماؿ أما ينقص بعد أف يكتمؿ، ذات الإماـ، فالبدر

ولا ينقص، فالإماـ في ثقافة الشيعة سراجٌ لا يخبو، وىو  ثباتًا فيزداد( وىدايتو
، وبالتالي فإف ىذا التشبيو ربما (ٔٙٔ)نور الله عز وجؿ الذي ييدي بو العباد

 يعكس جماؿ الإماـ الُمطمؽ الذي لا ينقص ولا يُحدّ.     
ويستمر الشاعر في تأكيد رمزيتو مف خلاؿ صورة المرأة، فيذكر في 

( الْمَلَامَُُعَنِّ ُوَجْهِكَُُحُسْنُُُمََ  الأخير أف حُسف وجييا محا عنو الموـ: ) البيت
فيذا القوؿ ربما يتجاوز المعنى الظاىر إلى معنى آخر خفي، يشير إلى حالة 
الموـ والنقد والتيميش التي تعانييا الشيعة في غيبة إماميـ، وكأف الشاعر يرجو 

ُطَرْفُكَُُوَأَسَْ  َُالأشياء. كذلؾ قولو: )ظيور الإماـ، كي يمحو عنيـ كؿ ىذه 
ويُزىؽ الباطؿ،  ؽّ،الح ( ربما يدؿ عمى أف ظيور الإماـ سيُجميالَْ سُودَاُعَنِّ 

    .ألسنة الحاسديف المشككيف في عقيدة التشيُّعستخرس وحينئذٍ 
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ويواصؿ الشاعر التعبير عف مدى ألمو لفقد الإماـ وغيبتو، مف         
، اب المرأة وفراقيا، فيذكر أنو أصابو الأرؽخلاؿ رمزية غي حتى بدا  فأفقده النوـ

 صار جسمو ضعيفًا نومو وكأنو أرؽ دائـ لا ينقطع، وقد أضناه الحُبُّ حتى
 ومف عينيو يتساقط الدمع كاليواء، كأنو شفَّاؼ تمرُّ منو الريح وىو ضعيؼ،

محبوبتو، حتى لو  بذكرى يظؿ يأنس ورغـ تمؾ المعاناة، فإنو بغزارة دوف توقؼ،
لو السُّياد والأرؽ، وتخرج أنفاسو مف أحشائو وكأنيا تنزؼ دمًا،  كاف ذلؾ يجمب

 أو ثـ تتفاقـ معاناة الشاعر وتصؿ إلى ذروتيا، حيث لـ يعد يعرؼ أيامو
ينكرىا، وقد اختمط بياضيا بسوادىا، مما دفعو إلى الشؾّْ والحيرة، ولـ يعد 

     :  (ٕٙٔ)والبُعد، يقوؿ الحمَّاني بإمكانو أف يُفرّْؽ بيف القرب
أَوْحَشَبببببوُُُالْوَجْببببب َُُأَنُ ُالْعَبببببوَاذِلُُِحَسْببببب ُُ  
ضَبنًىُكَب لْهَوَاءُُِجِسْبمً ُمِنْبوُُُالْهَوَىُأبَبْقَى  

أَوَائلِبُبببببببببببببوَُُُُجْببببببببببببببرِيُمَْ مَعَببببببببببببببوُُُكَببببببببببببببكَنُ   
هَبببببب ُبِ لببببببذِّكْرُُِأنَِسْبببببب ُُ لبَبببببوُُُوَالس ببببببهَ دُُِمِنبْ  
مَسَببببببببببب لُِ وُُُُبَببببببببببْ مَىُنبَفَسًببببببببببب ُأَُبْ بَعْتبُهَببببببببببب   

وَأنُِْ رُىَبببببببب ُأيَ بببببببب مِ ُأَعْببببببببرِفُُُزلِبْببببببب ُُُمَبببببببب   
 

َُسْهِي ُُُالنب وْمَُُفََ كَنُ ُنبَوْمِوُُِمِنُْ   
مَفْقُودُُُوَىُوَُُفِيوُُِالرِّيحُُُُبَنَس  َُ  
مَطْرُودُُُوَىْوَُُفِيوُُِال  مْعَُُوَيبَتَْ عُُ  
مَوْرُودُُُوَىُوَُُمُسِ ءٍُُمِنُُْبوُُِِأُعْجِ ُْ  
مَقُْ ودُُُالْأَحْشَ ءُُِحِمَىُمِنُُْكَكنَ وُُ  
سُودُُُوَلَُُبيِضٌُُلَُُوَىْ َُُانبْ بَرَتُُْحَت ى  

 ُ

ذا تجاوزنا القراءة السطحية لمنص إلى القراءة الثقافية الثاقبة لمبحث      وا 
عمَّا يكمف وراءه مف دلالات خفيَّة، نمحظ أف شدَّة الوجد ولوعة الفقد التي 

لفقد امرأة، فمف المحتمؿ أف ىذا يتمحور حوليا النص، لا تبدو مجرد حزف 
الحزف الظاىر عمى سطح النص، يكمف خمفو مسكوت عنو لـ يصرح بو 
الشاعر؛ فالفراؽ الذي أرَّؽ الشاعر، وتسبَّب في معاناتو، وأحدث لو ألمًا عميقًا، 
ليس بالضرورة أف يكوف فراؽ المحبوبة، فربما ىو فراؽ الإماـ الغائب، وعميو، 

الذي أشار إليو الشاعر قد يتجاوز الأرؽ الذىني إلى الأرؽ  فإف الأرؽ المستمر
الروحي الذي تعيشو الذات الشيعية في غيبة إماميا. وأمَّا الجسد الذي صار 

( فقد يكوف رمزًا لحالة الضعؼ والانكسار ضَنًىُكَ لْهَوَاءُُِجِسْمً ضعيفًا كاليواء )
وأمَّا الدموع التي  الذي كانت تعيشو الشيعة في ظؿ الحكـ العباسي آنذاؾ.
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( فقد تشير إلى البكاء المستمر عمى أوائلُوُ...ُُجببريُم مَعَوُُُككنُ تنيمر بغزارة )
المجد الشيعي الذي فُقد، ويُرجى عودتو بظيور الإماـ الغائب. ويواصؿ النص 

هَ ُبِ لذِّكْرُُِأنَِسْ ُُتأكيد رمزيتو، حيث يُعمف الشاعر أنو يأنس بذكر المحبوبة ) ( مِنبْ
فالذكر الذي يأنس بو الشاعر قد لا يكوف ذكر المحبوبة، إذ يمكف تأويمو بأنو 
أُنس الشاعر بذكر الإماـ الغائب الذي ينتظر رجوعو ويرجو عودتو، فالشاعر 
يتمذَّذ بذكر الإماـ، حتى ولو كاف سببًا في أرقو، وكأف الشاعر وجد في لذَّة 

ة ذروتيا في البيت الأخير، حيف الذكر ما يُنسيو عذاب الأرؽ. ثـ تبمغ الرمزي
ُحَت ى وَأنُِْ رُىَ ُأيَ  مِ ُأَعْرِفُُُزلِْ ُُُمَ يُعمف الشاعر عجزه عف التمييز بيف الأياـ )

( ولعؿّ فقد القدرة عف التمييز بيف الأياـ الذي أشار إليو الشاعر، قد لا انبْ بَرَتْ...
نما يمكف تأويمو بأنو  تعبير عف حالة يُنظر إليو بوصفو حالة فردية، وا 

الاضطراب لمذات الشيعية في غيبة الإماـ، فتبدو أياميا متشابية؛ ليميا 
كنيارىا، وخيرىا كشرىا، وفرحيا كحزنيا، وكأف وجود الإماـ يعني اتزانًا بالنسبة 

 إلى ىذه الذات، بينما يعني غيابو توترًا واضطرابًا.  
ف خلاؿ رمزية ويستمر الشاعر في التعبير عف ألمو لغياب الإماـ م

المرأة، فإذا بو يرسـ مشيدًا شعريًا جديدًا يُذكرنا بالنيج الذي سمكو شعراء الغزؿ 
العُذري في التعبير عف معاناتيـ لألـ الفقد والحرماف، فالشاعر في ىذا النص 
يشكو عاطفة مكتومة، وحزنًا دفينًا، فيو مؤرؽ مف السيد، مُعذَّبٌ مف الكمد، 

 ي جسده بشدَّة، جرَّاء ما تعرَّض لو مف حسد، وفي النيايةوقد انتشر السَّقَـ ف
يُشبّْو الشاعر آلامو بطعنة دقيقة أصابت كبده، فجمعتو ينزؼ ببطئ، يقوؿ 

      :(ٖٙٔ)الحمَّاني
سَببببببببببببببببهَِ هُمِببببببببببببببببنُُْمُببببببببببببببببَ ر قٌُ  
فَمَبببببببببب ُالس ببببببببببقْ ُُُببِبببببببببوُُِخَببببببببببلَاُ  

ببببببببببببببببببب ُيبَرْحَمُبببببببببببببببببببوُُ ببِببببببببببببببببببوُُِمِم   
الْمُبببببببببببَ ىُأَطبْببببببببببرَافَُُكَبببببببببببكَنُ   

 

كِمَببببببببِ هُُْمِببببببببببنُُْمُعَبببببذ بٌُ   
جَسَبببببببببِ هُُْفِبببببببببب ُأَسْرَعَببببببببببوُُ  

حَسَببببببِ هُُْذُوُضُببببببرِّهُُِمِببببببببنُْ  
كَ بِبببببببِ هُُْأَعْلبَببببببىَُُجْببببببرَ ُُ  
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ذا أمعنا النظر في النص، وجدنا أف )المعاناة( التي يتحدَّث  عنيا وا 
نما ىي معاناة  الشاعر قد لا تكوف معاناة جسدية يمرُّ بيا نتيجة حُبٍّ يكتمو، وا 
مف نوع مختمؼ، فقد تشير إلى المعاناة السياسية التي تمرُّ بيا الشيعة في ظؿ 
غياب الإماـ، وبالتالي فيي تُجسّْد مظاىر البطش والقير والتنكيؿ الذي كانت 

أما شعور )الأرؽ والكمد( الذي يتحدَّث عنو تُمحقيا بيـ السمطة العباسية. و 
نما  الشاعر في البيت الأوؿ، فلا يمكف النظر إليو بوصفو شعورًا نفسيًا فرديًا، وا 
ىو شعور جماعي تعيشو الشيعة عمومًا، جرَّاء ما نزؿ بيـ مف مصائب عمى 

 كتميا خوفًا مف بطش السمطة، حتى صار كتميا عبئًا عمى مرّْ الأزمنة، أُجبروا
وأمَّا حديث الشاعر في البيت الثاني عف  .نفسيًا أثقؿ أرواحيـ وأرَّؽ نوميـ

( الذي انتشر بسرعة في جسده، فيو لا يعني بالضرورة مرضًا عضويًا الس قْ ُُ)
تعانيو الذات الشاعرة لفقد محبوبيا، فربما ىو تجسيد لحالة الضعؼ والوىف 

فظة )الحسد(، فيبدو أنيا الذي لحؽ بالشيعة في ظؿ غياب الإماـ. كذلؾ ل
تتجاوز دلالتيا الظاىرة، إلى دلالة أعمؽ، فقد لا تشير إلى حسدٍ لشخص كما 

نما ىي  رمزٌ لأعداء الشيعة الحاسديف  -في الغالب-يبدو مف ظاىر النص، وا 
ليـ والجاحديف لحقّْيـ في الخلافة. وأمَّا )الطعنة( الدقيقة التي أشار إلييا 

، والتي أصابت كبده وجمعتو ينزؼ ببطءٍ، فيمكف تأويميا الشاعر في بتو الأخير
بكونيا رمزًا إلى الطعنة القاتمة التي تمقاىا الإماـ الحسيف )رضي الله عنو( في 
كربلاء وأدت إلى وفاتو، ومنذ وفاتو وىـ يعيشوف في ظُممة وكرب، لف يُفرَّجو 

      إلا عودة الإماـ.  
تحضر بوصفيا  اني لاالمرأة في شعر الحمَّ  يتبيَّف مما سبؽ أف وىكذا،       

الشعراء القدامى في قصائدىـ، موضوعًا غزليًا كالذي اعتاده معشوقة تقميدية أو 
نما تتجاوز ذلؾ لتُصبح رمزًا مُشفَّرًا للإماـ الغائب، فجماليا يُحيؿ إلى جمالو،  وا 

 إليو. شوقًا لا يُفيـ إلا بوصفو إلييا وغيابيا يُشير إلى غيابو، والشوؽ
 
 



ٙ٘ 

 

  المبحث الرابع: رمزية الطبيعة:
 

تُعدُّ الطبيعة مف أىـ العناصر الميمة المكونة لعممية الإبداع الشعري، 
. وتُعدُّ (ٗٙٔ)ولا غرو في ذلؾ، فما الشعر إلا تعبير عف الطبيعة وصدى ليا

الطبيعةُ الفضاءَ الرحب الذي يستمد منو الشاعر صوره ورموزه التي تعينو عمى 
رؤيتو، فقد وجد فييا الشاعر مرتعًا خصبًا لخيالو، لذا فيو "لا ينظر إلى  التعبير

نما يراىا امتدادًا لكيانو، تتغذى  الطبيعة عمى أنيا شيء مادي منفصؿ عنو وا 
مف تجربتو، زيادة عمى ما تضيفو الأبعاد النفسية عمى الرمز خصوصية يؤدي 

ؼ الشاعر عناصر الطبيعة في . فحينما يُوظّْ (٘ٙٔ)أيضًا دورًا في إذكاء إيحائيتو"
نما يوظّْفيا لغايات دلالية  قصيدتو، فإنو لا يفعؿ إعجابًا بجماليا فحسب، وا 

لمعالـ والوجود، ومف ىنا تغدو الطبيعة مكونًا أساسيًا  رؤيتو عف عميقة، تعبّْر
ثراء الدلالة، وتشكيؿ  مف مكونات النص الشعري، تشارؾ في تعميؽ المعنى، وا 

   ة داخؿ النص.الرؤية الشعري
وتكتسب الطبيعة في شعر الحمَّاني بُعدًا خاصًا، إذ ترتبط لديو الرموز 

بمواقؼ دينية  -كما ىو الحاؿ في معظـ شعر الشيعة عمومًا–الطبيعية 
وسياسية، وأحداث تاريخية عِدَّة، فمـ تحضر الطبيعة في شعره بوصفيا إطارًا 

نما بوصفيا رمزًا فنيًا، يتجاوز المعاني  مكانيًا أو منظرًا يعكس الجماؿ فقط، وا 
السطحية الظاىرة إلى دلالات عميقة خفيَّة، تكشؼ عف رؤية الشاعر وموقفو 
مف الوجود. ويمكننا الوقوؼ عمى رمزية الطبيعة في شعر الحمَّاني مف خلاؿ 

 :(ٙٙٔ)قولو
الغبُببببببببببرَابُُِخَ فِيبَببببببببببةُُِمِثبْبببببببببب ُُِوَليَْببببببببببب ٍُ  
مُسْبببببببببببتَمِرُ ُبكَِسْبببببببببببوَدَُُلبَببببببببببوُُُدَلَفْببببببببببب ُُ  
مِنْبببببببببببوُُُقَ ببَلْببببببببببب َُُكَكنَ مَببببببببببب ُأَجَبببببببببببشُ   
نبَببببببببببكَُُكَبببببببببببكَنُ ُُبَبببببببببببرَاهُُ ُبَبببببببببببرَاهُُُلَُُعَيبْ  
التِمَ عًببببببببببب ُمَغَ بتَبِببببببببببوُُِلبَببببببببببَ ىُكَبببببببببببكَنُ   

نبَهَببببببببب ُيُخَببببببببب لِ ُُ وَوَضْبببببببببعً ُرَفبْعًببببببببب ُببَيبْ  
 

بَ بُُِوَخَفِ ُُِّمَذَاىِ ٍُُعَيِ ُِّ   
الغِضَ بُُِإِلَىُالغِضَ بُُُنَظرََُُكَمَ   
غَ بُُِوَحَريِقَُُلُج ةٍُُُبَ بُع قَُ  
الوَث  بُُِإِلَىُالوَث  بُُُوَصَ َُُإِذَا  

الِ لَابُُِببُقَعُُُعِنَْ هُُُُبَهَ رَشَُ  
بِ لِ سَ بُُِبنَ نُكَُُخَفَقَ ُُْكَمَ   
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ذا نظرنا أف الشاعر يرسـ صورة  وجدناالنص في ظاىره، ىذا إلى  وا 
 في شدَّة سواده، خافية الغراب فنية لميؿ، فيصوره بأنو كائف خرافي ضخـ، يُشبو

لكائف الضخـ الأسود معقَّدٌ، شديد الغموض، وقد اعتمى الشاعر فرسًا وىذا ا
أسود الموف، لمواجية ىذا الكائف، وىنا تبدأ المواجية بيف ىذيف الأسوديف، 

 غميظًا مُزعجًا، كأنو صوت فينظر كلاىما إلى الآخر، وقد أصدر الفرس صوتًا
مرعبًا ومخيفًا؛ أصوات وىنا يبدو المشيد  نار مشتعؿ. ىائج مختمط بصوت ماء

ويزداد المشيد توترًا، حينما ينظر  غميظة مزعجة، سواد قاتـ، صراع محتدـ،
الشاعر إلى ىذا الكائف مف أقرب المسافات فلا يراه، وكأف ىذا الكائف يُجيد 
القدرة عمى التخفّْي والمراوغة، مما يجعؿ الإمساؾ بو مستحيلا، لاسيما أنو 

ؾ وسط شجار الكلاب. وىكذا، يبدو أف النص يظير وفجأة يختفي، كؿ ذل
    .والتوتر والخوؼ تتسـ بالغموض لمّيؿ رؤية يعكس في ظاىره
كائف ال أف ىذا ، وجدناإطار بنيتو العميقةفي  النصنظرنا إلى  وأمَّا إذا

، ما ىو خفّْيلو القدرة عمى الظيور والت ، الذيمثؿ في صورة الميؿتالم ضخـال
تى بو الشاعر في النص، ليخفي وراءه مسكوتًا عنو لا يرغب إلا رمزٌ مُشفَّرٌ أ

ىنا لا يُقدَّـ  فالشاعر في التعبير عنو صراحة؛ لذا أضمره خمؼ ىذا الرمز،
نما يُقدّْمو بوصفو رمزًا الميؿ بوصفو زمنًا طبيعيًا مُجرَّدًا،  سياسي لواقع وا 

 عنو الذي غابىذا الزمف  الظُّمْمَةُ، ويخيـ عميو السواد، تسوده مضطرب،
ويمكف الكشؼ عف ىذه . وتاىت فيو البشر الأصوات، واختمطت داخمو الحؽُّ،

ُالغُرَابُِ/ُعَيِ ُ ُخَ فِيَةُِلميؿ ) التي حشدىا الشاعر الرمزية مف خلاؿ تمؾ الأوصاؼ
ُخَفِ ُ  نَكَُُكَكَنُ ُُبَرَاهُُ/ بَ بُُِمَذَاىٍِ / ( فكؿ ىذه مَ عً التُُِمَغَ بتَِوُُِلََ ىُكَكَنُ / ُبَرَاهُُُلَُُعَيبْ

الأوصاؼ ربما تتجاوز دلالة الوصؼ المباشر لمشيد طبيعي لميؿ، لتصبح 
 واقعًا الذات الشيعية التي كانت تعيش حاؿ إلى رموزًا يُممّْح الشاعر مف خلاليا

ثـ يواصؿ النص تأكيد  .ومُظمِمًا في عصر السمطة العباسية سياسيًا مضطربًا
( فيذا المشيد الذي يُظير مُسْتَمِرُ ُبكَِسْوَدٍُُلَوُُُدَلَفْ ُُرمزيتو مف خلاؿ قوؿ الشاعر: )

محاولة الشاعر اعتلاء فرسو الأسود لمواجية ىذا الكائف الضخـ، يمكف تأويمو 
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بأنو إشارة إلى صراع الذات الشيعية المستمر مع السمطة الحاكمة، ومحاولتيا 
كما  ية وعدـ الوضوح.التعايش مع ىذا الواقع السياسي المأزوـ رغـ ضبابية الرؤ 

نَكَُُكَكَنُ ُُبَرَاهُُأف وصؼ الشاعر لميؿ بقولو: ) ربما يمكف قراءتو بأنو  (ُبَرَاهُُُلَُُعَيبْ
الإدراؾ، كذلؾ  في غائب لكنو المشيد، في حاضر وصؼ لحاؿ الإماـ، فالميؿ

   . حاضر في خياؿ الشاعر/الشيعة، لكنو غائب في الواقع الإماـ
الواقع السياسي المأزوـ الذي كانت تحياه  ويواصؿ الشاعر تعبيره عف

الشيعة في ظؿ السمطة العباسية في النصؼ الثاني مف القرف الثالث اليجري، 
 :(ٚٙٔ)وذلؾ مف خلاؿ رمزٌ طبيعي جديد، يتمثُّؿ في صورة نير )دجمة(، فيقوؿ

مُتَصَبببببرِّمٌُُوَالببببب  جىُدِجلبَببببةَُُأنَببببب َُُلبَبببب   
أَزرَقٌُُردِاءٌُُفيبببببببببببببببببببببببببببببوُُِفََ كنَ هببببببببببببببببببببببببببببب   

 

مُغَر بُُُالس م ءُُِأفُُقُُِف ُوَالَ  رُُ   
مُذىَ ُُُطِرازٌُُفيه ُوكََكنَ وُُ  

 ُ

إذ  في ىذا النص مشيدًا ليميًا لأحد مظاىر الطبيعة، الشاعر ويُقدّْـ
لحظة غروب البدر في أفؽ السماء، فتبدو الطبيعة كأنيا  (دِجلَةَُ) نير يصؼ

أشعة نور القمر ذات الموف ترتدي رداءً أزرؽ، وىذا الرداء الأزرؽ تتخممو 
ز بالبدر، فالشاعر ينبير مف سحر ىذا  الذىبي اللامع، فيبدو النير وكأنو مُطرَّ

     النير.  بماء القمر فيو ضوء المشيد الذي يمتقي
ذا  دلالات يضمر خمفو ىذا المشيد الجمالي ما ىو إلا قناع رمزي لكف

الرموز المُشفَّرة بالنص؛ ويمكف الكشؼ عنيا مف خلاؿ فؾّ  بعد سياسي عميؽ،
( المحفور في ذاكرة الشاعر ولا يستطيع نسيانو، يمكف تأويمو بأنو دِجلَةَُفنير )

رمز لمعراؽ بعامة، وكربلاء بخاصة، فكيؼ ينسى الشاعر تمؾ المدينة التي 
تحظى بقداسة بالغة في الوجداف الشيعي؟! أليست ىي الأرض المقدَّسة التي 

حسيف )رضي الله عنو(؟ فميس غريبًا أف يحفَّ الشاعر إلى استشيد فييا الإماـ ال
دجمة/كربلاء، التي تُعدَّ رمزًا لميُويَّة الشيعية. كما أف ىذا المشيد الذي يبدو فيو 
لوف السماء الأزرؽ منعكسًا في مياه النير، ويتوسطو ضوء القمر الزاىي، فيو 

الموف الأزرؽ الذي في الغالب مشيد رمزي، يضمر خمفو دلالة عميقة؛ إذ إف 
ينعكس مف السماء في مياه النير، يمكف تأويمو بأنو رمز لمزمف الباىت )زمف 
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بالخفوت  -في سياؽ النص-الخلافة العباسية(، إذ يوحي الموف الأزرؽ 
والغموض والانطفاء، وكأف الشاعر أراد أف يُضفي ىذه الصفات السمبية عمى 

، في حيف أف ضوء القمر الزاىي العصر العباسي مف خلاؿ رمزية ىذا الموف
الذي يتوسَّط ىذا الامتداد الأزرؽ عمى سطح الماء، فيمكف تأويمو بأنو رمز 
لزمف اليداية والحؽّْ )زمف حكـ العموييف( إذ إف الموف الذىبي يُوحي بالزىو 
والممعاف، فضلًا عف صفة النقاء والصفاء، لذا أضفاه الشاعر عمى زمف الحكـ 

 العموي.
نما الحدّ، ىذا عند دلالتو في يقؼ أف ىذا المشيد لاويبدو  يمكف  وا 

قراءتو مف زاوية أخرى؛ فمعَّؿ اختيار الشاعر الموف الأزرؽ )لوف السماء( رمزًا 
لـ يكف  -لزمف الخلافة العباسية، والموف الذىبي )لوف القمر( رمزًا لمحكـ العموي

نما ىو اختيار مقصود ذو م غزى بعيد أراده الشاعر، اعتباطيًا أو مُصادفة، وا 
فػ)الموف الأزرؽ( في ىذا السياؽ، قد يشير إلى الثبات، كونو انعكاسًا لموف 
السماء الثابتة، في حيف أف )الموف الذىبي( قد يشير إلى الحركة والغياب، كونو 
انعكاسًا لضوء القمر، ومعموـ أف القمر يظؿ مُتحركًا طواؿ الميؿ إلى أف يغيب 

شاعر أراد مف خلاؿ ىذه المفارقة أف يُظير لمقارئ أف عصر ويختفي، وكأف ال
لحظة نور عابرة وسط ظلاـ  -بالنسبة إلى العصر العباسي–الحكـ العموي يُمثّْؿُ 

  دائـ وممتد. 
ويواصؿ الشاعر تعبيره عف الواقع السياسي المظمـ الذي كانت تعيشو 

يعة، فيجعؿ الشيعة في العصر العباسي، وذلؾ مف خلاؿ توظيؼ رموز الطب
 :(ٛٙٔ)مف الصحراء وفي وحشتيا وظلاميا رمزًا ليذا الواقع المأزوـ، إذ يقوؿ

الس ببببببفَرُُُيَجْتَ ببُهَبببببب ُلُيبَهْمَبببببب ءُُ  
لَهَبببببب ُمَبببببب ُغبُبببببر ةًُُذَاُأنََ ْ تبُهَبببببب   

 

والعُفرُُُالظ لمَ نُُُحَ صَرَىَ    
مَهْرُُُغُر ُوُُِِسِوَىُمِنْوُُ  

 

 يمكف لا وموحشة، قاحمة صحراء الشاعر في ىذا النص ويصؼ
يكسوىا غبار التراب، ثـ  كثيؼ، بظلا ٍـ مُحاطة لكونيا لممسافر أف يسمكيا،

ذيُأنو زوَّج ىذا المكاف الموحش مف ) -عمى سبيؿ الاستعارة-يذكر الشاعر 
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( وربما يعني بذلؾ شخصًا أو كيانًا لو بياض يشبو البياض الذي في جبية غُر ة
 الفرس. 

ذا أنعمنا النظر في ا لنص، وجدنا كمماتو لا تقؼ عند حدود المعنى وا 
نما تتجاوزه لتشير إلى دلالات رمزية ذات أبعاد نفسية عميقة.  السطحي، وا 
يمكف الكشؼ عنيا مف خلاؿ البحث عف المعنى الكامف في خمؼ عبارات 

( التي يتحدَّث عنيا الشاعر فميست بالضرورة أف تكوف اليهم ءالنص؛ فأما )
نما ىي مجرد فضاء جغرافي  رمزٌ مُشفَّر لواقع  -في الغالب-لصحراء بعينيا، وا 

ح ذلؾ قوؿ  الشيعة المرير الذي عاشتو في العصر العباسي، ولعؿ ما يُرجّْ
( فلا يمكف لأحد أف يسمؾ ىذه الصحراء أو يجتابيا، الس فَرُُُيَجْتَ ببُهَ ُلالشاعر: )

ة السياسية التي تعيشيا مما يُوحي بعُزلة ىذا المكاف، وكأف ذلؾ رمز إلى العُزل
الشيعة في ذلؾ العصر، ثـ يواصؿ النص تأكيد رمزيتو مف خلاؿ قوؿ الشاعر: 

( فالمكاف موحش، إذ تحاصره ظُممة شديدة، ويممؤه غبار والعُفرُُُالظ لمَ نُُُحَ صَرَىَ )
كثيؼ، ولعَّؿ ىذه الظُّممة الشديدة والغبار الكثيؼ يشيراف إلى شِدَّة القمع والقير 
الذي كانت تعانيو الشيعة في ظؿ السمطة العباسية، والذي جعؿ حياتيـ أشبو 

 بحاؿ ىذه الصحراء، في كدرىا وظلاميا وعُزلتيا.    
، حيث الفنية الشاعر في البيت الأخير إلى توظيؼ الاستعارة ثـ يمجأ

( ويبدو أف ىذه الاستعارة تتجاوز غُر ةًُُذَاُأنََ ْ تبُهَ يذكر أنو زوَّج ىذه الصحراء )
البعد الفني والجمالي إلى بُعد ديني بعيد، إذ إف النكاح في ىذا المشيد، يبدو 

( والغُرَّة في غُر ةُذاو الشاعر بأنو )أنو نكاحًا مُقدَّسًا، لاسيما أف الناكح وصف
وكأف الشاعر  (ٜٙٔ)المغة، لفظة تحمؿ معاني عِدَّة: كالبياض، والنور، والنقاء

يرمز بالناكح للإماـ صاحب النور، الذي يرى الشاعر أنو الأمؿ الوحيد الذي 
إف، حمَّت روحو في ىذا المكاف واتحدت بو، زالت وحشتو، وانقشع ظلامو، وعّـَ 

المرير الذي  الواقع صورة تقديـ في النص ينجح فيو الضياء والنور. وبيذا،
اسي، مف خلاؿ البعد الرمزي الذي يتجاوز العب العصر في كانت تعانيو الشيعة

 لغة المباشرة إلى الإيحاء والتمميح.  
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ذا كاف الشاعر قد وظَّؼ عناصر الطبيعة الصامتة )كالميؿ، والقمر،  وا 
والصحراء( وجعؿ منيا رموزًا محممَّمة بدلالات سياسية عميقة، فإنو استعاف 

بينيا صراعات في مشاىد كذلؾ بعناصر الطبيعة المتحركة )الحيوانات( وأقاـ 
درامية عِدَّة، لكف ىذا الصراع الحيواني، يتجاوز البُعد السردي الظاىر إلى بُعد 
سياسي مضمر، ويمكف الكشؼ عف ىذا البُعد الرمزي في شعر الحمَّاني مف 

 :(ٓٚٔ)خلاؿ قولو
وَثبَ بَببببببببب ُوَثبْ بًببببببببب ُالثب عْلبَببببببببب ُُُأيَ هبببببببببب ُيبببببببببب   

حَرْببَبببببببببب ُإِل ُُلبَببببببببببكَُُكِلَاببِبببببببببب ُُبَببببببببببكْبَى  
رعُْ بَببببببببببببببببب ُمَلَََُبْبببببببببببببببببكَُُعَرُوسًبببببببببببببببببب ُإِنُ   

الْمُنْصَببببببببَ  ُالَْ وكَْبببببببب َُُرأَيَبْببببببب َُُكَمَبببببببب   
ىَ بَببببببببببب ُالرِّيبَببببببببببب  ُُِمِببببببببببببنَُُعَ صِببببببببببببفً ُأَوُْ  

غَ بَبببببببببببب ُالطِّبببببببببببببرَادُُُإِذَاُلَهَببببببببببببب ُُبَبببببببببببببرَى  
اُشَببببببببببببرَافِيًّ ُطَرْفبًببببببببببب  شَببببببببببببطَْ  ُوَخَبببببببببببب ًّ  
رحَْ بَببببببببببببب ُوَمَتبَنبًببببببببببببب ُشَببببببببببببببثبْنً ُوَببُرْثبُنبًببببببببببببب   
  جَبببببببببببذْبَُُالْقِيبَبببببببببب دُُِأَمْبببببببببببرَاسَُُيبَقْطبَببببببببببعُُ

وَشَببببببببببببببببغَْ  ُمَرَحًبببببببببببببببب ُاشْببببببببببببببببرَأبَ  ُُْإِذَا  
يَ ىَبببببببببب ُلَصَببببببببببقَُ قبُرْببًببببببببب ُالتب ببببببببببرَابَُُطُ بْ  

كَلْ بًببببب ُاببْتبَغَيْبببببب ُُُمَبببببب ُكَلْ بًببببب ُلبَبببببكَُُيبَببببب   
حُ ًّبببببببببببب ُإِل ُُلبَبببببببببببكُُِفبُببببببببببببَ ادِيُيبَبببببببببببكْبَى  

 

)كمبة(  ويبدو مف الوىمة الأولى، أف النص يعكس صراعًا شرسًا بيف
الشاعر يُشبّْو مدى الخوؼ والرعب قوية شجاعة و)ثعمب( ضعيؼ جباف، فأخذ 

الشديد الذي ألقتو ىذه الكمبة في قمب الثعمب، برؤية كوكب لامع أو رياح 
شديدة، ليُبرز مف خلاؿ ىذا التشبيو إظيار مدى السرعة الفائقة ليذه الكمبة، 
وقدرتيا عمى المواجية والانقضاض. ثـ انتقؿ لاستعراض سمات الكمبة 

(، شَطَْ  ُخَ ًّا(، وخدٍّ طويؿ )شَرَافِيًّ ُطَرْفً عيوفٍ حادة ) الجسمية، فذكر أنيا ذات
(، مما يؤكد قوة ىذه الكمبة رحََْ  ُمَتبَنً (، وظير عريض )شَثبْنً ُببُرْثبُنً وقدـ غميظ )
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يَ ىَ ُلَصَقَُالأرض ) يلامساف وصلابتيا. ونظرًا لشَّدة سرعتيا، يكاد ثديييا ُطُ بْ
لذا أُعْجِبَ  قوية شديدة، لـ يرَ الشاعر مثميا مف قبؿ، (. إنيا كمبةقبُرْبً ُالتب رَابَُ

 ليا.    الشديد حُبّْو بيا، وأعمف عف
إف ىذا الوصؼ السابؽ الذي قدَّمو الشاعر لحالة الصراع والمواجية 
بيف الكمبة والثعمب، ربما يتجاوز البعد الجمالي الحسّي إلى البُعد الرمزي 

حيف يستخدـ الكممات –عر، فالشاعر العميؽ، وليس ذلؾ غريب عمى لغة الش
لا يقصد أف يُمثّْؿ بيا صورة لحشد معيف مف  -الحسية بشتَّى أنواعيا

المحسوسات، بؿ الحقيقة أنو يقصد بيا تمثيؿ تصور ذىني معيف لو دلالتو 
وعميو فإف ىذا الوصؼ ربما يُعدُّ قناعًا رمزيًا يخفي وراءه  (ٔٚٔ)وقيمتو الشعورية".
جسّْد الصراع المذىبي السياسي الذي كانت تعيشو الذات دلالات عميقة، تُ 

الشيعية في ظؿ الحكـ العباسي، فدلالة )الثعمب( في ىذا النص تتجاوز البُعد 
الظاىر الداؿ عمى أحد الحيوانات، لتُصبح رمزًا إلى الخصـ السياسي المناىض 

المعنى لمذات الشيعية )الخلافة العباسية(. كذلؾ )الكمبة( تتجاوز دلالتيا 
القوية، وكأف الشاعر أراد مف الظاىر، لتُصبح رمزًا إلى الذات الشيعية الشجاعة 

خلاؿ ىذه الرمزية أف يمصؽ بالخصـ )العباسيوف( صفات الجُبْف، والمكر، 
والغدر، والخداع، عبر رمزية الثعمب، فمعموـ أف الثعمب في الثقافة العربية 

مف -د أف يضفي عمى الذات الشيعية يرمز لكؿ ىذه الصفات. وفي المقابؿ، أرا
صفات الوفاء، والولاء، والإخلاص، فالكمب يرمز في  -خلاؿ رمزية الكمب

الثقافة نفسيا إلى كؿ ىذه الصفات. ليس ىذا فحسب، بؿ إف إلحاح الشاعر 
عمى إبراز خوؼ الثعمب ورُعبو مف الكمبة، قد يكوف انعكاسًا لمخوؼ الذي تبثَّو 

 عية الشجاعة في قمب )الثعمب( الآخر العباسي الجباف. )الكمبة( الذات الشي
ويبدو أف حرص الشاعر عمى استعراض الصفات الجسدية لمكمبة مف: 
عيوف حادة، وخدّ ممتمئ، وقدـ غميظ، وظير عريض، إلى جانب الصفات 
 -الحركية مف: سرعة في الحركة، وشِدَّة في الانقضاض، وقدرة عمى المواجية

د أراده الشاعر، فربما أراد الشاعر أف يجعؿ مف الذات لو مغزى ثقافي بعي
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الشيعية ذاتًا قوية صمبة، لا يقوى أحد عمى مواجيتيا، بيدؼ بثّ الخوؼ 
ويُعدُّ ذلؾ أحد وجوه والرُّعب في عالـ الخصـ، وجعمو في حالة قمؽ مستمر، 

 خصـ وعدو، لابد مف حفظو -بالضرورة النسقية-الثقافة النسقية؛ فػػػ"كؿ آخر
  . (ٕٚٔ)دائمًا في حالة خوؼ مستمرة، وتيديده، وتوّعده دومًا بسحقو أخيرًا

ذا نظرنا إلى النص في بنيتو المغوية، وجدنا أف الشاعر جعؿ مف ىذه  وا 
( يوحي وَثبََ  ُوَثبًْ  البنية أداة تعبيرية تعزز البنية الدلالية داخؿ النص، فقولو: )

ُكِلَابِ ُُكَْبَىالمواجية، كذلؾ قولو: ) بمراوغة الثعمب/الخصـ ومحاولتو الفرار مف
( فيذا التعبير يوحي بعدـ قبوؿ الكمبة/الذات الشيعية مساومة حَرْبَ ُإِل ُُلَكَُ

صرارىا عمى مقاومتو حتى النصر وعودة  الثعمب/الخصـ/السمطة العباسية، وا 
الحؽّ الضائع/الإمامة لأصحابو/الشيعة. وأما وصؼ الشاعر لمكمبة بأنيا: 

( فيذا الوصؼ ربما يتجاوز المعنى الظاىر الداؿ عمى جماؿ الكمبة، وسً عَرُُ)
( رعَُْ  ُمَلَََُْكَُليُصبح رمزًا إلى جماؿ العقيدة الشيعية التي دائمًا ما تُرعب الخصـ )

تيا. كذلؾ وصفو لمكمبة بأنيا ) يَ ىَ ُلَصَقَُبجماليا وقوة حُجَّ ( فيو قبُرْبً ُالتب رَابَُُطُ بْ
للأرض في  ثديي الكمبةلمعنى السطحي الداؿ عمى ملامسة تعبير يتجاوز ا

إلى تأىب إشارة لجاىزيتيا للانقضاض، إلى معنى آخر بعيد، فربما ىو إشارة 
الذات الشيعية وجاىزيتيا لمقتاؿ في أي وقت، فيي ذات شجاعة، تأبى 
المساومة، ولا ترضى إلا بالمقاومة والنضاؿ. ويستمر النص في تعزيز رمزيتو 

( فيذه الجممة يشير ظاىرىا إلى ولاء كَلًْ  ُاببْتبَغَيْ ُُُمَ لاؿ قوؿ الشاعر: )مف خ
الشاعر ليذه الكمبة التي أعجبتو في قوتيا وشجاعتيا، لكف ىذا المعنى الظاىر 
ربما يُحيؿ إلى دلالة أبعد مف ذلؾ، فمعؿَّ الشاعر يرمز بذلؾ إلى ولائو لمعقيدة 

يا الشيعية التي يتنمي إلييا، ولا يرض ى إلا بيا، ولا يبغي شيئًا غيرىا، لذا خصَّ
 كونو النص يتجاوز وبيذا،(، حُ ًّ ُإِل ُُلَكُُِفبَُ ادِيُيكَْبَىفي نياية النص بوافر حُبّْو )

بيف  ديني وسياسي صراع عف رمزيًا تعبيرًا ليصبح لصراع حيواني، وصفًا سرديًا
  الذات الشيعية وخصوميا السياسييف.
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توظيفو لرمزية )الكمب(، لكف ليس بوصفو حيوانًا ويواصؿ الشاعر 
نما بعدّْه رمزًا لقوة الذات الشيعية في صراعيا الدائـ مع السمطة  عاديًا، وا 
ذا كاف النص السابؽ أظير جانبًا مف ىذه الرمزية، فإف النص الآتي  الحاكمة. وا 

الكمب لكف يُظير جانبًا جديدًا يختمؼ عمَّا سبؽ، إذ يُعيد الشاعر توظيؼ رمزية 
بأبعاد دلالية جديدة، تُظير مدى قدرتو الفائقة عمى توظيؼ الرمز وجعمو أداة 

 فاعمة تُجسّْد رؤيتو لمعالـ.
أعداءه بشدَّة  ففي النص الآتي يصؼ الشاعر )كمبًا( شجاعًا يواجو

ويصغى بشدَّة للأصوات التي  العالية، الأماكف في يتنقَّؿ فيذكر أنو فائقة،
يبالغ الشاعر في وصؼ قوة الكمب فيشبيو بالكوكب الذي يسقط تستغيث بو، ثـ 

مف السماء، كما أنو يواجو الصعاب بعزيمة وثبات، ولو القدرة عمى  توفير 
الطعاـ والأقوات لأصحابو، ونظرًا لتمؾ الصفات التي يتميز بيا ىذا الكمب، فإف 

 :(ٖٚٔ)الشاعر يعمف إعجابو الشديد بو، يقوؿ الحمَّاني معبرًا عف ذلؾ
 

ذا نظرنا إلى ىذا النص في بنيتو الظاىره، وجدناه أف         الشاعر يتحدَّث وا 
وأنو يبيت ليمو في سكينة  الصلاة، وتفويت النوـ اعتاد عف ذاتو، فيعمف أنو

)بوزي(،  يُسمَّى وصؼ كمب إلى ينتقؿ بالخوؼ، ثـ يشعر أف واطمئناف دوف

ُالص بببببببببببلَاةُُِعَبببببببببببببنُُِنمََببببببببببببب ُُْلَطَ لَمَببببببببببب   
ُالْ بَيْببببببببببببببببببببب تُُِرَوْعَببببببببببببببببببببببببةَُُوَأَمْنبَبببببببببببببببببب   

ُالْعُببببببببببببببببَ اةُُِأَوْجَبببببببببببببببوَُُيُلَاقِببببببببب ُببِببببببببوَزِي  
ُبِشَ ىِقَبببببببببببببببب تٍُُجَببببببببببببببببوَالٌُُيُلَاقِيبببببببببببببببببكَُ  
ُالْأَصْببببببوَاتُُِعَلبَبببببىُعَطبَببببب فٌُُأَغْضَببببببفُُ  
ُالْمُنْصَبببببب تُُِالَْ وكَْبببببب ُُِىَببببببوَىُيبَهْببببببوِي  

ُوَالش ببببببببببببببببَ اتُُِمببببببببببببببببيم نُالس ببببببببببببببببطْوَةَُ  
هَببببببببببب ُمُقْتبَببببببببببِ رٌُ ُالْأَقبْبببببببببببوَاتُُِعَلبَببببببببببىُمِنبْ  
مُتبَرَوْبِعَبببببببببببببببببببببببببببب تُُِىَ بَبببببببببببببببببوَاتٍُُفِببببببببببببببببب   
الْمَمَببببببببب تُُِإِلبَببببببببىُفِيبببببببببكَُُلبَببببببببذَُِ ُيبَبببببببب   
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 الأماكف في يتنقَّؿ فيصفو بأنو بشجاعة وقوة، الأعداء يواجو ىذا الكمب الذي
ويصغى بشدَّة للأصوات التي تستغيث بو مف حولو، وىذا الكمب يُشبو  العالية،

في قوتو الكوكب الذي يسقط، وىو كمب لديو القدرة عمى مواجية الصعاب، 
ويمكنو توفير الطعاـ والأقوات لأصحابو، ونظرًا لكؿ الصفات التي يمتمكيا ىذا 

يذا الكمب الذي الكمب، فإف الشاعر يعمف عف إعجابو وسعادتو التي لا تنتيي ب
  لا مثيؿ لو ولا شبيو بيف بقية الكلاب.  

لكف إذا نظرنا إلى النص عمى المستوى العميؽ، وجدنا أنو يتجاوز 
المعاني السطحية إلى معافٍ دينية وسياسية تتوارى خمؼ الدلالات المُعمنة. 
ويمكف الوقوؼ عمى ىذه الدلالات مف خلاؿ تحميؿ البناء الرمزي لمنص. وتبدأ 

( فمف الص لَاةُُِعَنُُِنمََ ُْلرمزية في الظيور منذ البيت الأوؿ، حيف يقوؿ الشاعر: )ا
ح أف ىذه الجممة تتجاوز معناىا الظاىر الداؿ عمى تفويت الشاعر  المُرجَّ
لمصلاة وتقصيره في أدائيا، لتُحيؿ إلى معنى آخر بعيد؛ فنوـ الشاعر عف 

 -لا عف تفريط أو إىماؿ-الشيعي لعقيدتو الصلاة يُمكف فَيْمَوُ بأنو رمزٌ لكتماف 
نما اضطرارًا لمحفاظ عمى النفس مف بطش السمطة، وعميو، فإف لفظة  وا 
)الصلاة( ىنا، قد تتجاوز دلالتيا معنى الفريضة الدينية، لتصبح رمزًا لمعقيدة 
الشيعية التي يكتميا الشاعر اضطرارًا. كذلؾ لفظة )النوـ( فربما لا تعني الغفمة، 

نم ا يُحتمؿ أف تكوف رمزًا لمتقية التي يمجأ إلييا الشيعي تحت وطأة القمع وا 
السمطوي. ويواصؿ الرمز تأكيد ىذه الرمزية مف خلاؿ قوؿ الشاعر في البيت 

طبيعية لمبيت الأوؿ؛ فنوـ (، فيذا البيت يُعدُّ نتيجة الْ بَيْب تُُِرَوْعَةَُُأَمْنَ الثاني: )
( أي وقاه البطش الْ بَيْب تُُِرَوْعَةَُ(، أمَّنو )الشاعر عف الصلاة )الزامو التقية

وىكذا، استطاع الشاعر مف خلاؿ ىذه الرمزية أف يُظير المعاناة التي . والتنكيؿ
كانت تعيشيا الشيعة تحت ستار التقية، فالشيعي لا ينعـ بالأمف والطمأنينة إلا 

 لضعؼمما يُشكّْؿ أذى نفسيًا لو، لكونو دليلًا عمى ا عقيدتو، أخفى إف
 . والاستكانة وكتماف الحؽّْ 
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ورغـ شعور الضعؼ والاستكانة الذي كانت تحياه الشيعة في ظؿ 
التقية، فإف الأمؿ لدييـ يظؿ قائمًا لا ينقطع، إنو الأمؿ في ظيور الإماـ 
الغائب وعودتو، وىو ما أشار إليو الشاعر في البيت الثالث مف خلاؿ رمزية 

فظاىر الجممة يُوحي بأف (، الْعَُ اةُُِأَوْجَوَُُيُلَاقِ )( ىذا الكمب الشجاع الذي بوزي)
الشاعر يصؼ كمبًا شجاعًا يواجو الأعداء بقوة وبسالة، لكف ىذا الكمب، ما ىو 
نما في الغالب ىو رمزٌ  إلا تمويو لشيء آخر خفي، فقد لا يكوف حقيقيًا، وا 

و الأعداء الخفاء، حيث يُجاب في الحؽَّ  يحرس الذيمُشفَّرٌ للإماـ الغائب 
ىو )السمطة العباسية( ويياجميـ بقوة وشراسة. ولعؿَّ ما يعزز ىذا التأويؿ 

( أي أنو في ظؿ ىذه الْأَصْوَاتُُِعَلَىُعَطَ فٌُُأَغْضَفُُ) وصؼ الشاعر لمكمب بأنو
ولعؿَّ في ذلؾ إشارة ضمنية إلى  المواجية، يصغى لأصوات المستغيثيف بو،

ؿ لو بالفرج حالة الشيعة التي تستغيث بإماميا  وتدعو الله في كؿ وقت ليُجّْ
 والظيور ليُمْحِؽَ الباطؿ، ويُعيدَ الحؽّْ لأصحابو، ويملَأ الأرض قسطًا وعدلًا.

ُىَوَىُيبَهْوِيويواصؿ النص تأكيد رمزيتو مف خلاؿ قوؿ الشاعر: )
( وىذه الجممة ربما لا يُقصد بيا تصوير قوة الكمب بسرعة الْمُنْصَ تُُِالَْ وكَْ ُِ

كوكب في سقوطو، فمربما تتجاوز دلالتيا ىذا المعنى لتصبح إشارة إلى حقيقة ال
ف  يؤمف بيا الشاعر، تتمثَّؿ في زواؿ الحكـ العباسي، الذي سيحدث حتمًا وا 

كما يسقط الكوكب مف السماء. وسرعاف ما  طاؿ الأمد، وسيسقط سقوطًا ىائلاً 
ص وىي رمزية الكمب يعود الشاعر مرة أخرى إلى الرمزية المحورية في الن

ُالس طْوَةَُ) (، فيذكر أنوال وزي) ( أي لو قدرة فائقة عمى مواجية وَالش َ اتُُِميم ن
نما  الصعاب، لكف الشاعر يبدو أنو لا يقصد بيذا الوصؼ كمبًا في حدّْ ذاتو، وا 
ح  يجعؿ مف الكمب رمزًا يُشير مف خلالو إلى ما ىو أعمؽ مف ذلؾ، فمف المُرجَّ

هَ ُمُقْتَِ رٌُى شخصية الإماـ المُقدَّسة، وىو ما يؤكده قولو: )أنو يشير إل ُعَلَىُمِنبْ
(، فأي كمب ىذا الذي يمكنو أف يُطعـ أصحابو، ويؤمّْف قوتيـ، ويجمب الْأَقبْوَاتُِ

كؿ ىذه الأشياء.  عمى المطمقة ليـ الرزؽ؟! فالإماـ وحده ىو مف يممؾ القدرة
الأخير حيف يقوؿ الشاعر مخاطبًا  ثـ تزداد الرمزية قوة ووضوحًا في البيت
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( فالمذة التي أشار إلييا الشاعر في ىذا البيت، الْمَمَ تُُِإِلَىُفِيكَُُلَذَُِ ُيَ الكمب: )
نما ىي لذَّة  لا يمكف النظر إلييا بوصفيا مجرد شعور أو عاطفة تجاه كمب، وا 
مف نوع آخر، لذَّة تعكس مدى انصيار الذات الشاعرة وتفانييا في العقيدة التي 

 يمثّْميا ىذا الكمب/الإماـ.  
ي المضطيد الذي يمجا إلى وىكذا يصبح النص تعبيرًا عف حالة الشيع

نما اضطرارًا لمحفاظ عمى نفسو  خفاء عقيدتو، ليس تفريطًا أو إىمالًا، وا  التقية وا 
الناتج عف شعور بالكتماف القسري، مف بطش السمطة الحاكمة، ورغـ ىذا الألـ 

 الشاعر ىذا الأمؿ الذي ينتظرهفإف الأمؿ في عودة الإماـ يظؿ قائمًا لا ينقطع، 
 الظمـ والاضطياد.  مف خلاصلم وأتباعو

وىكذا يتبيَّف مف خلاؿ ما سبؽ أف الطبيعة تُشكّْؿ عنصرًا جوىريًا في 
إذ إذا استعاف بعناصر المختمفة، وجعؿ منيا رموزًا عبَّر مف شعر الحمَّاني، 

خلاليا عف مواقفو الدينية والسياسية العميقة؛ فقد صور )الميؿ( بكائف خرافي 
الواقع السياسي المستبدّ الظالـ الذي كانت بو إلى ضخـ أسود الموف، رمز 

تعاني منو الشيعة في العصر العباسي. كما جعؿ مف ضوء )القمر( الساطع 
رمزًا لفترة الحكـ العموي، بينما جعؿ مف لوف )السماء( الأزرؽ رمزًا لمواقع 
نما  العباسي الباىت. ولـ يتوقؼ الشاعر في رمزيتو عند الطبيعة الساكنة، وا 

ظَّؼ أيضًا الطبيعة المتحركة، فجعؿ مف صراع الحيوانات رمزًا لمقاومة و 
 الشيعة وصراعيا المستمر مع السمطة العباسية الحاكمة.
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  النتائج: 
ؿ الباحث إلى      مف النتائج، مف  عديدوفي ختاـ ىذا البحث، فقد توصَّ

  أىميا: 
 

يُعدُّ توظيؼ الرمز في شعر الحمَّاني استجابة حتمية لظروؼ الحياة  -ٔ
كما –السياسية القاسية التي عاشيا في العصر العباسي، إذ اُضطر 

إلى توظيؼ الرمز لكونو وسيمة فنية،  -اُضطر غيره مف شعراء الشيعة
يمكنو مف خلالو التعبير عف مواقفو الدينية والسياسية التي لا يمكف 

 بًا لبطش السمطة.عنيا بطريقة عمنية، تجنُّ  الإفصاح
 

تمكَّف الحمَّاني مف توظيؼ الرمز في شعره بطريقة فنية عالية، استطاع  -ٕ
مف خلاليا التعبير عف مواقفو الدينية والسياسية بمغة إيحائية تتجاوز 

فائقة ال وقدرتوعميؽ الشاعر المباشرة إلى التمميح، وىذا ينّـُ عف وعي 
 عمى توظيؼ المغة رمزيًا بما يخدـ رؤيتو الشعرية. 

 

حضورًا قويًا في شعر الحمَّاني، لكنو  -بتجمياتو المختمفة–شكَّؿ الزماف  -ٖ
نما تجمَّى بوصفو  لـ يحضر بوصفو إطارًا خارجيًا للأحداث فحسب، وا 
وعاءً رمزيًا مشحونًا بدلالات دينية وسياسية عميقة، تعكس مدى معاناة 

ت الشيعية في العصر العباسي؛ فػػ)الشيب( بوصفو أحد تجميات الذا
الزمف في شعر الحمَّاني، جاء رمزًا لتحوؿ الزماف وتبدُّلو، بينما شكَّؿ 
)الفراؽ( رمزًا لطوؿ المحنة والغياب، في حيف عبَّر )الاغتراب( عف 
حالة التمزُّؽ والتفكؾ التي عانتيا الشيعة بعد فقد الحكـ الشرعي 

 يف.         لمعموي
 

كشؼ البحث عف مدى البراعة الفنية لدى الشاعر وقدرتو الفائقة عمى  -ٗ
تضميف المفظة معاني ودلالات مختمفة، وقد ظير ذلؾ جميا في توظيفو 
لكممة )الخضاب(، حيث شيدت الكممة تعددًا بارزًا في الدلالة، فجاءت 
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بيا  في بعض النصوص لمدلالة عمى )الزينة( التي يتوسَّؿ الشاعر
عمى المستوى -لإخفاء مظاىر الشيب، وىذا الاستخداـ يعكس 

صورة الزينة، بينما يعكس عمى المستوى العميؽ محاولة  -الظاىر
الشاعر مجاراة الواقع السياسي المأزوـ الذي كاف يعيشو في عصر 
السمطة العباسية في القرف الثالث اليجري، في حيف جاءت الكممة 

دلالة عمى الحزف والحِداد، فمـ يَعُدّ نفسيا في نصوص أخرى، لم
نما أصبح تجسيدًا لحالة  )الخضاب( أداة لمتزييف كما كاف مف قبؿ، وا 
حدادٍ وحزفٍ شديد، لكنو ليس حِدادًا عمى الشباب بوصفو مرحمة عمرية 
نما ىو أيضًا حِداد عمى الشباب بوصفو رمزًا لزمف العموييف  فحسب، وا 

ح دلالي بارز في معنى الكممة، إذ الذي مضى، مما يشير إلى انزيا
 تحولت دلالتيا مف التزييف إلى الحِداد. 

 

نما كاف موقفًا متحولًا،  -٘ لـ يكف موقؼ الشاعر تجاه الشيب موقفًا ثابتًا، وا 
إذ مرَّ بثلاث مراحؿ مختمفة؛ فأما المرحمة الأولى فيي مرحمة )رفض 

حضوره، الشيب( وفييا عبَّر الشاعر عف رفضو لمشيب، مستنكرًا 
(، إذ رأه رمزًا لواقع سياسي مُظمـ )زمف الخلافة الخِ ُ ُبئِْ َُووصفو بػػ )

العباسية(، ثـ حدث تحوُّؿ في موقؼ الشاعر، فانتقؿ إلى مرحمة جديدة 
( لإخفاء الشيب، الخِضَ بُِوىي مرحمة )مجاراة الشيب( وفييا استخداـ )

لواقع السياسي المجاراة  محاولةً وىو ما يعكس عمى المستوى العميؽ 
الذي يعيشو. ثـ كانت المرحمة الأخيرة وىي مرحمة )التصالح مع  المؤلـ

الشيب( وفييا أدرؾ أف الشيب )الواقع القائـ( رمز لمحقيقة التي كشفت 
رَ ُُْلَُ:ُلِلش يْ ُُِفبَقُ ُْلو عف زيؼ الشباب وخدعتو، ولذا راح يدعو لو ) ُُبَ بْ

 ( ويطمب منو أف يبقى لأنو صار أكرـ مف الشباب.  حَمِيً ا
 



ٜٚ 

 

شكَّمت الأطلاؿ في شعر الحمَّاني رمزًا محملًا بدلالات دينية وسياسية  -ٙ
تتجاوز المعنى الظاىر الداؿ عمى بقايا الديار إلى معنى رمزي آخر، 
إذ عكست صورتيا صراعًا دينيًا وسياسيًا عميقًا بيف الشيعة 

رمز  -في وعي الشاعر–المُقدَّسة  التاريخية الأماكف فبقايا وخصوميـ،
 عمى مجدٍ سياسي مضى، وصراع أبدي بيف الحؽّْ والباطؿ. شاىد
 

لاقت المرأة حضورًا مُكثَّفًا شعر الحمَّاني، لكنيا لـ تحضر بوصفيا  -ٚ
معشوقة تقميدية، أو موضوعًا غزليًا كالذي اعتاده بعض الشعراء 

نما  تتجاوز ذلؾ لتُصبح رمزًا مُشفَّرًا للإماـ القدامى في قصائدىـ، وا 
 فجماليا يُحيؿ إلى جمالو، وغيابيا يُشير إلى غيابو، والشوؽ الغائب،

  إليو.  شوقًا لا يُفيـ إلا بوصفو إلييا
 

إذ تمكَّف مف توظيؼ عنصرًا جوىريًا في شعر الحمَّاني،  مثَّمت الطبيعة -ٛ
عبَّر مف خلاليا عف مواقفو الدينية  مُشفَّرة، عناصرىا بوصفيا رموزًا

والسياسية العميقة؛ فقد صور )الميؿ( بكائف خرافي ضخـ، أسود الموف، 
الواقع السياسي المستبدّ الذي كانت تعاني منو الشيعة في رمز بو إلى 

العصر العباسي. كما جعؿ مف ضوء )القمر( الساطع رمزًا لفترة الحكـ 
اء( الأزرؽ الباىت رمزًا لمواقع العموي، بينما جعؿ مف لوف )السم

نما وظَّؼ  العباسي. ولـ يكتؼ الشاعر بعناصر الطبيعة الساكنة، وا 
أيضًا الطبيعة المتحركة، فجعؿ مف صراع الحيوانات رمزًا لمقاومة 

 الشيعة وصراعيا المستمر مع السمطة العباسية الحاكمة.
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  :اليوامش
                                      

: الديواف، حققو وأعدَّ تكممتو/ أحمد مطموب وعبد عبد السلاـ بف رغبافديؾ الجف،  ((ٔ
  . ٜٗالله الجبوري، بيروت، دار الثقافة، )د.ت(، ص

 

: الديواف، دراسة وشرح وتحقيؽ/ النبوي عبد الواحد محمود بف الحسيفكشاجـ،  ((ٕ
 .ٔٓٔ، صٜٜٚٔ، القاىرة، مكتبة الخانجي، ٔشعلاف، ط

ب، المركز ، الدار البيضاء، المغر ٖ، طميجاف الرويمي وسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي ((ٖ
 .ٖ٘ٓص، ٕٕٓٓالثقافي العربي، 

   .ٔٔ، صٕٚٓٓ، القاىرة، دار مرميت، ٔ، طصلاح قنصوة: تماريف في النقد الثقافي ((ٗ

، ٜٜٛٔصادر، ، بيروت، دار ٔالديواف، تحقيؽ/ محمد حسيف الأعرجي، طالحمَّاني:  ((٘
، وحاشيتو، ٕٙٚ-ٕٗٚ. ويُنظر بالتفصيؿ: الشعر في الكوفة، صٖٕمقدمة المحقؽ، ص

ىػػػ، ٖٔٓ، ومصادره، وفيو: تُوفي بيف )ٔٗٔ-ٜٖٔ. ومعجـ الشعراء العباسييف، صٕٗٚص
، ٔ. وديواف المعاني، جٕٔٔ-ٔٔٔ، صٗىػػػ(. ويُنظر أيضًا: مروج الذىب، جٕٓٙو

. ومعجـ ٖ٘ٚ، صٕ. وزىر الآداب، جٜٙٔ-ٜٗٔ، صٔج. والبصائر والذخائر، ٜٕٕص
، ٗ. ومحاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبمغاء، جٜٚ٘، صٕما استعجـ، ج

. ٜٖٓٔ. والكامؿ في التاريخ، صٕٛ٘، صٕ. وأنساب السمعاني، جٓ٘٘-ٜٗ٘ص
، ٓ٘ٔ، ٕٚ، صٖ. وجٖٚ٘، ٕٙٚ، ٕٛٗ، ٕٚٗ، ٕ٘ٔ، صٕومناقب آؿ أبي طالب، ج

. وعمدة الطالب في ٖٛٗ، ٖٕٙ، ٕٕٙ، ٖٕ، صٗ. وج٘ٗٗ، ٗٗٗ، ٕٕٚ، ٖٕٛ، ٕٕٔ
، ٖٔٗ-ٜٕٗ، صٕ. ونسمة السحر بذكر مف تشيَّع وشَعَر، جٖٓٓأنساب أبي طالب، ص

، ٕ. والطميعة مف شعراء الشيعة، جٖٖٖ-ٕٖٖ، صٕ. وأنوار الربيع، جٜٕٗوحاشيتو، ص
-ٖٛ، صٖلأدب، جىػػ(. والغدير في الكتاب والسنة وإٓٙ، وفيو تُوفي سنة )ٜٚ-ٙٚص
ىػػػ( في خلافة المعتمد... مُضيفًا ٕٙٓىػػ(، وتُوفي والده سنة )ٖٔٓ. وفيو تُوفي سنة )ٜٙ

إلى ذلؾ قولو: ولعمي الحمَّاني ذُرية كريمة وأحفاد عمماء أئمَّة أعلاـ، فييـ مف ىو في 
ليو ينتيي نسب الأسرة الشييرة )القزو  ينية( العريقة الطميعة مف الشعراء والأدباء والخطباء، وا 

في العمـ والفضؿ والأدب النازليف في مدف العراؽ. وكتب عنو )مزىر السوداني( بحثاً مف 
ثماني صفحات، نشره في مجمة )البلاغ( الكاظمية في العدد )الثاني( مف سنتيا الثالثة، 

  ـ(.   ٜٓٚٔىػػػ/ ٜٖٓٔالصادر سنة )

 .ٖٛ، صٖالأميني: الغدير في الكتاب والسنة والأدب، ج ((ٙ



ٛٔ 

 

                                                                                       
() وتشديد الميـ، وألؼ، ونوف: محمَّة بالبصرة، سُميت بالقبيمة، وىـ بنو حمَّاف حِمَّاف بالكسر ،

ابف سعد بف زيد بف مناة بف تميـ، واسـ حمَّاف عبد العُزَّى، وقد سكف ىذه المحمَّة مَف نُسب 
ف لـ يكف مف القبيمة. ياقوت الحموي )ت  ، بيروت، دار ٕىػ(: معجـ البمداف، جٕٙٙإليييا وا 

 . ٖٓٓ، صٜٚٚٔصادر، 

  .ٖٕالديواف، مقدمة المحقؽ، صالحمَّاني:  ((ٚ

محمد حسيف الأعرجي: الشعر في الكوفة منذ أواسط القرف الثاني حتى نياية القرف  ((ٛ
  .ٕٗٚ، صٕٚٓٓ، كولونيا، ألمانيا، منشورات الجمؿ، ٔالثالث، ط

 .ٖٕالديواف، مقدمة المحقؽ، صالحمَّاني:  ((ٜ

: الكامؿبأبي الحسف عمي  عز الديفابف الأثير،  ((ٓٔ في التاريخ، تحقيؽ/ عمر  ف أبي الكرـ
 .ٜٖٔ، صٕٕٔٓ، بيروت، دار الكتاب العربي، ٙعبد السلاـ تدمري، ج

 .ٕٖٗ، صٕٕٓٓ، بيروت، دار العمـ لمملاييف، ٘ٔ، طٗالزركمي: الأعلاـ، ج ((ٔٔ

طاىر بف مصعب، وقد استدؿ )الأميني( عمى ذلؾ بأبيات )الحمَّاني( المذكورة في بني  ((ٕٔ
بعدما حكـ عمييـ الدىر، وانقرضت حكومتيـ بعد موت آخر رئيسيـ عبيد الله بف عبد الله بف 

ىػػ(، فشعره فييـ يُفضي إلى ىذا التاريخ ٖٓٓطاىر المتوفّى في الثاني عشر مف شواؿ سنة )
     .ٜٙ، صٖالأميني: الغدير في الكتاب والسنة والأدب، جىػػ(. ٖٔٓسنة )

 

، ٕنعاني: نسمة السَّحر بِذكرِ مف تشيَّعَ وشَعَر، تحقيؽ/ كامؿ سمماف الجبوري، جالص ((ٖٔ
 .ٜٕٗ، صٜٜٜٔ، بيروت، دار المؤرّْخ العربي، ٔط

 ، ومصادره.ٕٗالحمَّاني: الديواف، مقدمة المحقؽ، ص ((ٗٔ

ىػ(: مروج الذىب ومعادف الجوىر، تحقيؽ/ ٖٙٗالمسعودي، عمي بف الحسيف )ت ((٘ٔ
-ٓ٘ٔ، صٜٛ٘ٔالقاىرة، مطبعة السعادة، ، ٗج، ٖديف عبد الحميد، طمحمد محيي ال

ٔ٘ٔ. 

 .ٗٓٔالحمَّاني، الديواف، مقدمة المحقؽ، ص ((ٙٔ

   .ٕٖٗ، صٗالزركمي: الأعلاـ، ج ((ٚٔ

 .ٜٚٙ، صٜٜٔٔ، دمنيور، مصر، مكتبة لينة لمنشر والتوزيع ٕكتاب الفنوف، ج ((ٛٔ

 .ٙٛ، صٖالأميني: الغدير في الكتاب والسنة والأدب، ج ((ٜٔ

 .ٕٚالحمَّاني: الديواف، مقدمة المحقؽ، ص ((ٕٓ

 .ٕٛنفسو، ص ((ٕٔ

 .ٗٛ، صٖالأميني: الغدير في الكتاب والسنة والأدب، ج ((ٕٕ



ٕٛ 

 

                                                                                       
  .ٕٚالحمَّاني: الديواف، مقدمة المحقؽ، ص ((ٖٕ

  .ٔٓٔ، صنفسو ((ٕٗ
  .ٜٙنفسو، ص ((ٕ٘

 نفسو. ((ٕٙ

 .ٖ٘، صنفسو ((ٕٚ

 .ٚ٘-ٙ٘نفسو، ص ((ٕٛ

، بغداد، منشورات مكتبة المثنى، ٔىدية العارفيف أسماء المؤلفيف وآثار المصنفيف، ج ((ٜٕ
  .ٖٚٙ، صٜ٘٘ٔاستانبوؿ، -مصورة عف ط. وكالة المعارؼ

. ٕٙٔص، ٕيُنظر: محمد عيسى صالحية، المعجـ الشامؿ لمتراث العربي المطبوع، ج ((ٖٓ
 -ٖ٘ومحمد جبار المعيبد: فيرس دواويف الشعراء والمستدركات في الدوريات والمجاميع، ص

. وعمي جواد الطاىر وعباس ىاني فراج: نشر الشعر وتحقيقو في العراؽ حتى نياية ٗ٘
. وعفيؼ عبد الرحمف: معجـ الشعراء العباسييف، ٜٙ-ٛٙالقرف السابع اليجري، ص

 . ٕٜ-ٜٔمعجـ التراث الشعري المطبوع، ص . وسامي مكي العاني:ٜٖٔص

، ، بيروت، دار العمـ لمملاييفٕجميرة المغة، حققو وقدَّـ لو/ رمزي منير البعمبكي، ج ((ٖٔ
 .ٜٓٚ، صٜٚٛٔ

، القاىرة، الييئة العامة لقصور ٔأساس البلاغة، تقديـ/ محمود فيمي حجازي، ج ((ٕٖ
 .ٖٔٚ، صٖٕٓٓالثقافة، 

  مادة )رمز(. ، ٜٚٚٔالقاىرة، دار المعارؼ، ابف منظور: لساف العرب،  ((ٖٖ
إشراؼ/ محمد نعيـ  ،تحقيؽ/ مكتب التراث في مؤسسة الرسالةالقاموس المحيط،  ((ٖٗ

 .ٕٔ٘ص، ٕ٘ٓٓ، مؤسسة الرسالة، بيروت ،ٛالعرقوسي، ط
الإدارة العامة لممعجمات ، القاىرة، ٔمجمع المغة العربية: معجـ ألفاظ القرآف الكريـ، ج ((ٖ٘

حياء التراث،   .  ٘ٔ٘-ٗٔ٘، صٜٜٛٔوا 
 .ٔٗسورة آؿ عمراف: الآية ((ٖٙ
، القاىرة، عالـ الكتب، ٔ، طٕأحمد مختار عمر: معجـ المغة العربية المعاصرة، ج ((ٖٚ

 .ٜٔٗ، صٕٛٓٓ
 .ٕٖص، ٜٗٛٔ، القاىرة، دار المعارؼ، ٖالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ط ((ٖٛ
، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، تونس، الأدبية: معجـ المصطمحات إبراىيـ فتحي ((ٜٖ

 .ٔٚٔص ،ٜٙٛٔ
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إميؿ بديع يعقوب وزميلاه: قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، بيروت، دار العمـ  ((ٓٗ

 .ٕٚٔ، صٜٚٛٔلمملاييف، 
مراجعة وتدقيؽ/ ىتشنسوف: معجـ الأفكار والأعلاـ، ترجمة/ خميؿ راشد الجيوسي،  ((ٔٗ

 .ٖٕٗ، صٕٚٓٓرانية نادر، بيروت، دار الفارابي، 
دراسة معجمية، عماف،  -المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب ((ٕٗ

 . ٙٔٔ، صٜٕٓٓالأردف، عالـ الكتاب الحديث، 
، ٔدانياؿ تشاندلر: أسس السيميائية، ترجمة/ طلاؿ وىبة، مراجعة/ ميشاؿ زكريا، ط ((ٖٗ
 .  ٘ٛص، ٕٛٓٓروت، المنظمة العربية لمترجمة، بي

 .   ٖٕٔص ،ٜٜٚٔ، بيروت، دار العمـ لمملاييف، ٔجبور عبد النور: المعجـ الأدبي، ط ((ٗٗ
، ٗالقس صموئيؿ حبيب وزملاؤه: دائرة المعارؼ الكتابية، تحرير/ وليـ وىبو بباوي، ج ((٘ٗ

 .    ٖٙٔص-ٖ٘ٔ، صٕٜٜٔالقاىرة، دار الثقافة، 
أحمد العابد وزملاؤه: المعجـ العربي الأساسي )لاروس(: مراجعة/ تماـ حساف عمر  ((ٙٗ

 ،  .  ٓ٘٘، صٜٜٜٔوحسيف نصار، تونس، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ
، ٕمجدي وىبو وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، ط ((ٚٗ

 .ٔٛٔ، صٜٗٛٔبيروت، مكتبة لبناف، 
 .ٕٚٔإميؿ بديع يعقوب وزميلاه: قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، ص ((ٛٗ
دانياؿ تشاندلر: معجـ المصطمحات الأساسية في عمـ العلامات )السيميوطيقا(، ترجمة  ((ٜٗ

، ٕٕٓٓوتقديـ/ شاكر عبد الحميد، مراجعة/ نياد صميحة، القاىرة، أكاديمية الفنوف، 
 .ٕٗٔص
، القاىرة، مكتبة ٖ، طٔالبياف والتبييف، تحقيؽ وشرح/ عبد السلاـ محمد ىاروف، ج ((ٓ٘

    .ٜٚ، صٜٛٙٔالخانجي، 

، ٜٜٙٔالبرىاف في وجوه البياف، تحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، القاىرة، مطبعة الرسالة،  ((ٔ٘
   .ٕٔٔص

، ٘، طٔالعمدة في صناعة الشعر ونقده، تحقيؽ/ محمد محيي الديف عبد الحميد، ج ((ٕ٘
  .ٖٙٓ، صٜٔٛٔبيروت، دار الجيؿ لمنشر والتوزيع والطباعة، 

، القاىرة، دار نيضة مصر ٕبدائع القرآف، تقديـ وتحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، ج ((ٖ٘
 .ٕٖٔلمطباعة والنشر والتوزيع، )د.ت(، ص

 نفسو. ((ٗ٘
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-ٕٙٔ، صٕٜٗٔ، القاىرة، دار الكتب المصرية، ٖنياية الأرب في فنوف الأدب، ج ((٘٘

ٖٔٙ.  

جوىر الكنز "تمخيص كنز البراعة في أدوات ذوي اليراعة"، تحقيؽ/ محمد زغموؿ سلاـ،  ((ٙ٘
  .ٙٓٔ-٘ٓٔ، صٜٕٓٓالإسكندرية، منشأة المعارؼ، 

  .ٖ٘ٔ، صٖٕٓٓالأدب المقارف، القاىرة، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع،  ((ٚ٘
، القاىرة، دار الفكر ٖالفنية والمعنوية، طالشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره  ((ٛ٘

 .ٕٓٓالعربي، )د.ت(، ص
 .ٖٗٓصيُنظر: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ((ٜ٘
 .ٕٕٛ، صٜ٘٘ٔفف الشعر، بيروت، دار بيروت لمطباعة والنشر،  ((ٓٙ

 يُنظر: دراسة الأدب العربي، القاىرة، الدار القومية لمطباعة والنشر، )د.ت(، ((ٔٙ
  .ٕٖٔ-ٖٔٔص
ٕٙ))  : الرمز في الشعر العربي الحديث، بيروت، دار الكتاب لمنشر أنطوف غطاس كرـ

  .ٕٔ، صٜٜٗٔوالطباعة والتوزيع، 
، القاىرة، دار ٚمصادره"، ط-أصولو-مناىجو-شوقي ضيؼ: البحث الأدبي "طبيعتو ((ٖٙ

 .ٚٛ، صٕٜٜٔالمعارؼ، 
دراسات نقدية، بغداد، دار  -الشعرييُنظر: عمي جعفر العلاؽ: في حداثة النص  ((ٗٙ

 .٘٘، صٜٜٓٔالشئوف الثقافية العامة، 
ٙ٘))  :  .ٛالرمز في الشعر العربي الحديث، صأنطوف غطاس كرـ
، ٜٗٛٔ، القاىرة، مكتبة غريب، ٗعز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، ط ((ٙٙ
 .ٔٙص
نحو رؤية نقدية جديدة عبر  -عبد الله بف أحمد الفيفي: مفاتيح القصيدة الجاىمية ((ٚٙ

  .ٖٖالمكتشفات الحديثة في الآثار والميثولوجيا، ص
  .ٕٙنفسو، ص ((ٛٙ
  .ٖٛٛعمية طلاؽ فلاح: الرمز في شعر خميفة الوقياف، ص ((ٜٙ
  .ٖٕٓ-ٕٕٓصيُنظر: محمد فتّوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ((ٓٚ
، بيروت، دار ٖدراسات في الأدب العربي الحديث، ط -خالدة سعيد: حركية الإبداع ((ٔٚ

 .ٚٛٔ، صٜٙٛٔالفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 
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عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية،  ((ٕٚ
  .ٜٚٔص
، القاىرة، مكتبة ابف سينا ٗالعربية الحديثة، طعمي عشري زايد: عف بناء القصيدة  ((ٖٚ

   .ٙٓٔ، صٕٕٓٓلمطباعة والنشر والتوزيع، 
ٚٗ))  :     .ٕٔ، صٜٜٗٔالرمز في الشعر العربي الحديث، أنطوف غطاس كرـ

حسنة عبد السميع: الرمز الفني والجمعي والأسطوري في شعر ذي الرمة، مجمة  ((٘ٚ
    .ٚ٘ص، ٜٜ٘ٔ(، القاىرة، ٕ(، العدد)ٗٔالمجمد ) )فصوؿ(،

  .ٓٓٔصيُنظر: محمد فتّوح أحمد: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،  ((ٙٚ
عاطؼ جودة نصر: الرمز الشعري عند الصوفية، بيروت، دار الأندلس لمطباعة  ((ٚٚ

 . ٔٔٔ، صٖٕٓٓوالنشر والتوزيع، 
تعريب/ عادؿ سلامة، الرياض، دار المريخ  رنيو وليؾ وآوستف وآرف: نظرية الأدب، ((ٛٚ

 . ٕٛ٘-ٕٚ٘، صٕٜٜٔلمنشر، 
  .ٖٙٔصيُنظر: محمد فتّوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر،  ((ٜٚ
  .ٖٚٔصنفسو،  ((ٓٛ
  .ٖٛٔصنفسو،  ((ٔٛ
 .ٙٙعز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، ص ((ٕٛ
 . ٔٔٔالصوفية، ص عاطؼ جودة نصر: الرمز الشعري عند ((ٖٛ
 . ٖٖٔمصطفى ناصؼ: دراسة الأدب العربي، ص ((ٗٛ
مجمة )الأقلاـ(، وزارة الثقافة  مسمـ حسب حسيف: خصوصية الرمز في الشعر، ((٘ٛ

  .ٖٓٔص، ٜٜٓٔدار الشئوف الثقافية، العراؽ، العدد الأوؿ، كانوف الثاني،  -والإعلاـ
سية المتأخرة، بغداد، مطبعة السرياف، عبد العزيز الدوري: دراسات في العصور العبا ((ٙٛ

 .ٔٔ، صٜ٘ٗٔ
، القاىرة، مكتبة ٛ، طٖأحمد شمبي: موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية، ج ((ٚٛ

 .ٕٗٓ، صٜ٘ٛٔالنيضة المصرية، 
، ٕٕٔٓ، بيروت، منشورات الرضا، ٔيُنظر: محمد جواد مغنية: الشيعة والحاكموف، ط ((ٛٛ
 .ٕٕٓص
 .ٕ٘ٔنفسو، ص ((ٜٛ
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، القاىرة، مكتبة ٛ، طٖأحمد شمبي: موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية، ج ((ٜٓ

 .ٕٗٓ، صٜ٘ٛٔالنيضة المصرية، 
 .ٕٛٚ-ٕٚٚمحمد جواد مغنية: الشيعة والحاكموف، ص ((ٜٔ
 .ٖٕٙنفسو، ص ((ٕٜ
 .ٕٛٚنفسو، ص ((ٖٜ
 .ٖٕٗنفسو، ص ((ٜٗ
ؿ(، ((ٜ٘ ، بيروت، دار الكشاؼ لمنشر ٕج فيميب حتي وآخروف: تاريخ العرب )مُطَوَّ

 .ٜٕ٘، صٜٓ٘ٔوالطباعة والتوزيع، 
، ٗٔ، طٖحسف إبراىيـ حسف: تاريخ الإسلاـ السياسي والديني والثقافي والاجتماعي، ج ((ٜٙ

 . ٔٔ، صٜٜٙٔالقاىرة، مكتبة النيضة المصرية، 
ؿ(، ج ((ٜٚ   .ٜٕ٘ص ،ٕفيميب حتي وآخروف: تاريخ العرب )مُطَوَّ
 . ٕٚالحمَّاني: الديواف، مقدمة المحقؽ، صيُنظر:  ((ٜٛ
، جامعة  ((ٜٜ يُنظر: عمية طلاؽ فلاح: الرمز في شعر خميفة الوقياف، مجمة كمية دار العموـ

 .ٜٖٔ، صٕٙٔٓ(، ٜٔالقاىرة، العدد )
دراسة في النقد التطبيقي،  -أحمد عمي محمد: المحور التجاوزي في شعر المتنبي ((ٓٓٔ

   .ٜٔ، صٕٙٓٓالكتاب العربي، دمشؽ، منشورات اتحاد 

إسحؽ الخنجري: الزمف وبنية النص الشعري، مجمة )نزوى(، سمطنة عماف، العدد  ((ٔٓٔ
 . ٔٗ، صٜٕٔٓ(، يناير، ٜٚ)

دلخاز حاجي عبد الله ومحمد صادؽ جمعة: الزمف في الفمسفة والفف والشعر، مجمة  ((ٕٓٔ
 . ٓٚ، صٕٕٕٓلعدد الأوؿ، (، آٔالعموـ الإنسانية، جامعة زاخو، العراؽ، المجمد )

يُنظر: خالد مصطفى أحمد: رمزية الزمف في ديواف "عاشقة الزمف الوردي" لمشاعر  ((ٖٓٔ
(، ٖٚـ(، مجمة كمية العربية بإيتاي البارود، جامعة الأزىر، العدد )ٕٔٔٓمحمد الثبيتي )ت 

 . ٓٙٗ، صٕٕٗٓالإصدار الرابع، نوفمبر، 

ية بأنيا: "البنية الظاىرة عبر تتابع الكممات التي يُعرّْؼ )تشومسكي( البنية السطح ((ٗٓٔ
تصدر عف المتكمّْـ". نعماف بوقرة: المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ 

 .  ٜ٘دراسة معجمية، ص-الخطاب

ىي "القواعد التي أوجدت التتابع بيف الكممات، وىي التي تتمثَّؿ في ذىف المتكمّْـ  ((٘ٓٔ
 عبارة عف حقيقة عقمية يعكسيا التتابع المفظي لمجممة". نفسو.   المستمع المثالي، أي ىي
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 .ٔٗ-ٓٗصالحمَّاني: الديواف،  ((ٙٓٔ

 .ٓٗصعز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب،  ((ٚٓٔ

 .ٕٗصالحمَّاني: الديواف،  ((ٛٓٔ

 .ٙٓٔصنفسو،  ((ٜٓٔ

 .ٖٚصنفسو،  ((ٓٔٔ

 .ٕ٘صنفسو،  ((ٔٔٔ

 .ٖٚص، نفسو ((ٕٔٔ

مجمة الآداب والعموـ الإنسانية، قسنطينة، باديس فوغالي: الميؿ في الشعر الجاىمي،  ((ٖٔٔ
 .ٚٛٔ، صٕٛٓٓ(، ٘(، المجمد )ٔ، العدد )الجزائر

 نفسو. ((ٗٔٔ

نعيـ عموري: الرموز الطبيعية في أشعار عمي محمود طو، مجمة كمية الآداب، جامعة  ((٘ٔٔ
 .٘ٗٚ، صٕٛٔٓالمجمد الأوؿ،  (،ٖٚالكوفة، العراؽ، العدد )

 .ٙٙصالحمَّاني: الديواف،  ((ٙٔٔ

يُنظر: الطوسي: كتاب الغيبة، تحقيؽ/ عباد الله الطيراني وعمي أحمد ناصح، إيراف،  ((ٚٔٔ
 .ٜٓٔ-ٛٚٔصىػػ، ٕ٘ٗٔمؤسسة المعارؼ الإسلامية، 

ؿ(، ((ٛٔٔ ، بيروت، دار الكشاؼ لمنشر ٕج فيميب حتي وآخروف: تاريخ العرب )مُطَوَّ
 .ٜٕ٘، صٜٓ٘ٔوالطباعة والتوزيع، 

 .ٜٜصالحمَّاني: الديواف، نفسو،  ((ٜٔٔ

 .ٜٗصنفسو،  ((ٕٓٔ

 .ٗٛصنفسو،  ((ٕٔٔ

المعنى الكامف: مصطمح يشير إلى المعنى الحقيقي المضمر في نصٍّ أدبي معيف، ( (ٕٕٔ
طاره الرمزي المرجعي الكامف، وىو يتميز عف المعنى الظاىر بواسطة دلالتو الغير مباشرة،  وا 

سمير سعد يحصؿ عميو الناقد عف طريؽ تحميؿ الرموز والمغة والصور البيانية المختمفة. 
، القاىرة، دار الأفاؽ العربية، ٔقاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، طحجازي: 

 .ٕٓٔ، صٕٔٓٓ
، المؤسسة الجامعية غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ترجمة/ غالب ىمسا، بيروت( (ٖٕٔ

 .ٙ-٘، صٜٚٛٔلمدراسات والنشر والتوزيع، 
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عمار بف لقريشي ومعمري فواز: دلالة المكاف في الشعر الجاىمي، مجمة )المعيار في ( (ٕٗٔ

الآداب والعموـ الإنسانية والاجتماعية(، إصدارات المركز الجامعي تيسمسيمت، الجزائر، 
 .ٚٛ، صٕٚٔٓ(، ٚٔالعدد )

المعمقات -س فوغالي: الزماف والمكاف ودلالتيما في الشعر الجاىميبادييُنظر: ( (ٕ٘ٔ
، ٕ٘ٓٓ(، أكتوبر ٙ، العدد )نموذجًا، مجمة الآداب والعموـ الإنسانية، قسنطينة، الجزائر

 .ٖٛص
 .٘ٙصالحمَّاني: الديواف،  ((ٕٙٔ

 القاىرة، ،ٔط ،(ونصوص وفنوف، قضايا،) الجاىمي الأدبحسني عبد الجميؿ يوسؼ:  ((ٕٚٔ
 .ٓٓٗ، صٕٔٓٓ والتوزيع، لمنشر المختار مؤسسة

، القاىرة، مكتبة نيضة مصر ٕأحمد محمد الحوفي: الغزؿ في العصر الجاىمي، ط ((ٕٛٔ
 .ٖٙٓ، صٕٜٚٔومطبعتيا، 

 .ٕٕٛإحساف عباس: فف الشعر، ص ((ٜٕٔ

نحو رؤية نقدية جديدة عبر  -عبد الله بف أحمد الفيفي: مفاتيح القصيدة الجاىمية ((ٖٓٔ
 .ٖٖ، صٕٗٔٓالمكتشفات الحديثة في الآثار والميثولوجيا، الأردف، عالـ الكتب الحديث، 

المباركفوري: تحفة الأحوذي بشرح جامع الترمذي، ضبطو وراجع أصولو وصححو/  ((ٖٔٔ
الجزء ، ٕٙٗصعبد الرحمف محمد عثماف، بيروت، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 

 (.ٛٔٓٗرقـ الحديث )العاشر، )باب في فضؿ مكة(، 

 .ٚٛ-٘ٛصالحمَّاني: الديواف،  ((ٕٖٔ

ابف طاووس العموي: فرحة الغَرى في تعييف قبر عمي بف أبي طالب في النجؼ،  ((ٖٖٔ
-٘ٔ، صٕٓٔٓ، النجؼ، العتبة العموية المقدسة، ٔتحقيؽ وتقديـ/ محمد ميدي نجؼ، ط

ٔٙ.  
وسمـ( عزـ عمى الحج في سنة فقد ذكرت الشيعة في كتبيـ أف النبي )صمى الله عميو  ((ٖٗٔ

عشرة مف اليجرة، وأعمف ذلؾ لمناس فاجتمعوا إليو جماعات ووحدانا، وقاد النبي )صمى الله 
عميو وسمـ( قافمة الحجيج إلى مكة قاصديف البيت الحراـ مصطحبًا معو نساءه وسائر أىؿ 

ر خـ مف بيتو، ثـ بعد أف قضى مناسكو قفؿ راجعًا إلى المدينة، وسار حتى وصؿ غدي
الجحفة، وذلؾ في يوـ الخميس الثامف عشر مف ذي الحجة، ويوميا نزؿ عميو جبريؿ مف 

ِِلَُُمَ ُببَلِّغُُْالر سُولُُُأيَب هَ ُيَ الله بقولو تعالى: " )المائدة:  "رِسَ لتََوُُُببَل غْ َُُفَمَ ُُبَفْعَ ُُْل  ُُْوَإِنُر بِّكَُُمِنُإِليَْكَُُأنُ
(، وأمره أف يُنصَّب عمييـ عميًا إمامًا، ويُبمغيـ ماما نزؿ فيو مف الولاية وفرض ٚٙآية 
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الطاعة عمى كؿ أحد، فحشر الناس في ذلؾ الموضع وأوقؼ سيرىـ، ورد مقدمتيـ عمى 
مؤخرتيـ، ثـ وقؼ عمييـ خطيبًا إلى أف قاؿ: يا أييا الناس مف أولى الناس بالمؤمنيف مف 

، قالوا: الله ورسولو أعمـ، قاؿ: "إف الله مولاي وأنا مولى المؤمنيف وأنا أولى بيـ مف أنفسيـ
أنفسيـ فمف كنت مولاه فعمي مولاه". يقوليا ثلاث مرات، ثـ قاؿ: ""الميـ واؿِ مَفْ والاه، وعادِ 

وأدر مَفْ عاداه، وأحب مَفْ أحبَّو، وأبغض مَفْ أبغضو، وانصر مَفْ نصره، واخذؿ مَفْ خذلو، 
الحؽ معو حيث دار، ألا فميبمغ الشاىد الغائب". ثـ لـ يتفرقوا حتى نزؿ أميف وحي الله بقولو: 

ُْمَمْ ُُُدِينَُ  ُُْلَُ  ُُْأَكْمَلْ ُُُالْيبَوْمَُ" سْلَامَُُلَُ  ُُُوَرَضِي ُُُنعِْمَتِ ُعَلَيُْ  ُُْوَأَ ". فقاؿ رسوؿ الله )صمى دِينً ُالِْْ
كماؿ النعمة ورضا الرب برسالتي وولاية عمي  الله عميو وسمـ(: "الله أكبر عمى إكماؿ الديف وا 

.  وينظر: ٖٓ-ٕٚ، صٔمِف بعدي". يُنظر: الأميني: الغدير في الكتاب والسنة والأدب، ج
، ٜٜٚٔ ابف طاووس: الطرائؼ في معرفة مذاىب الطوائؼ، إيراف، قـ، مطبعة الخياـ،

، إيراف، انتشارات الشريؼ ٔ، طٔ. وينظر كذلؾ: الطبرسي: الاحتجاج، جٚٗٔ-ٜٖٔص
 .ٖٛ-ٓٚىػ، صٖٓٛٔالرضي، 

، الإمامة ٚيُنظر: المجمسي: بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطيار، ج ((ٖ٘ٔ
حياء الكتب وفيو جوامع أحواليـ، باب )إنيـ "ع" آيات الله وبيانو وكتابو(، إيراف، مؤسسة إ

  .ٜٔالإسلامية، )د.ت(، ص
 .ٓٗصالحمَّاني: الديواف،  ((ٖٙٔ

الخورنؽ ىو قصر كاف بظير الحيرة، وقد اُختمؼ في بانيو، فذكر )ابف السكيت( أف  ((ٖٚٔ
الذي بناه ىو )النعماف بف امرئ القيس( في حيف رأى )ابف الكمبي( أف صاحب الخورنؽ 

، ٕيزدجرد(.    ياقوت الحموي: معجـ البمداف، جالذي أمر ببنائو ىو )بيراـ جور بف 
ىػػ(: أف يزدجرد بف ٚٛٗ. وأما عف سبب بناء الخورنؽ، فيذكر البكري )ت ٕٓٗ-ٔٓٗص

سابور كاف لا يبقى لو ولد، فسأؿ عف منزؿ مرئ، صحيح مف الأدواء، فَذُكِرَ لو ظير الحيرة، 
ة". فدفع ابنو بيراـ جور إلى النعماف، وأمر ببناء الخورنؽ م سكنًا لو، فبناه عشريف حِجَّ

 .   ٙٔ٘، صمعجـ ما استعجـ مف أسماء البلاد والمواضعالبكري: 
الكثيب: قرية لبني مُحارب بف عمرو بف وديعة مف عبد القيس بالبحري. ياقوت  ((ٖٛٔ

 .ٖٛٗ، صٗالحموي: معجـ البمداف، ج

 .ٙٗصالحمَّاني: الديواف،  ((ٜٖٔ

الغَرى في تعييف قبر عمي بف أبي طالب في النجؼ، ابف طاووس العموي: فرحة  ((ٓٗٔ
  .ٛٔص
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 .ٙ٘ص، الحمَّاني: الديواف ((ٔٗٔ

  .ٕٗ، صٜٓٙٔعمي الياشمي: المرأة في الشعر الجاىمي، بغداد، مطبعة المعارؼ،  ((ٕٗٔ

 .ٕ٘-ٕٗيُنظر: أحمد محمد الحوفي: الغزؿ في العصر الجاىمي، ص ((ٖٗٔ

دراسة  -الشاعر الجاىمي وشعرهالزماف والمكاف وأثرىما في حياة صلاح عبد الحافظ:  ((ٗٗٔ
 .ٜٕٗصنقدية نصية، القاىرة، دار المعارؼ، )د.ت(، 

 يُنظر: المرجع نفسو. ((٘ٗٔ
 

 (، يناير،ٕٚٓرقـ ) الكويت، عالـ المعرفة،وىب رومية: شعرنا القديـ والنقد الجديد،  ((ٙٗٔ
  .ٖٚص، ٜٛٚٔ

 .ٔٗٔعمى الياشمي: المرجع السابؽ، ص ((ٚٗٔ

العمدة في صناعة الشعر ونقده، تحقيؽ/ محمد محيي الديف عبد  ابف رشيؽ القيرواني: ((ٛٗٔ
  .ٖٙٓ، صٕالحميد، ج

 .ٜٙعبد الله بف أحمد الفيفي: مفاتيح القصيدة الجاىمية، ص ((ٜٗٔ

عمي إبراىيـ محمد وراسـ أحمد عبيس: المرأة الرمز في شعر رشدي العامؿ، مجمة  ((ٓ٘ٔ
 .ٗ٘ٔٔ، صٕ٘ٓٓ(، ٖ(، العدد )ٖٕ)جامعة بابؿ لمعموـ الإنسانية، العراؽ، المجمد 

 .ٗٔٔصالحمَّاني: الديواف،  ((ٔ٘ٔ

الميتافيزيقا أو ما وراء الطبيعة: فرع مف فروع الفمسفة ينيض عمى أساس دراسة  ((ٕ٘ٔ
الحقائؽ النيائية. في النقد يُعدُّ التفسير الميتافيزيقي تفسيرًا يواجو حملات شديدة مف الرفض 

قاموس سمير سعد حجازي: لثراء لمنقد ومفاىيمو. رغـ ما يقوـ بو مف إضفاء بعض ا
 . ٕٓٔمصطمحات النقد الأدبي المعاصر، ص

(، ٕ٘جلاؿ عبد الله خمؼ: الرمز في الشعر العربي، مجمة )ديالي(، العراؽ، العدد ) ((ٖ٘ٔ
 .ٔٔٔ، صٕٔٔٓ

 .ٖٙ٘، صٚيُنظر: المجمسي: بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطيار، ج ((ٗ٘ٔ
 .ٖٚٔ، صالمرجع نفسو يُنظر: ((٘٘ٔ
 .ٜٚصالحمَّاني: الديواف،  ((ٙ٘ٔ

 .ٜٔصنفسو،  ((ٚ٘ٔ

ابف طاووس: الطرائؼ في معرفة مذاىب الطوائؼ،  راجع حديث أىؿ الكساء: ((ٛ٘ٔ
  .ٕٙٔص
 .ٖٚٔيُنظر: المجمسي: مرجع سابؽ، ص ((ٜ٘ٔ
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 .ٕ٘صالحمَّاني: الديواف،  ((ٓٙٔ

 .ٖٙ٘يُنظر: المجمسي، ص ((ٔٙٔ
 .٘٘صالحمَّاني: الديواف،  ((ٕٙٔ

 .ٗٙصنفسو،  ((ٖٙٔ

 .ٗٔ، صٜ٘ٗٔسيد نوفؿ: شعر الطبيعة في الأدب العربي، القاىرة، دار المعارؼ،  ((ٗٙٔ
الرمز الشعري لدى محمود درويش، مجمة )علامات في النقد(، النادي  رشيدة أغباؿ: ((٘ٙٔ

 . ٜٗٔ، صٕٙٓٓ(، ٕٙالأدبي في جدة، السعودية، العدد )
 .ٖٙصالحمَّاني: الديواف،  ((ٙٙٔ

 .ٔٗصنفسو،  ((ٚٙٔ

  .ٕٚٔصنفسو،  ((ٛٙٔ

 .ٛٗٙيُنظر: مجمع المغة العربية: القاموس المحيط، ص ((ٜٙٔ

 .ٖٛصالحمَّاني: الديواف ،  ((ٓٚٔ

 . ٕٙعز الديف إسماعيؿ: التفسير النفسي للأدب، ص ((ٔٚٔ

، الدار ٖط العربية"،عبد الله الغذامي: النقد الثقافي "قراءة في الأنساؽ الثقافية  ((ٕٚٔ
  .٘ٚٔص ،ٕ٘ٓٓالبيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، 

 .ٖٗصالحمَّاني: الديواف،  ((ٖٚٔ
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 ثبت المصادر والمراجع
 

 أولًا/ المصادر والمراجع: 
المؤسسة العربية ، تونس، الأدبية: معجـ المصطمحات إبراىيـ فتحي -

   .ٜٙٛٔ ،المتحديفلمناشريف 
الكامؿ ىػ(: ٖٓٙ، عز الديف أبي الحسف عمي بف أبي الكرـ )ت ابن الأثير -

، بيروت، دار الكتاب ٙفي التاريخ، تحقيؽ/ عمر عبد السلاـ تدمري، ج
 .ٕٕٔٓالعربي، 

نجـ الديف أحمد بف إسماعيؿ: جوىر الكنز "تمخيص كنز ابن الأثير،  -
تحقيؽ/ محمد زغموؿ سلاـ، الإسكندرية، البراعة في أدوات ذوي اليراعة"، 

 .ٜٕٓٓمنشأة المعارؼ، 
 .ٜ٘٘ٔ: فف الشعر، بيروت، دار بيروت لمطباعة والنشر، إحسان عباس -
، ٛ، طٖ: موسوعة التاريخ الإسلامي والحضارة الإسلامية، جأحمد شمبي -

 .ٜ٘ٛٔالقاىرة، مكتبة النيضة المصرية، 
الأساسي )لاروس(: مراجعة/ تماـ : المعجـ العربي أحمد العابد وزملاؤه -

حساف عمر وحسيف نصار، تونس، المنظمة العربية لمتربية والثقافة 
 .ٜٜٜٔوالعموـ، 

، القاىرة، مكتبة ٕ: الغزؿ في العصر الجاىمي، طأحمد محمد الحوفي -
 .ٕٜٚٔنيضة مصر ومطبعتيا، 

عالـ ، القاىرة، ٔ، طٕ: معجـ المغة العربية المعاصرة، جأحمد مختار عمر -
 .ٕٛٓٓالكتب، 
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أسماء المؤلفيف  ىدية العارفيف: إسماعيل باشا بن محمد أمين البغدادي -
، بغداد، منشورات مكتبة المثنى، مصورة عف ط. وكالة وآثار المصنفيف

 .ٜ٘٘ٔاستانبوؿ، -المعارؼ
: بدائع ىػ(ٗ٘ٙ، زكي الديف بف عبد العظيـ )ت ابن أبي الإصبع المصري -

، القاىرة، دار نيضة مصر ٕحفني محمد شرؼ، جالقرآف، تقديـ وتحقيؽ/ 
 لمطباعة والنشر والتوزيع، )د.ت(.

: قاموس المصطمحات المغوية والأدبية، بيروت، إميل بديع يعقوب وزميلاه -
 .ٜٚٛٔدار العمـ لمملاييف، 

لكتاب والسنة والأدب، : الغدير في ا، عبد الحسيف أحمد النجفيالأميني -
 .ٜٜٗٔلأعممي لممطبوعات، ، منشورات مؤسسة ا، بيروتٔج

الرمز في الشعر العربي الحديث، بيروت، دار : غطاس كرم أنطون -
 .ٜٜٗٔالكتاب لمنشر والطباعة والتوزيع، 

معجـ ما استعجـ مف أسماء  :ىػ(ٚٛٗ، عبد الله بف عبد العزيز )ت البكري -
، بيروت، عالـ ٖالبلاد والمواضع، حققو وضبطو/ مصطفى السقا، ط

 . ٖٜٛٔالكتب، 
، ٔ: البياف والتبييف، تحقيؽ وشرح/ عبد السلاـ محمد ىاروف، جالجاحظ -

 .ٜٛٙٔ، القاىرة، مكتبة الخانجي، ٖط
، بيروت، دار العمـ لمملاييف، ٔ: المعجـ الأدبي، طجبور عبد النور -

ٜٜٔٚ. 
: تاريخ الإسلاـ السياسي والديني والثقافي والاجتماعي، حسن إبراىيم حسن -

 .ٜٜٙٔمكتبة النيضة المصرية، ، القاىرة، ٗٔ، طٖج
 ،(ونصوص وفنوف، قضايا،) الجاىمي الأدب: حسني عبد الجميل يوسف -

 .ٕٔٓٓ والتوزيع، لمنشر المختار مؤسسة القاىرة، ،ٔط
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زىر : ىػػ(ٖ٘ٗ)ت  ، أبو إسحاؽ إبراىيـ بف عميالحصري القيرواني -
عيسى الحمبي  ، القاىرة،ٕالآداب وثمر الألباب، شرحو/ عمي البجاوي، ط

 )د.ت(. وشركاه
الديواف، تحقيؽ/ محمد حسيف الأعرجي، ، عمي بف محمد الكوفي: الحمَّاني -

 .ٜٜٛٔ، بيروت، دار صادر، ٔط
ىػ(: البصائر ٗٔٗ)ت ، عمي بف محمد بف العباسأبو حيَّان التوحيدي -

  والذخائر، تحقيؽ/ وداد القاضي، بيروت، دار صادر، )د.ت(.
، ٖدراسات في الأدب العربي الحديث، ط -بداع: حركية الإخالدة سعيد -

 .ٜٙٛٔبيروت، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 
 : دانيال تشاندار -
 ترجمة/ طلاؿ وىبة، مراجعة/ ميشاؿ زكريا، طأسس السيميائية ،ٔ ،

 .ٕٛٓٓبيروت، المنظمة العربية لمترجمة، 
  السيميوطيقا(، ترجمة معجـ المصطمحات الأساسية في عمـ العلامات(

وتقديـ/ شاكر عبد الحميد، مراجعة/ نيا صميحة، القاىرة، أكاديمية الفنوف، 
ٕٕٓٓ. 

 بيروت، ٕ: جميرة المغة، حققو وقدَّـ لو/ رمزي منير البعمبكي، جابن دريد ،
 .ٜٚٛٔ، دار العمـ لمملاييف

أحمد : الديواف، حققو وأعدَّ تكممتو: ، عبد السلاـ بف رغبافديك الجن -
 مطموب وعبد الله الجبوري، بيروت، دار الثقافة، )د.ت(.

ىػ(: ٕٓ٘، أبو القاسـ الحسيف بف محمد )ت الراغب الأصفياني -
محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء والبمغاء، تحقيؽ/ رياض عبد الحميد 

 .ٕٗٓٓمراد، بيروت، دار صادر، 
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تحقيؽ/ محمد : العمدة في صناعة الشعر ونقده، ابن رشيق القيرواني -
، دار الجيؿ لمنشر والتوزيع بيروت، ٘، طٔمحيي الديف عبد الحميد، ج

 .ٜٔٛٔوالطباعة، 
، دب، تعريب/ عادؿ سلامة، الرياض: نظرية الأليك وآوستن وآرنرنيو و  -

 .ٕٜٜٔدار المريخ لمنشر، 
 .ٕٕٓٓ، بيروت، دار العمـ لمملاييف، ٘ٔ، طٗ، ج: الأعلاـالزركمي -
القاسـ محمود بف عمر: أساس البلاغة، تقديـ/ محمود ، أبو الزمخشري -

 .ٖٕٓٓ، القاىرة، الييئة العامة لقصور الثقافة، ٔفيمي حجازي، ج
معجـ التراث الشعري المطبوع، العراؽ، رئاسة ديواف سامي مكي العاني:  -

  .ٕ٘ٓٓالوقؼ السني، 
ىػػ(: الأنساب، تقديـ ٕٙ٘، أبو سعد عبد الكريـ بف محمد )ت السمعاني -

وتعميؽ/ عبد الله عمر البارودي، بيروت، دار الفكر، ودار الجناف، 
ٜٔٛٛ . 

، ٔقاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، ط: سمير سعد حجازي -
 .ٕٔٓٓالقاىرة، دار الأفاؽ العربية، 

القاىرة، دار المعارؼ، : شعر الطبيعة في الأدب العربي، سيد نوفل -
ٜٔٗ٘. 

)ت  ، أبو جعفر محمد بف عمي السرويابن شير أشوب المازندراني -
، بيروت، ٕ، تحقيؽ/ يونس البقاعي، ط: مناقب آؿ أبي طالبىػػ(ٛٛ٘

 .ٜٜٔٔدار الأضواء، 
، ٚمصادره"، ط-أصولو-مناىجو-البحث الأدبي "طبيعتو: شوقي ضيف -

 .ٕٜٜٔالقاىرة، دار المعارؼ، 
: الزماف والمكاف وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي د الحافظصلاح عب -

 دراسة نقدية نصية، القاىرة، دار المعارؼ، )د.ت(. -وشعره
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ضياء الديف يوسؼ بف يحيى: نسمة السَّحر بِذكرِ مف تشيَّعَ وشَعَر،  ،الصنعاني -
 .ٜٜٜٔ، بيروت، دار المؤرّْخ العربي، ٔ، طٕتحقيؽ/ كامؿ سمماف الجبوري، ج

ىػ(: الطرائؼ في ٗٙٙبف موسى )ت  أبو القاسـ عمي ،طاووس ابن -
 .ٜٜٚٔمعرفة مذاىب الطوائؼ، إيراف، قـ، مطبعة الخياـ، 

، غياث الديف عبد الكريـ بف أحمد: فرحة الغَرى في ابن طاووس العموي -
تعييف قبر عمي بف أبي طالب في النجؼ، تحقيؽ وتقديـ/ محمد ميدي 

 .ٕٓٔٓوية المقدسة، ، النجؼ، العتبة العمٔنجؼ، ط
، إيراف، ٔ، طٔ، أبو منصور أحمد بف عمي: الاحتجاج، جالطبرسي -

 ىػ.ٖٓٛٔانتشارات الشريؼ الرضي، 
عباد الله : كتاب الغيبة، تحقيؽ/ أبو جعفر محمد بف الحسف الطوسي، -

 ىػػ.ٕ٘ٗٔالطيراني وعمي أحمد ناصح، إيراف، مؤسسة المعارؼ الإسلامية، 
س الشعري عند الصوفية، بيروت، دار الأندل: الرمز عاطف جودة نصر -

 .ٖٕٓٓلمطباعة والنشر والتوزيع، 
نحو رؤية نقدية  -: مفاتيح القصيدة الجاىميةعبد الله بن أحمد الفيفي -

جديدة عبر المكتشفات الحديثة في الآثار والميثولوجيا، الأردف، عمـ الكتب 
 .ٕٗٔٓالحديث، 

، ٖط "قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية"،: النقد الثقافي عبد الله الغذامي -
 .ٕ٘ٓٓالدار البيضاء، المغرب، المركز الثقافي العربي، 

: دراسات في العصور العباسية المتأخرة، بغداد، مطبعة عبد العزيز الدوري -
 .ٜ٘ٗٔالسرياف، 

 : عز الدين إسماعيل -
 القاىرة، مكتبة غريب، ٗالتفسير النفسي للأدب، ط ،ٜٔٛٗ. 
  القاىرة، ٖالعربي المعاصر، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، طالشعر ،

  دار الفكر العربي، )د.ت(.
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ىػػ(: ديواف المعاني، ٜٖ٘، أبو ىلاؿ الحسف بف عبد الله )ت العسكري -
 .ٕٔٔٓتحقيؽ/ أحمد سميـ غانـ، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 

يف، بيروت، جروس برس، معجـ الشعراء العباسيعفيف عبد الرحمن:  -
ٕٓٓٓ. 

، دمنيور، مصر، ٕأبو الوفاء محمد عمي: كتاب الفنوف، جابن عقيل،  -
  .ٜٜٔٔمكتبة لينة لمنشر والتوزيع 

دراسات نقدية، بغداد، دار  -: في حداثة النص الشعريعمي جعفر العلاق -
 .ٜٜٓٔالشئوف الثقافية العامة، 

ر الشعر وتحقيقو في العراؽ نش :عمى جواد الطاىر وعباس ىاني الجراخ -
العامة، دار الشئوف الثقافية  بغداد، ، حتى نياية القرف السابع اليجري

ٕٓٓٓ. 
، القاىرة، مكتبة ٗ: عف بناء القصيدة العربية الحديثة، طعمي عشري زايد -

 .ٕٕٓٓابف سينا لمطباعة والنشر والتوزيع، 
المعارؼ،  : المرأة في الشعر الجاىمي، بغداد، مطبعةعمي الياشمي -

ٜٔٙٓ. 
ىػػ(: عمدة الطالب في ٕٛٛ، جماؿ الديف أحمد بف عمي )ت ابن عنبة -

، تصحيح/ أنساب أبي طالب،  تعميؽ/ السيد محمد صادؽ آؿ بحر العموـ
السيد محمد حسف آؿ الطالقاني، النجؼ، منشورات المطبعة الحيدرية، 

ٜٔٙٔ . 
بيروت، : جماليات المكاف، ترجمة/ غالب ىمسا، غاستون باشلار -

 .ٜٚٛٔالمؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، 
ىػ(: القاموس ٚٔٛ، مجد الديف محمد بف يعقوب )ت الفيروز آبادي -

المحيط، تحقيؽ/ مكتب التراث في مؤسسة الرسالة، إشراؼ/ محمد نعيـ 
 .ٕ٘ٓٓ، بيروت، مؤسسة الرسالة، ٛالعرقوسي، ط
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، بيروت، دار الكشاؼ ٕؿ(، ج: تاريخ العرب )مُطَوَّ فيميب حتي وآخرون -
 .ٜٓ٘ٔلمنشر والطباعة والتوزيع، 

: دائرة المعارؼ الكتابية، تحرير/ وليـ وىبو القس صموئيل حبيب وزملاؤه -
 .ٕٜٜٔ، القاىرة، دار الثقافة، ٗبباوي، ج

: الديواف، دراسة وشرح وتحقيؽ/ النبوي عبد ، محمود بف الحسيفكشاجم -
 .ٜٜٚٔمكتبة الخانجي، ، القاىرة، ٔالواحد شعلاف، ط

، أبو العمي محمد عبد الرحمف: تحفة الأحوذي بشرح جامع المباركفوري -
الترمذي، ضبطو وراجع أصولو وصححو/ عبد الرحمف محمد عثماف، 

 )د.ت(.الجزء العاشر، بيروت، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، 
المغة : معجـ المصطمحات العربية في مجدي وىبو وكامل الميندس -

 .ٜٗٛٔ، بيروت، مكتبة لبناف، ٕوالأدب، ط
: بحار الأنوار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطيار، ، محمد باقرالمجمسي -

 إيراف، مؤسسة إحياء الكتب الإسلامية، )د.ت(.
، القاىرة، الإدارة ٔ: معجـ ألفاظ القرآف الكريـ، جمجمع المغة العربية -

حياء التراث،   .ٜٜٛٔالعامة لممعجمات وا 
، بيروت، منشورات الرضا، ٔ: الشيعة والحاكموف، طمحمد جواد مغنية -

ٕٕٓٔ. 
: الشعر في الكوفة منذ أواسط القرف الثاني حتى محمد حسين الأعرجي -

 .ٕٚٓٓلمانيا، منشورات الجمؿ، أ، كولونيا، ٔنياية القرف الثالث، ط
القاىرة، ، : المعجـ الشامؿ لمتراث العربي المطبوعمحمد عيسى صالحية -

 .ٖٜٜٔمعيد المخطوطات العربية، 
: الأدب المقارف، القاىرة، دار نيضة مصر لمطباعة محمد غنيمي ىلال -

 .ٖٕٓٓوالنشر والتوزيع، 



ٜٜ 

 

                                                                                       

، القاىرة، دار ٖ: الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، طمحمد فتّوح أحمد -
 .ٜٗٛٔالمعارؼ، 

ف الجوىر، ىػ(: مروج الذىب ومعادٖٙٗعمي بف الحسيف )تالمسعودي،  -
القاىرة، مطبعة السعادة، ، ٖتحقيؽ/ محمد محيي الديف عبد الحميد، ط

ٜٔ٘ٛ. 
: دراسة الأدب العربي، القاىرة، الدار القومية لمطباعة مصطفى ناصف -

 والنشر، )د.ت(.
أنوار الربيع  :ىػػ(ٕٔٔ، السيد عمي صدر الديف )ت ابن معصوم المدني -

في أنواع البديع، حققو/ شاكر ىادي شكر، كربلاء، مكتبة العرفاف، 
ٜٔٙٛ.  

، الدار البيضاء، ٖ: دليؿ الناقد الأدبي، طميجان الرويمي وسعد البازعي -
 .ٕٕٓٓالمغرب، المركز الثقافي العربي، 

 .ٜٚٚٔالقاىرة، دار المعارؼ، : لساف العرب، ابن منظور -
: المصطمحات الأساسية في لسانيات النص وتحميؿ نعمان بوقرة -

 . ٜٕٓٓدراسة معجمية، عماف، الأردف، عالـ الكتاب الحديث،  -الخطاب
ىػ(: نياية الأرب في ٖٖٚ، شياب الديف أحمد بف عبد الوىاب )ت النويري -

 .ٕٜٗٔ، القاىرة، دار الكتب المصرية، ٖفنوف الأدب، ج
ترجمة/ خميؿ راشد الجيوسي، مراجعة : معجـ الأفكار والأعلاـ، ىتشنسون -

 .ٕٚٓٓوتدقيؽ/ رانية نادر، بيروت، دار الفارابي، 
: شعرنا القديـ والنقد الجديد، الكويت، عالـ المعرفة، رقـ وىب رومية -

 .ٜٛٚٔ (، يناير،ٕٚٓ)
: البرىاف في وجوه البياف، أبو الحسيف إسحاؽ بف إبراىيـ ابن وىب الكاتب، -

 .ٜٜٙٔتحقيؽ/ حفني محمد شرؼ، القاىرة، مطبعة الرسالة، 



ٔٓٓ 

 

                                                                                       

: معجـ البمداف، ىػ(ٕٙٙ)ت  ، شياب الديف أبي عبد اللهياقوت الحموي -
 .ٜٚٚٔ، بيروت، دار صادر، ٕج
 

 ثانيًا الدوريات العممية:
عماف، (، سمطنة نزوى): الزمف وبنية النص الشعري، مجمة إسحق الخنجري -

 .ٜٕٔٓ(، يناير، ٜٚالعدد )
  : باديس فوغالي -
 المعمقات نموذجًا، مجمة -الزماف والمكاف ودلالتيما في الشعر الجاىمي

  .ٕ٘ٓٓ(، أكتوبر ٙ، قسنطينة، الجزائر، العدد )(الآداب والعموـ الإنسانية)
  قسنطينة، (الآداب والعموـ الإنسانية)الميؿ في الشعر الجاىمي، مجمة ،

 .ٕٛٓٓ(، ٘(، المجمد)ٔالجزائر، العدد )
، العراؽ، (ديالي): الرمز في الشعر العربي، مجمة جلال عبد الله خمف -

 .ٕٔٔٓ(، ٕ٘العدد )
: الرمز الفني والجمعي والأسطوري في شعر ذي الرمة، حسنة عبد السميع -

 .ٜٜ٘ٔ(، القاىرة، ٕ(، العدد )ٗٔ، مجمد )(فصوؿ)مجمة 
زية الزمف في ديواف "عاشقة الزمف الوردي" لمشاعر : رمخالد مصطفى أحمد -

جامعة  ،(كمية العربية بإيتاي البارود)ـ(، مجمة ٕٔٔٓمحمد الثبيتي )ت 
 .ٕٕٗٓ(، الإصدار الرابع، نوفمبر، ٖٚالعدد ) الأزىر،

: الزمف في الفمسفة والفف دلخاز حاجي عبد الله ومحمد صادق جمعة -
(، ٓٔد )جامعة زاخو، العراؽ، المجم، (العموـ الإنسانية)والشعر، مجمة 

 .ٕٕٕٓ، العدد الأوؿ
الرمز الشعري لدى محمود درويش، مجمة )علامات في  :رشيدة أغبال -

 .ٕٙٓٓ(، ٕٙالنقد(، النادي الأدبي في جدة، السعودية، العدد )



ٔٓٔ 

 

                                                                                       

: المرأة الرمز في شعر رشدي عمي إبراىيم محمد وراسم أحمد عبيس -
(، العدد ٖٕ، العراؽ، المجمد )(لمعموـ الإنسانيةجامعة بابؿ )العامؿ، مجمة 

(ٖ ،)ٕٓٓ٘. 
، (كمية دار العموـ): الرمز في شعر خميفة الوقياف، مجمة عمية طلاق فلاح -

 .ٕٙٔٓ(، لسنة ٜٔجامعة القاىرة، العدد )
: دلالة المكاف في الشعر الجاىمي، مجمة عمار بن لقريشي ومعمري فواز -

الإنسانية والاجتماعية(، إصدارات المركز )المعيار في الآداب والعموـ 
 .ٕٚٔٓ(، ٚٔالجامعي تيسمسيمت، الجزائر، العدد )

وزارة (، الأقلاـ)مجمة  : خصوصية الرمز في الشعر،مسمم حسب حسين -
 .ٜٜٓٔ، العدد الأوؿ، كانوف الثاني، دار الشئوف الثقافية -ة والإعلاـالثقاف

كمية ): الرموز الطبيعية في أشعار عمي محمود طو، مجمة نعيم عموري -
 .ٕٛٔٓ، الأوؿ(، المجمد ٖٚ، جامعة الكوفة، العراؽ، العدد )(الآداب


