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 الدسزرٍع

ی موج" من خلاؿ مقاربة برليلية  يتناكؿ ىذا البحث دراسة الشخوص في ركاية "قصو
وج( سردية، تهدؼ إلى الكشف عن أبعاد الشخصية الرئيسة )م–اجتماعية–نفسية

كالشخصيات الدوازية لذا مثل "فرياد"، "لعيا"، ك"برفاز". تبرز الدراسة كيفية بسثيل ىذه 
الشخصيات للصراع الوجودم كالاجتماعي كالنفسي للمرأة في المجتمع الفارسي الدعاصر، 
خاصة في ظل ضغوط الزكاج القسرم كالذيمنة العائلية. كما تسلط الضوء على التقنيات 

دمة، مثل الراكم غتَ الدوثوؽ، التداعي الحر، التناص الديتٍ، كالرمزية، بدا السردية الدستخ
يعكس تداخلان بتُ الذابٌ كالجمعي، كبتُ الفردم كالسلطوم. كبزلص الدراسة إلى أف الركاية 
تقدـ شخصيات مركٌبة تعكس أبعادنا إنسانية عميقة، كتكسر ثنائية الختَ/الشر عبر تقدلَ 

 على إحداث أثر نفسي كفكرم في القارئ. شخصيات رمادية قادرة
ركاية موج، برليل الشخصيات، النقد النفسي، النقد السردم، الدرأة،  اٌىٍّبد الدفزبح١خ:

 الزكاج القسرم.
Abstract  

This study explores the characterization in the Persian novel "Ghesseh-ye 

Mouj" through a psycho-social and narratological approach. It aims to 

uncover the dimensions of the main character (Mouj) and the parallel figures 
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such as “Faryad,” “Laia,” and “Parvaz.” The research highlights how these 

characters embody the existential, social, and psychological struggles of the 

modern Persian woman, particularly under the pressures of forced marriage 

and family dominance. It also analyzes the narrative techniques employed, 

including the unreliable narrator, free association, religious intertextuality, 

and symbolism, which reflect the interplay between the individual and the 

collective, the self and authority. The study concludes that the novel presents 

complex, multidimensional characters who go beyond the binary of good and 

evil, offering gray figures that evoke deep psychological and intellectual 

resonance in the reader. 

Keywords: Mouj novel, characterization, psychoanalytic criticism, 

narratology, women, forced marriage. 

تيعدٌ ركاية "قصو موج" للكاتبة الإيرانية "خورشيد شمس" إضافة قيمة للؤدب الفارسي 
الدعاصر، بدا تقدمو من رؤل عميقة حوؿ النفس البشرية كصراعاتها الداخلية كالخارجية. تتميز 
الركاية بتنوعها السردم كثراء شخصياتها التي تتفاعل مع أحداث معقدة، لشا لغعلها لرالان خصبنا 

 دراسة التحليلية الدتعمقة. لل
سٌد  كما تيعدٌ دراسة الشخصيات أحد الدداخل الدركزية لفهم النصوص الركائية، إذ بذي
الشخصيات الدعاناة كالذوية كالتحولات الداخلية في مواجهة المجتمع كالواقع. كفي ركاية "قصو 

الرفض، الحب، القمع،  موج"، نيصادؼ لظاذج إنسانية متشابكة برمل في طياتها أصداء الأنوثة،
 كالتوؽ إلى الحرية. 

 ِطىٍخ اٌجحش
تتمثل مشكلة البحث في الكشف عن الآليات التي يعتمدىا الكاتب في بناء شخصياتو، 
كفهم طبيعة التحولات التي تطرأ عليها نتيجة للتفاعلات الداخلية كالخارجية. كما تسعى 

جتماعية كنفسية أعمق تتعلق بالذوية، الدراسة إلى برديد كيف تعكس ىذه الشخصيات قضايا ا
 الانتماء، الصراع، كالتغتَ في السياؽ الإيرالٍ الدعاصر؟

 أسئٍخ اٌجحش
 ما أنواع الشخصيات )رئيسية، ثانوية، لظطية، ديناميكية( في ركاية "موج"؟

 كيف يتم بناء الشخصيات في الركاية على الدستويتُ النفسي كالاجتماعي؟
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 التي بسر بها الشخصيات، كما العوامل الدؤثرة في ىذه التحولات؟ ما التحولات الرئيسية
 كيف تعكس صراعات الشخصيات الداخلية كالخارجية قضية الذوية في الركاية؟

 ما الدكر الذم تلعبو الشخصيات في تطوير الحبكة كخدمة الثيمات المحورية للركاية؟
 أ٘ساف اٌجحش

 ناءن على معايتَ نقدية لزددة.تصنيف كبرليل الشخصيات في ركاية "موج" ب -
 برديد الخصائص النفسية كالاجتماعية التي بسيز كل شخصية. -
 تتبع مسار التغتَ كالتحوؿ في الشخصيات الرئيسة كفهم أسبابو. -
 بياف الأثر الفتٍ للشخصيات في بناء الركاية كتشكيل رسالتها. -

 أ١ّ٘خ اٌجحش
الشخصية في الركاية، كتفكيك أبعادىا  تبرز ألعية ىذه الدراسة في الكشف عن آليات بناء

النفسية كالاجتماعية كالسردية، ككيف تسهم ىذه الشخصيات في بناء العالم الركائي كتطوير 
ثيماتو المحورية، ككيف تعبٌر عن الدأزؽ الوجودم للبطلة، كسط إكراىات الواقع الإيرالٍ 

 التقليدم، مع التًكيز على مفهوـ التحوؿ كصراع الذوية.
 غ١خ اٌجحش:ِٕٙ

ستعتمد ىذه الدراسة على الدنهج الوصفي التحليلي، الذم يتضمن كصفنا دقيقنا 
للشخصيات كخصائصها، بٍ برليلان معمقنا لأبعادىا النفسية كالاجتماعية كتفاعلاتها داخل 
النص. سيتم الاستعانة ببعض الدفاىيم كالنظريات الدتعلقة بػعلم نفس الشخصيات في الأدب 

 قافي لفهم أعمق لدكر الشخصيات في عكس الواقع الاجتماعي كالثقافي.كالنقد الث
 اٌسضاسبد اٌسبثمخ:

ىناؾ دراسات كثتَة عن الأدب الفارسي في مصر في شكل مقالات عامة عن الأدب كاللغة 
كالدراسات الفارسية أك في شكل أطركحات جامعية؛ بينما الدراسات الخاصة كالدفصَّلة حوؿ 

اية الفارسية" ضمن سياؽ البحث الأكادلؽي تبدك لزدكدة نسبيان أك مدرجة "الشخصية في الرك 
في ثنايا الرسائل الجامعية )ماجستتَ كدكتوراه( برت عناكين أخرل؛ كلذا آمل أف تسد ىذه 

 الدراسة قدرا كلو ضئيلا من فراغ الدكتبة العربية في ىذا المجاؿ.
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 الإطبض إٌظطٞ ٚالدٕٙغٟ:
 رؼط٠ف اٌطرػ١خ:

 خ ٌغخ: اٌطرػ١
لابد من البحث عن أصل كلمة "شخصية" في أمهات الدعاجم كقد جاء في لساف العرب 

شخص: الشخص: بصاعة شخص الإنساف كغتَه، مذكر، كالجمع أشخاص  لفظ "الشخصية" "
 كشخوص كشخاص، كقوؿ عمر بن أبي ربيعة:

 (1)فكاف لرتٍ، دكف من كنت أتقي     ثلاث شخوص: كاعباف كمعصر
ت الشخص أراد بو الدرأة. كالشخص: سواد الإنساف كغتَه تراه من بعيد، تقوؿ فإنو أثب 

ثلاثة أشخص. ككل شئ رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو. كفي الحديث: لا شخص أغتَ من 
الله، الشخص: كل جسم لو ارتفاع كظهور، كالدراد بو إثبات الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخص، 

أغتَ من الله، كقيل: معناه لا ينبغي لشخص أف يكوف أغتَ كقد جاء في ركاية أخرل: لا شئ 
 (2)من الله."

 ذك فلاف: يقاؿو، غتَه عن الشخص بسيز صفات" تعتٍ شخصية كلمة الوسيطوفي المعجم  
 (3)."مستقل كيافو إرادةو متميزة صفات ذك، قوية شخصية

/ الجسد ليس ىنا يةبالشخص الدقصود لأف ،السابق التعريف عن الشخصية مفهوـ لؼتلف كىنا 
 سواد: الشخص: شخص: "العتُ كتاب في الخليل كر، كذ كالأفكار الصفات كإلظا، الجسماف
 الشخوص: كبصعو، شخصو رأيت فقد جسمانو رأيت شىء ككل بعيد من رأيتو إذا الإنساف

  (4)"كالأشخاص
ب:
ً
 رؼط٠ف اٌطرػ١خ اٌطٚائ١خ ٚاٌمػػ١خ اغطلاح

تب لتجسيد رؤيتو، كالتعبتَ عن إحساسو بواقعو، كىي الشخصية الركائية ىي كسيلة الكا
"ركيزة الركائي الأساسية في الكشف عن القول التي بررؾ الواقع من حولنا، كعن ديناميكية 
الحياة كتفاعلاتها، فالشخصية من الدقومات الرئيسية للركاية، كبدكف الشخصية لا كجود 

 (5)ولذم: "الركاية شخصية"للركاية، لذا بذد بعض النقاد يعرفوف الركاية بق
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"الشخصية ىي العنصر المحورم في العمل السردم، كىي الكائن الدتخيل الذم بذرم على 
لسانو الأحداث، كتتجسد من خلالو الصراعات كالأفكار، كتيبتٌ عبر صفاتو كسلوكياتو كمواقفو 

 .(6)من الحوادث، كلذا دكر أساسي في بناء الفضاء الدلالي للعمل الفتٍ"
ريف آخر: "الشخصية في العمل القصصي ىي التجلٌي الفتٍ لكائن بشرم أك شبو تع

بشرم، ييعاد تشكيلو داخل بنية العمل، كييوظٌف لتحقيق كظائف سردية كدلالية كنفسية 
 .(7)كاجتماعية، ضمن تفاعل مع باقي مكونات النص مثل الزماف كالدكاف كالحبكة"

لتكرار فقط، بل يتحدد من خلاؿ كل أشكاؿ "إف مدلوؿ الشخصية لا يتشكل من خلاؿ ا
التقابل أيضا؛ أم استنادا إلى لرموع العلاقات التي تنسجها الشخصيات في ما بينها، بعبارة 

 (8)أخرل، إف النسق سابق على الشخصية كىو المحدد لذا."
كيقوؿ باختتُ إف الدهم في الشخصية ليست الشخصية ذاتها، بل الدهم فيها ىو ما لؽثلو 

عالم لذا، كما بسثلو ىي لذاتها. كيرل سعيد يقطتُ أف الشخصية ىي بذسيد لألظاط الوعي ال
الاجتماعي كالثقافي الذم تعبر عنو، كىي تعيش قلقها مع العالم كمع ذاتها؛ حيث تلعب 
علاقات الشخصيات داخل العمل الركائي بعضها مع بعض دكران مهمان في إبراز البعد 

 (9)ليو الكاتب في تقدلَ شخصياتو.الاجتماعي الذم يرتهن إ
 صادقي عن الشخصية القصصية فيقوؿ: يتحدث بصاؿ متَ

الشخصية في العمل الركائي أك الدسرحي ىي الفرد الذم تكوف صفاتو النفسية كالأخلاقية 
موجودة في أفعالو، كفي ما يقولو كيفعلو. كإفٌ خلق مثل ىذه الشخصيات التي تبدك للقارئ في 

 كأنها أشخاص حقيقيوف تقريبنا، ييسمَّى "التشخيص" أك "بناء الشخصية"لراؿ القصة ك 
صادقي للشخصية القصصية، نصل إلى نتيجة أف الكاتب حتُ يشرع  كبناءن على تعريف متَ

في كتابة قصة يكوف ميلزىمان بخلق شخصيتو القصصية كإلغادىا. بسامنا كما أفٌ الدولود قبل كلادتو لم 
فإذا دخل إلى الدنيا )كفي القصة: إذا خطت الشخصية داخل العالم يكن سول ركحو ىائمة، 

لؽنح ىذه الشخصية  –أم الكاتب  –القصصي( دخل لررل الحياة )الحياة القصصية(. كالدبدع 
ىدفها في مسار السرد القصصي. كفي الدقابل،  إلىى الإرادة كالاختيار، لكي تصل القدرة عل
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منذ لحظة الإبداع خطوة بخطوة حتى يساعدىا على  -ت من شخصيا –يرافق الدبدع ما أبدعو 
بلوغ ىدفها النهائي. كمن غتَ الدستغرب إذف أف تكوف ىذه الشخصية بحاجة إلى ركح كجسد، 

 (16)إلى كل ما لغعلها قابلة للتصديق كتكوف شخصية كاقعية.
 إذف فالشخصية الركائية أك القصصية ىي: كائن سردم متخيل، ييعيد الكاتب تشكيلو

داخل النص، كييعبٌر من خلالو عن رؤية فكرية كفنية للعالم، كييستخدـ كأداة لتمثيل التجربة 
الإنسانية من خلاؿ الدواقف كالسلوؾ كاللغة كالتطور عبر الحبكة، كلو كجود لغوم كدلالي 

 ككظيفي داخل البناء الركائي.
ياض دلالي" لا قيمة لذا تها )أم الشخصية( كظيفة خلافية، فهي كياف فارغ؛ أم "بف"إف كظي

 (11)إلا من خلاؿ انتظامها داخل نسق ىو مصدر الدلالات فيها، كىو منطق تلقيها أيضا"
كيرل لوغاف أف الشخصية ىي عنصر من عناصر النص، كإدراكها يرتبط بإدراؾ العناصر 

 (12)الأخرل التي يتكوف منها النص الركائي كالدكاف كالزماف كالسرد.
 أف الشخصية الركائية أك القصصية ىي كائن سردم متخيل ييعاد لطلص من كل ىذا إلى

د ألظاطنا من الوعي الاجتماعي كالثقافي، كييستخدـ بوصفو  سًٌ تشكيلو داخل بنية النص الفتٍ، لغي
أداةن للتعبتَ عن رؤية الكاتب الفكرية كالجمالية للعالم، من خلاؿ مواقفو كسلوكياتو كتفاعلو مع 

يضطلع بوظائف سردية كدلالية كنفسية ضمن نسق العمل، فتتشكل الشخصيات الأخرل، ك 
ىويتو عبر شبكة من العلاقات داخل النص، كيكتسب معناه من موقعو في البناء الكلي، لا من 

 خصائصو الدنعزلة.
ؼنى ثسضاسخ اٌطرػ١بد

ُ
 أُ٘ الدٕب٘ظ اٌزٟ ر

 . الدٕٙظ اٌج١ٕٛٞ: 1
اتها داخل النص دكف الالتفات للسياؽ الذدؼ: برليل الشخصيات من حيث بنيتها كعلاق

 الخارجي أك نية الدؤلف.
السمات: التًكيز على الوظائف السردية، الأدكار، الرموز، كالتناظرات بتُ 

 (13)الشخصيات.
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 . الدٕٙظ إٌفسٟ:2
 الذدؼ: برليل الشخصيات من خلاؿ نظريات التحليل النفسي، خاصة فركيد كيونغ.

فع اللاكاعية، عقد الطفولة، صراع الػ )ىو( كالػ )أنا( كالػ السمات: تفستَ السلوؾ كالدكا
 .(14))أنا الأعلى(

 . الدٕٙظ الاعزّبػٟ أٚ اٌٛالؼٟ:3
الذدؼ: فهم الشخصيات بوصفها نتاجنا للبيئة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية التي 

 تعيش فيها.
لسياسي كالدادم على السمات: برليل الخلفية الطبقية، الأدكار الاجتماعية، التأثتَ ا

 (15)الشخصية.
 . الدٕٙظ الأسٍٛثٟ:4

 الذدؼ: دراسة كيف تكشف اللغة كالأسلوب عن سمات الشخصيات.
السمات: التًكيز على الحوار، ضمتَ السرد، الصور البلاغية، التكرار، الدفردات، 

 (16)الإيقاع.
 . الدٕٙظ اٌس١ّ١بئٟ:5

وصفها "علامة" داخل النص الأدبي، يتم الذدؼ: ينظر الدنهج السيميائي إلى الشخصية ب
برليلها من خلاؿ الدلالات التي برملها، ككيف تتفاعل ىذه الدلالات مع علامات أخرل 

 لتنتج الدعتٌ. 
 (17)السمات: يهتم ىذا الدنهج بتحليل الشفرات اللغوية كالثقافية التي تشكل الشخصية.

 . ِٕٙظ تح١ًٍ الخطبة :6
 ها نتاجنا للخطاب كالسياؽ اللغوم كالثقافي.الذدؼ: قراءة الشخصية بوصف

السمات: التًكيز على اللغة الدستخدمة في تقدلَ الشخصية، كأثر السلطة، 
 (18)كالإيديولوجيا.

 . الدٕٙظ اٌسطزٞ:7
 الذدؼ: برليل الشخصية من حيث دكرىا السردم، كالزمن، كالراكم، ككجهة النظر.
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ديناميكية/ثابتة(، التوتر بتُ السرد  –السمات: تصنيف الشخصيات )رئيسية/ثانوية 
 (19)كالحوار.

ىذه الدناىج ليست حصرية، ككثتَنا ما تتداخل في التطبيق العملي لدراسة الشخصية، حيث 
لؽكن للنقد الحديث أف يستفيد من أكثر من منهج لتقدلَ قراءة شاملة كعميقة للشخصيات 

لضو الدنهج السردم بعد تطعيمو مع  الركائية كالقصصية. ككاف الباحث أكثر ميلا بل جنوحا
 الدنهج الوصفي التحليلي في صورة أقرب إلى تطعيم الأشجار.

 رػ٠ٛط اٌطرػ١خ:
بصفة عامة، لكلٌ قصةو عناصر كمكوٌنات تيصبٌ في قالبو خاص، بحيث تينتظَّم كتنسجم 

لٌعها، ىو كمن بتُ ىذه العناصر، أك بالأحرل أ (26)لتستَ في ابذاه برقيق ىدؼو فكرموٌ معتٌُ.
الشخصية كفنٌ بناء الشخصية. كيرل يونسي أفٌ أىمٌ ناقلو لدوضوع القصة كأبرز عنصرو في 

 (21)بنائها ىو شخصياتها القصصية...
تصوير الشخصيٌة في القصة ىو في الحقيقة بشرةي سعي القاص، من خلاؿ برليل الأفراد في 

ية؛ حيث إف تصوير الشخصيٌة يعتٍ بيئتهم العائلية كالاجتماعية، للبحث عن ىويتٌهم الحقيق
 (22)إظهار الذويةٌ الصادقة لشخوص القصة.

لكي يتمكن أم كاتب من تقدلَ شخصيات حيٌة كميقنًعة في عملو الأدبي، عليو أف يراعي 
ثلاثة عوامل أساسية: الثبات كالاتساؽ، كامتلاؾ دافع منطقي كمعقوؿ، كإبراز الشخصيات 

 (23)بطريقة مقبولة ككاقعيٌة.
الشخصيات الرئيػسة ىي شخصيات مسيطرة كتظهر بصورة الإفراد الدهيمن رغم أف  إف

سػلوكها قػد لا يتػسم، بالسلوؾ البطولي، كأيا كانت الأحداث كالتصرفات الصادرة عنها فإف 
 (24)الباعث ينتَ معػالم الشخصية

خصية، لؽكن تصوير الشخصية من خلاؿ أفعالذا كسلوكها، فالأفعاؿ التي تقوـ بها الش 
تصرفاتها في الدواقف الدختلفة، كطريقة تعاملها مع الآخرين، تكشف عن طبيعتها كدكافعها أكثر 

 من أم كصف مباشر.
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مثاؿ: بدلان من القوؿ "كاف بخيلان"، يصف الكاتب الشخصية كىي تتًدد في شراء قطعة 
 .(25)خبز بسيطة رغم امتلاكها الكثتَ من الداؿ

و الفكريةٌ، كتأملاتو، كمشاعره، كمعتقداتو الخاصة في سياؽ عادة ما يقدـ كلٌ قصاص رؤيت
السرد القصصي؛ كلأف أفضل كسيلة لتصوير ىذه الدشاعر كالدعتقدات ىي الشخصيات؛ فإفٌ 
فن بناء الشخصيات يكتسب ألعيةن خاصة في الأدب القصصي. كمن خلاؿ التعرٌؼ على 

 (26)ولوجية الكاتب كرؤيتو للعالم.الشخصيٌات القصصيٌة، يستطيع القارئ أف يقف على أيدي
كللكتاب في تصوير الشخصيات النامية طريقتاف: أكلالعا: أف يكوف الشخص في القصة 
متكافئا مع نفسو، أم منطقيا في صفاتو، بحيث لؽكن تفستَىا كلها بالحالة النفسية كالدوقف، 

، كالثانية: لػرص فيها الكاتب على ألا  يكوف الشخص كلا يكوف فيها تناقض غتَ مفهوـ
منطقيا مع نفسو في سلوكو، كيبلغ التصوير النفسي أقصى درجات التعقيد بحيث يتعذر الحكم 

 (27)على الشخصيات، بإخضاع دكافعهم النفسية لدنطق معتُ.
كقد ابذو الكتاب الدعاصركف لضو تفعيل عنصر الدفاجأة في سلوؾ الشخصيات، كىو جانب 

يو الشخصيات حيويتها، كيتحاشى الكتاب فيو التفستَ مهم في الصراع كالتفاعل، كتكتسب ف
 (28)كالتعليل، كالكشف عن الجوانب النفسية التي تتحكم في سلوؾ الشخصية.

كيرل الباحث أف تصوير الشخصية في الركاية أك القصة ىو عملية فنية تتجلى من خلالذا 
فاعلو مع الأحداث، بدا ملامح الفرد الدتخيَّل في العمل السردم، من حيث سلوكو كأفعالو كت

د تطوٌره أك ثباتو ضمن بنية النص. كييعتمد في ذلك  سًٌ يعكس طبيعتو النفسية كالاجتماعية، كلغي
على كسائل غتَ مباشرة، كالحديث الذابٌ، كالتصرٌفات في الدواقف، كالعلاقات مع الشخصيات 

 الأخرل، أكثر من الوصف الخارجي الدباشر.
 تقدلَ شخصية متٌسقة داخلينا يسهل فهم دكافعها، كشخصية كتتنوعٌ ألظاط التصوير بتُ

معقٌدة تتشابك فيها التناقضات كتتباين فيها الدكافع، لشا يضفي عليها عمقنا كمفاجأة، كيزيد 
 من تفاعل القارئ مع أبعادىا النفسية كالاجتماعية.
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 ذلاغخ الأسب١ٌت:
 طبيعتو الأسلوب
 كصف من الراكم مباشر

 تاج القارئ عبر الأفعاؿ كالحواراستن غتَ مباشر
 تقدلَ الشخصية من داخلها سرد ذابٌ
 من خلاؿ اللغة كالتفاعل الحوار
 استخداـ الأسماء أك الدلالات الرمزية الرمز

 تأثتَ البيئة في الشخصية الدكاف/الزماف
 عبر التضاد أك التشابو الدقارنة

 أٔٛاع اٌطرػ١خ:
بأنها كائن لو سمات إنسانية « قاموس السرديات»في « الشخصية»عرؼ جتَ ألديرنس 

كمنخرط في أفعاؿ: إنسانية لؽكن أف تكوف رئيسة أك ثانوية؛ ديناميكية كثابتة، منسقة أك غتَ 
 (29)منسقة، مسطحة أك مستديرة.

 ِٓ ح١ش اٌسٚض اٌٛظ١فٟ:
 اٌطرػ١خ المحٛض٠خ:

طل" كيظهر فيها ما يطلق قد تفتقد الركاية للصراع، كيغيب عنها الحدث، كبهذا تفتقد "الب
 (36)عليو النقاد الشخصية المحورية

كلذا حينما يتم تسختَ الأحداث كالحوار كالشخصيات الأخرل لإضاءة ىذه الشخصية 
خارجيا كداخليا سلوكا كأقوالا، كتهيمن ىذه الشخصية على الأحداث كالأزمنة كالأمكنة 

تقيها أك تصادفها إبراز التحولات كتتفاعل معها، كتكوف كظيفة الشخصيات الأخرل التي تل
النفسية كالذىنية التي مرت بهذه الشخصية، نكوف بهذا الشكل أماـ ما يسمى الشخصية 
المحورية، كىذا لا يعتٍ أف الشخصيات الأخرل بلا فاعلية، فقد تكوف الشخصية الفاعلة 

 تدفعها ىامشية، كىي التي بررؾ الأحداث كالشخصية المحورية، أك الرئيسية كىي التي
 (31)للعمل.
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 اٌطرػ١خ اٌضب٠ٛٔخ:
إلي جانب الشخصية الرئيسة ىناؾ شخصيات أخرل ذات دكر أك أدكار ثانوية، لا بد أف 
يقوـ بينها بصيعا رباط يوحد ابذاه القصة، كيتضافر على بشار حركتها، كعلى دعم الفكرة أك 

بذاه الدوقف العاـ في الأفكار فيها، كذلك بتلاقي الشخصيات في حركتها لضو مصائرىا، ك 
القصة، كلا تكوف الشخصيات الثانوية أقل حيوية كعناية من الركائي، فهي كثتَا ما برمل آراء 

 (32)الدؤلف، ككل شخصية ذات رسالة تؤديها كما يريد منها القاص..
 اٌطرػ١خ الدؿبزح:

وف ىذا من الناحية الفنية، لا لؽكن للركاية أف تكتمل دكف كجود صراع، كغالبنا ما يك
الصراع متجسدنا في شخصية مضادة للبطل. ىذه الشخصية ليست لررد عقبة تعتًض طريق 
البطل، بل ىي عنصر أساسي في تطوير الحبكة كإبراز جوانب القوة كالضعف لدل 

 (33)الشخصيات الرئيسية.
 اٌطرػ١خ الدسبػسح أٚ الدسبٔسح:

متطورة بساما، كليس لغب أف تكوف الشخصية الدساعدة مصممة بشكل جيد كشخصيىة 
لررد توازف مضاد للبطل. ىذا العمق يضمن أف تظل الشخصية الدساعدة جذابة كأف تفاعلاتها 

 (34)مع البطل تتناغم مع الأصالة كالألعية.
كىناؾ رأم آخر ىو أف لغعل الركائي لذا دكر مؤثر لربط الشخصيات بالنص الركائي 

 (35)لشخصيات الرئيسة في تكملة الأحداث.كبأحداثها لذا يستعتُ الكاتب بها لدساندة ا
 من حيث التًكيب كالعمق:

 اٌطرػ١خ الدسٚضح:
كيسميها بعض النقاد "الشخصية الدكثفة" أك"النامية"، كىي الشخصية الدركبة كالدعقدة التي 
لا تستقر على حاؿ، كلا يستطيع القارئ أف يعرؼ مسبقا ما سيؤكؿ إليو أمرىا، لأنها متغتَة 

فهي في كل موقف على شأف، كىي الدغامرة الشجاعة الدعقدة،  (36)تبدلة الأطوار،الأحواؿ، كم
كلغمع النقاد على أنها تتكشف للقارئ بالتدريج،  (37)التي تؤثر في من سواىا كتتأثر بهم أيضا.
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كتنمو كتتطور، كالدعيار الحقيقي للحكم على لظوىا ىو قدرتها على الإدىاش كالإقناع، كىي 
 (38)الأداة التي تتمثل فيها رؤية الركائي.غالبا ما تكوف 

 اٌطرػ١خ الدسطحخ:
كىي الشخصية التي تبقى ثابتة الصفات طواؿ الركاية، لا تنمو كلا تتطور بتغتَ العلائق 
البشرية أك بنمو الصراع؛ الذم ىو أساس الركاية، إذ تبقى ثابتة في جوىرىا، كقد تبتٌ ىذه 

ة كاحدة، أك تصور بشكل كاريكاتورم  الشخصية على سجية كاحدة، أك حوؿ فكر 
"الشخصية الدسطحة عادة بسثل فكرة أك قد بستلك صفة لا تفارقها، كيعوزىا  (39)مضخم،

عنصر الدفاجأة، إذ من السهل معرفة توجهها إزاء الشخصيات كالأحداث الأخرل، كىذا النوع 
لى أساس بسيط، من الشخصيات أيسر تصويرا كأضعف فنا لأف تفاعلها مع الأحداث قائم ع

 (46)لا تكشف بو كثتَا عن الأعماؽ النفسية كالنواحي الاجتماعية.
 ٔجصح ػٓ اٌطٚا٠خ ٚس١بلٙب الأزثٟ ٚالاعزّبػٟ:

ىػ.ش. عدد 1462ی موج"، الدؤلفٌة: "خورشيد شمس"، سنة الطبع  العنواف: "قصٌو
ن الصعب صفحة تقريبنا، النوع الأدبي: ركمانسي، الإصدار كالدكاف: م ۲۲۲الصفحات: 

العثور على تفاصيل دقيقة لدعلومات الطباعة )رقم الطبعة، كمكاف الطبع(؛ إذ إف النسخ 
الدتداكلة متوفرٌة عبر مواقع إلكتًكنية غتَ رسمية )مثل رماف دكلٌ كاكنلاين ركماف(، كالتي لم تيدكف 

 .2624بيانات الطبعة الصادرة عما قبل حوالي يونيو 
 اٌس١بق الأزثٟ ٚالاعزّبػٟ:

الركاية تنتمي إلى الأدب "الركمانسي الاجتماعي"، كىو النوع الذم لغمع بتُ قصص الحب 
الدرامية كالتفاعلات الاجتماعية الأكثر عمقنا كتأثتَنا على الشخصيات، مع لدسات من 
الغموض كالحبكة الدعقدة. يناقش الدوضوع )الزكاج الإجبارم(، كىو موضوع حساس في 

يث يطرح تساؤلات حوؿ حرية الاختيار لدل الدرأة، كتوازف السلطة بتُ المجتمعات المحافظة، ح
 الأجياؿ. ىنا، "جبر الجد" يعكس ضغوط الأدكار التقليدية كالعائلية.
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برزت شخصيات ذكورية مثل فرياد كالدكتور نيك كرموز لتباين الخيارات كالظركؼ: الأكؿ 
كالاختلاؼ، إذ ييفتح قلب الشخصية مرتبط بجذكر الطفولة كالواجب، كالثالٍ رمز للتنوعٌ 

الرئيسة أماـ حقيقة جديدة في قصتها الزكجية. يلفت السرد بسلاستو، مع فواصل نفسية 
مكثفٌة كتقنيات سردية توغٌل في أعماؽ موج، لشا يوفرٌ صدل كاضحنا لدل القرٌاء الدهتمتُ 

 بالأبعاد النفسية كالعاطفية.
 ٍِرع اٌطٚا٠خ

 في أػّبق اٌ
ٌ
 ٕفس الدؿططثخِٛط: ضحٍخ

تسرد ركاية "موج" ستَة فتاة شابة تيدعى موج، تغرؽ في كحدة قاتلة كمعاناة نفسية مزمنة 
نابذة عن صدمات الطفولة، كفقداف انتقائي للذاكرة لا تذكر منو سول لحظة كداع مؤلدة، ظلت 

 تلاحقها كالظل.
طح ٔفس١خ حبٌخ –. ثسا٠خ اٌطٚا٠خ 1

ّ
 ِسِ

صة في مستشفى، مصنٌفة بأنها تعالٍ من صدمة نفسية حادة، تتخلٌلها تبدأ الق” موج“البطلة     
 ىلوسات ككوابيس نابعة من طفولة مؤلدة كعلاقة متوترة مع جدىا ككالدتها )اعتداء جنسي(.

تبدك كدكدة كمتفهمة، كتبدأ بينو كبتُ موج ” غريبة“يظهر الطبيب النفسي نيك كشخصية     
 عورىا بأنها بلا قيمة.لزادثات تكشف عن كحدة بطلتنا كش

 ضطاضح عس٠سح –. ٌمبء "ثطفبظ" 2
 قبل الدستشفى، تعالٍ موج من اكتئاب كعزلة؛ تغادر الجزيرة إلى طهراف ىربان من حياة مزرية.    
بالفارسية(، يعزؼ لذا مقطوعة ” طتَاف“)بدعتٌ ” بركاز“في الدكتبة، تلتقي الشاب الغامض     

لذا خدمة بسيطنة عند نسياف بطاقتها الدصرفية. أثار صوتو كيقدـ ” حديقة لشطرة“البيانو 
 قبل عامتُ.” فرياد“كعطره ذكرياتها الدؤلدة، بدا في ذلك رفضها لخطيبها السابق 

الأستاذ البديل في الجامعة، كتظهر بدايات الصذاب ” بركاز“تتطور العلاقة غرامينا حتُ يصبح     
 لشزكجة بالارتباؾ من جانبهما.

 رػبػس الأظِبد –ط اٌمسطٞ . اٌعٚا3
تتلقى موج مكالدة من الأـ بذبرىا على السفر إلى الشماؿ )تشالوس(، كتتضح لزاكلة فرض     

 الزكاج عليها من قريبها فرياد.
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البطلة ترفض، لكنها بذد نفسها مضطرة للذىاب إلى طهراف كمن بٍ إلى بيت الجد، حيث     
 تواجو ضغوطات ضخمة من العائلة.

 تمع فرياد معها في الدنزؿ؛ علاقتهما مشحونة، كييصيبها إحباطو ككقوفو ضد رغبتها بشدٌة.لغ    
تستمر موج في لزاكلة إقناع الجد، لكنو يرفض، فتلجأ إلى صديقتها لعيا كتقع في صراع     

 داخلي بتُ كرىها لنظاـ التقاليد كطغياف الدشاعر بذاه الأستاذ بركاز.
ض ٚاٌػسِخ 4

ّ
 خ إلى اٌطّبي ٚالدسزطفٝضحٍ –. اٌزحط

بعد مواجهة حادة مع فرياد )صفعتاف كصراع من الكلمات الثقيلة(، تقرٌر موج مغادرة     
 الدنزؿ فجأة.

تهرع إلى جزيرة كيش، كتصاب بانقلاب نفسي كجسدم )تلتوم قدمها(، ليتم نقلها إلى     
 الدستشفى، حيث تتصاعد أزمة الذلوسات كالصدمات.

كيبدأ مسلسلان من الدعم اللطيف الجاد، كتظهر بينهما بعض التلميحات  يلتقيها نيك    
 الركمانسية.

 . الحت الدسزح5ً١
تيدار رحلتها النفسية داخل الدستشفى، تتبادؿ الحوار مع نيك كتبوح بنظرتها السوداء     

 ”.جثة بسشي“ك” كرقة في أيدم الرياح“للحياة، كتصف نفسها بأنها 
 ذاتها بالخضوع لأعماؿ سطحية )موسيقى، مسلسلات أمريكية(. براكؿ الذركب من    
يبدأ نيك في إظهار جوانب مرحة كذكية؛ يلمٌح لقدرتو على فهمها، كيستخدـ أسلوبان     

 ساخرنا لؼرجهما عن الطابع العلاجي البحت.
يؤكد أفٌ  ، بينما”إعادة تذكرة للحياة“يتضح لذا أنو ليس طبيبنا بحتنا، بل رفيق لػاكؿ معها     

 ”.تذكرة كاحدة فقط“الحياة 
 . ذ١بٔخ ِعزٚعخ 6

في مناسبة اجتماعية )حفل نظمتو ماىرخ(، تتسلل موج إلى حقيبة بركاز، لتكتشف صلة     
 غامضة )علاقة مثلية( بينو كبتُ فرياد.



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  651   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تصل إلى الصدمة الكبرل عندما تسمع لزادثة بينهما، يكشف فيها فرياد عن ىذه العلاقة     
 ”.خطأ بصيلا“علاقة سرية سابقة، كما كاف من علاقة حب كاف  –ثلية مع بركازالد
ىذه الكىشوؼ تيدمر التوازف العاطفي لدوج، كتزرع في نفسها غمنا عميقنا، تدفعها لأف تيرسل     

 عنوانها الجديد لفرياد، رغم احساسها بالاشمئزاز.
 صلاصٟ ِزٛرط –. اٌؼلالبد الدرزٍطخ 7

ات متشابكة: موج بتُ بركاز، كفرياد، كنيك. تتوتٌر الأحداث بدواجهات حادة تصبح العلاق    
 في منزلذا تيسجٌل سرا عبر ىاتفها.

بركاز كفرياد يصطدماف أماـ موج، حيث تنفجر مشاعرىم بالحب كالكراىية، كبسنع رسائل     
 أف تتحوؿ الدواجهة إلى كارثة نفسية.” نيك“

 لٕبع ٠ٕٙبض –. شضٚح الدٛاعٙخ 8
خاصة آقاجوف  –يتصاعد الغضب كالاستياء، كتلجأ موج إلى بكاء مرير، كتيذكٌر الجميع     

 بحقها في رفض الزكاج القسرم. –)الجد( 
 تتبلور رغبتها في فضح زكاج الأقارب، كتبدأ تسجيلات الدواجهات لتوثيق الظلم.    

خ 9
ّ
 ٚلازح عس٠سح في اٌظلاَ –. ذبتمخ أ١ٌٚ

الدتجذٌرة: يعود الظلم القدلَ إلى الاعتداء الجنسي من الجد كفقداف تينكشف الدعاناة     
 الطفولة.

بعد كفاة الجد، تنفجر العواطف كالصراع الداخلي، كتبدأ موج في التمرد الصامت )توزيع     
 الحلول(.

تتم الركاية بدشهد شاعرم: بسشي موج على الشاطئ، تتلقى اتصالان من نيك، يتبادلاف      كبزي
ت حب عميقة، فتتنفس أختَنا بطمأنينة. الزىور تتفتح، كالدياه تهدأ، في إشارة إلى كلادة عبارا

جديدة لدوج، فتاة برررت من قيود الطفولة، كمن العلاقات الدشوىة، لتبدأ حياة صافية إلى 
 جانب رجل يعرؼ جراحها، كيقبلها كما ىي.
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فع، الصراعات(، كتتبع مسار برولذا برليل شخوص الركاية من حيث )الاسم، الخلفية، الدكا    
 كتطورىا، مع إلقاء الضوء على الأبعاد النفسية كالاجتماعية للشخصية كعلاقتها بالحبكة:

 ِٛط
أك السارد،  اكموج" الفارسية، كراكيتها، "كالر تيعد "موج" بلا شك القلب النابض لركاية "م

تلف عن الدؤلف الحقيقي. ىو الصوت السردم الذم يقوـ بحكي القصة، كىو كائن نصي لس
كللراكم خصائص فنية لزددة تشكل ىويتو السردية: الدوقع السردم الذم لػدد علاقتو بالعالم 
المحكي )داخلي أك خارجي(، كدرجة الدعرفة التي تتًاكح بتُ العلم الدطلق كالدعرفة المحدكدة، 

رامية إذا كاف كالاتساؽ الداخلي الذم يتطلب ثبات خصائصو عبر النص، كالوظيفة الد
 (41)شخصية داخل القصة"

كأما "موج" الراكية؛ فهي ليست لررد بطلة، بل ىي راكية تلامس الوعي كتأخذنا في رحلة  
عميقة داخل متاىات نفسها. تتجلى في شخصيتها سمات متعددة تبرز تعقيدىا النفسي كتطورىا 

 الدستمر، لشا لغعلها شخصية لزورية، نامية، كمستديرة.
 لؼصها حيث السارد باىتماـ برظى، معقدة إنسانية لظاذجوع من الشخصيات، ىو "ىذا الن

 حتُ نعتمد فعليها، مرموقة مكانة بو برتل اغيان ط حضوران  كلؽنحها، التميز من بقدر غتَىا دكف
 .(42)"السردم العمل مضموف فهم لضاكؿ

 أٚلًا: اٌزٛغ١ف اٌؼبَ ٌطرػ١خ "ِٛط"
 اٌزح١ًٍ اٌجؼس

 كية داخلية غتَ موثوقةرا النوع السردم
 بطلة كلزور السرد، كل شيء ييرل من منظورىا الذابٌ الوظيفة
 مشوشة الوعي –دائرية  –نامية   الطابع

 بسثٌل رحلة امرأة من التشظي النفسي إلى الوعي كالتحرر الدوضوع

 نوع الشخصية
لزورية: تدكر القصة حولذا بالكامل، كنتابع الأحداث من خلاؿ منظورىا 

 )ضمتَ الدتكلم(.
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 نامية: بزضع لتحولات نفسية، عاطفية، كسلوكية تدرلغية كعميقة.
مدكٌرة: ذات أبعاد نفسية معقدة، كتناقضات داخلية بذعل منها شخصية 

 إنسانية حقيقية.
 معقدة، مليئة بالتقلبات كالاضطرابات الداخلية الحالة النفسية

 وج كالشفاء العاطفيمن الاكتئاب كالضياع إلى النض تطور الشخصية
 بسثل "الدرأة الباحثة عن ذاتها في خضم التحديات" الرمزية

راكية غتَ موثوقة، لحظة كعي بأف الوحدة لم تعد طارئة بل أصبحت كيانان يقيم فيها، مرآة 
للتيو النفسي كالبحث عن بداية الحزف دكف جدكل، بلغة شعرية تستنطق التفاصيل الصغتَة 

 الكبتَ.  لتدؿٌ على الفقداف
بزلط "موج" ببراعة بتُ الواقع كالذذياف، الذاكرة كالتخيل، لشا لغعل القارئ يندفع إلى داخل 
رأسها كيعيش أزماتها، كيشكك فيما يراه كيقرأه. ىذا النوع من السرد يعكس تفكك كعيها 

 النفسي.
رتتٍ الوحدة، مثاؿ: من أين بدأت حالتي السيئة ىذه؟ من أم نقطة لا نهاية لذا؟ أكؿ مرة زا

  (43)لا أتذكر أم يوـ كاف، أم تاريخ؟ أم ساعة؟ ماذا كنت أفعل؟ أم ملابس كنت أرتدم؟
التحليل: على الدستول النفسي، الدقطع يعكس حالة من القلق الوجودم كالاضطراب 
النفسي الذم تعانيو الشخصية الرئيسية )موج(. تتجلٌى ىنا؛ حيث الضياع الزمتٍ: فقداف 

؟ أم تاريخ؟ أم ساعة؟)“زمن الإحساس بال يشتَ إلى أف الحزف أك الوحدة لم ”( لا أتذكر أم يوـ
 تكن لحظة عابرة، بل شعورنا متًاكبنا، غتَ مرتبط بزمن معتٌُ. 

يعبٌر عن لزاكلة  –كىو تفصيل ظاىرم صغتَ  –اضطراب الذوية: السؤاؿ عن الدلابس 
ا يدؿٌ على انكسار العلاقة بتُ الذات الإمساؾ بخيط من الواقع لاستًجاع اللحظة، لكنو أيضن 

كجسدىا. الشعور بالوحدة ككائن حي، الوحدة تظهر كشيء "زارىا"، ككأنها كياف لو حضور، 
 لشا يدؿ على شدة تأثتَىا كبرولذا إلى رفيق دائم غتَ مرغوب فيو.
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 على الدستول الأسلوبي، اللغة: لغة حوار داخلي، أقرب إلى الدناجاة الذاتية، بأسلوب
 متسلسل لكنو مفتٌت، يعكس الارتباؾ الذىتٍ.

تكرار أدكات الاستفهاـ )من أين؟ متى؟ ماذا؟ أم؟( يصنع إيقاعنا داخلينا مضطربان كيزيد من 
 حدة التيو.

اللباس(، لكنها تصطدـ بػ  –الساعة  –التاريخ  –الصور مبنية على عناصر ملموسة )اليوـ 
 لى فقداف الذات.عجز الذاكرة، فتصبح ىذه الصور علامات ع

 على الدستول السردم كالبنائي
ىذا الدقطع يعبٌر عن الذركة الأكلى في رحلة الانهيار النفسي. ييظهر كيف تغزك الوحدة 

/مصتَيان للمأساة.  شخصية "موج" دكف أف تتًؾ أثرنا زمنيان لزددان، كىذا ما يضيف طابعنا قدريان
ابٌ في السرد، حيث تدخل القارئة/القارئ كما لؽكن اعتباره مدخلان لفصل الاستبطاف الذ

 إلى عقل الشخصية لا إلى الحدث الخارجي.
 الرمزية في اسم "موج"

اسمها ذاتو )موج( يوحي بالحركة، بالتقلب، بعدـ الاستقرار، كىذا الدقطع يعكس بسامنا ىذا 
 الاضطراب الوجودم ... الولادة من جديد.
ىي لا تعرؼ من أين بدأت حالتها السيئة، كىذا الدوج لا يعرؼ أين يبدأ أك ينتهي، كما 
 لغعل الاسم جزءنا من البناء الرمزم العميق.

ب: اٌج١ٕخ إٌفس١خ الدؼمسح
ً
 صب١ٔ

 . اؾططاة ِب ثؼس اٌػسِخ ٚالا١ٙٔبض إٌفس1ٟ
  (44)مثاؿ: نعم، أنا تلك الدوجة التي جن جنونها، كالتي تستسلم للصخور!(    
ىنا ليست فقط لرازية، بل تعبتَ عن استسلاـ "موج" لقسوة التحليل: صورة "الدوجة"     

التجربة التي مرت بها. ىنا تظهر ذركة الانهيار النفسي، حتُ يتحوؿ الكائن إلى طيف ىش، 
 بلا مقاكمة.
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مثاؿ آخر: منذ فتًة أتذكر، أنتٍ كنت كما زلت مستعدة لخسارة أم شيء. كصلت إلى 
  (45)نقطة فقدت فيها نفسي أيضنا.

ليل: يعبر ىذا عن إحساس عميق بالفقداف، حتى فقداف الذات، لشا يشتَ إلى أزمة التح
 ىوية حادة.

مثاؿ: من أين بدأت حالتي السيئة ىذه؟ من أم نقطة بلا نهاية؟... لا يهم، الدهم أنتٍ 
 (46)نسيت! زىالؽر مؤقت! مورفتُ ذىتٍ!

في الذركب من الواقع  التحليل: يكشف ىذا الدقطع عن حالة من التشوش الذىتٍ كالرغبة
كالألم. تشوش داخلي عميق، فقداف للتسلسل الزمتٍ كالدنطقي، ككأنها تنفصل عن الوعي أك 
براكؿ لزوه كآلية دفاع. ىنا تستخدـ موج ذكائها الحاد لتوليد مفارقة ساخرة بذمع بتُ الألم 

جاة الدؤقتة من الألم كالذرب منو. ىذا الدزج بتُ الدفاىيم )النسياف كمخدر( ىو كسيلتها في الن
 الوجودم.

 صراع داخلي بتُ "الخضوع" ك"التمرد"
سد "موج" الصراع بتُ ضغط المجتمع الذم يتمثل في الزكاج القسرم، كبتُ رغبتها في نيل  بذي

 الحرية العاطفية كالوجودية.
مثاؿ: أذىب إلى تشالوس ماذا لؽكن ألا لػدث؟ ىل ستيفتح النقاشات القدلؽة البالية مرة 

 (47)خرل؟أ
التحليل: يعكس ىذا تذمرىا كرفضها للؤعراؼ كالتقاليد المجتمعية التي تفرض عليها 

 اختيارات معينة.
مثاؿ آخر يعكس رغبتها في التمرد كالذركب: أريد أف أذىب لأضيع في مكاف ما، مثلان في 

ذىب كسط غابات الشماؿ، في قبو كوخ مهجور، أك أذىب إلى الصحراء في سناـ بصل! لداذا أ
 (48)بعيدنا؟ بحر الخليج ىنا! لؽكنتٍ أف أناـ ليلة في بطن حوت كلا أستيقظ في الصباح!

التحليل: ىذا التعبتَ الدرامي يكشف عن رغبتها الشديدة في الاختفاء كالذركب من كاقعها 
 الدؤلم.
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 . اٌؼعٌخ ٚالأفػبي ػٓ اٌصاد2
... كنت كحيدة جدان، يا حظ نيك،  مثاؿ: في ىذا الدنزؿ، كنت أنا فقط كالجدراف الأربعة    

 (49)كاف لؽلك نفسو.
التحليل: لا تعالٍ "موج" من الوحدة فقط، بل من إحساس عميق بالفراغ الداخلي. تعجز     

 عن أف بسلك نفسها مثل "نيك". شعورىا بالعجز عن السيطرة الذاتية يعمٌق اغتًابها.
 . اٌسرط٠خ اٌسٛزاء ٚآ١ٌبد اٌسفبع إٌفس3ٟ

: لم أكن أشبو أقرالٍ، لم أكن أتزين، لم أكن أىول اللعب مع الفتياف، كلا الدتعة مثاؿ    
 (56)كالقذارة، كلا حتى الدراسة بجد )لم أكن دحيحة(...

 التحليل: يكشف ىذا عن عدـ انسجامها مع معايتَ لزيطها بطريقة ساخرة.    
ب: اٌػطاػبد اٌؼبطف١خ:

ً
 صبٌض
 طفيالحساسية الدفرطة كالعمق العا    
"موج" مرىفة الحس، كتتأثر بشدة بدا يدكر حولذا من أحداث كشخصيات، كتتأثر بالشعر     

 كالطبيعة.
مثاؿ: عيوف پركاز كانت تغرقتٍ في ذابٌ. لا أعرؼ لداذا، لكن لغب أف أكتشف سر حدقة     

 (51)عينيو...
  فهمهم.التحليل: يوضح ىذا عمق تفكتَىا كتأثرىا الشديد بالآخرين كرغبتها في    
  مثاؿ آخر: كنتي أعشق ىذه الأغنية كلم أستطع منع نفسي، فغنيتي معو لا إراديان بصوت     

خافت. للمرة الأكلى، شخص ما يعزؼ أغنية خصيصنا لي، لنفسي كحدم، ككم كنتي 
 (52)لزظوظة.

 التحليل: يبرز ىذا حساسيتها للموسيقى كتأثرىا العاطفي العميق، كشعورىا بالامتناف    
 للحظات البسيطة.

 التناقض العاطفي بذاه الحب    
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مثاؿ: اشتاؽ قلبي لنيك بشدة... كنت كحيدة جدنا... يا لحظ نيك، كاف لؽلك نفسو...     
 (53)كلكن أين أنا كأين نيك؟...

 اٌزح١ًٍ: 
 اٌج١ٕخ اٌٍغ٠ٛخ ٚاٌؼبطف١خ:

عكس اشتياقنا استخداـ عبارة "دلم برای نيک لاخ لاخ شد" ىو تعبتَ فارسي شاعرم، ي
زقنا، فػ"لاخ لاخ شدف" توحي بتمزؽ داخلي يشبو تفكك الخيوط.  لشي

تتعاقب الجمل القصتَة كالدتقطعة: "من خيلی تنها بودـ... خوش بو حاؿ نيک..." ما يدؿ 
 على اضطراب عاطفي كعدـ استقرار شعورم.

لدتكلمة كنيک، العبارة الأختَة: "كلی من کجا ك نيک کجا" توحي بالذوة الوجودية بتُ ا
 كىو تعبتَ عن الشعور بعدـ الاستحقاؽ أك الشعور بالدكنية.

 اٌطِع٠خ:
نيک يرمز ىنا إلى لظوذج من الاستقرار أك التوازف النفسي، بينما الدتكلمة غارقة في الوحدة 

 كالاضطراب.
الوحدة ليست لررد حالة اجتماعية بل حالة ركحية. ىي لا تقارف نفسها بنيک من حيث 

 ؼ، بل من حيث القدرة على "امتلاؾ الذات".الظرك 
 الدٕظٛض اٌسطزٞ:

السرد بصيغة الدتكلم يعمق الإحساس بالتجربة الذاتية، كلؼلق مسافة بتُ الدتلقي كالواقع 
الخارجي، فيتحوؿ النص إلى اعتًاؼ داخلي أك مونولوج داخلي. ىذه الصيغة بذعل القارئ 

 يتورط عاطفيًّا مع الساردة.
 فس١خ:اٌسلاٌخ إٌ

النص يشي بحالة من الاكتئاب كالوحدة القابسة. تعبتَ "كلی من کجا ك نيک کجا" يعكس ما 
ييسمٌى في التحليل النفسي بػ مقارنة الذات السلبية، التي تؤدم غالبنا إلى ازدراء الذات أك شعور 

 بالعجز.
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تُ، ضمن حالة ىذا الدقطع لؽثل لحظة ذركة كجدانية تتقاطع فيها الذاكرة، الوحدة، كالحن 
من انكسار داخلي عميق. إنو بذلوٌ لأنثى تواجو العزلة الداخلية كسط عالم يبدك للناظر من 

، لكنو في داخلها لشزؽ، بسامنا كما ىو قلبها "لاخ لاخ".  الخارج عادياًّ
 (54)مثاؿ: لا أستطيع أف أثق، كلا أريد أف أبقى كحيدة...

 عارضتتُ: الأماف في العزلة كالخوؼ منها.التحليل: الصراع ىنا كاضح بتُ حاجتتُ مت
ب: اٌؼلالخ ِغ اٌعِٓ ٚاٌصاوطح

ً
 ضاثؼ

 (55)مثاؿ: من أين بدأت حالتي السيئة؟... لا يهم، الدهم أنتٍ نسيت!
التحليل: موج لا تهرب من الألم، بل تنكره. ىذا "النسياف الانتقائي" يعكس حالة الفصاـ 

 الإدراكي عن الألم.
ب: اٌؼلالبد ٚا

ً
 ٌسمٛـ اٌؼبطفٟ:ذبِس

 (56)مثاؿ: فرياد أشعلتٍ بولاعة جدٌم ككقف يشاىد احتًاقي...
التحليل: تصوير الخيانة كالحب السادم الذم يعاقبها دكف أف يتدخل لإنقاذىا. شعورىا 

 بأنها مستهلكة كمستغلة في علاقة مدمٌرة.
ي ٚإٌٙٛؼ ِٓ الحطبَ:

ّ
ب: اٌزحٛ

ً
 سبزس

موج" كضحية لزاصرة بتُ أكامر العائلة كضغوطها، تتطور "موج" كشخصية نامية، تبدأ "
 كتنتهي كناجية بزطو لضو الشفاء. يظهر ىذا التطور من خلاؿ عدة مراحل:

 الضعف كاليأس في البداية:
 تيظهر "موج" في بداية الركاية حالة من الانكسار كالعجز

للوراء. لم مثاؿ: شبكت يديها حوؿ الفنجاف، حدقت في بخار الشام ككأنها عادت سنوات 
 (57)تتكلم.

 التحليل: تعبر ىذه الصورة عن انغماسها في الذكريات الدؤلدة كعجزىا عن التفاعل.
مثاؿ آخر: شعرت بالغثياف. أردت أف أتقيأ مشاعرم. أكصلت نفسي إلى الفناء، ألقيت 

 (58)بجسدم كسط الحديقة.
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 م كالنفسي.التحليل: كصف بالغ الدلالة على ذركة يأسها كشعورىا بالدرض الجسد
 بوادر التغيتَ كبداية استعادة الذات

 تفاعل "موج" مع شخصيات مثل "برفاز" كالدكتور "نيك" لؽثل نقاط بروؿ في رحلتها.
مثاؿ على تأثرىا كتغتَ حالتها: كنتي أعشق ىذه الأغنية كلم أستطع منع نفسي، فغنيتي معو 

ة خصيصنا لي، لنفسي كحدم، لا إراديان بصوت خافت. للمرة الأكلى، شخص ما يعزؼ أغني
 (59)ككم كنتي لزظوظة.

التحليل: يظهر ىذا بداية شعورىا بالاتصاؿ كالعثور على لحظات سعادة صغتَة، كىو ما 
 لؽهد للتحوؿ.

 (66)مثاؿ على شعورىا بالأماف مع الدكتور نيك: عند رؤيتو اطمأف قلبي لرددنا
 شفاء.التحليل: ىذا الشعور بالأماف لؽثل خطوة مهمة لضو ال

 التحوؿ لضو القوة كالاستقلالية:
تصل "موج" إلى نقطة تتخذ فيها قرارنا حاسمنا بالرحيل كالانفصاؿ، لشا لؽثل برولان كبتَنا من 

 الخنوع إلى الدواجهة.
مثاؿ: بستمت: إذا كاف الأمر ىكذا، فسأعود أنا أيضنا غدنا صباحنا. حاكلت أف أيدخل الحياة 

 (61)فسي أكثر أماـ فرياد، لم يكن يستحق دموعي.في صوبٌ، لم أرد أف أكسر ن
التحليل: ىنا تستعيد موج كرامتها كتظهر قوتها في الدواجهة. ىذه لحظة انعتاؽ موج من دكر 

 الضحية. ليست بعد الآف منكسرة... بل تتخذ القرار: الخركج من الألم.
 (62)مثاؿ: أخرجت جثتي من الباب الخلفي للفيلا...

ج عن "النسخة القدلؽة الديتة" من ذاتها. استعارة مرعبة لكنها تفتح بابان التحليل: بزلٌي مو 
 لحياة جديدة.

 اٌزطٛض اٌطٚحٟ:
مثاؿ: أنا موج، الفتاة التي كانت بعيدة عن الصلاة كعن الله حتى الآف، الآف فقط ذكر الله 

الدسكينة؟  يرلػتٍ. من كاف يظن أنتٍ سأمد يدم بالدعاء؟ يا إلذي، ىل ترالٍ؟ ىل ترل عبدتك
 (63)أسجد لك لتفكتٍ من قيودم كأسرم.
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التحليل: ييعد ىذا التطور الركحي نقطة بروؿ جوىرية، حيث تلجأ "موج" إلى الإلؽاف  
 كوسيلة للمواجهة كالتغلب على يأسها، لشا يؤكد أنها شخصية ميتطورة نفسينا كركحانينا.

 ل.الصمت: موج تصمت كثتَنا، لكن صمتها لػمل نتَانان لا تير 
 (64)مثاؿ: أستطيع أف أذىب ذات ليلة كأناـ في بطن حوت كلا أستيقظ صباحنا.

اكي قصة يونس، لكن من منظور سوداكم يعكس رغبة في الزكاؿ لا  تشبيو كجودم لػي
 النجاة.

 (65)مثاؿ: الصمت علامة رضا؟ لا! لم أصرخ لأف صوبٌ قيطع!
ذ منها قسرنا )بح صوتها(. لكنها التحليل: موج لم تكن صامتة برغبتها، بل لأف الصوت أيخ

 ستصرخ يومنا ما.
بتُ التقاليد كالانفتاح. بتُ  سبثؼب: تمضً "ِٛط" اٌػطاع اٌٛعٛزٞ ٌٍّطأح اٌفبضس١خ الحس٠ضخ:

 الحب كالخيانة. بتُ الدين كالإلؽاف الحميم. بتُ الجسد كالركح.
 صبِٕب: أزٚاد ٚرم١ٕبد سطز٠خ

 التوضيح التقنية
 السرد من منظور موج لغعل الحقيقة ضبابية. لا نثق بسامنا بدا نراه الراكم غتَ الدوثوؽ

 الركاية تتحرؾ بتُ الداضي كالحاضر كحلم مشوٌش التداعي الحر
 لو دلالة نفسية أك اجتماعية –من الاسم إلى الدرآة  –كل شيء  الرمزية

 ةتظهر لحظات برولذا من خلاؿ العودة إلى الإلؽاف كحبل لصا التناص الديتٍ

 الانفصاؿ الذابٌ
ليس كعينا  –موج تنظر لنفسها كجسم غريب: "بدكت ألضف" 

 بالشكل، بل باستهلاؾ النفس
كفي النهاية، اختيار بطلةو امرأةو في الركاية كتصوير لرتمعو يشهد بروٌلان يعدٌ من النقاط المحورية 

وٌؿ داخل المجتمع أكضح في الركاية، إذ يرل كثتَه من الكتٌاب أفٌ دكر النساء في إحداث التح
 (66)بوضوح أفٌ التحوٌؿ متجذٌر بعمق في كعي النساء.« رز»كأعمق من دكر الرجاؿ، كما تؤكٌد 
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"موج" ليست لررد شخصية أدبية، بل حالة كجودية مركٌبة. بسثٌل تقاطع الألم مع  ثبذزػبض:
نفسية كانعكاس  الذكاء، الانكسار مع التمرٌد، البحث عن الذات مع الخوؼ منها. إنها مرآة

لواقع اجتماعي داخلي كخارجي. تبدأ كضحية صامتة، تنمو، تنكسر، بٍ تعيد بناء نفسها. 
، بٍ مع عالدو.  شخصية ديناميكية، معقدة، صادقة لحد الألم، كبسثل نضاؿ الإنساف مع ذاتو أكلان

بة بعناية تتطور الركاية معها من التشظي إلى بداية التئاـ مؤلم كلكنو حقيقي. شخصية مكتو 
كصدقنا، أرل أنها من أبصل الشخصيات النسائية الدعقدة في الأدب  —نفسية كأدبية مذىلة 

 الفارسي الدعاصر.
 ثطفبظ "پطٚاظ"  

بناءن على التوصيفات كالدعلومات الواردة في الركاية، لؽكن تصنيف شخصية "برفاز" بوضوح  
كعاطفية كفكرية، لشا لغعلها شخصية  كشخصية نامية كمستديرة. تتقاطع فيها عدة أبعاد نفسية

 نامية كمستديرة بكل ما تعتٍ الكلمة.
نامية: تتطور شخصية "برفاز" من لررد غريب جذاب إلى دكتور جامعي ذكي، بٍ إلى 
شخصية ذات ماضو عاطفي معقد كميوؿ غتَ تقليدية، كىذا التطور يؤثر بشكل مباشر على 

 سها.حبكة الركاية كعلى تطور شخصية "موج" نف
مستديرة: تيظهر النصوص جوانب متعددة لشخصيتو: ثقتو كجاذبيتو، ذكائو الحاد كملاحظتو 
الدقيقة، ىدكئو الظاىرم، كصراعاتو العاطفية العميقة التي تنبع من ميولو الجنسية غتَ التقليدية 

 كعلاقتو بػ "فرياد". ىذه الأبعاد الدتعددة بذعلو شخصية كاقعية كمعقدة.
 ٟ ٚاٌسطزٞ ٌٍطرػ١خ:إٌٛع اٌسضاِ

 التصنيف العاـ:
 اٌزح١ًٍ اٌجؼس

 نوع الشخصية
شخصية لزورية ثانوية )لزور داخلي لا خارجي(. نامية: 
تتطور عبر الركاية. مدكرة: بسلك جوانب متناقضة كغنية 

 نفسينا. رمزية: بسثل أكثر من ذاتها.
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الدلالة على الذركب، الطتَاف كالإقلاع لػوم رمزنا شديد  الاسم نفسو پركاز "برفاز"
 التحرر، الفن، كالدأساة.

 الوظيفة في السرد

الدرآة، المحفٌز، الدربك. "برفاز" لا لػمل دكر الحبيب 
التقليدم، بل يظهر كػ: "إطار معرفي" في حياة موج. "أب 

رمزم" )أستاذ، مثقف، صوت داخلي مرشد(. "لزفٌز 
 أسئلة!صدمة" أك لدواجهة الذات. لا يقدٌـ أجوبة... فقط 

في البداية، يتم تقدلَ "برفاز" كشخصية غامضة كجذابة، تتسم بالثقة كالذكاء. كصفو بأنو 
"كاثق، مغازؿ، كربدا غامض بعض الشيء" يثتَ فضوؿ القارئ كيدفعو لضو استكشاؼ دكافعو. 
تتجلى ثقتو كذكاؤه من خلاؿ كونو "دكتور في الجامعة" كقدرتو على "السيطرة على الدواقف". 

 ا الغموض الدتعمد حوؿ شخصيتو لغذب البطلة كلغعلها تسعى لفهمو.ىذ
  (67)مثاؿ: الشاب الذم كاف لغلس خلف البيانو لم أره ىناؾ من قبل...

التحليل: ىذا الاقتباس يبرز الغموض الأكلي المحيط بػ "برفاز" ككونو شخصية جديدة في 
 حياة "موج".

 اٌسّبد إٌفس١خ ٚاٌفىط٠خ
 :. الثقة الدربكة1

 يتحدث برفاز بصوت رخيم، عميق، كموزكف. لػمل ىدكء الفلاسفة كغموض الشعراء:    
 (68)مثاؿ: بصوتو العميق الذم لؼرج من أعمق نقطة في حنجرتو كيلجأ إلى أكتاره الصوتية...    
التحليل: ىذا الوصف يعكس عمقنا نفسينا كبركمنا في الانفعاؿ، كىو جزء من جاذبيتو     

 الخاصة.
 الدراقب العارؼ:. 2

 "برفاز" ليس فقط ذكينا، بل يعرؼ كيف ييظهر ذكاءه بلغة السيطرة:    
 (69)مثاؿ: لا شيء لؼفى عن عيتٍ، أراقبكم أكثر لشا تراقبوف أنفسكم.    
 التحليل: لغسٌد ىنا شخصية الػ"الدرشد" الغامض الذم يرل ما لا ييرل.    
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ظاىرة، لػمل "برفاز" أعاصتَ عاطفية داخلية لم . العمق العاطفي كالغموض: رغم سيطرتو ال3
 تهدأ بعد:

تأثتَ "برفاز" على "موج" عميق، فهو يثتَ فيها مشاعر لستلطة من الالصذاب كالتوتر 
كالارتباؾ. كصف عيتٍ "برفاز" بأنهما كانتا تغرقانها في ذاتها يدؿ على مدل تأثرىا بو كرغبتها 

انب العاطفي، بل يتعداه إلى الجانب الفكرم كالدعرفي، في فهمو. ىذا التأثتَ لا يقتصر على الج
 فهو بدثابة لزفز يثتَ لديها الأسئلة بدلان من تقدلَ الحلوؿ.

مثاؿ: عيوف پركاز كانت تغرقتٍ في ذابٌ. لا أعرؼ لداذا، لكن لغب أف أكتشف سر حدقة 
  (76)عينيو...

كرغبتها الدلحة في فهمو، لشا التحليل: ىذا الاقتباس يعكس مدل انشغاؿ "موج" بػ "برفاز" 
يؤكد دكره كشخصية لزورية في صراعها الداخلي. كما أف ىذا التوصيف يسوٌؽ للشخصية كػ 

 لغز بصالي كمعرفي في آفو كاحد.
 الأثؼبز اٌطِع٠خ ٌطرػ١خ "ثطفبظ"

البراءة التي خيدعت: في مشهده المحورم، يوصف بأنو: "لػمل رمزية الصفاء/البراءة التي بً 
 ها."خداع

 تركيبة الحضور = الضحية التي بدت الجالٍ، كالدرشد الذم انهار من الداخل.
التأنق السطحي كالاضطراب الداخلي: طريقة كلامو كملابسو ترمز إلى بساسكو زائف لؼفي 

 فوضى:
"كصف الراكية "موج" لطريقة حديثو كملابسو ييظهر اىتمامنا بالدظهر، لكنو لؼفي اضطرابان 

 داخلينا."
عد الجندرم: التحوٌؿ ككسر النمط، يظهر في كاحدة من أكثر لحظات الركاية صدمةن الب

 كبصالان في آف.
 (71)مثاؿ: تذكرت طلاء الأظافر الأسود على إصبعو... كيف لم أره؟
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تلك اللحظة تقلب فهم الراكية، كتكشف لنا أف "برفاز" ليس فقط غامضنا، بل لػمل ىوية 
 .  ىذا يربك القارئ كيعيد تعريف كل اللقاءات السابقة معو.متحولة جنسانينا أك جندريان
 العلاقة بػ "فرياد" ك"موج"

مع فرياد: "برفاز" ليس حبيبنا فقط، بل معشوؽ ميغدكر، كناقد صارـ لثنائية الرجل/الدرأة 
 التقليدية.

 (72)مثاؿ: لداذا يعتقد الجميع أف الرجاؿ كالنساء فقط لذم الحق في الحب؟!
 كاف يعرؼ ميولو، لكن رفضها علننا لشا سبب قطيعة.  كيبدك أف فرياد

 (73)مثاؿ: قلت إف لدست موج، فلا تعد إلي.
يتم الكشف عن أىم جانب في تعقيد شخصية "پركاز" من خلاؿ علاقتو بػ "فرياد". ىذه 
العلاقة غتَ التقليدية، التي تتضمن ميولان جنسية لستلفة كلبس "برفاز" لدلابس نسائية ككضع 

دث صدمة كبتَة للبطلة "موج". ىذا الكشف يضيف بعدنا إنسانينا عميقنا لشخصية الدكياج ، بري
 "برفاز"؛ حيث يتضح أنو يعالٍ من صراعات داخلية كلرتمعية بسبب ىويتو كميولو.

؟ ىناؾ حدكد للمبالغة في  مثاؿ: إذا كنت لا تريد التحدث معي، فلماذا اتصلت فجر اليوـ
ب أف لصلس كلضل مشكلتنا ىذه من جذكرىا كجهان لوجو. الدلاؿ، يا فتى. أين أنت؟ لغ

صدقتٍ، مشاعرم بذاىك لم تتغتَ بعد. ما زلت أرغب في أف تضع الدكياج لي كترتدم ملابس 
نسائية. صدقتٍ، ما زلت أحب عينيك الزرقاكين كما في الداضي. اطمئن، لا يوجد رجل آخر 

من "فرياد" لػ "پركاز" تكشف عن طبيعة  ىذه الرسالة (74)لؽكنو أف لؽلؤ مكانك بالنسبة لي.
 علاقتهما كتفاصيلها الغريبة، كتظهر جوانب من شخصية "برفاز" لم تكن متوقعة.

مثاؿ آخر: لداذا يعتقد الجميع أف الرجاؿ كالنساء فقط لذم الحق في أف يقعوا في الحب؟! 
عشق للوصوؿ إلى لداذا يعتقد الجميع أف الرجاؿ كالنساء فقط لذم الحق في سلوؾ طريق ال

ىذا السؤاؿ الذم يطرحو "برفاز" ييظهر كعيو بالوضع الشاذ لعلاقتو كالصراع  (75)الوصاؿ؟
 المجتمعي الذم يواجهو، لشا يضيف عمقنا فلسفينا لشخصيتو.

 مع موج:
 ترل فيو لظوذجنا مثقفنا، فنينا، لكنها تشعر بتهديد مبطن من غموضو:
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كتشاؼ سره." مع تقدـ السرد، تتكشف أبعاد أعمق "موج متأثرة... لكن مرتبكة. براكؿ ا 
لشخصية "برفاز". فهو ليس لررد عازؼ بيانو ساحر أك دكتور جامعي، بل ىو شخصية برمل 
تارلؼنا معقدنا كعلاقات متشابكة تؤثر بشكل مباشر على "موج". اسمو، الذم يعتٍ "الطتَاف، 

 في حياة البطلة، لكنو في الوقت نفسو التحليق"، يرمز إلى كونو حالة التحليق الدعرفي كالفتٍ
دث لديها ارتباكنا عاطفينا.  لػي

لقد اتصلت بك عدة مرات كلم ترد. كنت  -مثاؿ: الأستاذ باشا استمر دكف أف ينتبو لي 
  (76)أضاؼ: تراجعت. -أريد أف أقوؿ لك ألا تنسى الذدية التذكارية. نظرت إليو ببركد 

بركدنا كبذاىلان ظاىريان من "پركاز" بذاه "موج"، لشا يزيد  التحليل: ىذا الدوقف الأكلي ييظهر
 من تعقيد علاقتهما كلؼفي دكافعو.

 إٌٙب٠خ إٌفس١خ ٚاٌزح١ًٍ اٌسطزٞ اٌج١ٕٛٞ
"برفاز" ىو الوجو الآخر من "موج". لؽثل القلق الجندرم، كالتيو الذويابٌ الذم براكؿ البطلة 

لغعل الآخرين يتكلموف مع أنفسهم. كل ظهوره في  إنكاره في نفسها. لا يتكلم كثتَنا... لكنو
الركاية إما من كراء بيانو، أك من كراء شاشة، أك من كراء نظرة؛ أم أنو دائمنا خلف إطار... 

 بركاز حقيقي.
، لزورية داخلينا. مدكرة، نامية، كميركٌبة. رمزية  پركاز/بركاز/پاشا ىو شخصية: ثانوية ظاىريان

الانكسار. "مرآة مظلمة" تعكس ىشاشة من حولو. دكره ىو للفن، الجنس، الذوية، ك 
 "السؤاؿ"... لا "الحل".

، "برفاز" ليس لررد شخصية تظهر لتؤثر على "موج" بٍ بزتفي، بل ىو كياف معقد ثبذزػبض
لػمل على عاتقو أبعادنا نفسية كاجتماعية كفكرية عميقة. دكره كػ "الأب البديل" أك "الدثاؿ 

ليصبح لزفزنا للتساؤلات بدلان من الحلوؿ، لشا لغعلو شخصية لزورية في السرد الثقافي" يتجاكزه 
 الركائي لػ "موج".

 "فط٠بز"
 النموذج الدعقد للرجل الدكسور
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"فرياد" يعتٍ؛ "صراخ" بالفارسية، كىو اسم يرمز لصوت داخلي مضطرب لا لغد متنفسو، 
شخصية عابرة في ركاية "موج"، بل ليكوف علامة مستتًة على القهر كالكبت. فرياد ليس لررد 

ىو بذسيد درامي حيٌ للوجع الإنسالٍ الدكبوت، لندكب الداضي، كلصراع الذوية. لػمل اسمو 
"فرياد" )صرخة( دلالة رمزية قوية: صرخة لا تيسمع، لكنها تنخر في الداخل، كبرمل طابعنا 

لدتناقض، العنيف تارة كالحنوف نفسينا عميقنا، لا ييعبٌر عنها بالكلمات بل بالسلوؾ الدضطرب، ا
 تارة أخرل.

 إٌٛع اٌسطزٞ:
 لا لؽكن تصنيفو كختَ أك شر بسامنا. شخصية رمادية

 أكثر من كونو خصم خارجي تقليدم. خصم نفسي/عاطفي
 بسر بتحولات كتيظهر عمقنا نفسينا. شخصية نامية

 من ثانوم إلى لزورم تطور الشخصية
خلفية السرد، لكنو يتطور ليصبح جوىر الصراع، خاصة في  يبدأ "فرياد" كشخصية باىتة في

ما يتعلق بدسألة الزكاج القسرم. يتحوؿ تدرلغيان من صورة سطحية إلى شخصية نامية ذات 
 أبعاد داخلية مؤلدة.

ن زضاِٟ
ّ
 "فط٠بز" وّحط

 رغم أف "فرياد" لا يكوف دائمنا في مركز الحدث، إلا أف أثره النفسي كالدرامي على لرريات
 السرد ىائل. ىو حامل الجراح القدلؽة، كمنكسر داخلينا، كلزرٌؾ لصراعات موج الذاتية.

 (77)مثاؿ: لم أستطع أبدنا أف أكوف شخصنا جيدنا... خسرت دائمنا!
 التحليل: كلمات تنطق بالخذلاف الذابٌ كالتعب الوجودم العميق.

 اٌج١ٕخ إٌفس١خ ٚاٌسٍٛو١خ
 الاظزٚاع١خ اٌسٍٛو١خ:

"فرياد" شخصية متناقضة بتُ مظهرىا الخارجي كداخلها الدكسور. فهو مهندس يتم تصوير 
معمارم ناجح اجتماعينا، لكنو يعالٍ من الأرؽ كالقلق كالاضطرابات النفسية، خاصة في ظل 

 العلاقة الدتوترة مع موج.
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 مثاؿ: ناجحنا في لراؿ الذندسة الدعمارية، لكنو يعالٍ أيضنا من أرؽ كقلق. يوجد شيء في
أنا معلق! بتُ  –)حدٌؽ فرياد في البحر كتابع  (78)الوسط لغعل فرياد يهرب حتى من نفسو.

 (79)الأرض كالسماء!(
 ىذا التناقض بتُ النجاح الخارجي كالانهيار الداخلي يشكل عماد شخصيتو الدركبة.

طفينا يظهر فرياد بدظهر الرجل الذادئ كالحامي، لكنو لؼفي بداخلو سلطوية ناعمة كتلاعبنا عا
 خفينا. يسيطر بطريقة غتَ مباشرة من خلاؿ لغة ناعمة لكنها لشوٌىة بالقسوة.

فقط  -مثاؿ: أخذ نفخة أخرل من السيجارة كنفث دخانها في الغرفة كتهامس بصمت 
 (86)اخرس!

ىذه الدشاىد تكشف عن تعبتَ عدكالٍ رمزم، كعن شخصية تتلاعب بالدواقف عبر التهديد 
 النفسي.

 القسوة كالحناف، بتُ السيطرة كالانسحاب. مثاؿ حي على ىذه يعيش فرياد بتُ
 الازدكاجية:

... لم أصدؽ أنو لؽكن أف يكوف بهذا  مثاؿ: صفعة فرياد على كجهي أصدرت صوتان مدكيان
 (81)العنف.

ا أف أريد كأحب بشكل صحيح  لكن بعدىا لؼتفي كيتًؾ كرقة: مثاؿ: لم أستطع أبدن
 (82)برتاجينو... كلكتٍ حاكلت أف أكوف أقل سوءنا. كحقيقي!( )لم أكن الرجل الذم

التحليل: ىو لا يعرؼ كيف لػب بشكل صحي. كلما اقتًب جرح. ككلما شعر بالذنب، 
 ىرب.

 الوجو الآخر: الألم الدخفي كالضعف الكامن
، يكشف "فرياد" عن ألم عميق كضعف كبتَ، خاصة  رغم مظهره الساخر كاللامبالي أحيانان

 ديدنا بكشف الحقيقة.عندما يواجو ته
الخوؼ من الكشف كالتوسل: يظهر "فرياد" خوفنا شديدنا من كشف أسراره، لشا لغعلو 

 ضعيفنا كمتوسلان أماـ "موج".
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 (83)ماذا أفعل الآف؟ -مثاؿ: تغتَ لوف فرياد مرة أخرل ليصبح أبيض كالجص. توقف 
ر من لررد "خصم" أك ىذا الدشهد يظهر ضعفو البشرم كخوفو من العواقب، لشا لغعلو أكث

 شخصية "ثابتة".
التعبتَ عن الدعاناة: يكشف "فرياد" عن ماضيو الأليم كالانتهاؾ الذم تعرض لو، لشا يبرر 

 جزءنا من سلوكو الدضطرب.
مثاؿ: لم أستطع أبدان أف أكوف شخصان جيدان... لم أستطع أبدان أف أحصل على شيء! 

 (84)خسرت دائمان!
 في أذلٍ بأنو إذا برركت سيدفنتٍ حيان... تلك الليلة كنت ميتان، مثاؿ: كاف آقا جوف يهددلٍ

 (85)لم يكن لدم شك، لكنتٍ كنت أخشى أف أدفن حيان.
التحليل: فرياد ضحية طفولة قمعية كعنيفة. ىذا التهديد زرع فيو خوفنا دفيننا كتشوىنا 

 عاطفينا، يظهر لاحقنا في علاقاتو غتَ الدستقرة.
عن عمق جراحو كتأثتَىا الددمر على شخصيتو، كبذعلو شخصية  ىذه الاعتًافات تكشف
 مأساكية تستدعي التعاطف.

 التعويض بالفن
مثاؿ: ثلاثة أياـ كاملة، نقش فرىاد ملامح كجهي بالصدؼ، كفي النهاية، أىدالٍ برفة فنية 

 (86)رائعة.
ب " عبر التحليل: الفن ىنا ليس لررد ىواية، بل آلية دفاع نفسي. ىو لػاكؿ أف "لػي

 الإبداع، بدلان من الكلمات أك الالتزاـ العاطفي الدباشر.
 السلطة كالتهديد

 (87)مثاؿ: إذا قلتً كلمة لأم أحد، سأقطع رأسك عند الشاطئ...
التحليل: ىنا يتجلى الوجو الدظلم لفرياد. حتُ يشعر بفقداف السيطرة، يتحوؿ إلى التهديد  

 كوسيلة للبقاء في الدشهد.
 ١ِخاٌزحٛلاد اٌسضا

 ِٓ اٌمٛح إلى الذطبضخ:
 (88)مثاؿ: شحب كجو فرياد كأنو جص، بٍ قاؿ متًددنا: ماذا أفعل الآف؟
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التحليل: ىذه اللحظة تكشف ىشاشتو الحقيقية. فرياد ليس "قاسينا" بطبعو، بل يعالٍ من 
 فراغ داخلي لؼفيو خلف أقنعة الغضب كالتسلط.

 لزاكلة الإصلاح بالتحايل
 (89)صل على رسالة مزكرة، كنغلق فم ىذا الكلب العجوز.مثاؿ: ندفع مبلغنا كلض

التحليل: لػاكؿ أف يساعد، لكن بأساليب ملتوية. كأنو يقوؿ: "أريد أف أفعل الصح، لكنتٍ 
 لا أعرؼ كيف."

 علاقة فرياد بػ "موج"
 ىي علاقة مضطربة، لزكومة بالندـ كالقهر:

 (96)د كقد أضاعها.مثاؿ، موج تقوؿ: كرامتي التي كانت أمانة في يد فريا
التحليل: فرياد كاف بالنسبة لدوج شخصنا لؽكن أف يكوف كل شيء... لكنو اختار أف يكوف 

 لا شيء.
 الذركة الرمزية

 (91)مثاؿ: أصبحتً مثل الشام البارد على الطاكلة، سقطتً من فمي، موج.
عشق" إلى التحليل: تعبتَ فجٌ، مؤلم، ساخر من الحب. فرياد ييسقًط حبيبتو من مقاـ "ال

 "الاعتياد كالفتور".
 العلاقة الدعقدة مع "بركاز"

تكشف ىذه العلاقة عن جانب خفي من فرياد، مليء بالديوؿ غتَ النمطية كالتعلق الدرضي 
 كالحنتُ الدنكسر.

 (92)مثاؿ: ما زلت أرغب في أف تضع الدكياج لي كترتدم ملابس نسائية...
ا نفسينا معقدنا.ىذا البوح يعكس بسزؽ الذوية الجنسية أك ا  لشعورية لديو، لشا يضيف بعدن

الذات الدلوثة: فرياد ىنا يقدٌـ صورة لذاتو عبر استعارة لعبة "الدكمينو"، كل من يقتًب منو 
 يسقط.
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الحياة مثل لعبة الدكمينو، أنتً تعلمتُ أف كل من أصل إليو  –مثاؿ: أخذ فرياد نفسان عميقان 
أنا سيئ، لكن  –رد أف أصل إليكً لتبقي كاقفة. صمت يسقط على الأرض. منذ البداية لم أ

أنتً... أنتً بريئة، أنتً طاىرة، أنتً طيبة، أنتً تستطيعتُ أف تستمرم كتتحستٍ لأف جرحكً 
ليس عميقان كملوثان مثلي، إنو خدش صغتَ سيشفى كحده، لكن بالنسبة لي بقي أثره كسيبقى، 

 (93)برسن حالتي...الجلسة )جلسة العلاج النفسي( لا تستطيع أف 
ىذا الدقتطف برديدنا كاشف جدنا عميق جدنا كمشحوف بالرموز النفسية كالوجدانية، كلؽكن 

 برليلو على أكثر من مستول، خاصة كأنو يأبٌ في نهاية الركاية:
 . الدسزٜٛ إٌفس1ٟ

ه فرياد ىنا يقدٌـ صورة لذاتو عبر استعارة لعبة "الدكمينو": كل من يقتًب منو يسقط.  ىذ
صورة لػػ الذات الدلوثة؛ أم إدراكو بأنو مصدر أذل للآخرين بحكم تكوينو أك تارلؼو. حتُ 
يقوؿ: إنو لم يرد الوصوؿ إلى البطلة )موج( حتى لا تسقط، يظهر كعي بالذات الددمٌرة لشزكجنا 

 بنوع من الحماية السلبية؛ يريد بضايتها بالابتعاد عنها.
 تً بريئة، طاىرة، طيبة" يعبٌر عن انقساـ داخلي:اعتًافو بػ "أنا سيئ" مقابل "أن

 الذات السوداء = فرياد.  
 الذات البيضاء/الدطهرة = موج.  

حتُ يصف جرحها بأنو "خدش صغتَ يشفى كحده"، يقارف ذلك بجرحو العميق كالدلوث 
 الذم لا يندمل، ما يشتَ إلى إحساسو بالذنب الدزمن كالجرح الوجودم الذم لا يراه قابلان 

 للعلاج.
 . الدسزٜٛ اٌطِعٞ/الاسزؼبض2ٞ

"الدكمينو" رمز للعدكل النفسية: كل سقوط لغر سقوطنا آخر، أم أفٌ العطب النفسي عند 
 فرياد ليس فرديان بل ينتقل للآخرين من خلاؿ علاقاتو.

 الجرح مقابل الخدش:
 جرحو = صدمة عميقة + تلوث )إبٍ، خطيئة، فساد(. 
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 التعافي منها دكف تدخل مكثٌف. خدشها = صدمة سطحية لؽكن 
"الجلسة لا تستطيع أف برسن حالتي" تعكس أزمة الثقة بالعلاج النفسي، كربدا رفضنا 

 لاشعوريان لفكرة الخلاص أك التصحيح. كأنوٌ يرل نفسو حالة ميؤكسنا منها.
 الاعزّبػٟ –. الدسزٜٛ اٌؼبطف3ٟ

اتو نوع من التفريغ العلاجي. ىو لا اعتًاؼ فرياد موجٌو إلى موج نفسها، لكنو في الوقت ذ 
يتحدث فقط عن ذاتو، بل عن موقعها ىي في مقابل ذاتو؛ لغعلها صورة للنقاء في مواجهة 

 عجزه.
ىذا التباين )أنا سيئ/أنت طيبة( يوحي برغبتو في إبعادىا عنو حفاظنا عليها، لكنو في العمق 

 "يكرٌس تعلقنا بها"؛ لأنها بسثل الأمل الذم يفتقده.
 . اٌسلاٌخ اٌسطز٠خ4

ىذا الدقطع يقدٌـ للقارئ "منعطفنا" في شخصية فرياد، يكشف عن كعيو بذاتو كبالآخر. 
 يضع خطوطنا فاصلة بتُ مصتَه الدغلق كمصتَ البطلة الدفتوح.

يضيف طبقة من "الدرامية النفسية" في الركاية: العلاقة ليست لررد ضغط خارجي )زكاج 
أيضنا "علاقة متصدعة داخلينا" بسبب إدراؾ البطل/الطرؼ  قسرم، قيود اجتماعية( بل ىي

 الآخر لعجزه الوجودم.
 رمزيتو في الركاية

 فرياد = الصرخة التي  لا تيسمع.
 ىو ماضو لا لؽكن نسيانو.

 ىو إنذار مستمر بأف الحب كحده لا يكفي إذا لم يكن نابعنا من شفاء داخلي.
ب بصدؽ، بل يصرخ طلبنا خلاصة شخصية فرياد: ليس شريرنا، لكنو لرر  كح جدنا. لا لػي

للنجدة. ضحية لرتمع ذكورم لم يسمح لو أف يعبر عن مشاعره. يستخدـ الفن كالتهديد لنفس 
الغاية: النجاة من الألم. فرياد لؽثل الذات الدأزكمة بالذنب كالصدمة، في حتُ أف موج بسثل 

 الذات الدمكنة للشفاء كالانفتاح.
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 ة: كل منهما يرل ذاتو من خلاؿ الآخر، لكن بحدكد لستلفة.اللقاء بينهما ىو مرآ
، شخصية "فرياد" ليست فقط أداة قهر اجتماعي )كما يظهر في فكرة الزكاج ثبذزػبض

، برمل جرحنا داخلينا لغعلها ترل نفسها مصدر  القسرم( بل ىي أيضنا شخصية مأزكمة كجوديان
ا –سيكولوجينا غنينا، يتجاكز ثنائية "الجلاد دمار للآخرين. كىذا التعقيد يعطي الركاية بعدن

الضحية" إلى مستول أعمق من التصدع الإنسالٍ. ىو بذسيد حيٌ لفكرة "الصراع الداخلي 
الدعقٌد"، كيقف في منطقة رمادية أخلاقية بذعل القارئ يتأرجح بتُ التعاطف معو كرفضو. 

 كبذلك؛ فهو أحد أكثر شخصيات الركاية تأثتَنا كتوترنا.
 " "١ٔه

الوظيفة السردية: طبيب نفسي، مرشد عاطفي، حب سابق/حالي لزتمل، بذسيد للذات 
 الناضجة كالآمنة، رمز فلسفي للوعي، النضج، كالاحتواء الدؤقت.

نوع الشخصية حسب البناء الدرامي: شخصية ثانوية لزورية، شخصية نامية كمستديرة، 
 ة من شخصيتها.تعكس من خلاؿ تباينها مع "موج" جوانب نفسية كفكري

 صب١ٔبً: اٌسّبد اٌطرػ١خ ٚإٌفس١خ ٌـ "١ٔه"
 . الحىّخ ٚاٌؼملا١ٔخ1

"نيك" لغمع بتُ التحليل النفسي الدقيق كالعمق الفلسفي، يقدٌـ إجابات منطقية، لكنو لا 
 "ينقذ" البطلة، بل يساعدىا على إنقاذ نفسها:

، عد يتٍ أف تبقي عاشقة، كأف مثاؿ: يا موجة، عديتٍ أف تضحكي من أعماؽ قلبكً كل يوـ
  (94)تعيشي بعشق.

 سطر لػمل جوىر رسالة "نيك": النمو من الداخل لا من الخارج.
.  (95)مثاؿ: إذا كاف الداضي يضر بدستقبل العلاقة، فهو لم يعد ماضيان، بل حاضرنا لرهولان

 ىذا النوع من التصريح يعكس شخصنا لػلل الحاضر بدقة عاطفية كمنطقية في آفو معنا.
 . اٌفىب٘خ ٚذفخ اٌظ2ً

"نيك" ليس صورة جامدة للطبيب النفسي، بل ىو شخص حقيقي يعيش تقلباتو كيدمج 
 الفكاىة في تواصلو:
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 (96)مثاؿ: إذا شعرتً بحموضة في معدتك، لؽكنكً أف تسبيتٍ كأنت مرتاحة.
يا إلذي، ما ىذا الشعر... رفع  -مثاؿ: ضحك دكتور "نيك" بصوت عاؿو مرة أخرل 

كيف لؽكنك أف تسخر متٍ كتلعب لعبة اللص كالشرطي بٍ تقوؿ في النهاية   -اجبيو "نيك" ح
  (97)إنها كانت لررد مزحة كينتهي الأمر، كلا أستطيع أنا ذلك؟ لا، ليس بعد الآف

 ىذا الدزج بتُ الدزاح كالدعالجة النفسية يعكس احتواء من نوع لستلف: مريح كغتَ قسرم.
 . اٌغّٛؼ ٚاٌزمٍت الدعاع3ٟ

:ر   غم الحكمة، يبدك "نيك" فوضويان كمتناقضنا أحيانان
 (98)مثاؿ: نيك" جلس بجانبي كضغط رأسو بتُ يديو. فجأة، ماذا حدث لو؟ لم أقل شيئنا.

التناقض في سلوكو لغعل منو شخصية "كاقعية" أكثر منها مثالية. ىو ليس بطلان خارقنا، بل 
 إنساف ييظهر ضعفو، كتلك قوة في السرد.

 اء زْٚ اٌزٍّه. الاحز4ٛ
 "نيك" لا لػاكؿ بسلك "موج"، بل لؽنحها مساحة للشفاء الذابٌ.

 "أنا قبل كل شيء صديقكً، بٍ طبيبكً النفسي."
 "لا أستطيع أف أكوف مستشاران جيدان لكً، اذىبي من ىنا!"

ىذه الدفارقة بتُ الدعم كالانسحاب توضح أف "نيك" لا يسعى للحلوؿ السهلة، بل يدفع 
 ختيار طريقها بنفسها.البطلة لا

 صبٌضبً: اٌج١ٕخ اٌطِع٠خ ٚاٌٛظ١فخ اٌسطز٠خ
 "نيك" = الغريب الحاضر/الغائب

يظهر عبر "كمضات" سردية: مكالدات، ذكريات، ىلوسات. ليس حاضرنا جسديان دكمنا، 
 لكنو يعيش في كجداف موج:

ف يكوف "يا حظ "نيك"، كاف لؽلك نفسو. كنت أرغب أنا أيضنا أف أملك نيك لنفسي، أ
 بجانبي دائمنا..."

 ىو بسثيل رمزم للذات الدتزنة التي تتوؽ "موج" لامتلاكها.
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 "نيك" = رمز الشفاء
لؽثل "نيك" النموذج الناضج للعلاقة بعد العاصفة. ىو "الحب الدمكن" الذم يأبٌ بعد 

 التصالح مع الذات.
ف الأربعة من حولي،  مثاؿ: اشتاؽ قلبي لنيك بشدة، في ىذا الدنزؿ كنت أنا فقط كالجدرا

كنت كحيدنا جدنا، كحيدنا جدنا. يا حظ نيك، كاف لؽلك نفسو. كنت أرغب أنا أيضنا أف أملك 
نيك لنفسي، أف يكوف بجانبي دائمنا كفي كل مكاف، كلكن أين أنا كأين نيك... كنت أخشى أف 

  (99)أؤذيو.
 "نيك ىو الاسم، نيك."

 "نيك يعتٍ جيد، بسامنا مثلك."
 لررد اسم، بل رسالة. يعتٍ "الختَ" أك "الطيبة"، ما يعزز رمزيتو كضوء في النفق."نيك" ليس 

ب: رطٛض اٌطرػ١خ ٚز٠ٕب١ِى١زٙب
ً
 ضاثؼ

عقلالٍ( كيتحوؿ تدرلغيان إلى شخصية  –منصت  –"نيك" يبدأ كشخصية جامدة )طبيب 
 إنسانية:

 يتعامل رسمينا مع "موج" –طبيب لزتًؼ  في البداية
 تضن مزاحها، يضحك بصوت عاؿو لػ –صديق  لاحقنا
 أختَنا: ييكاشفها بدشاعره، يعتًؼ بدكره في قلبها أختَنا

مثاؿ على التحوؿ: يبدك أنكً نسيتً، أنا قبل كل شيء صديقكً، بٍ طبيب نفسي.( بٍ 
 (166)الكشف عن اسمو: "نيك ىو الاسم، نيك." )ىذا الغريب اسمو ... "نيك"(

  (161)ك كشخص آخر ىو أنا، أسكن في قلبك.مثاؿ: أنت اثناف: أحدلعا أنت نفس
كىذه رسالتو التي تؤكد بروؿ مشاعره الدخبأة: لا أعلم لداذا بتُ كل ىذا الغياب أراؾً... 
أقبلكً... أحتضنكً! ربدا ىذا ىو الحب، أف أموت بعيدان عنكً كل لحظة لكنكً ما زلتً تعيشتُ 

 ىادئًن كلكن عميقنا.ىذه الاعتًافات تيظهر برولان درامينا  (162)في داخلي!
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ب: ١ٔه وطرػ١خ أٚ ِطآح لدٛط
ً
 ذبِس

مثاؿ على التباين كالحكمة: إذا أضر الداضي بدستقبل علاقة، فلم يعد اسمو ماضيان. إنو 
إنو لػمل ماضيو على كتفيو.  -حاضر لرهوؿ. لغب أف ترل ما إذا كاف الداضي قد ديفن أـ لا. 

 (163)اضيان، بل ىو نفس الحاضر المجهوؿإذف ىذا ليس م -عض نيك شفتيو كىز رأسو  -
 نيك يعكس النقيض من موج:

 ِٛط ١ٔه اٌؼٕػط
 مضطربة كمتقلبة ىادئ كمتزف الدزاج

 عاطفية كانفعالية عقلالٍ التعامل مع الألم
 انفعاؿ + صمت فكاىة + منطق طريقة التواصل
 الجرح كالفوضى الشفاء كالنضج موقعو الرمزم

 اء بينهما لحظة كشف كتطور داخلي لدوج.ىذا التباين لغعل كل لق
، نيك ليس فقط شخصية مساعدة، بل ىو لزور أساسي ييقدـ أبعادنا فلسفية كعاطفية ثبذزػبض

عميقة، رمز فلسفي للذات الناضجة، كبوصلة عاطفية في ركاية "موج". كجوده العابر لػمل كزنان 
كن اعتباره الشخصية "الرا فعة" في القصة، رغم ظهوره غتَ الدستمر، ثقيلان في تطور الراكية، كلؽي

يتطور دكره من طبيب نفسي حكيم إلى حبيب كأمل لدوج، لشا لغعلو شخصية معقدة كديناميكية 
 ذات تأثتَ بالغ على مسار القصة كالتحوؿ النفسي للبطلة.

 "لعيا": )شخصية ثانوية كمسطحة كلزفًٌزة(
 النوع:

 شخصية ثانوية 
 عوامل إما كتكوف الرئيسة للشخصية الخفية الجوانب تضىء لتيا ىي" الثانوية كالشخصية

 باسمها تنطق أك فلكها في تدكر، لذا تابعة كإما لسلوكها تعديلو الدركزية الشخصية عن كشف
 (164)"أبعادىا عن كتكشف عليها الضوء تلقي أنها فوؽ

 مسطحة: ذات سمات كاضحة لا تتغتَ.
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 لي ييذكر.ثابتة: لا بسر بتطور نفسي أك بروٌؿ داخ
 الدكر السردم

تلعب لعيا دكرنا سرديان مزدكجنا، فهي من جهة صديقة "موج" الدقرٌبة، الدرحة كالداعمة، كمن 
جهة أخرل بسثٌل عنصر توتر كتذكتَ بالحياة السابقة، بل كأحيانان بسارس دكرنا رمزيان في تضخيم 

خصوصنا حوؿ الأستاذ پاشا،  كحدة البطلة. تعتبر شخصية لزفٌزة للؤحداث من خلاؿ تعليقاتها،
 التي تفتح مسارات جديدة في السرد.

 اٌسّبد الأسبس١خ
مرحة، ساخرة، متذمرة، صاخبة؛ فهي صديقة مرحة كمساندة، تستخدـ الفكاىة لكسر 

 الحزف.
مثاؿ: آه يا قذرة، أنتً ما زلت طفلة، أمامكً طريق لتكبرم، كىذا الدسكتُ فرياد لم يكن 

ا ليتزكجكً.  ييظهر ىذا الدثاؿ الجانب الفكاىي كالداعم. (165)حظو جيدن
 فضولية، صرلػة، حازمة

مثاؿ: يا إلذي، لدا لم توقظيتٍ مبكران؟ كيف سأجهز نفسي في نصف ساعة الآف؟ أقوؿ لكً: 
يوضح ىذا الدثاؿ  (166)إذا تأخرتي كلم يسمح لي الأستاذ بالدخوؿ، فسأرل ذلك من عينيكً.

 ب.تذمر لعيا كلذجتها السريعة الغض
 داعمة لكن أيضنا مزدكجة أك مزعجة أحيانان 

، اذىبي كضعي كصلات لشعرؾ، أنتً حتى لم  مثاؿ بالفارسية: حسننا، اىتمي بنفسك قليلان
 (167)تثقبي أذنيكً، ماذا أعرؼ؟ ضعي بعض الدكياج يا فتاة، ىل أنتً كلد؟

ب! قولي ما مثاؿ: لكن ىاتفي رف. أجبتو بغضب: "نعم؟ لعيا، لقد أزعجتتٍ!" قليلة الأد
لديك، أنا مشغولة. أكه، من لا يعرفك يظن أنكً مشغولة جدنا، كأنت الآف بذلستُ في زاكية 
تصطادين الذباب كالبعوض. استلقيت على أحد جانبي: "بالضبط، حسننا، قولي ما عندؾ كإلا 

 (168)سأغلق.
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ما أخبار  لا، كالله ما رأيت، أقوؿ. –مثاؿ: لعيىا كانت مرتاحة جدان كلا تدرم عن شيء 
تبدك  –الأستاذ؟ منذ فتًة لا يأبٌ للجامعة، اشتقت لو. كاحتست شايها، كلأنتٍ لم أجبها قالت 

أنك لستً في مزاج جيد، يبدك أنكً كنتً على حق. سأذىب، كمتى احتجتً شيئان أخبريتٍ 
ا يوضح ىذا الاقتباس طبيعة لعيا التي تبدك داعمة لكن أيضن  (169)لأعد لكً الشام كأطبخ لكً.

.  مزدكجة أك مزعجة أحيانان
 الدكر الرمزم كالوظيفي

 بسثل الجانب الفوضوم/الاجتماعي في حياة موج، مقابل العزلة كالانطواء.
تيستخدـ كػ شخصية كاشفة، تسلط الضوء على ىشاشة موج النفسية كترددىا، من خلاؿ 

 التناقض بتُ شخصيتيهما.
ط! الأستاذ لن يعجب أبدنا بفتاة مثلي. مثاؿ: أردت أف أقوؿ إنتٍ قلت رأيي الشخصي فق

 (116)ما الجاذبية التي لؽكن أف بذدىا في فتاة شابة ذات شعر أسود قصتَ؟
 بسثل مرآة الداضي، أم حياة موج قبل الزكاج، بحرٌيتها كتفاعلاتها الاجتماعية.

 اللغة كالسلوؾ
 ساخرة. لغتها تنبض بالحياة، سريعة، صاخبة، مباشرة، غالبنا ما تكوف غاضبة أك

تدخلاتها الكلامية، مثل: "أنتً بذعلينتٍ أجنٌ!" أك "آه يا قذرة..." )اه کثافت تو( تعكس 
 شخصيتها الطاغية.

 في ميزاف برليل فتَكلف )من زاكية الخطاب(
لعيا تتحدث من موقع غتَ مهيمن كلكن بصوت مرتفع، بسثل خطاب الحياة اليومية 

 العالم الداخلي الصامت لػ "موج" كالعالم الخارجي الشعبية/الاجتماعية، كتعيد التوازف بتُ
الضاغط. خطابها متكرر، يعكس النظاـ الاجتماعي الذم براكؿ البطلة الذركب منو، لكنو أيضنا 

 يسحبها لضوه مرارنا.
، رغم كونها شخصية ثانوية، تلعب "لعيا" دكرنا بنيويان في الركاية. ىي أشبو بالخيط ثبذزػبض

ؽ عزلة "موج"، كيذكٌر القارئ مرارنا بدا بزسره أك ما تهرب منو. إنها شخصية الفوضوم الذم لؼتً 
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ثابتة كلكنها ذات كظيفة دينامية، تتحرؾ في الخلفية لتدفع بالسرد إلى الأماـ كتكشف الطبقات 
 النفسية للبطلة.

 الأَ
خصية تلعب الأـ في ركاية "موج" دكرنا معقدنا كمتناقضنا إلى حد كبتَ، يتًاكح بتُ الش

الداعمة لابنتها كالضحية الدستسلمة للتقاليد العائلية كسلطة الأب كالجد. غالبنا ما تظهر  
كشخصية مسطحة، لا بسر بتطورات كبتَة على مدار السرد، كتتسم بسمات رئيسة تتكرر في 

 الدواقف الدختلفة.
 دكر الأـ في ركاية "موج"

ن تلخيص دكرىا كخصائصها الرئيسة في تيقدـ الأـ في الركاية شخصية متعددة الأكجو، لؽك
 النقاط التالية:

 . اٌطرػ١خ الدزلاػجخ ٚاٌؼبطف١خ1
تظهر الأـ في بعض الأحياف كىي براكؿ إقناع ابنتها "موج" بالزكاج من خلاؿ الاستعطاؼ 
كالتهديد. ىذا الجانب يضفي عليها بعض التعقيد، حيث إنها ليست لررد شخصية سلبية 

 بالكامل.
 (111)أمي تبكي كحاكلت الدفاع عتٍ. "كلكن..." قاطعها أبي كصرخ في كجهي مثاؿ: بدأت

)كأنتً أيضنا لا بذلسي ىنا عبثنا كتذرفي الدموع، كانت أمي تبكي بصمت. كنت عالقة مثل 
 (112)بضار في الوحل بسبب أمر السيد جوف كدموع أمي.

 . الاسزسلاَ اٌؼبطفٟ ٚاٌؿؼف2
دخل أك إبداء التعاطف، تظهر الأـ بشكل عاـ مستسلمة على الرغم من لزاكلاتها أحيانان الت

للواقع الاجتماعي كلقرارات الجد كالأب. إنها شخصية بكٌاءة كعاجزة أماـ سلطة العائلة، 
 كتكتفي بالبكاء الصامت كالتنهد.

مثاؿ: أمي كعادتها كانت تبكي بصمت، بينما الجد أدخل ملعقتو بهدكء في سلطة 
 (113)شتَازم.
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شهد إلى سلبية الأـ كتقبلها الكامل لواقع مفركض، لشا لغعلها أقرب إلى يرمز ىذا الد
 شخصية مسطحة لا تسعى للتغيتَ.

مثاؿ: ىل كنتي أحب أباؾً؟ لكن ما إف أدركت الأمر حتى قالوا: إف عقد بنت العم كابن 
 (114) العم قد عيقد في السماء...

لزكاج سيوىلٌد الحب"، لشا يضفي كىذا يدؿ على قبولذا للؤمر الواقع، كتركلغها لخطاب "ا
 عليها سمة الخضوع للعرؼ، كنقل ىذا القبوؿ لابنتها.

 . اٌزؼبطف الخبفذ ٚاٌسٚض اٌساػُ )المحسٚز(3
تيبدم الأـ بعض التعاطف مع "موج" كتظهر كشخصية داعمة لابنتها في بعض الدواقف، 

، كتسأؿ عن على الرغم من لزدكدية ىذا الدعم. ىي براكؿ التخفيف من حدة الدو  قف أحيانان
 حاؿ ابنتها كقلقها عليها، كلكنها غالبنا ما تكوف مقيدة بالتقاليد.

 (115)مثاؿ: كانت أمي كاقفة في منتصف الغرفة كمعها كوب شام... ىل أنتً أفضل؟
يظهر ىنا دكرىا  (116)ىل كنتً نائمة؟-أكه ماما...مرحبان -مثاؿ: مرحبان أمي، كيف حالكً؟ 

 اية الدكالدة.كشخصية داعمة في بد
يشي ىذا الدشهد بلحظة أمومة خافتة، لكنها لا تتًجم إلى فعل حقيقي لإنقاذ ابنتها من 

 مصتَ مفركض.
 . اٌمٍك ػٍٝ الدظب٘ط الاعزّبػ١خ ٚالدزطٍجبد الدٕع١ٌخ4

في بعض الأحياف، يلمح النص إلى اىتماـ الأـ بالدظاىر الاجتماعية، كما في كابوس "موج" 
 كما أنها تطلب من "موج" القياـ بدهاـ الدنزؿ، لشا يعكس دكرىا التقليدم.  حيث توزع الحلول.

جيد أنكً جئتً، اذىبي من الفناء  -مثاؿ: أمي التي كانت تعد سلطة شتَازم رفعت رأسها 
الخلفي كأحضرم بعض البرتقاؿ الدرٌ الذم بً قطفو للتو من السلة لأضعو في سلطة شتَازم، 

 (117)أسرعي يا أمي.
 اٌم١ٛز ٚاٌزمب١ٌس اٌؼبئ١ٍخ . ؾح١خ5

تيقدـ الأـ شخصية عاشت بذربتها الخاصة مع الزكاج القسرم أك التقاليدم، كتفهم معاناة 
ابنتها "موج" لأنها مرت بتجربة لشاثلة. ىذا يفسر جزئينا تعاطفها، كلكنو يوضح أيضنا عدـ 

 قدرتها على الخركج من إطار التقاليد.
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ن ما أف أدركت حتى قالوا: إف عقد ابنة العم كابن العم مثاؿ: )ىل كنت أحب أباؾً؟ كلك
قد عيقد في السماء، كمن ىذه الأقاكيل أنكم إذا تزكجتم ستحبوف بعضكم البعض، لكتٍ لم 

 (118)أفعل. فقط تعلقت كفهمت أنو لؽكن العيش كالاستمرار كالبناء بالتعلق.(
 . الدسبّ٘خ في ِؼبٔبح "ِٛط" إٌفس١خ6

ا، يصف النص الأـ )مع الأب( كسبب رئيس لدعاناة "موج" النفسية، على الرغم من تعاطفه
حيث ييلقى اللوـ عليهما لػ"رمي" الراكية في "الثقب الأسود" للمعاناة بسبب بركد الأب كبكاء 

 الأـ كعجزىا.
 (119)مثاؿ: بركد أبي، بكاء أمي... كلكن عائلتي رمتتٍ مرة أخرل في الدكامة.

 . اٌزؼجير ػٓ اٌسؼبزح ثٛفبح الجس7
في بروؿ ملحوظ في نهاية الدقتطفات، تيظهر الأـ سعادة كبتَة بوفاة الجد "آقاجوف"، لشا يشتَ 

 إلى أنها كانت ىي الأخرل ضحية لسلطتو كأف كفاتو لؽثل برررنا لذا كلابنتها.
ك ستتمكنتُ من يا ابنتي، تهانينا لك، كم أنت لزظوظة أن –مثاؿ: كاف صوت أمي يربذف 

 (126)الانفصاؿ الآف...
 اٌزٛؾ١ح اٌػفخ
 لا تدفع الحبكة بل تؤثر عليها بشكل غتَ مباشر. ثانوية

تزؿ في البكاء. مسطٌحة  لا نراىا تتغتَ أك تعارض، شخصيتها بزي
 لا تتطور عبر النص. ثابتة

 لا برمي ابنتها، كلا تواجو الأب أك الجد. ضعيفة الإرادة
 رأة التقليدية الخاضعة، في مقابل السلطة الذكورية.بسثل الد رمزية

 اٌزمبثً اٌسضاِٟ ِغ الأة:
 الأَ الأة

 العاطفة الضعيفة السلطة كالقسوة
 تبكي كتصمت ينفٌذ الأكامر كيصرخ
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 بسثل "العجز" لؽثل "القيد"
 عنصر خذلاف صامت عنصر ضغط مباشر

سطحة في الغالب، ليست شريرة، لكنها ، الأـ في ركاية "موج" ىي شخصية ثانوية كمثبذزػبض
بسثل أحد أكجو الضعف البنيوم داخل النظاـ الأبوم. تظهر: كػ حلقة كصل بتُ الابنة كالعائلة، 
بذسد صراعنا داخلينا بتُ دكر الأـ الحنونة كرضوخها للضغوط الاجتماعية كالعائلية. ككأداة 

سلاـ كالدموع، لكنها لا تتخذ موقفنا اجتماعية تكرٌر القهر الذم عايشتو. تتأرجح بتُ الاست
كاضحنا، ما لغعلها جزءنا من الدشكلة، لا الحل. دكرىا يصب في تسليط الضوء على حجم 
القيود الدفركضة على النساء في ىذا السياؽ الثقافي، ككيف لؽكن أف تستمر دائرة الدعاناة من 

 جيل إلى جيل. 
 زٚض الأة في ضٚا٠خ "ِٛط"
" شخصية لزورية، على الرغم من كونو شخصية ثانوية، فهو لؽثل الأب في ركاية "موج

بشكل رئيسي السلطة الأبوية التقليدية كالضغط الاجتماعي كالعائلي. يركز على الدصلحة 
العائلية كالدتَاث، كلا يتًدد في لشارسة الضغط على ابنتو "موج" لتنفيذ رغبات العائلة، حتى لو 

قتو بػ"موج" متوترة جدنا، حيث يظهر بدظهر الشخصية كاف ذلك على حساب سعادتها. علا
 الباردة كالدتبلدة الدشاعر، كالتي لا تتحدث بلغة الحب بل بلغة الواجب كالدتَاث.

الأب لؽثل "الدنطق الاجتماعي" القاسي، كىو ثابت في قناعاتو كلشارساتو، كيعتبر "القيد" 
دكف تردد، كيدعم قراراتو، كيوبٌخ  الذم يكبل "موج". ىو مطيع لسلطة الجد كينفذ أكامره

 "موج" على عنادىا كعدـ انصياعها.
 التصنيف الدرامي: 

 الأب = القيد = اللغة الاجتماعية التقليدية.
 شخصية ثانوية، مسطٌحة كثابتة

لؽثٌل حلقة من حلقات "الضغط الأسرم" إلى جانب الجد، كيظهر كحاجز أماـ حرية "موج" 
 النفسية كالوجدانية.
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تو الدرامية تكمن في تعزيز مأساة البطلة، إذ يوفرٌ لظوذجنا للؤب غتَ الدتفهم، الذم كظيف
 لؼتزؿ الأبوة في الطاعة للموركث كالعائلة

 أبرز الأدكار كالصفات التي بسيز شخصية الأب، مع أمثلة من النص:
 . اٌسٍطخ ٚاٌسؼٟ ٌٍّيراس1

سرم، حيث يرل في ذلك حفظنا الأب ىو الدافع الحقيقي كراء رحلة "موج" كزكاجها الق
 لدلك العائلة كمصلحتها. يرل أف أم تراجع عن ىذا الأمر ىو "عار" عليو.
نح ىكذا. ىذا عار عليٌ.  (121)مثاؿ: لا أستطيع أف أقف كأرل متَاث أبي لؽي

 . اٌزٛرط في اٌؼلالخ ِغ "ِٛط" ٚاٌبرٚز اٌؼبطف2ٟ
ث يصفها النص بأنها "سيئة جدنا، علاقة الأب بػ"موج" تتسم بالتوتر الشديد كالبركد، حي

 أسوأ بكثتَ". ىو لا يبالي بدشاعر ابنتو كيلقي بها في "الثقب الأسود" للمعاناة.
مثاؿ: أبي يتظاىر بوجود عائلة من ثلاثة أفراد لػبوف بعضهم البعض. عدـ التفكتَ في 

ائلتي رمتتٍ مرة الدشاعر كعدـ كجود الدودة بتُ أفراد عائلتي، بركد أبي، بكاء أمي... كلكن ع
 (122)أخرل في الدكامة.

 . اٌطبػخ ٌسٍطخ الجس ٚرٛث١د "ِٛط"3
ييظهر الأب طاعة عمياء للجد، كيدعم قراراتو بالكامل. كما أنو لا يتوالٌ عن توبيخ "موج" 

 كالضغط عليها عندما تعاند أك تعتًض.
 (123)كفى.مثاؿ: أبي ملؤ كوب الجد باللبن الرائب كأشار لي بعينيو كحاجبيو بدعتٌ  

 (124)يا موج، استحً يا فتاة. -مثاؿ: صرخ أبي 
 . ضرػ١خ صبثزخ ِٚسطحخ4

بشكل عاـ، يظهر الأب ػشخصية مسطحة كثابتة لا تتطور على مدار الدقطع الدذكور. دكره 
لزدكد كلكنو مؤثر، حيث لؽثل القمع العائلي كالضغط الاجتماعي الذم تعالٍ منو "موج". 

اف، مثل إشعاؿ غليونو، قد يعكس نوعنا من عدـ الدبالاة أك العجز تصرفو الذادئ في بعض الأحي
 عن التدخل في كجو إرادة الجد.
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 (125)مثاؿ: الأب كاف لػشو غليونو.
، شخصية الأب في موج ليست لررد حضور جانبي، بل ىي عنصر رمزم مركزم في ثبذزػبض

ارض. كجوده ثقيل، لغتو بنية القمع الأسرم كالاجتماعي. ىو رجل لا يصغي، لا يشعر، لا ييع
جامدة، كأثره عميق في تدمتَ الركح الذشة للبطلة. ىو صورة متكررة في الأدب لػػ"الأب القيد" 

 لا "الأب الحضن".
 دكر الجد "آقا جوف" في ركاية "موج"

لؽثل الجد "آقا جوف" في ركاية "موج" لزورنا أساسينا للصراع، فهو ليس لررد شخصية، بل 
قليدية كالعائلية الدطلقة التي تتحكم في مصائر الأفراد، كخاصة "موج". يتسم لغسد السلطة الت

"آقا جوف" بكونو شخصية ثابتة كمسطحة، لا تتغتَ سماتها أك معتقداتها على مدار الركاية، بل 
تظل بذسيدنا للضغط الاجتماعي كالعائلي. يعتبر "آقا جوف" القوة المحركة الرئيسية للؤحداث، 

 ، حيث يظل تأثتَه مهيمننا على القرارات كالدصائر.حتى في غيابو
 سمات الجد "آقا جوف" كدكره:

 لؽثل "آقا جوف" عدة جوانب لزورية في الركاية:
السلطة التقليدية كالأبوية: ىو الرمز الأعلى للسلطة في العائلة، كقراراتو حاسمة كلا تقبل 

 ما يسميو "شجرة العائلة".النقاش أك الاستئناؼ. يصر على فرض إرادتو للحفاظ على 
مثاؿ: ىذه الحالة من الجد تعتٍ لا لراؿ للمساكمة، النقاش انتهى. الحكم صدر كلزكمة 

 (126)الجد لن تصدر حكم استئناؼ بأم شكل من الأشكاؿ.
 (127)مثاؿ: في ىذه العائلة، كلمة آقا جوف ىي الكلمة، لا لؽكن الذركب.

ظهوره الدباشر في بعض الأجزاء، إلا أف "آقا  المحرؾ الأساسي للصراع: على الرغم من عدـ
جوف" ىو السبب الجذرم لدعاناة "موج" كصراعاتها. ىو الذم يفرض عليها الزكاج من أجل 
الدتَاث كالحفاظ على النسب. شاىد على الصراع دكف مشاركة، حتُ برتدٌ الخلافات بتُ موج 

يعتٍ الدوافقة، بل الحكمة أك  كأىلها حوؿ الزكاج القسرم من فرياد، لا يتدخل. صمتو لا
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كربدا الخوؼ من كسر النظاـ القائم. كجوده ييبرز التناقض بتُ التقاليد الصامتة … العجز
 كالحاجة للصراخ.

مثاؿ: آقا جوف قاؿ بصوت عاؿو لأبي: "خسرك، يا بتٍ، اسكب لي اللبن الرائب." ىذه 
نتهى. لقد صدر الحكم، كلزكمة آقا الحالة من جدم تعتٍ أنو لا لراؿ للمناقشة، كالنقاش قد ا

شيخه ميسنٌّ ميتعىب لغلس برت  (128)جوف لن تصدر حكمنا بالاستئناؼ بأم شكل من الأشكاؿ.
  (129)شجرة برتقاؿ من الصباح حتى الدساء كيتخذ القرارات للجميع.

 (136)مثاؿ: الجد اشتًط أنو إذا لم يتزكج الطفلاف من بعضهما البعض، فلا متَاث...
 (131)ذا كاف علي أف أدفع بشن أنانية آقاجوف كخيانة فرياد؟مثاؿ: لدا

رمز للتقاليد الدكبلة: لغسد "آقا جوف" التقاليد البالية كالأفكار التي تيكبٌل "موج" كبسنعها 
من العيش بحرية، مثل مفهوـ الشرؼ كالدتَاث كالزكاج العائلي القسرم. ىو "شبح المجتمع" 

 الذم لػاصرىا.
 (132)و أف آقاجوف يتجاىل شجرة العائلة كيتجاىل الزكاج من الأقارب.مثاؿ: كنت أبستٌ ل

مثاؿ: من كل عائلة آراـ، أنتما الاثناف، أنتً كفرياد، لم تتزكجا من بعضكما كبقيتما عبئنا 
لا لػق لحفيدمٌ، الحاج منصور آراـ، قطع  -عليٌ. توقف عن الأكل كضرب يديو على صدره 

 (133)الوراثية ىذه.شجرة العائلة ىذه، شجرة النسب 
الخصم الثابت: ييصنف "آقا جوف" كخصم رئيسي في الركاية، فهو مصدر البؤس كالتعاسة 
لػ"موج" كبقية أفراد العائلة. لا يظهر عليو أم تطور أك تغيتَ في شخصيتو، كيبقى على موقفو 

 الدتسلط حتى كفاتو التي بسثل برررنا للشخصيات الأخرل.
 (134)ذا البؤس الذم عانيتو.مثاؿ: ىو من كاف سبب كل ى

 (135)مثاؿ: آقاجوف ذىب إلى الجحيم... لقد جئنا لتكفينو كدفنو.
، "آقا جوف" في ركاية "موج" ىو التجسيد الحي للتقاليد السلبية كالسلطة العائلية ثبذزػبض

الدستبدة، التي تتحكم في الأفراد كتسبب لذم الدعاناة، إنو "شاىده لا يشهد"، كصامته يبوح 
 شيء. لؽثل العقبة الرئيسية أماـ حرية "موج" كسعادتها.بكل 
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 دكر "العمة" في ركاية "موج"
شخصية ثانوية، مسطٌحة كثابتة، لا تشهد تطورنا نفسينا أك درامينا على مدار السرد. تظهر 
شخصية "العمة" في ركاية "موج" بأبعاد متعددة، تتًاكح بتُ الدعم الأكلي للؤـ كالتًحيب، إلى 

كالتملق، كصولان إلى رمز للاضطهاد ضمن العائلة. العمة بسثل "الدرأة التي تعيد إنتاج  السلبية
القمع الأنثوم بنفسها"، من خلاؿ بساىيها مع صوت السلطة، كبرقتَ صوت موج، كتقدلَ 

 الطاعة كالتواطؤ كمقياس للؤنوثة الدقبولة في العائلة. لؽكن تقسيم دكرىا إلى الجوانب التالية:   
ب(. ا1

ً
 ٌساػّخ ٚاٌترح١ج١خ )ِجسئ١

في البداية، تظهر العمة كجزء من العائلة الدوسعة التي تدعم الأـ كتشارؾ في التًحيب 
ا تقليديان للعائلة التي بذتمع كتستقبل أفرادىا.  بشخصية "فرياد". ىذا يضيف بيعدن

 (136)مثاؿ: عمتكً أيضان ستأبٌ معنا، حسنان، إنو منزؿ أبيها بعد كل شيء!
 لدزٍّمخ ٚالأزٙبظ٠خ. ا2

يتحوؿ دكر العمة ليصبح أكثر سلبية، حيث تظهر شخصية متملقة لػ "آقا جوف" )الجد(، 
كتسعى لتحقيق مصالحها الخاصة. تظل شخصية ثابتة لا تقدـ أم تعقيد أك تطور في ىذا 

 الجانب من الركاية.
لدم حبوب مثاؿ على بسلقها: عمتك، لتتودد لآقا جوف، قالت بصوت عاؿو لفرياد: 

 (137)خافضة للحرارة في حقيبتي، إذا استطعت أحضرىا لدوج.
 . ضِع ٌلاؾطٙبز ٚاٌسٍج١خ3

تتجسد سلبية العمة كعدـ تعاطفها مع "موج" بشكل كاضح. في أحد الدواقف، تظهر كىي 
 تتفوه بالسوء، لشا يعكس موقفها السلبي بذاه "موج".

 (138)مثاؿ: العمة أيضنا كانت تتفوه بالسوء.
تكتفي بالصمت، بل تشارؾ فعلينا في الجو القمعي للؤسرة، كىو ما يزيد من عزلة  ىي لا

 "موج" كشعورىا بالخذلاف.
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كيتعمق ىذا الجانب السلبي كالاضطهادم في كابوس "موج" حيث تيلقي العمة النقل على 
ة. رأس "موج" الدقطوع، لشا يعكس شعور "موج" بالاضطهاد الداخلي كالخارجي من أفراد العائل

ىنا، تظل العمة شخصية ثابتة غتَ متطورة، لكنها تيبرز الدكر الذم يلعبو بعض أفراد العائلة في 
 قمع الآخرين باسم العادات أك الدصلحة.

باختصار، لؽكن اعتبار "العمة" في ركاية "موج" شخصية ثانوية مسطحة، بسيثل في غالب 
أك يستسلمن لو برت غطاء الدصلحة أك الأحياف النسوة التقليديات اللابٌ ييسهمن في القمع 

 العادات الاجتماعية.
 زاض(: )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ ِسبػسح( ِسؤٌٚخ اٌػٕسٚق في الدىزجخ )غٕسٚق

في التعامل مع  اختلافان دكرىا لزدكد في موقف معتُ )مشكلة البطاقة البنكية(، كتيظهر 
 البطلة مقارنة بعازؼ البيانو.

نت مسؤكلة عن قسم الصندكؽ كانت تنظر إلٌي من برت مثاؿ على تفاعلها: السيدة التي كا
 (139)لتحت، كتكرر: عزيزبٌ، من فضلك أسرعي، نريد إغلاؽ المحل ك...

 گٍٕٛش: )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ ِٚسطحخ(
"گلنوش" تظهر كصديقة أخرل في المجموعة، كىي )متعلقة بوالدتها( كتتحدث معها كثتَان؛ إذ 

 بوالدتها.لا ييعرؼ عنها الكثتَ بخلاؼ ارتباطها 
 سماتها: متعلقة بوالدتها.

مثاؿ: أجل يا أمي، كصلت. أبي أكصلتٍ كذىب إلى العمل. عندما يأبٌ في الدساء ليأخذلٍ، 
 ىذا يؤكد تعلق گلنوش بوالدتها. (146)الدشتًيات...

 "ث١زب": )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ ِٚسطحخ ٚسبوٕخ(
)ذات النمش( كضحكتها  "بيتا" صديقة لدوج، تظهر مع جلي في الجامعة. تتميز بدلالزها

اللطيفة. تبدك أكثر كعينا بالآداب العامة من جلي كحامد توصف بأنها "شخصية غتَ مستقرة" 
 ك"ىوائية". 

 سماتها: غتَ مستقرة، متقلبة.
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ىذا  (141)مثاؿ: بيتا أيضان لم يكن لديها شخصية مستقرة على الإطلاؽ، كانت متقلبة.
 يصف طبيعة شخصيتها.
 .(142)صوت "جولي" ك"بيتا" مثاؿ: استيقظت على

 .(143)مثاؿ: "بيتا" بوجهها ذم النمش عندما كانت تضحك كانت لطيفة
يا لو من أسلوب في الحديث، أنتً رقم كاحد في الفصل، إذا قلتً  -مثاؿ: احتجت "بيتا" 

 .(144)ىذا، فماذا عن البقية؟
 )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ، ِٚسطحخ، ٚسبوٕخ.()گٍی(: "عٛلي" 

تظهر في الجامعة. تتفاعل مع موج كتشارؾ في الحديث عن "أستاذ  التعريف: صديقة لدوج،
 بارفاز". تبدك أكثر جرأة في التعبتَ عن رأيها من بيتا.

 .(145)مثاؿ: استيقظت على صوت جولي كبيتا
 .(146)تقصد صاحب العينتُ الزرقاكين -مثاؿ: جولي قفزت في منتصف كلامها 

 .(147)رفاز انسحبالأستاذ با -مثاؿ: جولي رمت بعينيها كقالت 
 .(148)مثاؿ: ابتسامة جولي الساخرة

 کبٖٚ: )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ ِٚسطحخ ٚسبوٕخ(
کاكه ىو زميل في الجامعة، يبدك أنو مزعج أك مستفز، يوصف بأنو كريو، بدين، بلا شعر، 
كرائحتو كريهة. ىو شخصية مسطحة بزدـ غرضان كوميديان / تنفتَيان. رد فعل موج العنيف بذاىو 

 نو شخصية غتَ مرغوب فيها بالنسبة لذا.يدؿ على أ
 سماتو: كريو، بدين، بلا شعر، رائحة كريهة، يدعي الظيرؼ.   

مثاؿ: ليس لديو شعرة كاحدة على رأسو، كبطنو يتقدمو بدتًين، كدائمان ما تفوح منو رائحة 
الجوارب. لحيتو متساقطة على شكل عملات. في رأيي، ىو أكثر إنساف مقرؼ كلشل في 

 (149)يخ.التار 
 .(156)كاف تعليقنا جيدنا(  -ؿمثاؿ: " كاكه" كىو لػك مكاف مطاط جوربو بصوتو الدقرؼ قا
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 -مثاؿ: عندما قاؿ ىذا، صعقتتٍ الكهرباء كاشمأززت منو كىابصتو مثل كلب مسعور 
 .(151)اصمت أيها الأبضق

 (152)مثاؿ: نظرات كاكه الجشعة.
 )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ، ِٚسطحخ، ٚسبوٕخ.()کبِی(: وبِٟ 

تعريف: ييذكر اسمو كرفيق للعيا. دكره ىامشي جدنا في ىذا الدقطع الذم يذكر فيو، كلا ال
 يظهر سول عبر صوت لعيا.

 (153)مثاؿ: حسننا، أنا ذاىبة، كامي ينتظرلٍ.
 (154)سلمي لي. -جاء صوت كامي 

 ِب٘طخ: )ضرػ١خ ِسطحخ ٚصبثزخ( 
نتباه الرجاؿ، خاصةن "برفاز". كتيعرؼ بشكل رئيسي بكونها ابنة خالة "لعيا" كبسعيها للفت ا

لا ييظهر النص أم عمق في شخصيتها أك تطور في سلوكها أك صفاتها على مدار السرد، لشا 
 يرسخها كشخصية ثانوية تدعم الحبكة دكف أف تكوف لزوران للتحولات.

 سماتها الرئيسية
ك "النموذج"، ما السطحية كالاىتماـ بالدظاىر: تيوصف بأنها تقدـ نفسها بطريقة "الدوديل" أ

 يشتَ إلى اىتمامها الدبالغ فيو بدظهرىا الخارجي كرغبتها في الظهور بدظهر جذاب.
البحث عن الزكاج كالتقرب من الرجاؿ: ييذكر بشكل صريح )كالعادة، تبحث عن زكج 

، لشا يؤكد أف دافعها الأساسي ىو إلغاد شريك حياة، كأنها لا تتوالٌ (155)كتتسلق على برفاز(
 خداـ أساليب للفت الانتباه لتحقيق ىذا الذدؼ.عن است

التصرؼ الدسرحي كالدبالغ فيو: يتجلى ذلك في كصف تصرفاتها، مثل )لوٌت رأسها كرقبتها 
، كىي حركات تيظهر سعيها الواضح لجذب الانتباه (156)كتوجهت لضو البيانو بحركة مسرحية(

 كإثارة الإعجاب.
م تغيتَ أك تطور في شخصيتها أك أىدافها، كتبقى شخصية جامدة كثابتة: لا تيظهر ماىرخ أ

 لزصورة في إطار اىتمامها بالظاىر كسعيها للزكاج.
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 تقدلَ الذات
... اسمي ماىي.  (157)مثاؿ: اقتًبت منا بدلاؿ كقالت: أىلان كسهلان

ىذا الاقتباس ييظهر كيف تيقدـ ماىرخ نفسها بأسلوب ييركز على جاذبيتها الجسدية كدلالذا، 
 توافق مع صورة "الدوديل" التي تينسب إليها.كىو ما ي

 لزاكلة لفت انتباه "پركاز"
مثاؿ: ماىرخ، التي كاف من الواضح أنها تأخذ كل شيء على لزمل شخصي، لوٌت رأسها 

إنها تتًاكم عليها الغبار منذ سنوات، آمل أف  -كرقبتها كتوجهت لضو البيانو بحركة مسرحية 
 (158)بردث ضجة الليلة.

اؿ ييسلط الضوء على تلاعب ماىرخ كتصرفاتها الدسرحية التي تهدؼ إلى إثارة ىذا الدث
 إعجاب "برفاز" كتوجيو الأنظار إليها، مؤكدة سعيها لجذب انتباىو.

 نظرة الراكية إليها
 (159)مثاؿ: ماىرخ، كالعادة، تبحث عن زكج كتتسلق على پركاز.
قدـ بها ماىرخ، كيؤكد ىدفها تعليق الراكية ىذا يعكس بوضوح النظرة السطحية التي تي 

 الرئيسي الدتمثل في البحث عن زكج، لشا يقلل من أم جوانب أخرل قد تكوف لشخصيتها.
 ذكرىا ضمن سياؽ ثانوم:

مثاؿ: كانت معدبٌ تيصدر أصواتان من الجوع، بسبب ماىرخ جوف كبركاز كمفاجأة فرياد، لم 
 (166) أتذكؽ الطعاـ ىذه الساعات.

أف ذكر ماىرخ ىنا لؼدـ فقط سياقان جانبيان )تفستَ سبب جوع "موج"(،  ىذا الاقتباس ييظهر
 كلا يضيف أم تفصيل لشخصيتها أك دكرىا، لشا يؤكد كونها شخصية ثانوية مسطحة.

، بزدـ شخصية ماىرخ في النص دكران كظيفيان يتمثل في إثراء البيئة المحيطة ثبذزػبض
طحية التي تيركز على الجوانب الخارجية. لا بالشخصيات الأخرل كتقدلَ لظوذج للشخصية الس

تيقدـ الركاية أم أدلة على تغتَ أك لظو ىذه الشخصية، لشا ييرسخ مكانتها كشخصية مسطحة 
 كجامدة في السرد.



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ــــــــــ ــــــــــــــــــــ  ــــــ
ـــــــ ــــــــــ  696 ــــــــــــــــــ

 )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ، ٚضرػ١خ ِسطحخ، ٚضرػ١خ سبوٕخ.()حبِس(: حبِس 
أنو لؽيل إلى الدزاح أك  التعريف: طالب جامعي، يشارؾ في الحديث عن أستاذ بارفاز، كيبدك

 التعليقات الجريئة.
 .(161)ذلك الولد الوسيم. آسف حامد -مثاؿ: حامد قاؿ من خلف جولي 

 ٜ(: )ضرػ١خ صب٠ٛٔخ، ِٚسطحخ، ٚسبوٕخ(٘سز ظاسزبأسزبش ظا٘سٞ )ا
رج "موج" من  أستاذ جامعي صارـ يهتم بالانضباط في فصلو. لؽثل السلطة الأكادلؽية كلؼي

 انتباىها.الفصل بسبب عدـ 
 .(162)مثاؿ: دخل الأستاذ زاىدم الفصل

أليس كذلك يا آنسة "موج  -مثاؿ: عدت إلى الفصل على صوت الأستاذ زاىدم 
 .(163)آراـ"؟

ره شااجی كخردر ستش بو دبا ك  باشيدشتو ر داحضوس کلا بتَكفكز مرا"لطفان مثاؿ: 
ة: )الرجاء الوجود ق" التًبصمن ممنوعو خط قرمزس پرتی تو کلااس حو −داد مو د ك اداکر

، كأشار بيده إلى باب الخركج، كتابع  التشتت في فصلي لشنوع، إنو خط  -خارج الفصل اليوـ
 أبضر(.

 اٌس١س أضطافي )آلبی اضطافی(: )ضرػ١خ نمط١خ(
كتيعرؼ أيضنا بالشخصية التقليدية أك الكاريكاتورية، كىي شخصيات معركفة بصفات لزددة 

 فة. لا تتطلب تعقيدنا كبتَنا لفهمها.متكررة في أعماؿ أدبية لستل
كن أف نرل ملامح للشخصية النمطية في "آقای اشرافی" )السيد أشرافي(،  في ىذا الجزء، لؽي
مدير الكلية. فهو ييقدـ كرجل رسمي ذك مظهر ثابت )بدلة بنية كحذاء أسود( كلو طريقة كلاـ 

 ز(.لزددة تعكس منصبو )العتاب الرسمي لدوج، كالاعتذار لبارفا
مثاؿ: مع صوت مدير الكلية الجاؼ كالعبوس، أدرت رأسي. الحمد لله أنو ظهر الآف.  
كالعادة، كاف يرتدم بدلة بنية كحذاء أسود. ضحكت، لكن مع نظرتو الغاضبة، بصعت شفتي 
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ككجهي، لكن في أعماقي لم أكن سعيدة برؤية السيد أشرافي بهذا الشكل من قبل. ىذه الدرة 
 (164)إليكً.رفع صوتو: أبردث 

 اٌط١بض/ الدؿ١ف )ذٍجبْ/ ِّٙبٔساض ٘ٛاپیّب(: )ضرػ١بد نمط١خ(
 يظهركف في الدطار كالطائرة، كىي شخصيات لظطية بزدـ كظيفتها في القصة )السفر(.

 سبئك اٌزبوسٟ )ضإٔسٖ ربکسی(: )ضرػ١خ ِسطحخ ٚٚظ١ف١خ بحزخ(
 دكره يقتصر على قيادة السيارة كإظهار نفاد صبر الأب.

 .(165)بي ضايق سائق التاكسي كثتَان ليضغط على دكاسة البنزينمثاؿ: أ
 الدّطؾخ شاد اٌطؼط الأضمط ٚاٌطِٛش الاغطٕبػ١خ: )ضرػ١خ ِسطحخ ٚصبثزخ(

كىي بزدـ غرضنا كظيفينا. تيقدٌـ ببعض التفاصيل الشكلية كلكن دكف عمق في الشخصية، 
 كتعبٌر عن ملاحظتها لػ "موج" بكونها "غتَ متناغمة".

الدمرضة ذات الشعر الأشقر كالرموش الاصطناعية جاءت لضوم... قالت بصوت مثاؿ: 
 (166)حاكلت أف بذعلو رخيمنا: ىاتفك لدل السيد الدكتور. لقد انتهى لزلولك الوريدم...

 زلالاد ٔفس١خ ٚضِع٠خ في اٌزفبػً ثين اٌطرػ١بد
 موج/برفاز( –موج/أمها  –برليل العلاقات الثنائية )موج/فرياد 

 ط٠بزِٛط / ف .1
 قائمة على التناقض بتُ الخارج كالداخل –متوترة  –طبيعة العلاقة: علاقة قسرية 

ثٌل الوجو الصارـ للنظاـ الأبوم. في الظاىر، ىو "العريس الدناسب"  التحليل: فرياد لؽي
 الدفركض من قًبل العائلة، لكنو في كعي موج رمزه للتهديد كفقداف الذات.

، لكنو يسطو على قرارىا، العلاقة يشوبها العنف الرمزم : فرياد لا يضرب موج جسديان
 مستقبلها، كحتى حريتها في الحلم.

الدفارقة أف فرياد قد يكوف مأزكمنا ىو الآخر، ضحية ثقافة تفرض عليو التملك لإثبات 
 رجولتو.

 الوظيفة السردية
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 إبراز الصراع بتُ "الذات الأنثوية" ك"سلطة المجتمع"
 لذركبدفع موج لضو التمرد كا

 يشكٌل فرياد نقيضنا درامينا لشخصية "پركاز"
 ِٛط / أِٙب .2

 يغلب عليها الكبت العاطفي –معقدة  –طبيعة العلاقة: علاقة متوترة 
التحليل: الأـ ليست شريرة، لكنها مأسورة في قالب ثقافي يرل أف سعادة الابنة لا تأبٌ إلا 

 عبر الزكاج.
الأـ تيسكتها بعبارات مثل "كلنا مررنا موج تبحث عن حضن، عن إنصات، في حتُ أف 

 بهذا" أك "أبوؾ يعرؼ مصلحتك".
 ىنا، يتكرر ما ييعرؼ بػ"الوراثة الصامتة للمعاناة"، حيث تنقل الأـ قهرىا لابنتها دكف كعي.

 الوظيفة السردية:
 تصوير العجز العاطفي في العلاقات النسائية داخل العائلة التقليدية

 تقارىا للدعم الحقيقيإبراز عمق كحدة موج كاف
 تعرية الصمت النسوم أماـ الظلم الذكورم

 ِٛط / ثطفبظ .3
 تتسم بالتواطؤ الركحي –حالدة  –طبيعة العلاقة: عاطفية 

التحليل: "برفاز" ليس فقط الشاب الذم بربو "موج"، بل ىو امتداد لحلمها بالحرية 
 كالدعتٌ.

 مزم للمعرفة كالانعتاؽ.لقاؤلعا في "الدكتبة" ليس مصادفة: الدكتبة فضاء ر 
 في "برفاز"، ترل موج عالدان موازيان، شخصان لا يريد امتلاكها بل فهمها.

كمع ذلك، لا بزلو العلاقة من الشك، الخوؼ، كالسؤاؿ: "ىل سيتحوؿ ىو أيضنا إلى فرياد 
 آخر؟"

 الوظيفة السردية
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 بذسيد الأمل كالبديل الدمكن.
 ركح قدلؽة.إظهار ىشاشة العلاقات الجديدة كسط ج

 منح الركاية بيعدان ركمانسينا، يشبو الحلم أك القصيدة.
ز 

ّ
 (.اٌطفؽ/اٌزّبٟ٘ –ِسز٠ٛبد اٌػطاع )الخؿٛع/اٌزّط

ز .1
ّ
 الخؿٛع / اٌزّط

 ىذا الدستول يرتبط بالفعل كالسلوؾ، كيظهر في:
 الخضوع

 "موج"، في البداية، خاضعة لضغط العائلة، تتلقى الأكامر كتكتم مشاعرىا.
 سد النظاـ الأبوم التقليدم، بسارس خضوعها للنظاـ بصيغة القمع.العمة بذ

الجد خاضع لقيم تقليدية، لكنو أحيانان يتعاطف ضمنينا مع موج، ما يعكس خضوعنا ىادئًن 
 للزمن كذكرياتو.

 التمرٌد
موج، في تطورىا التدرلغي، تنتقل لضو التمرد الداخلي، بٍ الخارجي )مثل رفضها لفرياد، 

 في لرموعة كاتساب "باشا"(. كالطراطها
 فرياد، رغم مظهره، لؽثل بسردنا سطحينا لكنو يعيد إنتاج العنف الذكورم.

 اٌزّبٟ٘ / اٌطفؽ .2
ىويابٌ، مرتبط بتموضع الشخصيات مع أك ضدٌ الدنظومات الثقافية -ىذا الدستول نفسي

 كالاجتماعية.
 التمػاىي

اليد، كتعيد إنتاج سلطة النظاـ العمة تتماىى مع صورة الدرأة الحارسة للشرؼ كالتق
 الذكورم.

 فرياد يتماىى مع صورة "الابن الدثالي" للعائلة، المحافظ، الدسيطر.
 موج )في بداياتها( تتماىى مؤقتنا مع صورة البنت الصالحة، الصامتة، التي لا برتج.
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 الرفػض
زلة، كالصمت موج )في برولذا( ترفض ىذه الصورة، كتسعى إلى تفكيكها عبر الكتابة، كالع

 الانتقائي.
لرموعة "باشا" بسثل فضاءن رمزيان للرفض، حيث تنكسر الصور النمطية، كتيفتح إمكانيات 

 التعبتَ الفردم.
 ضِع٠خ الأسمبء ٚالدىبْ )اٌطّبي، عع٠طح و١ص، الدىزجخ...(.

 "ِٛط" )اسُ اٌجطٍخ( .1
 الرمزية

 التقلٌب، التمرد، كالحرية. "موج" تعتٍ "الدوجة" بالفارسية كالعربية، كىي رمز للحركة،
موج ليست ساكنة، كلا تقبل الثبات. ىي ركح متمردة، قلقة، تبحث عن ذاتها كسط عائلة 

 تقليدية كزكاج قسرم.
 الدوج لػمل دلالة الغضب الكامن كالعنف الذادئ، كما أنو لؽكن أف يكوف مدمٌرنا أك لسلٌصنا.

 الدلالة السردية
 ور )القيود الاجتماعية(، لكنها لا تنكسر بسهولة.حياتها مثل الدوج: تصطدـ بالصخ

 اسمها يعكس إيقاع السرد نفسو، الذم يتأرجح بتُ العاطفة كالتمرد، الحنتُ كالثورة.
 "اٌطّبي" الإ٠طأٟ .2

 الرمزية
 الشماؿ في الأدب الإيرالٍ غالبنا ما يرتبط بالطبيعة، الذركب، الحرية، كالحنتُ.

طحب فيو العائلة "موج" ظاىريان للراحة، لكن في العمق ىنا، الشماؿ ىو الدكاف الذم تص
 ىو رحلة فرض القرار عليها.

 كفي الدقابل، يتحوؿ إلى ساحة للمواجهة الداخلية كالانهيار كالانبعاث.
 الدلالة السردية

 الشماؿ ىو الجغرافيا النفسية لعاصفة موج.
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 د، كالعزلة.الغابات كالبحر ىناؾ براكي حالتها الداخلية: الغموض، التًد
 كأنو مكاف للانفصاؿ عن الواقع، لكنو في النهاية لا لؽنحها النجاة بل ييعريها أماـ ذاتها.

 "عع٠طح و١ص" .3
 الرمزية

 جزيرة كيش تيعرؼ في الدخياؿ الإيرالٍ بالتحرر النسبي، السياحة، كالانفتاح.
 تقاليد.ىي مساحة للحلم، للهرب، كللقاءات العابرة. بعيدة عن سلطة العائلة كال

 الدلالة السردية
في الركاية، كيش بسثل إمكانية العالم الآخر. فيها تلتقي "موج" بػ "برفاز" داخل الدكتبة، 

 حيث يبدأ كعيها بالتشكل خارج الإطار الدفركض عليها.
 الجزيرة تتيح لدوج أف "بريا"، كلو للحظات، خارج كصاية الآخرين.

فهي ليست اندماجنا كاملان بالعالم،  —لة كالانفصاؿ كمع كونها جزيرة، فهي أيضنا ترمز للعز 
 بل منطقة عبور.

 "الدىزجخ" .4
 الرمزية

 الدكتبة ىنا ليست فقط مكانان للكتب، بل فضاء للمعرفة، للتأمل، كللبحث عن الذات.
 في الأدب، الدكتبة غالبنا ما ترمز إلى كعي بديل، كنافذة على الحياة التي لم تيعش.

 الدلالة السردية
اء موج بػ "برفاز" في الدكتبة لا لؼلو من رمزية: ىو لقاء بتُ ذات تبحث عن صوتها، لق

 كشخص لؽثل الأفق الدفتوح )برفاز = الإطار/النافذة(.
 الكتب بسثل السلطة الدعرفية مقابل السلطة الأسرية التي تطوقها.

 الناشئ.الدكتبة تصبح بيتنا مؤقتنا للحوار الداخلي، للحب غتَ الدكتمل، كللوعي 
 "ثطفبظ" )اسُ اٌطبة( .5

 الرمزية
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 "بركاز" تعتٍ بالفارسية "التحليق" أك "الطتَاف"، كىو ضد الثبات كالالضباس.
 ىو لا يفرض نفسو، بل يعرض فكرة الخلاص كالانطلاؽ.

 رمزيتو مرتبطة بإمكانية التغيتَ، لكنو لا ييقدـ كفارس منقذ، بل كشريك لزتمل في الحلم.
 الدلالة السردية

ضور بركاز يوازم لحظة يقظة موج، لكنو لا لػمل كعدنا خارجينا بالإنقاذ، بل ييفعٌل سؤالذا ح
 الداخلي: "ىل أريد أف أطتَ؟ كإف فعلت، إلى أين؟"

 "اٌج١ذ" ٚاٌؼبئٍخ .6
 الرمزية

 البيت في الركاية ليس مأكل، بل قيدا. فضاء للرقابة كالعنف الرمزم، كربدا الجسدم.
اف لؽثلوف سلطات لستلفة داخل ىذا الفضاء، تؤدم بصيعها إلى خنق العمة، فرياد، كالوالد

 موج.
 الدلالة السردية

 الركاية تدكر في جوىرىا حوؿ الخركج من البيت، لا كفرار جسدم فقط، بل كتحرر رمزم.
 ذلاغخ ضِع٠خ الأِىٕخ ٚالأسمبء:

 اٌٛظ١فخ اٌسطز٠خ اٌطِع اٌؼٕػط
 لباحثةالتقلٌب، الدقاكمة، الذات ا الدوجة موج

 ساحة الصراع الداخلي كالانهيار الغابة، الطبيعة الشماؿ
 حلم الذرب، العزلة الدؤقتة، الانفتاح المحدكد الجزيرة كيش
 الحلم، اللقاء، البديل الرمزم للؤسرة الدعرفة الدكتبة
 كعد الحرية، لكن دكف يقتُ التحليق برفاز
 بنية العنف الاجتماعي كالأسرم القيد البيت
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 ضوء برليل الشخوص في ركاية "قصو موج"، لؽكن تلخيص الأثر الفتٍ لذذه الشخصيات في
 في بناء الركاية كتشكيل رسالتها في النقاط التالية:

 تجس١س اٌػطاػبد اٌساذ١ٍخ ٚالخبضع١خ .1
الصراع النفسي: الشخصيات الرئيسة مثل "موج" ك"فرياد" بذسد صراعات نفسية عميقة 

عن الذات، التعامل مع الداضي، كالخوؼ من الدستقبل. ىذه الصراعات تتعلق بالذوية، البحث 
 بسنح الركاية عمقنا إنسانينا كبذعل القارئ يتعاطف مع الشخصيات.

الصراع الاجتماعي: تتفاعل الشخصيات مع لزيطها الاجتماعي، كتكشف عن التحديات 
ك صعوبات اقتصادية، أك التي تواجو الأفراد في لرتمعاتهم، سواء كانت قيودنا تقليدية، أ

 صراعات طبقية. ىذا التفاعل يثرم البناء السردم كيقدـ صورة كاقعية للمجتمع.
الصراع الوجودم: من خلاؿ تساؤلات الشخصيات حوؿ معتٌ الحياة، الدوت، الحب، 
الحرية كالخسارة، تلامس الركاية قضايا كجودية كبرل. ىذه التساؤلات ليست لررد أفكار 

تجلى في قرارات الشخصيات كأفعالذا، لشا لغعلها جزءنا لا يتجزأ من النسيج لرردة، بل ت
 السردم.

كفي لزاكلة لإسقاط فكرة بذسيد الصراعات الداخلية كالخارجية على ركاية "قصو موج" لصد 
أف كل شخصية بسثل لزورنا في الحكاية النفسية لا الحدثية، تبدك ككأنها برمل صوتان نفسيًّا أك 

ا يعكس كجهنا من كجوه الواقع الإيرالٍ الدعاصر، كلا سيما في ما يتعلٌق بدوضوعات اجتماعيًّ 
 الزكاج القسرم، قمع الدرأة، العائلة التقليدية، كالتوؽ إلى الحرية. على سبيل الدثاؿ:

موج بذسٌد النفس الدمزقة بتُ الخضوع كالصراخ الداخلي، فتمثل الذات الحالدة، الدقهورة، 
 عتٌ.كالباحثة عن م

سٌد السلطة الذكورية الدعقدة؛ لا يظهر كشرير مطلق، بل   فرياد ليس لررد شخصية بل لغي
 كنتاج منظومة.

فرياد كماىرخ تظهراف كصور متباينة لردكد الأفعاؿ على القهر: الأكلى صدل داخلي 
 غاضب، كالثانية طبقة اجتماعية زائفة.
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 الجد كالعمة يرمزاف للسلطة القىدرية.
 ا لؽثل بوابة الذركب الثقافي كالفكرم.الأستاذ باش

 زفغ الأحساس ٚرط٠ٛط الحجىخ .2
الديناميكية: الشخصيات ليست لررد كائنات ثابتة، بل تتغتَ كتتطور على مدار الركاية. 
ىذه الديناميكية ىي المحرؾ الأساسي للؤحداث، فقرارات "موج" كسعيها الدستمر، على سبيل 

 الأماـ كبزلق نقاط بروؿ رئيسية.الدثاؿ، ىي التي تدفع السرد إلى 
التشابك: تتشابك مصائر الشخصيات كتتأثر ببعضها البعض. ىذا التشابك لؼلق شبكة 
معقدة من العلاقات التي تزيد من تعقيد الحبكة كتفتح آفاقنا جديدة للسرد. فالعلاقة بتُ 

 "موج" ك"فرياد" لا تؤثر عليهما فقط، بل على كل من حولذما.
توتر: سلوكيات الشخصيات كتفاعلاتها بزلق حالة من التًقب كالتوتر لدل التوقعات كال

القارئ. على سبيل الدثاؿ، الصراعات الداخلية للشخصيات أك القرارات الدصتَية التي تتخذىا 
 تبتٍ حالة من التشويق كبذعل القارئ يتساءؿ عن مصتَىا.

 إصطاء اٌجؼس اٌطِعٞ ٚاٌسلالي .3
تنتمي إلى عالم سردم كاقعي، إلا أف بعضها )مثل فرياد أك الرمزية: رغم أف الشخصيات 

، لغعل الركاية تتجاكز الواقعية إلى مستول التأمل الوجودم. ىذا  الأستاذ باشا( لػمل بعدنا رمزياًّ
الدمج بتُ الواقعية كالرمزية ييضفي على الركاية بعدنا بصاليًّا كتأكيليًّا كلغعلها منفتحة على 

 قراءات متعددة
الأصوات: من خلاؿ تقدلَ كجهات نظر لستلفة من خلاؿ شخصيات متعددة، تتسع  تعدد

ا  رسالة الركاية لتشمل رؤل متنوعة للحياة كالقضايا الدطركحة. كل شخصية تقدـ منظورنا فريدن
 يثرم التجربة الكلية للقارئ.

لات الرسالة الفلسفية: تعبر الشخصيات عن أفكار فلسفية معينة أك تسهم في طرح تساؤ 
جوىرية حوؿ الوجود الإنسالٍ. ىذه الأفكار لا يتم تقدلؽها بشكل مباشر، بل تتجلى في 

 حوارات الشخصيات كتأملاتها كأفعالذا، لشا لغعلها جزءنا عضويان من الرسالة.
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كتعمل ركاية "قصو موج" على توصيل رسالة حوؿ أحقية الفرد في الاختيار، كرفض القهر 
سالة لا تيقاؿ مباشرة، بل تيبتٌ عبر مسار الشخصيات كمعاناتها؛ لأف باسم التقاليد، كىذه الر 

الرسالة لا تيفرض على القارئ، بل تيستنبط من خلاؿ التفاعل العاطفي مع الشخصيات، لشا 
 لؽنح الركاية قوة تأثتَ كجدانية كفكرية

 إؾفبء اٌٛالؼ١خ ٚالدػسال١خ .4
النفسية للشخصيات، كعواطفها، التفاصيل النفسية: من خلاؿ الوصف الدقيق للحالات 

كدكافعها، تصبح الشخصيات أكثر كاقعية كإنسانية. ىذا العمق النفسي لغعل القارئ يصدقها 
 كيتعاطف معها.

التنوع البشرم: تقدلَ شخصيات متنوعة في سماتها كأىدافها كخلفياتها يعكس تنوع الواقع 
 البشرم، لشا لغعل الركاية أكثر شمولية كمصداقية.

ثتَ العاطفي: القدرة على خلق شخصيات حقيقية كمؤثرة عاطفينا لغعل الركاية تتًؾ أثرنا التأ
 عميقنا في نفس القارئ، كبذعلو يتأمل في قضاياىا كرسائلها حتى بعد الانتهاء من القراءة.

 اٌزمبثً ٚاٌزؿبز ثين اٌطرػ١بد وٛس١ٍخ ٌفُٙ اٌجطً .5
 وج:الشخصيات الثانوية تيبتٌ غالبنا بالتقابل مع م
 ماىرخ كضد خارجي )السطحيٌة كالامتثاؿ(.

 فرياد كضد داخلي )التوؽ إلى الثورة(.
 العمة كضد عائلي اجتماعي.

ىذا التقابل يساعد القارئ على فهم عمق موج عبر مرآة الآخرين، كييبرز تطورىا النفسي 
 كالنضج الذم قد تصل إليو.

اء تتحرؾ ضمن سرد، بل ىي أركاح ، إف الشخصيات في ركاية "موج" ليست لررد أسمثبذزػبض
تنبض بالأسئلة، كالتمزؽ، كالحلم، كىي النسيج الحي الذم لؽنح الركاية ركحها كعمقها؛ فكل 

 شخصية تساىم في لضت صورة الواقع كالدأزؽ الوجودم الذم تعيشو البطلة.
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لذا كبذلك تشكٌل الشخصيات العمود الفقرم لرسالة الركاية كفنيتها، حيث تيبتٌ من خلا
رؤية الكاتبة للمجتمع، كالحرية، كالدرأة، كالحب، كالدقاكمة الصامتة لشا لغعلها بذربة ركائية غنية 

 كمؤثرة.
 الخبتمخ

ی موج" تقدٌـ لظوذجنا سرديان تتقاطع فيو التحولات  خلصت ىذه الدراسة إلى أف ركاية "قصو
 التحليل أف:النفسية للشخصيات مع صراع الذوية الفردية كالجمعية. كقد بتٌُ 

 ی موج حوؿ فتاة تعيش أزمة زكاج قسرم كضغوطنا عائلية كاجتماعية خانقة. تدكر قصو  .1
البطلة "موج" تبحث عن الخلاص عبر الانسحاب إلى عوالم داخلية )الشعر، الرسائل،  .2

 الذكريات(، لتجد في تلك الفضاءات البديلة ملاذنا من قسر الواقع.
ن ىوية بديلة، في حتُ بذسد الشخصيات الأخرل "موج" بسثل صوت الحرية كالبحث ع .3

 كجوه القهر الاجتماعي كالعائلي.
الشخصيات الثانوية )مثل فرياد، برفاز، الأب، الجد، العمة ك...( تعمل بوصفها مرايا  .4

 تكشف عن كجوه لستلفة للسلطة كالتقليد كالصراع النفسي.
ردية؛ على سبيل الدثاؿ "موج"، يكوف الاستقرار على اسم معتُ جزءا من الاستًاتيجية الس .5

 "برفاز"، "فرياد"، "نيك".
 الشخصيات الرئيسية تعكس أثر الضغوط الاجتماعية كالعائلية على بناء الذات.    .6
التحولات الداخلية بسثل لزاكلات مقاكمة رمزية لإعادة تعريف الذوية في مواجهة القسر  .7

 كالاغتًاب.
نفسي كالبعد الاجتماعي، حيث يتداخل النص يكشف عن علاقة جدلية بتُ البعد ال .8

 الحميمي مع العاـ.
الركاية تيسهم في إبراز قضايا الذوية كالحرية كالأنوثة بوصفها إشكاليات مركزية في الأدب  .9

 الإيرالٍ الدعاصر.
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  ی موج" ليست لررد نص سردم، بل فضاءه لتحولات النفس كصراع الذوية،  ركاية "قصو -16
ضوعي، كلؽثل إضافة مهمة للؤدب الإيرالٍ في بعده النقدم لغمع بتُ الذابٌ كالدو 

 كالاجتماعي.
بً استخداـ آليات الوصف كالتفستَ للكشف عن مستويات التوتر بتُ الداخل  -11

 كالخارج، بتُ الفردم كالجماعي.
انطلقت الدراسة من تعريف الشخصية الأدبية بوصفها بنية سردية تعكس الوعي الفردم  -12

 في آف. كالاجتماعي
كيظًٌف التصور النقدم الذم يرل في الشخصية كسيطنا بتُ النص كالواقع، كعنصرنا كاشفنا  -13

 لتحولات الذات في ظل قول القهر كالاغتًاب.
الصراع النفسي كالذويابٌ ىو المحرؾ الرئيس للنص، ما لغعل الركاية كثيقة أدبية تعكس  -14

 الٍ الدعاصر.برولات الذات الأنثوية في المجتمع الإير 
 رٛغ١بد:

توسيع دراسة الشخصيات الأدبية الإيرانية عبر مقاربات مقارنة مع نصوص عربية أك عالدية  -
 تتناكؿ موضوع الزكاج القسرم كصراع الذوية.

الاستفادة من منهجيات متعددة )سوسيولوجية، أنثركبولوجية، نفسية( لتوسيع دائرة القراءة  -
 النقدية للركاية.

تربصة الركاية لتصل إلى بصهور أكسع، بدا يسمح بدزيد من الدراسات النقدية التشجيع على  -
 الدتقاطعة ثقافينا.
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 الذٛاِص
 

اف، لبن –كتاب شرح الشواىد الشعرية في أمات الكتب النحوية، محمد حسن شراب، مؤسسة الرسالة، بتَكت   (1)
 . 487، ص 1ـ، ج  2667 -ىػ 1427الطبعة: الأكلى، 

ىػ(، بتَكت: دار 711‒636لساف العرب لابن منظور الإفريقي الدصرم، بصاؿ الدين محمد بن مكرـ بن منظور )( 2)
 . 45، الصفحة 7ـ، ج 1955صادر، 

 .477، ص 2664الطبع:  الدعجم الوسيط، لرمع اللغة العربية بالقاىرة، الطبعة الرابعة، القاىرة. سنة (3)
، دار الكتب العلمية، 1ط، 4ج، وايدتحقيق: عبد الحميد ىن، بن أحمد الفراىيديؿ الخلي، كتاب العين (4)

 .325صـ. 2663، لبنان، بيروت
 . 36، ص 2612فنوف النثر العربي الحديث، شكرل عزيز الداضى، القاىرة ،  (5)
 . 92ـ، ص: 1995، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، 3، طالتحليل النفسي للؤدب، عز الدين إسماعيل (6)
الدار البيضاء، -، الدركز الثقافي العربي، بتَكت4برليل الخطاب الركائي: الزمن، السرد، التبئتَ، سعيد يقطتُ، ط (7)

 .114ـ، ص. 1997
قدلَ عبم الفتاح كيليطو، الطبعة بتصرؼ: سميولوجية الشخصيات الركائية، فليب ىاموف، تربصة سعيد بنكراد، ت (8)

 . 15، سوريا، ص 2613العربية الأكلى، 
 2624أبريل  17-14:49بسثلات الشخصية في الركاية، فاضل ثامر)كاتب كناقد كمتًجم عراقي( آخر برديث:  (9)

 https://n9.cl/ntvpxىػ،  1445شوٌاؿ  69ـ ػ 
 / https://madresenevisandegi.com/30002/characterization-in-the-storyبتصرؼ:  (16)
 . 13سميولوجية الشخصيات الركائية، فليب ىاموف، تربصة سعيد بنكراد، مصدر سابق، ص  (11)
 بسثلات الشخصية في الركاية، فاضل ثامر)كاتب كناقد كمتًجم عراقي( مصدر سابق.  (12)
الطبعة الثانية، دمشق: دار ابن رشد،  بتصرؼ: مورفولوجيا الحكاية، بركب، فلادلؽتَ، تربصة: صياح الجهيم، (13)

 كما بعدىا.  37، ص. 1986
، 3بتصرؼ: مقدمة في التحليل النفسي، فركيد، سيغموند. تربصة: مصطفى صفواف، القاىرة: دار الدعارؼ، ط (14)

 كما بعدىا. 189، ص. 1985
، ص. 2662، 1، دار أزمنة، طبتصرؼ: الركاية كالتاريخ الاجتماعي، جورج لوكاش. تربصة، فخرم صالح، عمٌاف (15)

 كما بعدىا.  74
، ص. 2665، 5بتصرؼ: الأسلوب كالأسلوبية، عبد السلاـ الدسدم. بتَكت، دار الكتاب الجديد الدتحدة، ط (16)

 كما بعدىا. 122
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، 1بتصرؼ: اللغة كالسلطة، نورماف فتَكلف. تربصة، حسن ناظم كمحمد حيدر، بتَكت: الدنظمة العربية للتًبصة، ط (18)

 كما بعدىا. 142، ص. 2612
، 1991، 1بتصرؼ: تزفتاف تودكركؼ. مدخل إلى الأدب العجائبي. تربصة، منذر عياشي، بتَكت، دار الحوار، ط (19)

 كما بعدىا. 33ص. 
جايگاه جرجی زيداف در داسػتاف نويسػی معاصػر عربی، پركينی، خليل، ك ىومن ناظمياف، ، لرلو الصمن ايرانی  (26)

 . 563ىػ.ش.، ص 1381، 2زباف ك ادبيات عربی، شماره 
داستاف ك شخصيت پردازم در داستاف، عبداللهياف، بضيد، لرلو دانشػکده ادبيػات  دانشگاه تهراف.  (21)

   415ىػ.ش، ص 1381
 . 285ىػ.ش، تهراف: نشر نو، ص 1362قصو نويسي، براىنی، رضا، چاپ سوٌـ،  (22)
شخصيت پردازم زف در ادبيات داستانی لصيب گيلانی، عبدم، صلاح الدين ك شهلا زمانی، لرلو زف در  (23)

 . 99ىػ.ش، ص1396، 3، شماره 2فرىنگ ك ىنر، دكره 
أندرسوف، تربصة علي إبراىيم علي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة  القصة القصتَة )النظرية كالتقنية(، أنريكي (24)

 . 239،246، ص2666
. 2616برليل النص السردم: مدخل إلى نظرية السرد، الفن، مرلَ، الطبعة الثانية. بتَكت: الدركز الثقافي العربي،  (25)

 . 85ص 
ك اميػد حريػرل جهرمػی، لرلو پژكىشهال نقد شخصػيت پػردازل در رمػاف لعسايو ىا، آتش سودا، لزمػدعلی،  (26)

  16ىػ.ش، ص 1389، 1ادبی ك سبک شناسی، پيش شماره 
 . 122. ص 1998في نظرية الركاية. عالم الركاية، عبد الدالك مرتاض، الكويت،  (27)
 /Amerghraibeh.arabb logs. Com/ archiveأركاف الركاية، فورستً، نقلا عن: عامر غرايبي، الدوقع:  (28)

2009/ 83.1400, html.  نقلا عن: البطل في الآداب العالدية: من الأسطورة إلى الحداثة، نسيمة زمالي، ص
378. 

 بسثلات الشخصية في الركاية، فاضل ثامر)كاتب كناقد كمتًجم عراقي( مصدر سابق.  (29)
، ص 1997توزيع، القاىرة، مصر،النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كال (36)

567 . 
، نقلا عن: البطل في الآداب العالدية: من 25بتصرؼ: رسم الشخصية في ركايات حنا مينا، فرياؿ سماحة، ص  (31)

 .  381الأسطورة إلى الحداثة، نسيمة زمالي، ص 
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، ص 1995، 395العدد التحولات النفسية كالذىنية في الشخصية الركائية، خليل الدوسى، لرلة الدعرفة،  (32)

116 . 
بررسی شخصيت ىای قهرماف ك ضد قهرماف در چند اثر داستانی دىو ىای ىفتاد ك ىشتاد، ليلا کرلَ پور  (33)

)کارشناس ارشد زباف ك ادبيات فارسی دانشگاه آزاد اسلامى اراک(، دکتً محمد رضا اسعد )استاديار دانشگاه 
بيات فارسی، اراک، ايراف. نويسنده مسوكؿ(، دکتً لزسن ايزد يار آزاد اسلامى، كاحد اراک، گركه زباف ك اد

)استاديار دانشگاه آزاد اسلامى، كاحد اراک، گركه زباف ك ادبيات فارسی، اراک، ايراف(، سمتَا کرلَ پور 
 .    25، ص 1395، 28)کارشناس ارشد پژكىش ىنر(، فصلنامو زيبالُ شىاسى ادبى، ساؿ چاردىم، شمار 

  https://n9.cl/mrprl، 19/7/2624كأداة تباين: كشف تباين القائد، تاريخ الزيارة:   ENTJالػ  شخصية (34)

(35)  ، بناء الشخصية في ركايات جيل الثمانينيات، أسماء عبد الرحيم تكركلٍ، لرلة الدراسات العربية، كلية دار العلوـ
 . 2443جامعة الدنيا، ص

(36) 
characters-of-https://www.iranketab.ir/blog/types،  25/3/2624تاريخ الزيارة  . 

 /Amerghraibeh.arabb logs. Comعالم الركاية، ركلاف بورنوؼ، نقلا عن: عامر غرايبي، موقع إلكتًكلٍ: (37)

archive/ 2009/ 83.1400, htmlالآداب العالدية: من الأسطورة إلى الحداثة، نسيمة  . نقلا عن: البطل في
 .    378زمالي، ص 

 . 122في نظرية الركاية. عالم الركاية، عبد الدالك مرتاض، مصدر سابق، ص  (38)
 . 536النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، مصدر سايق، ص  (39)
حات السراب، مؤنس الرزاز، كزارة الثقافة للنشر عماف، بتصرؼ: الخطاب الركائي في ركاية متاىة الأعراب في ناط (46)

 . 13ـ، ص2669عاـ 
لصيب لزفوظ لم لػتـً أساسيات الفن الركائي في "الكرنك" إشكاليات الراكم كالدركم لو في الركاية تقود إلى سرد  (41)

الأحد ، 13585، العدد 48مصطنع، محمد سعيد احجيوج )كاتب مغربي(، جريدة العرب، لندف، السنة 
24/8/2624. 

رسالة  -أسعد المروري" للحبيب السائحؿ دراسة تطبيقية في رواية " من قت، بنية الشخصية الروائية (42)
 -جامعة الشهيد حمو لخضر -كلية الآداب واللغات، ماجيستير إعداد )علي بن تيشة وأحمد التجاني(

 .26ص  -2619-الجزائر
 داینم دـایزد ك بهم سر ییکو تنهارم با نیلاك ف؟ایبی پام نقطوـ ك کداز شد كع شرـ بدؿ حا نیاکجا "از  (43)

ی موج،  د؟..." )قصٌولباسم تنم بوكـ کددـ؟ بورم چو کاـ نجاؿ امشغو؟چو ساعتی ؟خییرچو تاد بوركزم چو 
 (.  2ىػ.ش، ص1462خورشيد شمس، 

https://www.iranketab.ir/blog/types-of-characters
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خورشيد شمس، الدصدر السابق،  ىا داره تن ميده!" )موج، "آره من لعوف موجيم کو ديوكنو شده کو بو صخره (44)

 (.   166ص
ىم دـ رك کو خو ـدیسر ییامن بو نقطو ك دارـ شتم دا ویزیىرچدادف ست از دگی دماآ دایم دـایقتی "از ك (45)

 (. 53ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص دادـ" )قصٌوست از د
 ویدـ! کرش مواکو فر نویآمهم  ستیهم ن... مف؟ایبی پام نقطوكـ کداز شد كع شرـ بدؿ حا نیاکجا "از  (46)

 (.2ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص )قصٌوىنی!" ذ نیفرمو ویموقتی!  مریالزآ
 ویدـ! کرش مواکو فر نویآمهم  ستی... مهم نف؟ایبی پام نقطوكـ کداز شد كع شرـ بدؿ حا نیاکجا "از  (47)

 (. 18رشيد شمس، الدصدر السابق، صی موج، خو  )قصٌوىنی!" ذ نیفرمو ویموقتی!  مریالزآ
ـ بر ایکو كمترم کلبو وی نیمز ریزتو ؿ سط جنگل شماكشم مثلان رگوك گم  ییجا ویـ بر ادخویلم م"د (48)

تو شکم نهنگ ـ شب بر ویبغلو !میتونم  نیىم جیخل مایـ دربرا راه دكر صلان چراشتر ف تو کوىاا صحر
 (. 53شيد شمس، الدصدر السابق، ص ی موج، خور  )قصٌونشم!"  اردیصبح بك بم ابخو

ی  "تو اين خونو فقط من بودـ ك چهار تا ديوار... خيلی تنها، خوش بو حاؿ نيک خودش رك داشت..." )قصٌو (49)
  (.168موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

الو کثافت کاری، کردـ، نو اىل پسر بازی بودـ، نو عشقو ح ( "ىيچ ربطی بو ىم سنو سالاـ نداشتم نو بزک می56)
 (.  34ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  کردـ..." )قصٌو نو حتی خرخونی می

مک چشمىاشو کشف کنم..." دمرراز  دیلی باا كچر نمكدینمد میکردـ خوؽ منو غركاز پرم "چشمىا (51)
 (.17ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو

ام بردـ کر شیىالب ىمر ریز رایختابی ـریبگدـ رك خوم نمیتونسم جلوك  دـنو بواتر نیا"من کو عاشق  (52)
ی  دـ." )قصٌومن چو خوشبخت بوزد ك ختصاصی میاىنگ آ ییبو تنهادـ خوال من برال نفر بر کی رنبایلاك

 (. 6موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
حاؿ نيک خودش رك داشت... كلی من کجا دلم برای نيک لاخ لاخ شد... من خيلی تنها بودـ... خوش بو » (53)

 (. 168ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو« ك نيک کجا...
 (.  53ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  "نو ميتولً اعتماد کنم نو دلم ميخواد تنها بدولً..." )قصٌو (54)
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  دـ!" )قصٌوکرش مواشد... فركع شرـ بدؿ حا نیاکجا "از ( 55)

1،2 .) 
ی موج، خورشيد شمس،  "فرياد با فندک بابا بزرگ منو آتيش زد عقب ايستاد ك سوختنم رك بساشا کرد..." )قصٌو (56)

 (.  116الدصدر السابق، ص 
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" زدینمؼ رحم دكر بو سالهاد بوق شدت پرر نگااشد  قریخ ییچار بو بخاد کرب قلاف فنجودكر ستاشو "د (57)

  (.  41ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو
سط باغچو" كختم اندانعشمو ـ سوندر طایمو بو حدخو رـایحساستمو بالا باستم اشتم میخوع دا"حالت تهو (58)

 (.  44ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو
ام بردـ کر شیىالب ىمر ریز رایختابی ـریبگرك دـ خوم نمیتونسم جلودـ ك نو بواتر نیا"من کو عاشق  (59)

ی  دـ." )قصٌومن چو خوشبخت بوزد ك ختصاصی میاىنگ آ ییبو تنهادـ خوام من برام نفر بر کی رنبایلاك
  (.  6موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

  (. 56ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوشد" ص لم قرره دبادك دنشید"با  (66)
 شتریستم بانمیخوـ بدف جواـ بو صددـ سعی کردـ.صبح برمی گردا منم فر ویرنجویاحالا کو  -زدـ"لب  (61)

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوشت." امنو ند موىایگرارزش بشکنم  دایسر فر نیاز ا
45 ،46  .) 

 (.  46د شمس، الدصدر السابق، ص ی موج، خورشي "جنازمو از در پشتی كيلا بتَكف بردـ..." )قصٌو (62)
د مم می کنو. کی فکرشو میکرا آركخد دایحالا فقط د بوا دكر خدز ك نماف از لااکو تا م خترج د"من مو (63)

ك بند از میکنم کو منو ق بو تو سجد ؟نییتو میبابی نوىى بند ؟نییمنو میب ایاخد؟ عا بشمدست بو دکو من 
 (. 125د شمس، الدصدر السابق، ص ی موج، خورشي )قصٌوىا کنی." رت رساا

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌونشم!"  اردیصبح بك بم اتو شکم نهنگ بخوـ شب بر وی"میتونم  (64)
 (.  53السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  "سکوت علامت رضاست؟ نو! من فرياد نزدـ چوف صدامو بريدف!" )قصٌو (65)
 (. 121السابق، ص 

تيپ ك دگرديسی شخصيت قهرماف ك اشخاص رماف ىستی بر پايؤ نظريؤ انياگراـ، علی اکبر ساـ خانيانی  برليل (66)
)دانشيار گركه زباف ك ادبيات فارسی، دانشکده ادبيات ك علوـ انسانی، دانشگاه بتَجند، ايراف.( )نويسندة 

انشکده ادبيات ك علوـ انسانی، مسئوؿ(، معصومو شهابياف )کارشناس ارشد، گركه زباف ك ادبيات فارسی، د
ابراىيم محمدی )دانشيار گركه زباف ك ادبيات فارسی، دانشکده ادبيات ك علوـ  -دانشگاه بتَجند، ايراف(، 

، شمارة اكؿ پياپی  ، بهار ك تابستاف 5انسانی، دانشگاه بتَجند، ايراف.(، پژكىش ىای نوين ادبی، ساؿ سوـ
 .216، ص 194 1463

ی موج، خورشيد شمس،  دـ..." )قصٌوبو قدینجا ندؿ اكتا بو حاد رك نشستو بو انویو پشت پنی کا"پسر جو (67)
 (. 3مصدر سابق، ص 
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ی موج،  برد..." )قصٌو ی ديافراگمش بو سمت تارىای صوتيش پناه می "با لعاف صدای بم کو دقيقان از آخرين نقطو (68)

 (. 14خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
." )قصٌو مونو. من شمارك بيشتً از خودتوف زير نظر می ز چشم من لسفی لظیچيزی ا  "ىيچ (69) ی موج، خورشيد  گتـَ

 (.14شمس، الدصدر السابق، ص 
مک چشمىاشو کشف کنم..." دمرراز  دیلی باا كچر نمكدینمد میکردـ خوؽ منو غركاز پرم "چشمىا (76)

  (. 17ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  يادـ اكمد لاک مشکی ركی انگشتش... چرا اين لاک رك نديده بودـ؟" )قصٌو" (71)

 (. 79السابق، ص 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  "چرا لعو فکر ميکنند فقط زف ك مرد حق دارند عاشق بشند؟!" )قصٌو( 72)

 (. 114ص 
 (.76ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  غم نيا." )قصٌو"گفتی اگو دستت بو موج برسو ديگو سرا (73)
 دیبا ؟ییکجاف. پسر جول داره نم حددکرزنازدل؟ نگ زصبح ا دـ بزنی چرؼ با من حرام گو نمی خو"ا (74)

لم زـ دىنوده نکر مرییتغز کن حسم بو تو ىنوكر . باسیتو ف سیف میحل کن شویاز رمشکلمونو  نیا مینیبش
... نونو بپوشی ىنوم زلباساك کنی  شیااـ آر بر ادخویم . تمیبل آعاشق چشمىا میمثلو قدزـ کن ىنوكر بازـ
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌومن پر کنو" ام بررك توم نمی تونو جا ییا گوید دمر چیحت ىرا التیخ

 (.  75السابق، ص 
حق د مرزف ك فقط  کنندیمو فکر مىا چر!؟ ند عاشق بشند دارحق د مرزف ك فقط  کنندیىمو فکر ما "چر (75)

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  " )قصٌوفدیسرتا برسن بو ف بررك سم عاشقی راه ك رند دار
114 .) 

ش مواستم بگم سوغاتی فرامیخو دیشتابرندزدـ نگ ر زچند با -داد مو اداتوجو بو من كف پاشا بدد ستا"ا( 76)
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  اؼ دادـ" )قصٌونصرد اضافو کرا -دـ نگاىش کرد نشو. سر

71  .) 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  "ىيچ كقت نتونستم آدـ خوبی باشم... لعيشو از دست دادـ!" )قصٌو (77)

 (.  143ص 
از  دكایسط ىست کو فرك نیا مزیچ ویخوابی ك اضطراب است." "  "موفق در زمينو معماری، اما دچار بی (78)

 (.  65ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ." )قصٌوقدیمارم ىم فردش خو
ی موج، خورشيد شمس،  )قصٌوسمونم !" ك آ نیمز نیمن معلقم! ب -دادمو ك اداشد  قریخ ایدربو  دای"فر (79)

 (. 152الدصدر السابق، ص 
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ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  )قصٌوفقط خفو شو!" -صدا گفت  "يو کاـ ديگو از سيگار گرفت ك بی (86)

 (.77ص 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌوىمو بد باشو «  نیانمیشد كرـ ... بادیکش غیتو گوشم ج دایفر لیی»س (81)

 (. 44السابق، ص 
لی "من اكف مردی نبودـ کو تو نياز داشتی... ك عاشقی کنم !" اـ ك حسابی بخوك ست درقت نتونستم ك چی"ى (82)

  (. 143ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  سعی کردـ کمتً بد باشم." )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس،  حالا چيکار کنم؟" )قصٌو -"رنگ فرياد بو بار ديگو مثلو گچ سفيد شد مکث کرد (83)

 (.  111الدصدر السابق، ص 
ی  دادـ!" )قصٌوست از د شوی!ىم رـایب ستدقت نتونستم بو ك چیخوبی باشم... ىآدـ قت نتونستم ك چی"ى (84)

 (.  143موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
می کنو... ر بو گوق ندزمنو ك تن لشم رك  قزیریمؾ خارـ کو جم بخود میکر ـدیگوشم تهدف در قا جو"آ (85)

رشيد ی موج، خو  ." )قصٌوـدیمیترسف شدؾ خار گوم توق نداز زلی كشتم اشک نددـ بوده نشب من مراك
 (.  149شمس، الدصدر السابق، ص 

ی  )قصٌو« داد ویمعرکو بهم ىدف ماژكژ ویخر سر ح زد ك آطرؼ تمو با صدرصوام جزـ اتماركز سو  دای»فر (86)
 (. 151موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

... اگو يو کلمو بو کسی چيزی بگی سرتو لب ساحل می» (87) لدصدر السابق، ی موج، خورشيد شمس، ا )قصٌو« برـ
 (. 116ص 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  حالا چيکار کنم؟" )قصٌو -"رنگ فرياد مثلو گچ سفيد شد  (88)
111.) 

ی موج، خورشيد شمس،  بندلَ." )قصٌو کنيم، دىن اين پتَ سگ رك می دلَ، نامو جعلی جور می "يو پوؿ می (89)
 (.  127الدصدر السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  کو دست فرياد امانت بود ك گمش کرده بود..." )قصٌو"غركر من   (96)
165 .) 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  "تو ىم مثل چای سرد شدی ركی ميز از دىنم افتادی موج" )قصٌو (91)
45 .) 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  )قصٌوخواد براـ آرايش کنی ك لباسای زنونو بپوشی..."  "ىنوز دلم می (92)
 (.  75ص 
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فتو اکو من بو ىرکی برسم می  نیكدیمدت می مونو خو نویمدكو یندگی مثلو ز - دیکش قینفس عم دای"فر (93)

لی تو... تو معصومی تو ـ كمن بد -د ستم بو تو برسم کو تو سرپا بمونی مکث کرالشم نمیخو. از اكنیمز
 وی ستیچرکی نك  قیمن عمازه ل نداخمت بو ف زبشی چوب خوم ك مو بدادا تونییمپاکی تو مهربونی تو 

نمی تونو حالمو كره می مونو مشاق ك موندش من جاام لی برك شویمب خودش کوچولوعو کو خواش خر
 (. 152ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوکنو..." ب خو

ی  )قصٌوندگی کنی." زعاشق بمونی عاشقانو ق بدؿ بهم قوم ندبخدؿ تو ركز از ىر ق بدؿ بهم قوج "مو( 94)
 (. 132موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس،  ..." )قصٌوستیسمش گذشتو نا گویدبطو صدمو بزنو را کی ىيندیآگو گذشتو بو "ا (95)
 (. 86الدصدر السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  " )قصٌونیت بو من فحش بدحرا ؿایبا خ دیمیتوند کرش ترف گو معدتو"ا (96)
 (.  55السابق، ص 

شما ر چطو-ختانداشو بالا كابرا کینو...نامن چو شاعرال خد-دیبلند خندال با صدره بادك کیکتر ن"د (97)
نقت من ـ اكتماد ك شوخی بو وی دیبگش خرآ دیازبندراه  سیپلزل دزدك با دیاربزر منو سرکا دیتونیم

 (. 86ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ." )قصٌومیشتاند گویچ دنو؟ منمیتون
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌوشد..." كع شرزه تا زیخانم خانما ىمو چ دیببخش–گرفت ق اش "خند( 98)

 (. 89السابق، ص 
دكر خونو تنها بودـ خيلی تنها  "دلم برای نيک لاخ لاخ شد، تو اين خونو فقط من بودـ ك چهار تا ديوار دكر تا (99)

خوش بو حاؿ نيک خودشو داشت منم دلم ميخواست نيکو برای خودـ داشتو باشم لعيشو ك لعو جا کنارـ باشو 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  كلی من کجا ك نيک کجا... ميتًسيدـ بهش آسيب بزلً" )قصٌو

168 .) 
از ىرچيزی دكست شما ىستم ك بعد ىم دکتً ركانپزشک." "اين غريبو اسم  "مثلو اينکو فراموش کرديد من قبل (166)

 (. 54ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  داره...نيک" )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس،  )قصٌوندگی میکنم" زقلبت م تودارـ ىم منم کو  کییناكتی دخو کییل نفردك "تو  (161)

 (.  141الدصدر السابق، ص 
باشد کو  نیعشق ىم دیمیکشم ! شاش غوآ...میبوسم... بو نمیمیبرا نت تودنبو نهمویا نیبا م چرندا"نمی (162)

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌوندگی کنی" زمن در ىم ز لی تو ىنوك ـریتو بمدكر ازمن ىر لحظو 
 (. 143السابق، ص 
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 دینیبب دینامعلومو. باؿ . حاتسیسمش گذشتو نا گویدبطو صدمو بزنو را کی ىىندیآگو گذشتو بو "ا (163)

سرشو ك  دیپوست لبشو جو کین-می کشو دكش بو دش شو با خواگذشتو -نو.  ایق شدؾ گذشتو خا
 (. 86ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌونا معلومو" ؿ حاف ىمو ستیپس گذشتو ن-ف دادتکو

دار مجدلاوي للنشر  -عودة زعربصبحية  -غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي (164)
 . 131ص 2666-الأردن  –عمان  -والتوزيع

"اه کثافت تو ىنوز بچو ايی راه داری تا بزرگشی اين فرياد بدبختم پيشونيش بلند نبوده کو بايد تورك بگتَه"  (165)
 (. 36ی موج، خورشيد شمس، مصدر سابق، ص  )قصٌو

برسم  ریدساعت حاضرشم. گفتو باشما  میتو نرل من چجوف لادل انکر ارـدیتر با زكدچرب خو"ال كال  (166)
 (.  11ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  " )قصٌونمیچشم تو میبق از ندد راه ستاا

ذره  وی نمكدیچو مدم نکراخ تو حتی گوشتم سرار کستنشن بزك اموىاتو برس بردت بو خوذره  ویب "خو (167)
ی موج، خورشيد  " )قصٌوادخویگر مازش ست نودبلند م مو-. خوم آمگو تو پسرف ختر جودکن  شیآرا

 (. 32شمس، الدصدر السابق، ص 
ر بگو حرفتو کاادب... بی دل...  کرراخ سو ایبلو لع-اب دادـجو مویگوشص با حررد نگ خوز می"گوش (168)

... اكككك  مگس ك  پشور گوشو بو شکا ویشلوغو حالا نشستی ت سرر نو فکر می کنو تو چقدكىرکی نددارـ
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  )قصٌوگرنو قطع میکنم" ف كخب حرفتو بز قانیقد –دادـ لم كرل  وی. گوید

 (.  72السابق، ص 
ق نشگاداقتی د؟ از كستااز ا. چو خبر گمیم ـ،دیلا ندكانو –د ىمو جا بی خبر بوك از حت را لییخ ای"لع (169)

 ستییند مورك  لییخ-گفتادـ بشو نداجوف چوك  دیکشرت ىو شوییچاق. ك تنگ شداش لم برد داینم
ی موج،  )قصٌوکنم." م شپزك آ ـزیبرم چاات بر ـایشتی بگو بر داقت کاكىر ـ من برد. حق با تو بور نگاا

 (. 136خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
 ری. شدایمثلو من خوشش نمم خترد ویاز قت ك چیىد ستاا -گفتم!  مویستم بگم من فقط نظر شخصا"خو( 116)

ی موج، خورشيد شمس،  ؟" )قصٌوشتو باشوداسش كامی تونو  تییبانو چو جذكمشکی پسرم برنج با موىا
 (.32الدصدر السابق، ص 

بو من ك  دیسط حرفش پركبابا ػػ... خهآلی ك –کنو ع فاازـ دمد د اكبوق شدكع شر اشویکو گرف "ماما( 111)
ی موج، خورشيد شمس،  د" )قصٌومیکر ویگرا بی صدف "ماما" ریبگره بغوآ نینش نجایالکی ا" "شما ىم دیتوپ

 (. 21الدصدر السابق، ص 
ی موج، خورشيد شمس،  دـ" )قصٌوبوده کر ریمثلو خرتو گل گدرـ ما موىایگرف ك قا جور آستودسو كا"من  (112)

 (.  25الدصدر السابق، ص 
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قاشقشو تو سالاد شتَازی فرك کرد." رلؼت ك بابا بزرگ با آرامش  "ماماف مثلو لعيشو بی صدا اشک می (113)

 (. 29ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو
"مگو من باباتو دكست داشتم كلی تا بو خودـ اكمدـ گفتن عقد دختً عمو پسر عمو رك تو آسمونا بستن..."  (114)

 (. 39ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  ستکاف چای كايستاده بود... بهتًی؟" )قصٌو"مامالً كسط اتاؽ با يو ا (115)

 (. 35ص 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  دی؟" )قصٌوبواب خو-ـ سلاف...عو ماما-؟ خوبیدر ماـ "سلا (116)

154 .) 
ك از حياط پشتی چندتا خوب شد اكمدی بر –کرد سرشو بالا آكرد  "مامالً کو داشت سالاد شتَازی درست می (117)

ی موج، خورشيد  از نارلصهايی کو تازه چيده شده رك از تو سبد بيار من تو سالاد شتَازی بريزـ بدك مادر." )قصٌو
 (. 25شمس، الدصدر السابق، ص 

"مگو من باباتو دكست داشتم كلی تا بو خودـ اكمدـ گفتن عقد دختً عمو پسر عمو رك تو آسمونا بستن ك از  (118)
گذره  حرفا کو ازدكاج کنيد عاشق ىم ميشيد كلی من نشدـ. فقط كابستو شدـ ك فهميدـ با كابستو شدلً می اين

 (  39ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ك ميشو زندگی کرد ك زنده موند ك ساخت." )قصٌو
...كما یوىایگررـ پددی "سر (119) ی  دف." )قصٌوکرب رتاچالو پ قایخل سدامنو بو ره باادىاـ دكلی خانودرـ

 (.53موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
ی  )قصٌوبشی..." ا می تونی جد گویدبو حالت کو ش تت خودخوشا بو سعادر ما– دیزمیلرف ماماای "صد (126)

 (. 145موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
ی موج، خورشيد شمس،  م افت داره." )قصٌوتولً كايستم ببينم دستی دستی ملک پدرلَ رك ببخشو. كاس "من لظی (121)

 (.26الدصدر السابق، ص 
"پدرـ تظاىر بو داشتن خانوادىى سو نفره الُ کو بو ىم علاقو دارند فکر نکردف بو احساس ك عدـ علاقهى  (122)

...كلى خانوادىاـ دكباره منو بو داخل سياه چالو پرتاب   بتُ اعضال خانواده اـ سردل پدرـ گريو ىال مادرـ
 (. 53ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  کردف." )قصٌو

ی موج،  "بابا ليواف آقا جونشو پر از دكغ کرد ك با چشم ك ابرك بهم اشاره زد کو يعنی ديگو کافيو." )قصٌو (123)
 (. 29خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

 (.  28صدر السابق، ص ی موج، خورشيد شمس، الد موج حيا کن دختً." )قصٌو-"بابا غرش کرد (124)
 (.  126ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  د." )قصٌومیکرؽ چا پی"بابا پ (125)
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"اين حالت بابا بزرگ يعنی جای چونو نيست بحث بسومو. حکم صادر شده ك بو ىيچ كجو دادگاه آقا جوف  (126)

 (.  29سابق، ص ی موج، خورشيد شمس، الدصدر ال رأی بذديد نظر صادر لظی کند." )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  "تو اين خانواده حرؼ حرؼ آقا جونو لظيشو فرار کرد." )قصٌو (127)

39 .) 
م جا عنییرگ حالت بابا بز نی. ازیبردكغ من ام برـ پسرك خسر-گفتـ بو بابارك بلند ام باصدف قا جو"آ( 128)

نمی در نظر صا دیتجدف رأم قا جوق آگادادجو ك چیبو ىق ك شددر بحث تمومو. حکم صا ستیچونو ن
 (.  29ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوکنو" 

ی موج،  ." )قصٌوقریگیم میىمو تصمام نج بررخت نادر ریز نویشیصبح تا شب ماز فکستنی د مر ری"پ (129)
 (. 75خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

ی موج،  ىا با ىم ازدكاج نکنند ارثيو بی ارثيو ىپلی ىپو..." )قصٌو  بچو"آقا جوف شرط گذاشتو اگو دك تا (136)
  (. 126خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس،  "من چرا بايد تاكاف خود خواىی آقا جونو بی معرفتی فريادك ميدادـ؟" قصٌو (131)
 . 116ىػ.ش، ص 1462

ی موج، خورشيد  واده بشو بيخياؿ ازدكاج فاميلی بشو." )قصٌو"دلم ميخواست آقا جوف بيخياؿ درخت خان (132)
 (.  114شمس، الدصدر السابق، ص 

"از کل خانداف آراـ فقط تو ك فرياد با ىم ازدكاج نکرديد ك مونديد رك دستم. دست از غذا خوردف کشيد  (133)
درخت خانوادگی اين  دك تا نوىهای من، حاج منصور آراـ اجازه ندارند اين-دستشو بو سينههاش کوبيد 

 (.  29ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  شجرنامهی موركثی ك قطع کنند." )قصٌو
 (. 154ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  د" )قصٌومن بو ویىمو بدبخت نیاکو مسبب ف "ىمو (134)
س، الدصدر السابق، ص ی موج، خورشيد شم )قصٌوفن" ك دکفن  میمداكشد... ر بو گور گوف قاجو"آ (135)

154  .) 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  ی پدريشو ديگو!" )قصٌو "عمو جونت ىم با ما مياد خب بلاخره خونو( 136)

 (. 19ص 
ات كاسو خود شتَينی پيش آقا جونش با صدای بلند بو فرياد گفت من قرص تب بر توی کيفم دارـ اگو  "عمو (137)

 (. 38ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌو تونی برای موج ببر." می
  (.  126ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌومیگفت."  اهریبك "عمو ىم بد  (138)
 دیلطف کن ـزیپشت سر ىم میگفت عزد چشمی نگاىم میکر رید زبوكؽ بخش صندؿ "خانمی کو مسئو (139)

 (.  3ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  صٌوك..." )ق میببندزه رك مغا میاخویم عتریسر
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ی موج،  ..." )قصٌواركدینبالم خردمد اكعصر کو ر فت سر کادش رسوند خوربابا منو  ـدیسف ر"بلو ماما (146)

 (. 12خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 
س، الدصدر السابق، ی موج، خورشيد شم د." )قصٌوبو ىرجهت بودم شت بااباثباتی ند تیىم کلان شخص تای"ب (141)

 (.12ص 
 (. 166ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ـ" )قصٌومددـ اكبوخو تایبكگلی ام"باصد (142)
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  " )قصٌوشدیمق بامز دیقتی میخندك شیککمکرت صواكف با  تای"ب (143)

 (.   166ص 
كام بگی  رمنجویاتو  گوید ایس کلا کیق و ناسلامتی نمرنؼ زدحرزچو طر نیاعو  −دکراض عترا تای"ب (144)

 (.  166ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  " )قصٌوویبقؿ بو حا
 (.   166ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ـ" )قصٌومددـ اكبوخو تایبك گلی ال "با صد (145)
وج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص ی م )قصٌومیگو" رك  ویبآچشم ف ىمو–سط حرفشك دی"گلی پر (146)

166.) 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  اؼ داد" )قصٌونصركاز اپرد ستاا −د کرزؾناك برا"گلی چشم  (147)

161 .) 
 (.   161ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوگلی"  شخندی"ن (148)
 قدیمراب جوم ىم بو شویحرکت می کنو ىمدش خواز متر جلوتر دك شکمش اره موىم ندر تا ویش "سر (149)

ی موج،  ." قصٌوخویرتاؿ طوف در نساا نیترق بی مزك  نیترش آكرچندـ بو نظر ختویر ییاسکو  شاشمیر
 .  161ىػ.ش، ص 1462خورشيد شمس، 

د" بو ییا کویتب خو−مزخرفش گفتال صدف باىمو ندركخایبشو مراکش جوردکو  رلنجویىمكه "کا (156)
 (.  161وج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص ی م )قصٌو

ی موج،  زردؾ" )قصٌوخفوشو  − ـدیپررل بهش مثلو سگ ىاك منو گرفت چندشم شد ؽ کو گفت بر نوی"ا (151)
 (.161خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

 (.  161ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  كه" )قصٌوکا صیحرل ىاق"نگا (152)
 (. 163ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌومنتظرمو" ف کامی جو ـمن برب "خو (153)
 (.  166ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ف" )قصٌوبرسوـ سلا −مد اكکامی ال "صد (154)
ی موج، خورشيد شمس،  " )قصٌوقریبالا مكاز پرؿ کوك سراز  دهگریشوىر مؿ نباد شویم کو مثلو ىمخ"ماىر (155)

 (.  78سابق، ص الدصدر ال
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ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  " )قصٌو-فتر انویپؼ بو طر شییبا حالت نماداد ك نش دگرك بو سر چیی"پ( 156)

 (.   72السابق، ص 
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  خوش آمديد... ماىی ىستم" )قصٌو-"با قر ك مر بو ما نزديک شد (157)

 (.  76ص 
بو  شییبا حالت نماداد ك نش دگرك بو سر چییپ قریمی گدش بو خو ویمو چىدبوـ کو معلوخ "ماىر (158)

ی موج،  " )قصٌودیبو پا کنؾ خادك مشب گرا كارـدیما رهخویمؾ خا نجایداره اىاست ؿ سا-فتر انویپؼ طر
 (.  72خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص 

ی موج، خورشيد شمس،  " )قصٌوقریالا مبكاز پرؿ کوك سراز  دهگریشوىر مؿ نباد شویکو مثلو ىمخم "ماىر (159)
 (. 78الدصدر السابق، ص 

چند ساعتو لب بو  نیا دایفر زیاپررسوكاز ك پرف ك جوخ صدقو سر ماىرد از بوده فتار اقورك بو قاـ "معد (166)
 (.  85ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  دـ" )قصٌوبوده نزا غذ

ی موج، خورشيد شمس،  قصٌوو خوشگلو". "تأسف حامد" بچف ىمو−زدپشت سرگلی لب از "حامد  (161)
 . 166ىػ.ش، ص 1462

 (.161ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  )قصٌوشد" سکلال كارد ىدد زاستا"ا (162)
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  ج آراـ؟" )قصٌومگو نو خانم مو−برگشتمس بوکلال ىدد زاستاال ا"باصد (163)

  (. 161السابق، ص 
"با صدای خشک ك عبوس مديريت دانشکده سرمو چرخوندـ خدارك شکر کو الاف سر ك کلش پيدا شد مثلو  (164)

ايی ك کفش مشکی پاش بود خندـ گرفت كلی با نگاه عصبانيش بو خودـ لب ك لوچمم  لعيشو کت ك شلوار قهوه
با شما -دفو صداشو بالا بردبصع کردـ كلی تو دلم تا حالا انقدر از ديدف آقای اشرافی خوشحاؿ نشده بودـ اين

 (. 99ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق، ص  ىستم." )قصٌو
ی موج، خورشيد شمس، الدصدر السابق،  "بابا بو راننده تاکسی گتَ سو چار پيچ داد کو گازشو بگتَ." )قصٌو (165)

 (.  22ص 
با صدايی کو تلاش ميکرد خوش "پرستار بخش با موىای بلوند ك مژىهای اکستنشن بو سمت من اكمد... (166)

ی موج، خورشيد شمس، الدصدر  گوشيتوف پيش آقای دکتًه سرمتوف بسوـ شده" )قصٌو  -آىنگ باشو ادامو داد
 (. 32السابق، ص 
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ىرة: دار مقدمة في التحليل النفسي، فركيد، سيغموند. تربصة: مصطفى صفواف، القا -22
 . 1985، 3الدعارؼ، ط

مورفولوجيا الحكاية، بركب، فلادلؽتَ، تربصة: صياح الجهيم، الطبعة الثانية، دمشق: دار  -23
 . 1986ابن رشد، 

لصيب لزفوظ لم لػتـً أساسيات الفن الركائي في "الكرنك" إشكاليات الراكم كالدركم لو  -24
احجيوج )كاتب مغربي(، جريدة العرب، في الركاية تقود إلى سرد مصطنع، محمد سعيد 

 .24/8/2624، الأحد 13585، العدد 48لندف، السنة 
النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ، دار نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع،  -25

 .1997القاىرة، مصر،
 اٌفبضس١خ:

تاد ك بررسی شخصيت ىای قهرماف ك ضد قهرماف در چند اثر داستانی دىو ىای ىف -1
ىشتاد، ليلا کرلَ پور )کارشناس ارشد زباف ك ادبيات فارسی دانشگاه آزاد اسلامى 
اراک(، دکتً محمد رضا اسعد )استاديار دانشگاه آزاد اسلامى، كاحد اراک، گركه زباف ك 
ادبيات فارسی، اراک، ايراف. نويسنده مسوكؿ(، دکتً لزسن ايزد يار )استاديار دانشگاه 

حد اراک، گركه زباف ك ادبيات فارسی، اراک، ايراف(، سمتَا کرلَ پور آزاد اسلامى، كا
، 28)کارشناس ارشد پژكىش ىنر.(،  فصلنامو زيبالُ شىاسى ادبى، ساؿ چاردىم ، شمار 

1395. 
برليل تيپ ك دگرديسی شخصيت قهرماف ك اشخاص رماف ىستی بر پايؤ نظريؤ انياگراـ،  -2

گركه زباف ك ادبيات فارسی، دانشکده ادبيات ك علوـ   علی اکبر ساـ خانيانی )دانشيار
انسانی، دانشگاه بتَجند، ايراف.( )نويسندة مسئوؿ(، معصومو شهابياف )کارشناس ارشد،  
گركه زباف ك ادبيات فارسی، دانشکده ادبيات ك علوـ انسانی، دانشگاه بتَجند، ايراف(، 

ی، دانشکده ادبيات ك علوـ انسانی، ابراىيم محمدی )دانشيار گركه زباف ك ادبيات فارس -
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