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 أشوقي الشعري العربي مجنون ليلى  تجليات نجد في مسرح
ً
  نموذجا

  الأسلوبيدراسة وصفية تحليلية وفق المنهج 

  ل مقرح القحطانيآيحيى علي يحيى 

  ا   راهد   

 YLNR73@gmail.com:  الإلكتروني البريد

     :لخصالم

هذه الدراسة تبحث في حضور نجد في مسرح شوقي الشـعري العربـي، مـن خـلال 

وهـذا الحضـور یـذكّر … المكان والزمان والشخصیات، والحوار، والسرد، واللغة والثقافة

بمكانة هذا الإقلیم في الأدب العربي، بدأ بالشعر الجـاهلي ثـم عصـر صـدر الإسـلام ثـم 

العباسـي ومـا بعـده؛ وعودتـه للظهـور مـرة  العصر الأموي، حتى بـدأ أفولـه فـي العصـر

تــدعو أبنــاء هــذا الإقلــیم  یقظــةأخــرى فــي العصــر الحــدیث علــى لســان شــوقي، یمثــل 

لاســتلهام مجــد الأجــداد والعــودة الفكریــة لمواصــلة الشــعر والأدب، ولكــن بقضــایا هــذا 

  العصر.

ي الشـعري، مجنـون أحمد شوقي، تجلیات نجد، مسرح شـوق :الكلمات المفتاحية

  .ل مقرح، الشعر المسرحي، نجد في مسرح شوقيآلیلى، یحیى علي 
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Manifestations Of Najd in Shawqi’s Arabic 

Poetic Theatre: Majnun Layla as a Model: A 

Descriptive and Analytic Study According to the 

Stylistic Approach 
Yahya Ali Yahya Al-Muqrih Al-Qahtani 
PhD researcher at King Khalid University in Abha 

Email: YLNR73@gmail.com 

 Abstract:  
This study examines the presence of Najd in Shawqi's Arabic poetic theater, 

through place, time, characters, dialogue, narration, language, and culture... 
This presence recalls the significance of this region in Arabic literature, starting 
from pre-Islamic poetry, then the early Islamic era, followed by the Umayyad 
era, until its decline in the Abbasid era and beyond; and its reappearance again 
in the modern era through Shawqi's voice, representing an awakening that calls 
on the people of this region to draw inspiration from the glory of their ancestors 
and to intellectually return to continue poetry and literature, but addressing the 
issues of this era. 

Keywords :Ahmed Shawqi, Manifestations of Najd, Shawqi's poetic 
theater, Majnun Layla, Yahya Ali Al-Muqrih, theatrical poetry, Najd in 
Shawqi's theater. 
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  مقدمة:

طـارئ علـى الأدب العربـي، حیـث وصـل إلـى الـبلاد العربیـة فـي  أدبـيالمسرح فن  

منتصــف القــرن التاســع عشــر المــیلادي، بعــد عــودة البعثــات العلمیــة والتبشــیریة إلــى 

 الشام، ثم مصر، ثم بقیة الوطن العربي.

للعلـم إلى أوروبـا  م١٨٨٦وقد كان شوقي ضمن هذه البعثات التي ارتحلت سنة  

 ،ومكث بهما أربـع سـنوات ،في فرنسا " منبلییه" و"باریس"فدرس في جامعتي  ،والأدب

شــوقي (شكســبیر) ملكــا متوجــاً علــى عــرش الشــعر العــالمي، فغبطــه شــوقي  ألفــىوقــد 

فوجـده قـد  ،وعقد العزم على تتبع خطواتـه الفنیـة ،على هذه المكانة العالمیة المرموقة

رغـــم المصـــاعب  متشـــبهًا بـــهالطریـــق ذاتـــه  تخصـــص فـــي المســـرح الشـــعري، فســـلك

والمشاق، فهذا فنٌ غیر معروف في الأدب العربي؛ ولكن عبقریة شوقي وشغفه سوف 

مباشـر  " تنـاص"یذللان الصعاب ویصنعان المجد، فكتب شوقي ست مسرحیات، فیهـا 

و یعنینا هنا  مسرحیة (مجنون لیلي)، فبعد  ...أو غیر مباشر مع مسرحیات شكسبیر

رأ شوقي مسرحیة ( رومیو وجولییت ) وجد أن شكسبیر ختم هذه الملهـاة بنهایـة أن ق

لیعلنــا دفــن العــداوات وانتصــار  ،حیــث انتحــر "رومیــو" وتبعتــه "جولییــت" " دراماتیكیــة"

فـذاع صـیت هـذه المسـرحیة وصـنعت مـن "جولییـت" أیقونـة للعشـق والغـرام فـي  ،الحب

وفتحت أمامه فكرة أدبیـة عظیمـة، لیكـرر  ،وقيهذه النهایة ش فأَعْجبتْ أوروبا والعالم؛ 

أن یُقلـّب فـي -الابن لرجل كردي وأم تركیـة  -الفكرة في الأدب العربي، نعم قرر شوقي

فوجـد فـي كتـب الأدب  ،اكتـب التـراث العربـي لعلـه یجـد لهـذه المسـرحیة الغرامیـة مكافئـ

مــن القصــص الغرامیــة  تــؤرخ لــلأدب العــذري، وتتقــاطع فــي قیمهــا ومبادئهــا مــع  عــدداً 

مسرحیة( رومیـو وجولییـت)، فكتـب مسـرحیة (مجنـون لیلـى)، وقـد تشـابهت المعالجـة 

الدرامیة مع معالجة شكسبیر لمسرحیته، فلـم یكـن شـوقي مقلـداً، بـل كـان رائـداً أصـیلاً 

  ثیر من الشعراء.  للمسرح الشعري العربي تتلمذ على طریقته الك
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  أهداف البحث: 

   قي عمــاداً لمســرحه الشــعري إبــراز بنیــة عناصــر المســرحیة التــي جعلهــا شــو

 ٠، الزمان، الشخصیات، الأحداث، القیم والمبادئ، المتن الحكائي)(المكان

  .دراسة أسباب اعتماد شوقي على البیئة النجدیة في تقدیم مسرحه الشعري 

 والبحث سيجيب عن الأسئلة التالية:       

أن یصـنع مـن أبنـاء نجـد  ـ ما الذي دفع شوقي المصري الجنسـیة شـعوبي العـرق

  عناصر لمسرحه الغرامي؟

أیقونـات للغـزل العـذري  مـنهنـ ماذا وجد شوقي في بنـات العـرب الأقحـاح لیصـنع 

  العربي؟

ســتجد فیــه لــم یطــرق مــن هــذه الزاویــة، ولــذا  البحــثهــذا  * أهميــة البحــث، 

  في هذا المجال. اما یفیده والدارسونالمكتبات والجامعات 

  * حدود البحث الزمانية والمكانية والموضوعية: 

  ٠بیئة نجد مجملة وفي مسرحیة لیلى والمجنون مفصلة  الحدود المكانية:

من العصر الجاهلي حتى نهایة عصر بني أمیة مروراً برؤیة  :الحدود الزمانية

  العصر الحدیث لنجد.

  عناصر مسرحیة مجنون لیلي لدى شوقي. الحدود الموضوعية:

كما قال یاكبسون هو  أن شوقي یرى أن (الحكي) ومن فرضيات هذا البحث: 

  .وقد كَثُر الحكي في ثقافة العرب العمود الفقري لأي مسرحیة أو روایة أو قصة

  ثانیاً: أراد شوقي أن یفاخر بالعرب الأمم الأخرى وبالذات الإنجلیز.

ثالثاً: رأى شوقي أن سبب نجاح شكسبیر هو عنایته بقـیم أمتـه العلیـا فعـزم علـى 

  أن یحذو حذوه، فیبرز هذه القیم.

   



 

 ١٤٥ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  الدراسات السابقة:

ومسـرحه  اشـوقی أنالبحث بكر في بابه لـم یلفـت انتبـاه البـاحثین والنقـاد؛ إلا  هذا

قــد حظــي بــالكثیر مــن الدراســات الســابقة، وســوف نــذكر هنــا عــدداً مــن عنــاوین هــذه 

مجنــون لیلــى"، بوجــه " بوجــه عــام، ومســرحیةطرقــت مســرح شــوقي  التــيالدراســات 

المسـرحیة كرائـد للمسـرح  والتي شكلت علامة بارزة وأهمیـة كبـرى فـي مسـیرتهخاص، 

  .الشعري العربي، أثرى المكتبة العربیة

 دـ "أحمد شوقي: دراسة تحلیلیة في مسرحه الشعري" للدكتور محمـد منـدور: تعـ١

ــة التــي حللــت أعمــال شــوقي المســرحیة، حیــث  هــذه الدراســة مــن أهــم المراجــع النقدی

وتـــأثر شـــوقي یتعمـــق منـــدور فـــي بنیـــة المســـرحیات، شخصـــیاتها، لغتهـــا الشـــعریة، 

بالمسرح الغربي. من المؤكد أن "مجنـون لیلـى" تحظـى بتحلیـل مفصـل فـي سـیاق هـذا 

  العمل.

  ـ "التیار الدرامي في مسرح شوقي" للدكتور علي الراعي: ٢

الدرامي في مسرح شوقي، وكیف بنى شوقي أحداثه  وفیها یتناول الراعي الجانب 

ا لكیفیـــة تطـــور الحبكـــة الدرامیـــة فـــي أن یقـــدم تحلـــیلاً نقـــدی�  المـــرجحوصـــراعاته. مـــن 

  مسرحیاته مثل "مجنون لیلى" و"عنترة".

  ـ "مسرح شوقي بین الأصالة والمعاصرة" للدكتور لویس عوض: ٣ 

في هذه الدراسة یركز عوض علـى مـدى توفیـق شـوقي فـي الـدمج بـین التـراث    

أن یلقـي  یمكن. والتقنیات المسرحیة الحدیثة التي تأثر بها من الغرب، العربي الأصیل

"مجنون لیلى" (التي تعتمد على ـالضوء على كیفیة تجلي هذه الثنائیة في مسرحیتین ك

  قصة تراثیة) و"عنترة" (التي تمثل شخصیة عربیة بطولیة).

  ـ "دراسات في المسرح العربي الحدیث" للدكتور إبراهیم حمادة: ٤
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عــي أن للمســرح العربــي الحــدیث، ومــن الطب یقــدم حمــادة رؤى نقدیــة متعــددة    

یتضــمن ذلــك تحلــیلاً لأعمــال شــوقي الرائــدة. یمكــن أن تجــد فیــه فصــولاً مخصصــة أو 

  إشارات مهمة لمسرحیتي "مجنون لیلى" و"عنترة".

  ـ " الصراع في مسرح أحمد شوقي" للدكتورة نوال السعداوي: ٥

أن لهــا دراســات أدبیــة،  مــع أن نــوال الســعداوي معروفــة بأعمالهــا النســویة، إلا

ویمكـــن أن تكـــون قـــد تناولـــت الصـــراعات النفســـیة والاجتماعیـــة فـــي مســـرح شـــوقي، 

خصوصًا في مسرحیات مثل "مجنون لیلى" التي تتناول صـراع العشـق، و"عنتـرة" التـي 

  تركز على صراع البطولة والهویة.

  ـ "شعریة المسرح عند أحمد شوقي" للدكتور السید إمام: ٦

الدراسـة الجانـب الشـعري واللغـوي فـي مسـرح شـوقي، وكیـف اسـتخدم  تتناول هـذه

شوقي الشعر لخدمة البناء الدرامي. ستقدم بالتأكید تحلیلاً عمیقًا للغة المستخدمة في 

  "مجنون لیلى" و"عنترة" وتأثیرها على المشاهد أو القارئ.

  ـ "أحمد شوقي رائد المسرح الشعري" للدكتور فاروق خورشید: ٧ 

علـى جهـوده فـي  وتركـزریـادة شـوقي فـي المسـرح الشـعري،  هـذه الدراسـة تتناول

ـــي.  ـــي الأدب العرب ـــي ف ـــى دور تأســـیس هـــذا النـــوع الأدب مـــن المـــرجح أن یتطـــرق إل

  مسرحیتي "مجنون لیلى" و"عنترة" في ترسیخ هذه الریادة.

  على عدد من المصادر والمراجع ومنها: وقد اعتمد هذا البحث

ـــ مســـرحیة مجنـــون لیلـــى، للشـــاعر أحمـــد شـــوقي، الناشـــر، مؤسســـة هنـــداوي،  ـ

  ، القاهرة جمهوریة مصر العربیة.2011

ــان، الطبعــة  ــروت، لبن ــاقوت الحمــوي، الناشــر، دار صــادر، بی ــدان، ی ــ معجــم البل ـ

 1995الثانیة، 

  القیس بن حجر، دار الأرقم بن أبي الأرقم، بیروت، لبنان. ئـ دیوان امر 

  هـ1414رب لابن منظور الأنصاري، دار صادر، بیروت، لبنان، ـ لسان الع
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  :الآتيوالبحث یتكون من مقدمة وتمهید وثلاثة مباحث جاءت على النحو   

  الإطار النظري للبحث . ـ  المبحث الأول:

  تجلیات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي. ـ المبحث الثاني:

  تحلیل مسرحیة "مجنون لیلى" وفق المنهج الأسلوبي. ـ المبحث الثالث:
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  التمهيد: غراس نجد

أشـعار شـعراء نجـد أو یسـتمعون لهـا مـن العصـر  یقـرؤونالغرباء والبعداء الـذین 

الجــاهلي حتــى الیــوم خاصــة فــي وصــفهم لنجــد ومفالیــه و مصــائفه ومرابعــه ووصــفهم 

فـإنهم یطربـون  رقـة وأنوثـة وعذوبـة...وفتیاتـه الممتلئـات وظباه  لعراره  وخزاماه ونفله

إلـى ، حتـى لیخیـل لرقة تلك الأشعار وعذوبتها وحسن تلك المناظر وبهاء تلك المطـالع

ــدیز)، أومــروج الأطلســي بینمــا  ...هــؤلاء المســتمعین ســهول (الرافیــرا) أو (ســفوح الأن

الحقیقــة أن صــحاري نجــد قاســیة علــى أبنائهــا شــدیدة الحــرارة والجفــاف فــي الصــیف 

ارصـت فــي الشــتاء، العــیش فیهــا ضــرب مــن المغــامرة وهــذه الحقیقــة الســطحیة بینمــا ق

قـد تخلـت عـن المشـاهد المادیـة والنبـت والكـلأ والمـاء النمیـر  احقیقة الحقیقـة أن نجـد

ــذین صــنعتهم فــي مصــانعها  ــات الأبطــال ال ــل لغیرهــا وتخصصــت فــي إنب والهــواء العلی

فالذي یسبر   ،سمومها وزمهریر شتائهاوعلمتهم في معاهد قسوتها، وصقلتهم بلفیح 

أغوار هذه الجرداء الغبراء یجـد أنهـا قـد أنبتـت الأبطـال الـذین یتنافسـون مـع أنفسـهم، 

فلا یشبههم إلا هم فهي مزرعة للأبطال والقادة والحكماء والشجعان والأذكیاء أصحاب 

الحسد لـیلجم حتى إن  ،الفطنة والكیاسة والدهاة أصحاب  الذكاء والحیلة عبر العصور

أعــداءهم مــن كثــرة الفرســان الشــجعان الأبطــال الــذین أنجبــتهم هــذه الصــحراء فــلا یجــد 

مــن أمــم الأرض إلا مــن بنــي جلدتــه، بــل إن هــذه الصــحراء خالیــة مــن  اأحــدهم لــه نــد

المظاهر المادیة لكنها ملیئة بالمظاهر المعنویـة والقـیم الإنسـانیة العالمیـة، فـالكرم قـد 

وفــي  ،والرئاســة فــي بنــي مــاء الســماء ،والقیــادة فــي أبنــاء باهلــة ،فــاز بــه حــاتم طــي

والحـب فـي بنـي  ،والفروسیة في بكر وتغلـب ،والشعر في كندة ،وفي بني وائل ،غسان

والشـدة فـي بنـي  ،والـدهاة فـي ثقیـف ،والشجاعة في مـراد، والتضـحیة فـي الأزد ،عذرة

هـؤلاء هـم نبـت الصـحراء والصدق فـي كـل هـؤلاء. ف ،والاستبسال في بني حنیفة ،تمیم

وغراسها نعم صحراء نجد، وهم یحملـون هـذه القـیم الإنسـانیة العظیمـة منـذ جـاهلیتهم 

فخلـت  ،وهي حضارة روحیة عظیمة كأنها قادمة من السماء ،حتى تفنى هذه البسیطة



 

 ١٤٩ 
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آثارهم من المادیات التي فنیت شعوب الأرض وهم عبید لها، وهذه القیم والمبادئ هي 

فلهـا أن تفتخـر علـى كـل  ،التي علمتهم هذه القـیم النبیلـة صحرائهممن  دروس تلقوها

   .الدنى ولا یجاریها مكان سوى الحجاز

   



 

  ١٥٠  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 

  المبحث الأول: الإطار النظري

  لمحة عن بيئة نجد في الأدب والجغرافيا والتاريخ.

عن معنى نجد اللغوي في لسان العرب، فهي بمعنى " الارتفـاع والعلـو،  سنبحث  

وهو المعنى الأساسي، فكل ما ارتفـع مـن الأرض فهـو نجـد، ومنـه یقـال نَجَـدَ الشـيءُ: 

ارتفع، وتجمـع نجـد علـى: نجـود ونِجـاد، ویطلـق أیضـا علـى الطریـق الواضـح، ویطلـق 

الشـجاعة والكـرم، حیـث یسـتخدم النجد على الطریق الواضح البـین، كـذلك تطلـق علـى 

الإعانـة والنصـرة فیقـال: رجـل نجیـد، ومـن معانیهـا  معانیهللرجل الشجاع الكریم، ومن 

 )١(الأرض المرتفعة "

اا   ؛ إقلیم نجد الیوم بالتأكید لیس هو نجد في العصور و

المتقدمة، فنجد الـذي عاصـمته الحجـر أكبـر بكثیـر مـن نجـد الـذي عاصـمته الریـاض؛ 

حتـى حائـل الیـوم ثـم  شـمالافهو یمتد شرقا حتى البحرین ( الإحسـاء الیـوم ) ثـم یمتـد 

نحـرف جنوبـا علـى و التـي یبـدأ منهـا إقلـیم الحجـاز، ثـم ی )٢(ینحني غربـاً حتـى الحـرة*

ذرى جبال السروات فتقع الطائف على شماله وما سال إلى الشرق من جبال السروات 

فهو نجد و ما انحدر إلى الأغوار غربا فهو من تهامة حتـى سـراة تهامـة قحطـان، ثـم 

ینحرف شرقاً حتى یصل إلى نقطة البدایة علـى أطـراف الإحسـاء؛ قـال یـاقوت الحمـوي 

الأرض فـي ارتفـاع مـن الجبـل معترضـا بـین ف حـدود نجـد"  في معجم البلدان في وصـ

لـیس  وقـال: اعل هاتیك النجاد وهذاك النجاد بوجـه، یقال: یدیك یردّ طرفك عما وراءه،

نجد برق واد بالیمامة ونجد  منها: هي نجود عدّة، وقال الأصمعي: بالتشدید الارتفاع،

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الدین محمد بن مكرم بن منظور الأنصاري المصري الإفریقي: لسـان العـرب،  جمالابن منظور.  )١(

 هـ.1414، دار صادر، بیروت، لبنان، 3،ط،445الجزء الثالث، صفحة 

الحرة: أرض ذات حجارة سوداء یصعب السیر فیها وجمعها حـرار وهـي تفصـل بـین إقلیمـي نجـد  )٢(

  والحجاز.
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وفـي لغـة هـذیل  هـل نجـد،فـلان مـن أ ویقـال: خال ونجد عفر ونجد كبكب ونجد مریع،

  قال أبو ذؤیب: من أهل النّجد، والحجاز:

  فـــــي عانَـــــةٍ بِجُنـــــوبِ السِـــــيِّ مَشـــــرَبُها

                   ◌ِ  

  )١(غَــــورٌ وَمَصــــدَرُها عَــــن مائِهــــا نُجُــــدُ   

وقـال  وكل ما ارتفع عن تهامة فهو نجد، فهي ترعـى بنجـد وتشـرب بتهامـة، قال:  ◌ِ 

مصـعدًا فقـد أنجـدت، وعجلـز فـوق  سمعت الأعراب تقـول: إذا خلّفـت عجلـزاً الأصمعي:

معلـوم ذكـر فـي موضـعه، فهـو  وما ارتفـع عـن بطـن الرمّـة، والرمـة وادٍ  قال: القریتین،

البــاهلي یقــول: كــل مــا وراء الخنــدق الــذي وســمعت  قــال: نجــد إلــى ثنایــا ذات عــرق،

خندقه كسرى، وقد ذكر في موضعه، فهو نجد إلى أن تمیل إلى الحـرّة فـإذا ملـت إلیهـا 

ـــــل: فأنـــــت بالحجـــــاز، ـــــد" ومـــــا  وقی ـــــى أن تجـــــاوز "فی نجـــــد إذا جـــــاوزت "عـــــذیبا" إل

نجد هو اسم للأرض العریضة التي أعلاها تهامة والیمن وأسفلها العـراق  وقیل: یلیها،

 والشام.

حد نجد ذات عرق من ناحیة الحجاز كما تدور الجبال معها إلـى  قال السكري:   

ــة فهــو حجــاز كلــه، فــإذا  ــى تهام ــال المدینــة، ومــا وراء ذات عــرق مــن الجبــال إل جب

انقطعــت الجبــال مــن نحــو تهامــة فمــا وراءهــا إلــى البحــر فهــو الغــور، والغــور وتهامــة 

مـا سـال مـن ذات  وقال عمارة بن عقیل: یمامة،واحد، ویقال إن نجدا كلها من عمل ال

عرق مقبلا فهو نجد إلى أن یقطعـه العـراق، وحـدّ نجـد أسـافل الحجـاز وهـودج وغیـره، 

وما سال من ذات عرق مولیا إلى المغرب فهو الحجاز إلى أن یقطعـه تهامـة، وحجـاز 

ي رواه والذي قرأته فـي كتـاب جزیـرة العـرب الـذ یحجز أي یقطع بین تهامة وبین نجد،

ومـا ارتفـع عـن بطـن الرمّـة یخفّـف ویثقّـل فهـو  ابن درید عن عبـد الـرحمن عـن عمـه:

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

،دار المعــارف، القــاهرة، جمهوریــة مصــر 1لیین، الجــزءفــراج. عبــد الســتار أحمــد: دیــوان الهــذ )١(

  12٠العربیة، ص



 

  ١٥٢  
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وتقول العرب عن لسان الرمة: كلَّ بَنيَّ فَإِنَّهُ  نجد، والرمة فضاء یدفع فیه أودیة كثیرة،

   .یُحْسیني إِلاَّ الجَرِیبَ فَإِنَّهُ یرْوِیني

:وكـان موضـع مملكـة حجـر الكنـدي  قـال: عظـیم یصـبّ فـي الرُّمَّـة، وادٍ  وا

بنجد ما بین طمیّة وهي هضبة بنجد إلـى حمـى "ضـریّة" إلـى "دارة جلجـل" مـن العقیـق 

إلى بطن نخلة الشـامیة إلـى حزنـة إلـى اللقـط إلـى أفـیح إلـى عمایـة إلـى عمـایتین إلـى 

بطن الجریب إلى ملحوب إلى ملیحیب، فما ارتفع مـن بطـن الرمـة فهـو نجـد إلـى ثنایـا 

حـدثنا الریاشـي  وقـال العتبـي: رق، وعرق هو الجبل المشرف على ذات عـرق،ذات ع

عن الأصمعي قـال: العـرب تقـول إذا خلّفـت عجلـزا مصـعدا حتـى تنحـدر إلـى ثنایـا ذات 

عرق فإذا فعلت ذلك فقد أتهمت إلى البحـر، وإذا عرضـت لـك الحـرار وأنـت تنجـد فتلـك 

ثنایــا العــرج فقــد اســتقبلت الأراك  احتجزنــا الحجــاز، فــإذا تصــوّبت مــن تقــول: الحجــاز،

، ولـم )١(والمرج وشجر تهامـة، فـإذا تجـاوزت بـلاد فـزارة فأنـت بالجنـاب إلـى أرض كلـب

یــذكر الشــعراء موضــعا أكثــر ممــا ذكــروا نجــدا وتشــوّقوا إلیهــا مــن الأعــراب المتضــمّرة، 

  قال الصمة القشیري: وسأورد منه ههنا بعض ما یحضرني،

  الحمىقفــــا ودعــــا نجــــداً ومــــن حــــل بــــ

  

  عنــــــــــدنا أن یودعــــــــــا وقــــــــــل لنجــــــــــد  

  بنفســـي تلـــك الأرض مـــا أطیـــب الربـــا  

  

  )٢(أحســـن المصـــطاف والمتربعـــا  ومـــا   

فإذا كان رأس نجد في الیمن وأسفلها في العراق فإن شرقها فـي الإحسـاء وغربهـا  

 ٠في الحرة

 *أشهر معالم نجد التي ذكرها الشعراء في العصر الجاهلي: إقلیم نجـد إقلـیم كبیـر

ــه الشــعراء الجــاهلیون فیهــا؛ ومــن أشــهر  اجــد�  ــدیماً ومــا قال ســنذكر أشــهر أقالیمهــا ق

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .٣٢٣لسان العرب، المرجع السابق، ص )١(

الصـــمة بـــن عبـــد االله القشـــیري: دیـــوان، تحقیـــق عبـــد العزیـــز محمـــد الفیصـــل، النـــادي الأدبـــي  )٢(

  78٠ص1981الریاض
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مناطقها الیمامة وحجرها، والقصیم وعیونها وحائل وجبلیها والعالیـة وتثلیـث وهضـابها 

  وسوف نرتبها ترتیبا معجمیا.

:*  هي الیوم محافظة من كبرى محافظات منطقة عسیر، وتقع في الجنوب

الغربي لنجد، وسمیت على وادیها  الذي تبدأ مصابه من جبل شـیبة فـي بـلاد سـنحان 

وینســاب شــرقا حتــى یلتقــي مــع وادي بیشــة ثــم ینســاب حتــى ینتهــي فــي رمــال وادي 

د یــومین مــن جُــرش الدواســر، وقــد قــال عنــه الهمــداني " تثلیــث وادٍ فــي نجــد علــى بعــ

وثــلاث مراحــل مــن نجــران إلــى ناحیــة الشــمال " وتســكنه قبائــل مــن قحطــان منهــا زبیــد 

ومذحج (عبیدة)؛ وتثلیث موطن الفارس الشجاع عمرو بن معـد یكـرب الزبیـدي، حیـث 

  یقول:

  أعبــــــاس لــــــو كانــــــت شــــــیار جیادنــــــا

  

  )١(بتثلیــث مــا ناحیــت بعــدي الأحامســا  

  وقال كعب بن زهیر:   

  مــــــذحج جلــــــت لنــــــا النــــــاسوتثلیــــــث 

  

ـــدما   ـــت العظـــم العصـــي المق ـــا جلّ   )٢(كم

وهي: محافظة إلى الشمال الشرقي من الریاض، قـال یـاقوت الحمـوي: "  * رح:  

الأشـجار بهـا" وقیـل سـمیت بهـذا الاسـم لأن رمالهـا تشـكلت  لالتقاءسمیت بهذا الاسم 

الریــاض والفیـاض، ومــن أشـهر ریاضــها  بكثـرةبفعـل الـریح علــى هیئـة رمــاح، وعرفـت 

(التنهات، خریم، نساح)، وقـد رعتهـا الظبـاء منـذ القـدم، لأنهـا تجـد فـي فیاضـها مـراعٍ 

وفیــرة ومیــاه متجمعــة، وقــد قصــدها الصــیادون مــن أطــراف الجزیــرة لهــذا الســبب حیــث 

  یقول الشنفرة الأزدي: 

  وأغـــــــوض محفوفــــــــاً علـــــــيّ رماحــــــــه

  

  وأرعـــــــــــن ذا أنیـــــــــــاب بـــــــــــه یتقـــــــــــى  

  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  323٠الأصفهاني. أبو الفرج: الأغاني، دار صادر، بیروت، لبنان، ص )١(

  88٠كعب بن زهیر: الدیوان، دار الأضواء، بیروت، لبنان، ص )٢(



 

  ١٥٤  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
  ویـــــــوم برمـــــــاح كـــــــرمح ابـــــــن مقبـــــــل

  

ـــــــــا   ـــــــــاد ملحّم ـــــــــه صـــــــــعب القی   أجاذب

  وقال ذو الرمّة:   

  وفــــــي الأظعــــــان مثــــــل مهــــــا رمــــــاح

  

ــــــلالا   ــــــدرع الظ ــــــه الشــــــمس فال   )١(علی

  وقال جریر:     

یُكَلِّفُنـــــــــــي فُــــــــــــؤادي مِـــــــــــن هَــــــــــــواهُ       

  

  )٢(ظَعــــــــائِنَ یَجتــَــــــزعِنَ عَلــــــــى رُمــــــــاحِ   

  ،*  ،وهــي الآن منطقــة مــن كبــرى المنــاطق فــي المملكــة العربیــة الســعودیة

وتقــع فــي الطــرف الشــمالي لنجــد، عُرفــت بجبلیهــا (أجــا وســلمى) هــذه المنطقــة غنیــة 

ــا مــا قالــه عنهــا الشــعراء  بــالتراث بســبب الحضــارات التــي تعاقبــت علیهــا، ولكــن یهمن

  الجاهلیون؛ حیث یقول امرؤ القیس:

  ســــــلِمَ الیــــــوم جارَهــــــاأَبَــــــت أَجَــــــأٌ أَن تُ 

  

ـــلِ    ـــن مُقاتِ ـــنهَض لَهـــا مِ ـــن شـــاءَ فَلیَ   فَمَ

  تبیـــــــــــت لبـــــــــــوني بالقریـــــــــــة آمنـــــــــــا  

  

  وأســـــــــرّحها غبـــــــــا بـــــــــأطراف حائـــــــــل  

  وقال طرفة بن العبد:  

  لِخَوْلَــــــــــةَ أَطْــــــــــلالٌ ببُرقَــــــــــةِ ثَهْمَــــــــــدِ 

  

ـــي ظـــاهر الیَـــدِ    ـــمِ ف ـــاقي الوَشْ   تَلـــوحُ كب

  بروضــــــــة دعمــــــــي فأكنــــــــاف حائــــــــل  

  

ـــي    ـــت بهـــا أبك ـــى الغـــدظلل   )٣(وأبكـــي إل

    

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ذو الرمــة. دیــوان شــعر، تحقیــق، عبــد القــدوس أبــو صــالح، الــدار، دار الفكــر، بیــروت، لبنــان،  )١(

  253٠الجزء الأول، ص

أبــو عبیــدة، معمــر بــن المثنــى، الخصــومات الشــعریة، تحقیــق أبــو الفضــل إبــراهیم تحــت عنــوان  )٢(

النقــائض بــین جریــر والفــرزدق، دار المعــارف، القــاهرة، جمهوریــة مصــر العربیــة، الجــزء الأول، 

    197٠ص

 3٠طرفة بن العبد: دیوان شعر، تحقیق، علي صبح، دار الكتاب العربي، بیروت لبنان، ص )٣(



 

 ١٥٥ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

، الشاعر الكریم الذي خلّد ذكـره ءومن الشخصیات التي خُلّدت في حائل حاتم طي

وجعل الكرم قیمة عربیة خالصة، فقـد أمـر عبـده أن یوقـد النیـران علـى رؤوس الجبـال 

  لیهتدي لها المدلج ووعده بالعتق إن جلب له ضیفاً؛ حیث یقول:

ــــــــــلٌ  ــــــــــلَ لَی ــــــــــإِنَّ اللَی ــــــــــد فَ ــــــــــرُّ أَوقِ   قَ

  

  وَالــــــــریحَ یــــــــا موقِـــــــــدُ ریــــــــحٌ صِـــــــــرُّ   

  عــــــــــلَّ یَــــــــــرى نــــــــــارَكَ مَــــــــــن یَمُــــــــــرُّ   

  

  )١(إِن جَلَبَــــــــت ضَــــــــیفاً فَأَنــــــــتَ حُــــــــرُّ   

  . *  ینقســم نجــد إلــى إقلیمــین العالیــة والســافلة فالعالیــة هــي مــا والــى

ــة لأنهــا أعلــى مكــان فــي نجــد، فمــن اتجــه مــن الحجــاز أو  ؛الحجــاز، وســمیت بالعالی

الجنوب إلى الشرق باتجاه الیمامـة فهـو حـادر ومـن جـاء مـن الیمامـة باتجـاه الحجـاز 

فهــو مصــعد، وفیــه عــدد مــن المحافظــات الكبیــرة تبــدأ بالــدوادمي والقویعیــة، وعفیــف، 

معالمهـا البـارزة والخرمة، ورنیة وتربة وبیشة ومهد الـذهب، والحناكیـة والحـائط، ومـن 

ــى الجنــوب،  ــة، معتــرض مــن الشــمال إل ــل شــمال محافظــة ترب (جبــل حضــن) وهــو جب

ویطلق علیه أیضا ضلع(البقوم)، نسبة إلى القبیلـة التـي تسـكن تلـك المحافظـات، وقـد 

  قیل من رأى حضناً فقد أنجد، فقد قال الشاعر المتلمس :

  إن العــــلاف ومــــن بــــاللوم مــــن حضــــنٍ 

          

  )٢(أنــــــــه دیــــــــن خلابــــــــیسلمــــــــا رؤوا   

  وقال جریر:  

  لـــــــو أن جمعهـــــــم غـــــــداة مجاشـــــــعن

         

  یرمـــــــى بــــــــه حضـــــــن لكــــــــاد یــــــــزول  

    

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

حاتم الطائي: دیوان شعر، تحقیق، محمد عبد المنعم خفاجي، الجزء الأول، دار صادر، بیروت،  )١(

  95٠لبنان، ص

المـــتلمس الشـــعر: دیـــوان شـــعر، تحقیـــق، علـــي صـــبح، دار الكتـــاب العربـــي، بیـــروت، لبنـــان،  )٢(

  125٠ص



 

  ١٥٦  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
 (ا) اءن ا*  هـذا الإقلـیم مـن أشـهر أقـالیم نجـد حضـوراً فـي الشـعر

) ومـن معالمـه الشـهیرة (أبانـان یقـع شـمال الیمامـة وجنـوب حائـل، الجاهلي وهو إقلیم

جـبلان مثــل الســنامین؛ أبـان الأحمــر وأبــان الأسـمر یقعــان بــالقرب مـن النبهانیــة؛ قــال 

  عنه امرؤ القیس:

ــــــــه  ــــــــانین وبل ــــــــي أف ــــــــان ف ــــــــأن أب   ك

       

ــــــل   ــــــي بجــــــاد مزم ــــــاس ف ــــــر أن   )١(كبی

  وقال زهیر:      

فَلَســـــــــتُ بِتـــــــــارِكٍ ذِكـــــــــرى سُـــــــــلَیمى  

       

  وَتَشـــــــــبیبي بِأُخـــــــــتِ بَنـــــــــي عِـــــــــدانِ   

  طَـــــــوالَ الـــــــدَهرِ مـــــــا اِبتَلَّـــــــت لَهـــــــاتي   

        

ــــــــانِ    ــــــــن أَب ــــــــدُ مِ ــــــــتَ الخَوالِ   وَمــــــــا ثَبَ

  .وعیون الجواء وقعت فیها معارك داحس والغبراء بین قبیلتي عبس وذبیان  

  قال عنترة:  

یـــــــــا دارَ عَبلَـــــــــةَ بِـــــــــالجَواءِ تَكَلَّمـــــــــي  

       

  )٢(وَعَمـــي صَـــباحاً دارَ عَبلَـــةَ وَاِســـلَمي  

وســـط نجـــد وعاصـــمته الحجـــر قـــدیماً وحـــدیثا  وهـــو إقلـــیم *ا و؛  

(الریاض) وهي أهم أقالیم نجد، ولها وادٍ شـهیر بـوادي حنیفـة نسـبة إلـى القبیلـة التـي 

  تسكن على ضفافه.

ومن الشخصیات الشهیرة في نجد (زرقاء الیمامة) وهـي امـرأة حـادة البصـر تـرى  

قومهـا  فـأخبرتأس كلـب) مرتفعـاً علـى غیـر عادتـه على مسافة أیام حیث رأت جبـل (ر 

(طســم وجــدیس) بأنــه جــیش قــام لغــزوهم فســخروا منهــا فقــدم الجــیش وأبــادهم جمیعــاً 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اهر، مصــر، امــرؤ القــیس، دیــوان شــعر، تحقیــق، محمــد أبــو الفضــل إبــراهیم، دار المعــارف، القــ )١(

  68ص

عنترة بن شداد، دیوان شعر، تحقیق، محمد سـعید مولـوي، دار الكتـب العلمیـة، بیـروت، لبنـان،  )٢(

 245٠ص



 

 ١٥٧ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  ولذلك سمو بالعرب البائدة، وقد قال الأعشى في ذكر قصتها:

إذا نظــــــــرت نظــــــــرة لیســــــــت بكاذبــــــــة  

     

  إذ یرفــــــــع الأل رأس الكلــــــــب فــــــــارتفع  

معلقتــه یصــف جبــل الیمامــة أو جبــل العــارض الــذي وقــال عمــرو بــن كلثــوم فــي   

  یسمى الیوم بجبل طویق:

فَأَعرَضَــــــــــتِ الیَمامَــــــــــةُ وَاِشـــــــــــمَخَرَّت  

       

ــــــــــــدي مُصــــــــــــلِتینا     )١(كَأَســــــــــــیافٍ بِأَی

    

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ي، دار الكتــب العلمــة، نــز و ان شــعر، شــرح المعلقــات الســبع، للز عمــرو بــن كلثــوم الشــاعر، دیــو  )١(

  153بیروت، لبنان، ص



 

  ١٥٨  
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 :نون بين الحقيقة والأسطورةا 

أطــل علینـــا العصـــر الحـــدیث لـــلأدب بكتـّـاب لهـــم وزنهـــم فـــي عـــالم الأدب  والنقـــد 

مســموعة، وآراؤهــم راجحــة فهــم أول مــن قــرأ كتــب التــراث قــراءة  نقدیــة وفقــا فكلمــاتهم 

للمنهــاج النقدیــة الحداثیــة القادمــة مــن الغــرب، وعلــى رأس هــؤلاء طــه حســین ومحمــد 

مندور، فالأول شكك في قصة (مجنون لیلـى) واعتبرهـا أسـطورة مـن الأسـاطیر، بینمـا 

النهایة الدرامیـة التـي انتهـت علیهـا فكـان الثاني قبل نواتها وأنكر الهالة التي رافقتها و 

أقرب منه إلى الموافقة بین الآراء المختلفـة حـول هـذه القضـیة، وبـرأي هـذین العلمـین 

اعتبر الكثیر من الباحثین أن قصة مجنون لیلى أسـطورة مـن صـنع الـرواة المتـأخرین 

أبـي  في العصر العباسي؛ وعند البحث والتقصي عن أصل التشكیك نجد أنه من صـنع

الفرج الأصفهاني صاحب الأغاني، فلما جاء إلى قصـة مجنـون لیلـى كـان هدفـه جمـع 

قــد أدرك أن بعــض المرویــات حــول هــذه القصــة أســطوریة ســقیمه، و التـراث صــحیحه و 

(مثل حدیث المجنون مع الطیر والوحوش ) فشكك فیها، فمن هنا بـدأ الشـك فـي هـذه 

لرأي الحصیف أن نعود إلـى جـامعي التـراث القضیة وانتقل الشك إلى أصلها ونواتها؛ وا

ولنبـدأ م، ءهـمن الكتاب والنقاد الكبار المعاصرین للمجنـون لنـرى مقـولاتهم ونسـمع آرا

            بـــن العـــلاء التمیمـــي، عـــالم اللغـــة وأحـــد القّـــراء الســـبعة عمـــرو  يبشـــیخهم جمیعـــاً أبـــ

إلا ومجنـون لیلـى  ه) حیث قال : " أدركت زمانا وما یذكر فیـه الحـب ١٥٤(ت. سنة 

 .)١(مضرب المثل فیه " 

ه) عالم لغوي عاصر الأصـمعي، كـان ینقـل أشـعار  ٢٠٦أبو عمرو الشیباني (ت

قیس بن الملوح العامري ویستشهد بها في النحو ولم یورد ما یفیـد التشـكیك فـي هـذه 

  القصة.

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 555٠أبو الفرج الأصفهاني: الأغاني، دار صادر، بیروت، لبنان، الجزء الثاني، ص )١(



 

 ١٥٩ 
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كــان ینقــل أخبــار مجنــون  ه) ٢١٦الأصــمعي عــالم لغــوي معــروف وناقــد فــذ (ت 

لیلى باسمه حیث قال هو قیس بن الملوح العامري وكان یروي أشعاره في الأصمعیات 

وممـــا قـــال فـــي هـــذه القضـــیة " كـــان المجنـــون لا یهـــیم إلا بلیلـــى، ولیلـــى لا تهـــیم إلا 

  ٠)١(بالمجنون، وكذب من قال إنها هامت بغیره " 

التـي لا لـبس فیهـا أن قـیس بـن  من هـذه الآراء المتقدمـة الحصـیفة فـإن الحقیقـة

الملوح العامري وحبیبته لیلى بنت مهـدي العـامري حقیقـة تاریخیـة لا لـبس فیهـا، وأمـا 

حــدیث قــیس مــع الطیــر والوحــوش فهــذا مــن لغــة الشــعراء، الشــعر لــه لغتــه الخاصــة" 

  انزیاحیة "كما قال یاوس، یجب أن نقبلها كما نقبلها في بقیة الأشعار واالله أعلم. 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .553الأغاني، المصدر السابق، ص )١(



 

  ١٦٠  
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بحث الثانيالم  

 تجليات نجد في مسرح شوقي الشعر.

  :الشخصيات  

لیست المسرحیة مجرد سرد لقصة الحب التقلیدیة، بل هي تأمل عمیق في طبیعة 

الحب كقوة قدَریة طاغیة تُهـزم أمامهـا الأعـراف الاجتماعیـة والقبلیـة وتصـویر للصـراع 

أن شخصـیات مسـرحیة  بین العاطفة الفردیة والواجب الجماعي، والجدول التـالي یثبـت

(مجنون لیلى)؛ شخصیات حقیقیة، تنتمي إلى قبائـل بدویـة فـي نجـد وهـو مـن دلالات 

  تجلي نجد.

  

  شیخ كبیر  مهدي العامري
متزوج من أم 

  لیلى

شیخ مطاع في 

  قومه

مقهور من 

تشبیب قیس 

بابنته، 

وحزین على 

  حالها

یشعر   -تزوج بلیلى   رجل ثريورد بن محمد 

دأ  
ا  

  ا  ا  ا  ادي

قیس بن 

  الملوح العامري

شاب 

هزیل البدن، 

  طویل الشعر

  شاعر  أعزب
في  نأصیب بالجنو

  قسبیل العش

لیلى بنت 

  العامریةمهدي 

فتاة 

  جمیلة ذكیة

تزوجت 

  من ورد الثقفي
  شاعرة

أصیبت بالهم بسبب 

تزویجها من غیر 

  عشیقها



 

 ١٦١ 
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على غیر رغبة   الثقفي

  منها

بالغیرة من 

  تشبیب قیس

  -  -  رجل قميء  ثابت العامري

ـــــــــــــــل  ینق

ــــین  ــــار ب الأخب

  )١(الناس

صعصـعة مـن قبیلـة هـوازن  هذه  أسماء بدویة تنتمـي إلـى قبیلـة بنـي عـامر  بـن

، التي كانت تسكن في جنوب إقلیم الیمامة فیما یعرف الیوم بمدینة ( لیلـى ) العدنانیة

التوبـاد یقـع فـي أطرافهـا الغربیـة ذلـك الجبـل الـذي وقد سمیت على اسـم الفتـاة، وجبـل 

ارتبط بهذه القصة العذریة الغرامیة التي تحولت إلى قصة عالمیة بسـبب صـراع الحـب 

( قیمة إنسانیة ) مع التقالید الاجتماعیـة المترابطـة التـي تسـود عنـد العـرب، حیـث إن 

ت مــن شــبب بهــا الفتــاة التــي شــبب بهــا  محبوبهــا مــن العــار أن یخضــع أهلهــا لرغبــا

وأفشــى حبــه لهــا وتحــدث بــه بــین النــاس، حتــى لا یقــال إنــه قــد ســلب شــرفها وشــرف 

قبیلتها؛ وهذا الصراع حوله أحمد شوقي إلى صراع صاعد انتهى بموت البطلـین قـیس 

ولیلى بسـبب هـذا العشـق الـذي أوصـلهما للجنـون ثـم المـوت فـي سـبیل معارضـة هـذه 

ر فــي نهایــة رومیــو وجولییــت الدرامیــة حیــث القــیم الاجتماعیــة، علــى طریقــة شكســبی

تحولت الملهاة إلى مأساة فـي سـبیل الحـب، وقـیس ولیلـى وإن لـم ینتصـرا علـى تقالیـد 

  المجتمع إلا إنهما لم ینهزما أمامها بل قاوماها حتى الموت في سبیل ذلك العشق .

ي بینما مهدي وثابت یمثلان قیم. المجتمع ویعمـلان علـى ترسـیخها وسـیادتها فـ 

وجه العشق الذي أضـر بالأسـرة والقبیلـة؛ مـع مـا تحمـل مهـدي مـن الضـغوط النفسـیة 

القــاهرة بســبب انتشــار اســم ابنتــه حتــى أصــبح اســمها حــدیث السّــمار، وصــارت علــى 

لســان كــل ســائر وطــائر، ممــا حملــه علــى تزویجهــا لرجــل مــن ثقیــف اســمه ورد وقــد 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .134شوقي. أحمد: مسرحیة مجنون لیلى، دار المعارف، القاهرة، مصر، ص )١(



 

  ١٦٢  
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هم بمالـه وهـذه الزیجـة لـم تـدم أطمعه جمالها ونسبها فهو قد كبـرت سـنه وبـدوره أغـرا

طویلا حیث ماتت لیلى بسبب ما قاسته مـن ضـغوط نفسـیة داخلیـة وصـراعات داخلیـة 

نـون بموتهـا هـام علـى جكتمتها خوف العـار یلحـق بأهلهـا فـأثرت علیهـا ولمـا علـم الم

  وجهه یبحث عن قبرها حتى وجد میتاً على مقربة من قبرها. 

حة هذه القصة، حیث أخرجها من بطون كتب وقد نجح شوقي أیما نجاح في مَسْر 

التراث وجعلها على عتبـة المسـرح لیعرفهـا الصـغیر والكبیـر والعربـي والعجمـي، فصـنع 

بهــذا الصــنیع مجــداً لا یمحــي، وأحــدث ذكــراً لا ینســى، ونشــر قصــص العــرب وأخبــارهم 

ع ونــافس بهــا الأمــم الأخــرى، فالمســرح هــو أبــو الفنــون، حیــث تكفــل بهــذا الــذكر الــذائ

  الجمیل.

 ،هذه القصـة وقعـت فـي عصـر بنـي أمیـة وهـي إحـدى قصـص الغـزل  الزمان

العــذري البــدوي الــذي انتشــر فــي عصــر بنــي أمیــة فــي وجــه الغــزل الفــاحش الــذي بــدأ 

یتفشى في حواضر العرب، وقد لقـي هـذا النـوع مـن الغـزل قبـولاً عنـد العلمـاء والأدبـاء 

وغیـره مـن  ةربیعـوالكتاب فأذاعوه بین الناس حتى ینسى الناس أشـعار عمـر بـن أبـي 

   ٠شعراء الحاضرة

 ذكـرت المسـرحیة بادیـة نجـد إجمـالا، وفصـلت القـول فـي جبـل التوبـاد  المكان؛

الذي نشأت هذه القصة على أطرافه حیث یقول شوقي في أحد مقاطع هـذه المسـرحیة 

 مقطوعة تتحدث عن نشأة هذا العشق: 

ـــــــــــا ـــــــــــاك الحی ـــــــــــاد حی ـــــــــــل التوب   جب

               

  ورعـــــــــــــــىوســـــــــــــــقى االله صـــــــــــــــبانا   

فیـــــــك ناغینـــــــا الهـــــــوى فـــــــي مهـــــــده      

  

ــــــــــــــت المرضــــــــــــــعا     ورضــــــــــــــعناه فكن

وعلـــــــــــى ســـــــــــفحك عشـــــــــــنا زمنـــــــــــا           

      

  ورعینــــــــــــا غــــــــــــنم الأهلــــــــــــي معــــــــــــا  

  وحــــــــدودنا الشــــــــمس فــــــــي مغربهــــــــا   

           

  وبكرنــــــــــــــــا فســـــــــــــــــبقنا المطلعـــــــــــــــــا  

ــــــــــــا           ــــــــــــت ملعب ــــــــــــوة كان هــــــــــــذه الرب

            

ـــــــــــــــــت مرتعـــــــــــــــــا     لشـــــــــــــــــبابینا وكان
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ــــــــا    كــــــــم بنینــــــــا مــــــــن حصــــــــرها أربعً

              

ــــــــــــــــا   ــــــــــــــــا الأربع ــــــــــــــــا فمحون   وانثنین

ـــــــم    ـــــــل فل ـــــــى الرم ـــــــي نق ـــــــا ف   وخططن

           

ــــــــریح ولا  الرمــــــــل وعــــــــى   ــــــــظ ال   تحف

لــــــــم تــــــــزل لیلــــــــى بعینــــــــي طفلــــــــة     

           

ـــــــس إلا إصـــــــبعا   ـــــــزد عـــــــن أم ـــــــم ت   ل

قــــــــــد یهــــــــــون العمــــــــــر إلا ســــــــــاعة       

  

  )١(وتهـــــــــــــــون الأرض إلا موضـــــــــــــــعا  

   الخیمـة السـوداء المغزولـة مـن سـدف الصـوف، وقطعـان الثقافة السـائدة :

الإبــل والغــنم، ومــورد المــاء، وركــوب الخیــل، واعتمــام العمــائم، وتقلــد الســیوف، وحمــل 

كنانة السهام، وموقد النار، والأثافي، والقدور، والكحل في العیون، واللثـام علـى الفـم، 

بدویة مادیـة صـحبت البـدو فـي الجاهلیـة إلـى الیـوم، وحمل قرب الماء، كل هذه ثقافة 

ولم یغفلها شوقي في مسـرحیته، كمـا إنـه لـم یغفـل الثقافـة المعنویـة التـي اتصـف بهـا 

البدو وبالذات في نجد منها سرعة النجـدة، وحمایـة الحمـى، وإكـرام الضـیف، وفصـاحة 

  لصـید والنهـبالقـول، والفروسـیة، والشـجاعة، والشـهامة والمـروءة، وقـرض الشـعر، وا

والسلب؛ كل هذه الثقافة طبعت ابن الصحراء، وعبّـرت عنهـا مسـرحیة شـوقي الـذي لـم 

تطأ قدماه نجد، ولكنه وجد فـي هـذه الثقافـة بطرفیهـا المـادي والمعنـوي مـا ینـافس بـه 

ــــن أجــــل الهیمنــــة  ــــا م ــــادئ وتناطحه ــــیم والمب ــــافس الق ــــم الأرض حــــین یحــــین تن   أم

  والاستعمار. 
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  وما بعدها. 101مسرحیة مجنون لیلى، المصدر السابق، ص )١(
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  المبحث الثالث:

  ٠تحليل مسرحية مجنون ليلى وفق المنهج الأسلوبي 

 ٠ملخص المسرحية  

 " (مجنون ليلى):

مسرحیة "مجنون لیلى" هي عمل شعري وتراجیدي شـهیر للشـاعر المصـري أحمـد 

شــوقي، تســتند إلــى الحكایــة العربیــة القدیمــة المعروفــة عــن قــیس بــن الملــوح ولیلــى 

مــوي، وتصــوّر قصــة حــب مســتحیلة العامریــة. تــدور أحــداث المســرحیة فــي العصــر الأ

  تنتهي بمأساة.

تبدأ المسرحیة بتقـدیم قـیس، الشـاعر الشـاب الـذي یقـع فـي حـب ابنـة عمـه لیلـى 

منـذ الصـغر. تتطـور علاقتهمـا البریئـة إلــى حـب عمیـق وشـغف جـارف، ویُعـرف قــیس 

بحبه الجنوني للیلى، الذي یتجلى فـي أشـعاره التـي ینشـدها فـي كـل مكـان. هـذا الحـب 

  یح وغیر التقلیدي یثیر استیاء مجتمعهم المحافظ.الصر 

عنــدما یتقــدم قــیس لخطبــة لیلــى مــن والــدها، یُــرفض طلبــه. الأســباب تتنــوع بــین 

العادات القبلیة التي ترفض زواج الفتاة مـن شـخص یتغنـى بهـا علنـاً ویعتبـر مجنونـاً، 

  الثقفي.وبین رغبة الأهل في تزویج لیلى من رجل أكثر ثراءً ونفوذاً، وهو ورد 

یُجبر والد لیلى على تزویجها من ورد، مما یصیب قـیس بصـدمة نفسـیة عمیقـة. 

هذا الرفض والزواج القسري یدفعان قیسًا إلى الجنون الحقیقي، ویهیم على وجهه فـي 

الصــحراء، رافضــاً الواقــع ومتعلقــاً بــذكرى لیلــى. تتفــاقم حالتــه وتــزداد معاناتــه، فیصــبح 

  یُعرف بـ"مجنون لیلى".

المقابـــل، تعـــیش لیلـــى حیاتهـــا الزوجیـــة وهـــي تعـــاني مـــن الشـــقاء والحـــزن فـــي 

العمیقــین. رغــم زواجهــا مــن ورد، إلا أن قلبهــا یظــل معلقــاً بقــیس، وتعــیش فــي صــراع 

داخلي بـین وفائهـا لزوجهـا وحبهـا لقـیس. تتـدهور صـحتها النفسـیة والجسـدیة نتیجـة 

  هذا الصراع والألم.



 

 ١٦٥ 
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ف التــي تبــرز عمــق حــب قــیس ولیلــى، مثــل تتخلــل المســرحیة العدیــد مــن المواقــ

محاولات أصدقاء قیس وعائلتـه لإنقـاذه مـن جنونـه، وزیـارات لیلـى السـریة لقـیس فـي 

  الصحراء. یتبادلان الأشعار والرسائل التي تعبر عن ألم الفراق وعمق العشق.

تصل الأحداث إلى ذروتها عندما تتوفى لیلى متأثرة بمرضها وحزنها. عنـدما یعلـم 

وفاتها، ینهار تمامًا. وبعـد فتـرة وجیـزة، یُعثـر علیـه میتـاً فـي الصـحراء، بـالقرب قیس ب

  من قبر لیلى، لیكونا بذلك قد اجتمعا في الموت بعد أن فرّقهما القدر في الحیاة.

  ــود ــین الحــب النقــي وقی ــة أدبیــة تعكــس ببراعــة الصــراع ب المســرحیة تُعــد تحف

  صبحت رمزاً للعشق العذري والتضحیة.المجتمع والتقالید، وتُخلد قصة حب خالدة أ

 :المستوى الصوتي  

عند تحلیـل المسـتوى الصـوتي لمسـرحیة "مجنـون لیلـى" لأحمـد شـوقي، فإننـا لا   

نتحـــدث عـــن الأداء المســـرحي الفعلـــي (التنغــــیم، النبـــرات، الأصـــوات التـــي یصــــدرها 

الممثلون)، بل نركز على الجوانب الصوتیة المتأصلة في النص الشعري نفسه، وكیف 

العـــام، وإبـــراز الحالـــة النفســـیة الجـــو  وخلـــقهـــذه الجوانـــب فـــي بنـــاء المعنـــى،  تســـهم

 یمكننا أن نلاحظ عدة مستویات: وحیال ذلكللشخصیات. 

  :. الإيقاع (الوزن والقافية) ١

مســرحیة "مجنــون لیلــى" هــي مســرحیة شــعریة، وهــذا یعنــي أن الــوزن العروضــي 

  ا في المستوى الصوتي.والقافیة یلعبان دوراً محوری� 

: شوقي استخدم بحوراً شـعریة متنوعـة منهـا المتقـارب، مثـل * الوزن العروضي 

  قوله 

  أحـــــــــــــــــب الحســـــــــــــــــین، ولكنمـــــــــــــــــا

  

ـــــــــــي معـــــــــــه   ـــــــــــه وقلب   لســـــــــــاني علی
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  أنت غادٍ على خطر … ثم حضر بحر الرجز في مثل قوله: اطرح النار یا فتى 

فمـا راعنـا إلا زیارتـه … ثم الـوافر فـي مثـل قولـه: لقـد مـر عـراف الیمامـة بـالحمى

  صبحا

  وجهلك ماذا علیهم جلب… عاد المتقارب في قوله: تأمل منازل سخط الجموعثم 

  وألمح بین القوافي الخیالا… ثم الطویل في مثل قوله: أرى بین ألفاظه ظل لیلى

بعضــها یتســم بالإیقــاع الســریع والخفیــف لیعبــر عــن حــالات الشــوق، الجنــون، أو 

انة لیعكس الحـزن، التأمـل، أو الحوارات الخفیفة، وبعضها الآخر یكون أبطأ وأكثر رص

الداخلیة التي تضـفي جمالیـة  الموسیقاالفراق. الإیقاع المنتظم للوزن لیخلق نوعًا من 

  على النص وتسهل حفظه وتذكره، كما تعمق الإحساس بالحالة الشعریة.

  . التكرار الصوتي والحروف٢

:ماز اإ  ً دورًا اروف وا ظ   

  *:ار اس واشوقي یستخدم الجناس (تطابق لفظـین واخـتلاف  ا

معناهما) والتكرار اللفظـي للكلمـات أو العبـارات لخلـق تـأثیرات صـوتیة ومعنویـة. مـثلاً، 

تكرار اسم "لیلى" في حدیث قـیس، أو تكـرار ألفـاظ مثـل "الجنـون"، "الحـب"، "الصـحراء" 

التكرار لا یؤثر على الأذن فحسـب، بـل یثبـت  یرسخ المعاني المحوریة للمسرحیة. هذا

  المعنى في الذهن، ویوحي بحالة الهوس التي یعیشها قیس.

یمكـن ملاحظـة اسـتخدام شـوقي للأصـوات  اات ا وارة:*  

المهموســــة (مثــــل: س، ش، ف، هـــــ) التــــي تــــوحي بــــالهمس، الحــــزن، الخفــــاء، أو 

ي بصــمت. وعلــى النقــیض، قــد یســتخدم الضــعف، خاصــة فــي مشــاهد لیلــى التــي تعــان

الأصــوات المجهــورة (مثــل: ج، د، ق، ب) التــي تــوحي بــالقوة، الغضــب، أو العنفــوان، 

  خاصة في حوارات قیس العنیفة أو تعبیراته عن الألم.
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  :. المحاكاة الصوتية   والتصوير الصوتي٣

غــة علــى الــرغم مــن أنهــا لیســت واضــحة بشــكل مباشــر فــي كــل مكــان، إلا أن الل

  الشعریة لشوقي قد تتضمن محاكاة للأصوات أو تصویراً لها:

  :ات اــا تــوحي  * أ ــد یســتخدم شــوقي ألفاظً ــي وصــف الصــحراء، ق ف

بصوت الریاح، حفیف الأشجار، أو حتى صمت الصحراء المهیب. هـذه الألفـاظ تخلـق 

  ا یحیط بقیس في وحدته.جوًا صوتی� 

الكلمات المستخدمة لوصف معاناة قیس أو لیلـى قـد  * أات ا وااب: 

تحمــل فــي تركیبتهــا الصــوتیة إیحــاءً بــالأنین، الصــراخ الــداخلي، أو التنهــدات فــي مثــل 

  قول قیس:

  أم نحن قیسان؟ …ویحي أقیس واحد 

  وقوله أیضاً:

  ما له لا یقصر؟…ما للساني لا یطول

  وقول لیلى:

ــــــیس؟ حبــــــذا ــــــة ق ــــــي إذن مهزول   تران

  

  ومـــــن كـــــان الهـــــزال كســـــانيهزالـــــي   

  )Harmonic Features. التناغم الصوتي (٤  

یشـــیر إلـــى الانســـجام أو التنـــافر فـــي الأصـــوات. شـــوقي، بصـــفته رائـــدًا للمســـرح 

  الشعري، كان یعي أهمیة هذا الجانب:

ــد  * ام اات:   ــة)، ق ــدایات العلاق ــي ب ــي مشــاهد الحــب والوصــال (ف ف

ــة الهــدوء  ــتعكس حال یســتخدم شــوقي ألفاظًــا ذات أصــوات متناغمــة ومریحــة لــلأذن، ل

  والسعادة.
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في مشـاهد (هزالـي، الغضـب، أو الجنـون)، قـد یتعمـد شـوقي  *  اات: 

ــــدا ــــتعكس الاضــــطراب ال ــــافرة أو قاســــیة، ل خلي أو اســــتخدام ألفــــاظ ذات أصــــوات متن

  الخارجي.

  . الصمت:٥

على الرغم من أنه لیس صوتاً، إلا أن الصمت في المسرحیة الشعریة یمكن أن   

یكون له تأثیر صـوتي كبیـر. الفواصـل بـین الأبیـات، أو عـدم وجـود حـوار فـي لحظـات 

معینة، قد یخلق إحساسًا بالصمت الذي یعمق من مشاعر الحزن، الیأس، أو العزلـة، 

قیس وهو یهـیم فـي الصـحراء. الصـمت هنـا یعكـس الفـراغ الـداخلي  خاصة في مشاهد

  الذي یعیشه البطل.

ا لا باختصار، یمثـل المسـتوى الصـوتي فـي مسـرحیة "مجنـون لیلـى" عنصـراً حیوی�ـ

ــر عــن  ــام، التعبی ــي تشــكیل الجــو الع ــى الظــاهر. فهــو یســهم ف ــة عــن المعن یقــل أهمی

ــأثیر  ــنص، محــولاً المشــاعر العمیقــة للشخصــیات، ویعــزز مــن الت ــدرامي والنفســي لل ال

  الكلمات إلى سیمفونیة من العواطف والأحاسیس.

  ٠المستوى الصرفي  

المستوى الصرفي هـو أحـد مسـتویات التحلیـل اللغـوي التـي تعنـى بدراسـة بنیـة    

الكلمة وتحولاتهـا، والأوزان التـي تتخـذها الكلمـات فـي سـیاقها. تُعـد مسـرحیة "مجنـون 

ا یكشف عن ثراء لیلى" لأحمد شوقي من عیون الشعر العربي الحدیث، وتحلیلها صرفی� 

 لغوي ودقة في استخدام الألفاظ.

هـــذه المســـرحیة، یبـــرز شـــوقي براعـــة فائقـــة فـــي توظیـــف الأبنیـــة الصـــرفیة فـــي 

المختلفة، مما یخدم المعاني العمیقة والعواطف الجیاشة التي تتناولهـا القصـة. یمكننـا 

  ملاحظة عدة جوانب صرفیة بارزة:

  :. الأفعال وتنوعها١

حــداث تُســتخدم الأفعــال بأنماطهــا المختلفــة (مــاضٍ، مضــارع، أمــر) لتعبــر عــن الأ
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  المتسلسلة والمشاعر المتغیرة:

 :یُكثر شوقي من استخدام الفعل الماضي لسرد الأحـداث التـي وقعـت،  * ا

ــاء الســرد القصصــي  ــال"، "بكــى". هــذه الأفعــال تســهم فــي بن مثــل: "قضــى"، "عــاد"، "ق

  للمسرحیة.

ا  ا د.  اى ا  هأ  

لــــي  هــــاجاللیــــل حتــــى  ســــجا

  الشعر

  طال اللیل حتى هاج الشعر فیه.  فعلان ثلاثیان.

ـــلأت ـــد عشـــقاً و  م ســـماء البی

  أرضها

  لجت سماء الفیافي بعزله الشعري.  ثلاثي

یحضــر الهــوى إذا اقتربــت مــن حــي   رباعي  على أبیات لیلى بي الهوى ألمّ 

  لیلى.

خیـــــامي خطـــــوة مـــــن  وباتـــــت

  خیامها

  وجدت نفس تسوقني لجوارها.  ثلاثي

یُستخدم الفعل المضارع للتعبیر عن الاستمراریة، التجدد، أو التعبیر  * ارع:

عـــن المشـــاعر الحاضـــرة والمتجـــددة، مثـــل: "یبكـــي"، "یعشـــق"، "یعـــاني"، "یرنـــو". هـــذه 

   الأفعال تُضفي حیویة على الحوارات وتصف حالة العشاق.

رع  اا ا  د  

  الثبات على إخفاء النوایا  مضارع مرفوع  یسمعهیرى عليّ التشیع أو …

لیلى علـى دیـن قـیس فحیـث مـال 

  تمیل

یـــــدل علـــــى ثبـــــات لیلـــــى علـــــى   مضارع مرفوع

  مذهبها

یــــدل علــــى شــــدة الضــــبط وقــــوة   مضارع مرفوع  وال شدید المراس یحكمها…

  المتابعة

الفعـــل ینفـــي فســـاد الـــود بســـبب   مضارع مرفوعللـــود  یفســـداخـــتلاف الـــرأي لا …
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  المذهب  قضیة

 :یأتي فعل الأمر في سیاقات التوجیه، التمني، أو النداء العاطفي، مثـل:  * ا

"قف"، "اسمع"، "یا لیلى هبي". یبرز فعل الأمر قوة الشخصـیات فـي لحظـات معینـة أو 

  .یشد الانتباه إلى مطلب معین

ا   ا   د  

فعــــــل أمــــــر مبنــــــي علــــــى   سمعك یا ابن ذریح أعرني

  السكون

  توجیه الانتباهیطلب الفعل 

تــــرى البیــــد یــــا ابــــن  تأمــــل

  ذریح

فعــــــل أمــــــر مبنــــــي علــــــى 

  السكون

دعوة إلى التأمل في الحالة 

  البدویة البائسة.

  . الأسماء واشتقاقاتها٢

تُعتبر الأسماء المشتقة من أهم العناصر الصـرفیة فـي المسـرحیة، حیـث تُسـتخدم 

والمفعـولین، ممـا یثـري الـنص ویزیـد بكثرة للدلالـة علـى الصـفات، الأحـوال، الفـاعلین، 

  من عمق الدلالة:

 :ء امثل "عاشق"، "مجنون"، "هائم"، "نائح". تُستخدم هذه الأسـماء  * أ

لوصـف شخصــیة قــیس أو غیرهــا مــن الشخصـیات، وتبُــرز الصــفات الثابتــة أو الغالبــة 

  علیهم.

مثل "محبوب"، "مأسور"، "مقهور". تُظهر هـذه الأسـماء أثـر  * أء ال: 

  الأفعال على الأشخاص أو الأشیاء.

ا   ل ووزما ا  د  

للدلالـــة علـــى ذویهمـــا قبـــل   مفتعل من الفعل أُنتظر   .منتظَرفإن ركابهما …

  الموت

ـــــرى … ـــــي الث ـــــي ف ـــــا رمق هن

  المودعي

المــــــودعي مـــــــن الفعـــــــل 

  ودِعى.

فیــــه قبــــر الــــذي أودع 

  لیلى
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ا  * مثــل "فعّــال"، "مِفْعــال"، "فَعــول". علــى الــرغم مــن عــدم شــیوعها :

بنفس قدر الأسماء الأخرى، إلا أنها قد تُستخدم أحیانًا لزیادة قوة الوصف أو المبالغـة 

  في التعبیر عن الصفة.

ا  ووزم ا   د  

وقــــل للصــــدیق طوینــــا 

  الحدیث.

  مكاثرة الحدیث  فعیل 

العشـــــیات  ضـــــحوك…

  طلق البكر

كنــا نكثــر الضــحك فــي   فعول من الفعل ضحك

  العشي.

ــع"،  * أء ان وان:    ــل "موق ــد تظهــر أســماء الزمــان والمكــان (مث ق

  "موعد") لتحدید سیاق الأحداث، ولكن بشكل أقل بروزاً من الأسماء المشتقة الأخرى.

  

 ا   ا ا  د  

الشـــمس  مشـــرقفتـــى ذكـــره علـــى 

  المغربو 

  الانتشار في كل مكان  اسم زمان، مَفْعِل

  مكانته وذكره المنتشر  اسم مكان ، مفعل  موضعهلا جاهلاً 

  :. المصادر بأنواعها٣

تُستخدم المصادر بشكل مكثف لتعبر عن الأحداث المجردة، العواطـف، أو الأفعـال 

هذا یمنح الـنص بلاغـة وتركیـزاً علـى جـوهر الحـدث دون ربطها بزمن أو فاعل معین. 

  أو الشعور:

 :ر امثــل "عشــق"، "حــزن"، "فــراق"، "لقــاء"، "صــبر". تُعــد هــذه  * ا

  المصادر أساسیة في بناء المعاني العاطفیة والفكریة للمسرحیة.

 :ر انادر الاستخدام في الشعر الكلاسیكي بالقدر الذي نجده فـي  * ا

  نثر، لكن قد یظهر أحیانًا.ال
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   :ا ة واا یسـتخدمان لبیـان عـدد مـرات الفعـل أو هیئتـه، مثـل  * ا

"نظــرة" (اســم مــرة) أو "مِشْــیَة" (اســم هیئــة). هــذه التراكیــب تُضــفي دقــة فــي وصــف 

  الحركات أو الأحداث.

  :. صيغ الجموع٤

جمــع المؤنــث  یُلاحــظ تنــوع فــي اســتخدام صــیغ الجمــوع (جمــع المــذكر الســالم،

  السالم، وجمع التكسیر) لإثراء الوصف والتعبیر عن الكثرة أو التنوع:

  * "مجانین" (جمع تكسیر لمجنون) 

  * "لیالي" (جمع تكسیر للیلة) 

  * "دموع" (جمع تكسیر لدمع) 

  . أوزان الشعر وتأثیرها الصرفي٥

فالاختیـار الـدقیق لا یمكن فصل التحلیل الصرفي عن الجانب الـوزني فـي الشـعر، 

للكلمات یتناسب مع الأوزان العروضیة. یلتزم شوقي بالبحور الشعریة التقلیدیـة (مثـل 

الكامل، البسـیط، الطویـل)، وهـذا الالتـزام یفـرض قیـودًا علـى اختیـار الألفـاظ مـن حیـث 

عدد الحروف وحركاتها وسكناتها، مما ینعكس على البنیة الصـرفیة للكلمـة. فالكلمـات 

یجب أن تتماشى مع التفعیلات، وهذا یدفع الشـاعر أحیانًـا إلـى تفضـیل صـیغ  المختارة

  صرفیة معینة على أخرى.

  الخلاصة:

یُظهــر التحلیــل الصــرفي لمســرحیة "مجنــون لیلــى" أن أحمــد شــوقي لــم یكــن مجــرد 

ناظم للكلمات، بل كان فنانًا یمتلك وعیًا عمیقًا بالبنى الصرفیة للغة العربیة. لقد وظف 

بنــى بمهـارة فائقــة لخدمـة الأبعــاد النفســیة والدرامیـة للمســرحیة، ممـا أســهم فــي هـذه ال

بناء عالم شعري متكامل یعبر عن عمق العاطفة وجمـال اللغـة. هـذا التوظیـف الـدقیق 

  للمستوى الصرفي هو أحد أسرار جمال المسرحیة وخلودها في الذاكرة الأدبیة العربیة.
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  المستوى النحوي:

المســتوى النحــوي لمســرحیة "مجنــون لیلــى"، نجــد أنهــا تمثــل نموذجًــا عنــد تحلیــل 

رفیعًــا فــي اســتخدام اللغــة العربیــة الفصــحى، مــع مراعــاة خصــائص الشــعر المســرحي. 

  إلیك أبرز النقاط التي یمكن تناولها في هذا التحلیل:

  . غلبة الأسلوب الخبري والإنشائي:١

توازن، وهـو مـا یخـدم طبیعـة الحـوار تتنوع الجمل بین الخبریة والإنشائیة بشكل م

  المسرحي:

 :ا تصف الأحداث والمشاعر وتورد الحقائق، مثل وصـف قـیس  * ا

  لحالته، أو وصف المتحدثین لحال لیلى. 

 ا   م  و  

تصــف حالــة قــیس مــع   خبریة   السهد عذبني وذي سنةٌ 

  السهر.

ومن سنة البید نفض الأكف من 

  العاشقین

ترمــز إلــى عــادات أهــل   خبریة

  الصحراء مع العشاق.

 :ما بكثرة، خاصة في مواضع التعبیر عن المشاعر القویة. * ا   

 ا   م   أ  

بـــي  انتهـــتربِ إلـــى أیـــن 

  السرى؟

ــم ةإنشــائی ، دعــاء ث

  استفهام

قیس یسـتغیث االله بعـد 

  الضلال

عســـاي فـــي الشـــام لعلـــي 

  جزته.

قیس یترجى أنه وصـل   ( ترج ) ةإنشائی

  الشام.

    :یُسـتخدم بكثـرة للتعبیـر عــن الحیـرة، الدهشـة، الإنكـار، أو لطلــب  * ا

   المعرفة، مما یعكس الصراع الداخلي والخارجي للشخصیات.
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ا أ  اا  

ولیلــــى ابنــــة الشــــیخ أمــــا مــــن حاســــب لهــــا 

  یحسب؟

  تعجبي یتمنى مداواة لیلى. إنكارياستفهام 

لقــد ضــل الطریــق أمــا تــراه یصــفق بــالیمین 

  وبالشمال؟

  استفهام تعجبي من حالة قیس 

یتجلّیان في أمنیات قیس المستمرة بالوصال أو في رجائه  * ا واء:   

  للناس بأن یفهموا حاله.

وا ا  م  ي أوا ا  

ــیس   ترج   عسى الیوم نحر؟  ــد ق ــى فق ــة عل دلال

  لعقله

لیتــــــــه لــــــــم یتخللـــــــــه 

  المجون.

یتمنـى منــازل أن یكــف   تمن 

  قیس عن "شعر " المجون.

ـــذات، أو لمناجـــاة  * ااء:    ـــى، أو لمخاطبـــة ال یُســـتخدم بكثـــرة لمناجـــاة لیل

   الطبیعة، مما یبرز حالة الشوق واللهفة.

  أه   مع ادى وأدا   ااء 

ـــــــــيْ هـــــــــذا  مكـــــــــان أعین

  ….البكاء

ینـــادي عینیـــه بالبكـــاء   عینا قیس، الهمزة

  على قبر لیلى

   :یُستخدم للتعبیر عن الدهشة من الحب أو من تصرفات الآخرین. * ا   

.ا   د  

  تعجب قیس ودهش من حدیث ورد عن تقبیل لیلى.  تلك لعمري قبلة الحمى بلاء وسقم!

   



 

 ١٧٥ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  اللغوية المعقدة والبسيطة:. استخدام التراكيب ٢

یُلاحظ تمازج بین الجمل ذات التراكیب البسیطة والواضحة، والجمـل الأكثـر تعقیـدًا 

  التي تحتوي على روابط وعطف وتوابع:

   ا ا *ــة وا ــى الحرك ــدل عل ــي ت ــة الت ــاوب الجمــل الفعلی : تتن

ممــا یضــیف دینامیكیــة والتحــول، والجمــل الاســمیة التــي تــدل علــى الثبــوت والوصــف، 

   وثباتاً في آن واحد للنص.

ا  م  د  

منـــــي الظبیـــــات  أضـــــحكمـــــا الـــــذي 

  العامریة.

  .ولیلى أمویة ألأني أنا شیعي

  للود قضیة.  یفسداختلاف الرأي لا 

  (أضحك) فعلیة

ثـــــــــلاث جمـــــــــل 

  سمیةا

  إسمیة  اختلاف

  الضحك بعد الاستماع.

تــــــدل علــــــى الثبــــــات علــــــى 

  المذهب

  تفید بقاء الود. 

 :طا تُستخدم بكثرة للتعبیر عـن الافتراضـات، أو النتـائج المترتبـة  * ا

   على أفعال معینة، مما یعمق الفكرة ویضیف بُعدًا فلسفیًا أحیانًا.

طا ا    أ  

إذا طاف قلبي حولها جن 

  شوقها

(جــن شــوقها) جــواب للشــرط؛ یخبــر عــن عشــق 

  لیلى لقیس

* :وا یُستخدم لغایات بلاغیة ونحویة، كالتأكید على عنصر معـین  ا

    أو لإحداث إیقاع خاص.

ا   اأو    وا ا ا
 ا  

ــــــــــــــدو  روى شــــــــــــــعره الب

  والحاضرون

  الوزن والقافیة  تقدم المفعول

كـــل مـــا ســـر قـــیس فعنـــد  

  لیلى جمیل

المبتـــدأ نكـــرة، الـــوزن   تقدم الخبر 

  والقافیة 
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الخبــــــر شــــــبه جملــــــه   تقدم الخبر   مغنیكم معبد والغرض.

  یجوز تقدمه

  . الثراء الصرفي والنحوي:٣

  تُظهر المسرحیة غنىً كبیراً في استخدام المشتقات وأنواع الكلمات:

  

ا   ع ام
ووزم  

د  

وللحضـــر القبلـــة …

  .الثانیة

اســـم فاعـــل ، 

  فاعلة  

ــة  ــة الأولــى للبادی جعلــت لیلــى القبل

ـــة للحاضـــرة، أي تفضـــل البادیـــة  والثانی

  على الحاضرة.

یــــــا  مســــــیلكهــــــذا 

  أدمع .

ــــان،  اســــم مك

  مَفْعِل

  مكان مسیل الدمع على قبر لیلى.

هنــــــــا فــــــــم لیلــــــــى 

  …الضحوك

صــــــــــــــــــــــیغة 

  مبالغة، فعول

رثــــاء لمحاســــن لیلــــى مثــــل فمهــــا 

  العذب الضحوك

ــى  ــت إل ــد بلغ ــى ق بل

  .مفزع

ــــان، اســــم  مك

  مفعل

  قبر لیلى صار مفزع لقیس.

فـــــإن ركابهمـــــا … 

  منتظر.

اســم مفعــول، 

  مفتعل

النــاس تنتظــر تجــاور قبــري قــیس 

  ولیلى.

ــــة (الماضــــي،  * ال:      اســــتخدام واســــع للأفعــــال بتصــــریفاتها المختلف

  المضارع، الأمر) وتنوع في الأبواب الصرفیة، مما یعكس حالات التحول والثبات.

كثــــر اســــتخدام الأســــماء الدالــــة علــــى المشــــاعر، الأمــــاكن،  اء:*       

  الأشخاص، والأوصاف، مع تنوع في صیغ الجموع والمفرد.
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 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

ا ا  ع ام   ا  هآ  

فیهــا الســمر، والشــعر   جمع تكسیر  إلا اللیل.  البیدما 

  والحب.

البــــــــــــــــــدو روى شــــــــــــــــــعره 

  والحاضرون.

 جمــــــع تكســــــیر،

  جمع مذكر 

  نوع في الجموع

للیلــــى  مهــــدوردمــــي الیــــوم 

  وأهلها.

نكـــرة علـــى وزن 

  مفعول

یصــــــف حالــــــه، ومــــــا 

  وصل إلیه.

ولیلــــى بیننــــا  كعثمــــاننحــــن 

  كالمصحف

ممنــوع مــن  مفـرد

  الصرف

اســـتدعى فتنــــة مقتــــل 

  عثمان

: استخدام دقیق لحروف الجر والعطف والتشبیه والنواسخ، مما یربط اوف*  

   علیها معاني دقیقة.الجمل ببعضها ویضفي 

ف  اا  م  

  استفهام، تشبیه  أ، ك  أترى أموت كما حییت مشرداً 

  نداء، جر   یا، ب  یا ظبي بَكّ من افتداك بماله.

  نفي  لا   وأبیت وحدي لا الوحوش أوانس.

عطـــــــــــف، جـــــــــــر،   و، على، قد،  وأهلا على الرحب لقد شرف وادینا

  تحقیق

  *للضمائر بأنواعها (المتصـلة والمنفصـلة) ممـا یـربط : استخدام مكثف ا

  بین أجزاء النص ویحدد مرجعیات الشخصیات.
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ا  ا  م  

واحســـــده حســـــداً مـــــا علمـــــت*أقیس 

  الشقي به أم أنا

ه، تُ، أنـــــا، 

  أنا، ه

متصــل،  مســتتر،

  منفصل

ــــائكم*واذكروا  ــــى آب ــــوا عــــودوا إل اذهب

  …قیسا بخیر

  متصلان   و، ك 

  لنحوي مع الوزن والقافية:ا الانسجام. ٤

على الرغم من كونهـا مسـرحیة شـعریة، إلا أن شـوقي یحـافظ علـى سـلامة البنـاء 

أو تقــدیم وتــأخیر مخــل، مــع مراعــاة الــوزن والقافیــة. یُظهــر هــذا  تكســیرالنحــوي دون 

  قدرة الشاعر على:

 ا ومحیث یتمكن من صیاغة الجمل بطریقـة تتناسـب مـع البحـر * ا :

الشعري والقافیة دون الإخـلال بالقواعـد النحویـة. أنظـر لهـذا الحـوار الـذي حـافظ علـى 

  قافیة الراء الساكنة " لیلى : ویح عیني ما أرى قیس؟ 

  قیس: لیلى

  لیلى: خذ الحذرْ 

  هل تنفستِ في السحرْ …قیس: رب فجر سألته 

  ذیلك العطرْ …  سبتها وریاح ح      

  سرقت عینك الحورْ … وغزال جفونه      

  . دور النحو في تعميق الدلالة:٥

لا یقتصر المستوى النحوي في المسرحیة على مجرد صحة البناء، بل یتعداه إلى 

  خدمة الدلالة وتعمیقها:

 :ــت  * ا ــى أســالیب القصــر، لتثبی ــد اللفظــي، بالإضــافة إل یســتخدم التوكی

الفكــرة فــي ذهــن المتلقــي وإبــراز أهمیــة المعنــى، قــال شــوقي علــى لســان قــیس ولیلــى 

  .والمهدي



 

 ١٧٩ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  یا مرحبا یا مرحبا … "لیلى: قیس ابن عمي عندنا 

  كل حین فضیحة وشنارا … قیس أمض لا تكسُ لیلى  مهدي: أمض یا

  )١(حذار من غضب االله و من سخطه الحذار الحذار " قیس : الحذار ال

 :وا لهما دلالات مقصودة؛ فالتنكیر قد یفید التهویل أو التقلیل،  * ا

   بینما التعریف یفید التخصیص أو الشمول.

ّا ة  اا ا  

  ملك الحب. سلام  شعر قیس عبقري خالد.

ــى مــن عــامر ــل فت ــاس حــین یلقــى …ك الن

  محني الجبین

ذكــره علــى مشــرق الشــمس  فتــى

  والمغرب.

وهـذا مسـیلك یـا …أعیني هذا مكان البكاء

  أدمعي

  بلا قلب یداوونني بها. وشاة

  نحر.عسى الیوم   ولیلى الخیال الذي أتبع.

علــى ســـري ولا  إنســـانولا یطلــع   نحن في الدنیا وإن لم ترنا.

  سرك.

  

  *ا ا   :تمثــل "أنــا مجنــون لیلــى"، تعكــس ثبــات  ا

  حالة الجنون أو الحب، مثل قول شوقي على لسان (منازل) یحث قومه على التأني "

  فإنّ الأناة بكم أجمل… بني عامر لا تضیعوا الحلوم

  الیوم أو عقلي معي؟… وأین عقلي غاب عني 

  من شفتي لم یسمع… الشعر لي مذ قلته

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  34المرجع السابق )١(
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  )١(ذا الغلام المدعي"ل… من ذا الذي أوحى به 

   :ا   ا مثـل "تغیـرت حـالي"، تعكـس التحـول الـذي  * ا

  یس في الفصل الثالث:" قمثل قول شوقي على لسان  طرأ على الشخصیة.

  سلاحاً كهجر العامریة ماضیاً … أرى حي لیلى في السلاح ولا أرى

  وقال ابن عوف یصف حال قیس: 

  إني أرى الداء عاده  …زیاد أدركه أدرك

  )٢("واصفر مثل الجرادة… لقد تضاءل قیس 

باختصار، یقدم تحلیل المسـتوى النحـوي لمسـرحیة "مجنـون لیلـى" صـورة واضـحة 

   .عن مدى تمكن أحمد شوقي من أدوات اللغة، وكیف وظفها ببراعة لخدمة النص

 المستوى الدلالي:  

 ،"بعمــق وتعددیــة تعكــس  یتســم المســتوى الــدلالي فــي مســرحیة "مجنــون لیلــى

أبعــاد القصــة التراثیــة للحــب العــذري، مــع إضــافة رؤى شــوقي الفنیــة والدرامیــة. إلیــك 

 تحلیل لأبرز الجوانب الدلالیة:

 دلالة الحب العذري:١ .  

  :ا المسـرحیة تجسـد قمـة الحـب العـذري الـذي یسـمو علـى  * ا

ثلان العاشــقین اللــذین یفضــلان الجســد ویترفــع عــن الملــذات المادیــة. قــیس ولیلــى یمــ

یقــول شــوقي علــى لســان لیلــى وهــي  العــذاب والفــراق علــى التنــازل عــن نقــاء حبهمــا.

  تحفظ شرف زوجها ورد" 

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 25المرجع السابق ص)١(

 105المرجع السابق  )٢(



 

 ١٨١ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

 عص آمري ولكن صوتا في الضمیر نهانيألم 

  )١(لقد ذُهلت فلم تجعل له شانا "… وورد یا قیس؟ وردٌ ما حفلت به 

 :وا ا  اعتتجلــى دلالــة الحــب فــي صــراعه المریــر مــع  * ا

الأعراف القبلیة والتقالید الاجتماعیة الصارمة التي تحول دون زواجهمـا. هـذا الصـراع 

… یعكس قوة الحب المطلقة التي تتحدى كل القیود، قال شـوقي علـى لسـان مهـدي " 

 وكیف طال بابنتي تشبیه

  توكنا نرقبه قد وجدناه… كله إلى سیوفنا تؤدبه :ا 

 أناونصرف الأمیر … یكفیه منّا أنا نخیبه … لا دم قیس دمنا لا نقربه اي:

  )٢(یطلبه"

تصل دلالة الحب إلـى أوجهـا فـي فنـاء قـیس (مجنـون)  * اء  اب: 

ا بعــد فراقهــا فــي لیلــى، حیــث یصــبح وجــوده مرهونًــا بهــا، ویفقــد عقلــه وحیاتــه تــدریجی� 

یعبر عـن أعلـى درجـات العشـق والتضـحیة، حیـث یـذكر شـوقي أن  وموتها. هذا الفناء

كمـا … قیس یفیق من غشوته إذا سمع اسم لیلى:" لیلى تردد فـي سـمعي وفـي خلـدي

   )٣(تردد في الأیك الأغارید"

 دلالة الجنون:٢ .  

   :  نا بـالمعنى التقلیـدي، جنـون قـیس لـیس مرضًـا عقلی�ـ * ا

لجنــون المقــدس". إنــه حالــة مــن الهیــام الشــدید والانــدماج بـل هــو "جنــون الحــب" أو "ا

الروحي مع المحبوبة، مما یجعله ینفصل عن الواقع المادي وینغمس في عالم خـاص 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 106صالمرجع السابق  )١(

 67المرجع السبق ص )٢(

 45المرجع السابق ص )٣(



 

  ١٨٢  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
به یقول شوقي على لسان قیس، حینما أفاق من أنشودة الحداء" لیلى منادٍ دعا لیلـى 

  :نشوان في جنبات الصدر عربید… فخف له

  مــادت بأهلهــا لیلــى انظــروا البیــد هــل 

  

ــــــــار داوود   ــــــــي المزم ــــــــرنم ف ــــــــل ت   وه

  نــــــداءٌ بلیلــــــى رن فــــــي أذنــــــي لیلــــــى  

  

  ســـحر لعمـــري لـــه فـــي الســـمع تردیـــد  

  هـــــــل المنــــــــادون أهلوهـــــــا وإخوتهــــــــا  

  

ـــــــــــد"   ـــــــــــادون عشـــــــــــاق معامی   أم المن

المجتمــع المحــیط بقــیس یــرى جنونــه علــى أنــه عیــب  ر ا ن:  

وعار، ویرفض تقبله أو فهم طبیعة حبه. هذا یعكس الصدام بـین الفـرد المتفـرد بقیمـه 

وهو ابن عم لها آخر  -یقول شوقي على لسان (منازل) والمجتمع الذي یحاول قمعه.

  " إذن ما لكم لا تثوروا ما لكم لا تغضبون؟ -یحرض بني عامر على قیس

ـــــــى ـــــــوالي أت ـــــــیس مـــــــع ال   هـــــــو ذا ق

  

ــــــــــتم تنظــــــــــرون!     یطــــــــــأ الحــــــــــي وأن

  وأبـــــــــــو لیلـــــــــــى امـــــــــــرؤ أدرى لـــــــــــه  

  

ـــــــــین   ـــــــــب وأخشـــــــــى أن یل ـــــــــة القل   رق

ــــــــم   ــــــــوم بك ــــــــث الق ــــــــد حــــــــین یعب   بع

  

ـــــــى یخرجـــــــون"   ـــــــن الحـــــــي بلیل   )١(وم

یمكـن تأویـل جنـون قـیس كشـكل مـن أشـكال التحـرر  * ان  ر:   

من قیود المجتمع وتقالیـده الجافـة. فـي جنونـه یجـد قـیس مسـاحة للتعبیـر عـن نفسـه 

بحریة مطلقة من خلال شعره، الذي یصبح الوسـیلة الوحیـدة لتواصـله مـع العـالم ومـع 

    لیلى.

   

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .45المرجع السابق ص )١(



 

 ١٨٣ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

 حیث یقول شوقي على لسان قیس: " (قیس وهو ینكت الأرض بعود).

ــــــــــــــــــــیس واحــــــــــــــــــــد   ویحــــــــــــــــــــي أق

  

ــــــــــــــــــا؟     أم نحــــــــــــــــــن قیســــــــــــــــــان هن

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعر     وأین

  

  هـــــــــــــــــــذا الأمـــــــــــــــــــوي أم أنـــــــــــــــــــا؟  

  أم الــــــــــــــــــــــذي بــــــــــــــــــــــي وبــــــــــــــــــــــه  

  

  مـــــــــــــن عبـــــــــــــث الســـــــــــــحر بنـــــــــــــا؟  

ـــــــــــــــــــيّ    ـــــــــــــــــــون عل ـــــــــــــــــــا مجن   أم أن

  

ــــــــــــد جنــــــــــــى"    ــــــــــــب لیلــــــــــــى ق   )١(ح

   دلالة الشعر واللغة:٣ .  

 :ا   الشعر هو الأداة الرئیسیة التـي یعبـر بهـا قـیس عـن  * ا

حبـه للیلــى. فقصـائده لیســت مجـرد أبیــات، بـل هــي دلالات عمیقـة علــى عذاباتــه، 

شوقه، وفنائه في حبها. الشعر یرفع الحب إلـى مسـتوى أعلـى مـن الوجـود، فـي و 

  هذا المقطع یعبر شوقي عن حوار دار بین قیس وقرینه " الأموي" حیث یقول : 

 "الأموي: أنا من قیس عامر وجدانُه

  قیس: أنت وجدانيَ؟ استعذت بربي منك

  الأموي: لا تستعذ به جل شأنه!

  عبقريّ اللسان نحن لسانه… هكذا شاء كل شاعر قوم

  قیس : یا عجباً أصبح بالجن لساني یعمر! 

      ٠٠٠  

  )٢(یا لیت شعري كیف لا یخرج منه الشرر؟"

 ا  اعتعلــق قــیس بلیلــى، وتـردده علــى دارهــا یســأل عــن ، بـدأ با

  حاجات سؤال الأبله من أجل أن یراها؛ حیث یقول شوقي على لسانه: 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  .94المصرد السابق ص )١(

  98٠أحمد شوقي، مسرحیة مجنون لیلى، المصدر السابق، ص )٢(



 

  ١٨٤  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
ـــو    بالروح لیلى قضت لي حاجة عرضت ـــا ضـــرها ل ـــب حاجـــات م   قضـــت للقل

  مضــــــت لأبیاتهــــــا ترتــــــاد لــــــي قبســــــاً   

  

  روح قـــــیس مـــــلء أبیـــــاتي والنـــــار یـــــا  

ــــــى بأســــــباب ملفقــــــة     كــــــم جیئــــــت لیل

  

ــــــا   ــــــان م ــــــي ك ــــــر أســــــبابي وعلات   أكث

ولما اشتد به التعلق وشاع خبر مرضه بالحب، حتى عرفـه القریـب والبعیـد، حتـى   

وصل الخبر إلى ابن عوف الوالي الأمـوي الـذي تشـفع عنـد والـد لیلـى لیزوجهـا قیسـاً؛ 

للیلى، فـأرجع مهـدي القـرار إلـى  احیث ظل بأبیها(مهدي)، یراجعه في قبول قیس زوج

ابنته، التي تعـرف الـرأي الحقیقـي لوالـدها، وتعـرف القیـد الاجتمـاعي الـذي یمنـع زواج 

 العشاق، حیث قال شوقي على لسانها:

  إنه منى القلب أو منتهى شغله 

  ولكـــــــــن أترضــــــــــى حجــــــــــابي یــــــــــذالُ 

  

  وتمشـــــــــي الظنـــــــــون علـــــــــى ســـــــــدله  

  ویمشـــــــــي أبـــــــــي فـــــــــیغض الجبـــــــــین  

  

ـــــــــي الأرض   ـــــــــر ف ـــــــــه وینظ ـــــــــن ذل   م

ــــــــي فضــــــــول الشــــــــیوخ   ــــــــداري لأجل   ی

  

ــــــــــــه   ــــــــــــن أجل ــــــــــــم م ــــــــــــي الغ   ویقتلن

  یمینـــــــــــاً لقیـــــــــــت الأمـــــــــــرین مـــــــــــن  

  

ـــــــــــه   ـــــــــــیس ومـــــــــــن جهل ـــــــــــة ق   حماق

  فُضــــــحت بــــــه فــــــي شــــــعاب الحجــــــاز  

  

  وفـــــــي حَـــــــزْن نجـــــــد وفـــــــي ســـــــهله  

صـطدم هـذا التعلـق اوبین تعلق قیس ولیلى احتدم الصراع احتداماً صاعداً، حینما   

وثقافته، وانتهى هذا الصراع بزواج لیلى من ورد الثقفـي بالصراع مع عادات المجتمع 

ثم موتها، فلحق بها قیس، حیث مات على قبرها، ودفن بجانبهـا، لتظـل هـذه السـردیة 

  أیقونة عذریة عربیة في الحب والغرام.

    



 

 ١٨٥ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  الخاتمة

معالمـه فـي الشـعر  ورودناقش هذا البحث الحدود الجغرافیـة لإقلـیم نجـد، وبحـث  

شوقي الشعریة العربیة، حیث اعتمد علـى  رحیةالبحث في دراسة مس مقتعالقدیم، ثم 

مــتن حكــائي مــن بیئــة نجــد؛ وشــوقي الرجــل الحضــري الــذي عــاش فــي كنــف الملكیــة 

سـهمت فـي صـناعة أالمصریة وله جذور تركیة، هذه الجذور هـذه الأعـراق المتباعـدة 

الأكبـر الـذي نشـأ سهمت في نزوعه نحو الأدب ونحو الجذر العربي أعبقریة شوقي، و 

ة یصـوغ منهـا مسـرحیة تمثـل علـى یفیه جل شعراء المعلقات العشر، یجد منه مادة ثر 

خشـبة المسـرح، وتبـرز مـا لـدى العـرب مـن القـیم الإنسـانیة النبیلـة التـي لـن ینافســهم 

فیها أحد، وشوقي وهو یستلهم هذه القیم یضـع الشـذرات الأولـى فـي المسـرح العربـي، 

عزفه كل العرب  جمیلاً  ات قیم العرب، وصاغ شوقي لحناً موسیقی� فازدهر المسرح وعرف

  على مسرح شوقي الشعري العربي. وقد زخرت الدراسة بالنتائج التالیة:

(الكلاسـیكي) جعلـه یعیـد قراءتـه ویخرجـه  اهتمام شوقي بالأدب العربي القدیم-1 

أقرانـه مـن في قالب جدیـد مـن قوالـب العصر(المسـرح)، وهـو مـا تمیـز بـه شـوقي عـن 

  .أدباء عصر النهضة

  عمق العربیة الشعریة، فجل شعراء المعلقات من هذا الإقلیم.د إقلیم نجد یع -2 

مســـرحیة مجنـــون لیلـــى، لیســـت فقـــط اللبنـــة الأولـــى فـــي المســـرح الشـــعري  -3 

  في هذا الفن.واسطة العقد العربي، ولكنها 

ــوا  -4  ــائیین لیكتب ــاً للشــعراء الغن ــتح شــوقي باب ــد ف مســرحیات شــعریة تســتمد لق

  ٠مادتها الأولیة من التراث

  وقد خرجت الدراسة بالتوصیات التالیة:  

الابتعاث للدراسة فـي الغـرب فـي (الدراسـات الأدبیـة) لیسـت ترفـاً، بـل ضـرورة -1 

لــتلاقح الأفكــار، فلــو أن شــوقي لــم یطّلــع علــى مســرح شكســبیر عــن قــرب، لمــا رأینــا 

  مسرحیة مجنون لیلى.



 

  ١٨٦  

 

 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
دع علماؤنــا الأوائــل فــي جمــع التــراث لیكــون مــادة أصــیلة ننطلــق بهــا لقــد أبــ -2 

  نحو أدب الحاضر والمستقبل.

إقلــیم نجــد هــو الخــزان الأدبــي والثقــافي للبــاحثین مــن العصــر الجــاهلي إلــى  -3 

  الیوم.

الحضارة العربیة حضارة معنویة غیر مادیة یجب أن نبنـي علـى هـذا السـور  -4 

  ٠المادیة الأخرى حتى یطاول الثقافات 

القومیة العربیة لیست ضد الإسلام ولا بدیل عنه، ومحاربتنـا لهـا سـابقاً خطـأ -5 

  ، بل یجب أن نعیدها ونضع نجد عاصمة حقیقة لهذه العودة.ااستراتیجی

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   



 

 ١٨٧ 

 

 أتجليات نجد في مسرح شوقي الشعري العربي مجنون ليلى 
ً
 دراسة وصفية تحليلية وفق المنهج الأسلوبي نموذجا

  المصادر والمراجع

  ٠مسرحیة مجنون لیلى، دار المعارف، القاهرة، مصر: أحمد شوقي  -١

دار المعـارف، دیـوان شـعر، تحقیـق، محمـد أبـو الفضـل إبـراهیم،  امرؤ القـیس:  -٢

  .القاهر، مصر 

دیـوان شـعر، تحقیـق، محمـد عبـد المـنعم خفـاجي، الجـزء الأول،  حاتم الطـائي:  -٣

 ٠دار صادر، بیروت، لبنان

دیــوان شــعر، تحقیــق، عبــد القــدوس أبــو صــالح، الــدار، دار الفكــر،  ذو الرمــة.  -٤

 ٠بیروت، لبنان، الجزء الأول

  ٠: شرح المعلقات السبع، دار الكتب العلمة، بیروت، لبنانالزوزني -٥

الصــمة بــن عبــد االله القشــیري: دیــوان، تحقیــق عبــد العزیــز محمــد الفیصــل،   -٦

 1981النادي الأدبي الریاض

، دار الكتـاب، القـاهرة، الأبنـودي، سیرة بني هلال، عبد الرحمن أبو زید الهلالي -٧

  ٠جمهوریة مصر العربیة

: دیوان شعر، تحقیق، علـي صـبح، دار الكتـاب العربـي، بیـروت العبدطرفة بن   -٨

  ٠لبنان

ـــراج -٩ ـــد الســـتار أحمـــد ف ـــوان الهـــذلیین، الجـــزءعب ـــاهرة، 1: دی ـــارف، الق ،دار المع

  ٠جمهوریة مصر العربیة

، الخصـومات الشـعریة، تحقیـق أبـو الفضـل إبـراهیم أبو عبیدة، معمر بن المثنى -١٠

دق، دار المعــارف، القــاهرة، جمهوریــة تحــت عنــوان النقــائض بــین جریــر والفــرز 

 ٠مصر العربیة، الجزء الأول

دیوان شعر، تحقیق، محمد سـعید مولـوي، دار الكتـب العلمیـة،  :عنترة بن شداد -١١

 ٠بیروت، لبنان

  ٠الأغاني، دار صادر، بیروت، لبنان أبو الفرج الأصفهاني: -١٢
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 م٢٠٢٥ نوفمبر                    الجزء الأول           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
  ٠الدیوان، دار الأضواء، بیروت، لبنان :كعب بن زهیر  - ١٣

دیـــوان شـــعر، تحقیــق، علـــي صـــبح، دار الكتــاب العربـــي، بیـــروت،  :المــتلمس  -١٤

 ٠لبنان

ــــث   -١٥ ــــرب، الجــــزء الثال ــــن منظــــور: لســــان الع ــــروت، ٣، ط،اب ، دار صــــادر، بی

  ٠ه ١٤١٤لبنان،

   5الجزء، الریاض، المملكة العربیة السعودیة. معجم البلدان، یاقوت الحموي:  -١٦

  


