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ا، مجموعة الشطرنج 

ً
حداثة الشكل والمضمون الفكري في القصة القصيرة جد

ا
ً
  ثورة الأحجار للقاص محمد إبراهيم نوايا نموذج

  فاطمة أحمد عبدالقادر الزغول

  ن  وا زارة ا را  ا  ة

 /ر٢٠٢٥/ ٥/ ١  

  fatmazaglol67@gmail.com:  الإلكتروني البريد

     :لخصالم

یتمحــور البحــث الموســوم :( حداثــة الشــكل والمضــمون فــي القصــة القصــیرة جــدًا ، 

مجموعة الشطرنج ثورة الأحجار للقاص السوري محمد نوایا ) حـول الأسـالیب التقنیـة 

الحدیثة في تشـكیل المضـامین السـردیة، واسـتخدام التقنیـات الحدیثـة فـي بنـاء الشـكل 

الفني للنص، وصیاغة المضـمون الفكـري، فالقـاص محمـد نوایـا شـكّل مجموعتـه التـي 

تتكون من خمسین قصة قصیرة جدًا ، باعتبار رقعة الشـطرنج وأحجارهـا ، بـؤرة تـدور 

  حولها النصوص ، مشكلاً من هذه اللعبة الأرستقراطیة مضامین نصوصه القصصیة.

ن جــزئیتین ، الأولــى حــول الشــكل یتـألف البحــث مــن مقدمــة ، وجانــب نظــري مكـون مــ

ـــث المفهـــوم والتأصـــیل ، والجزئیـــة الثانیـــة حـــول جدلیـــة الشـــكل  والمضـــمون مـــن حی

  والمضمون في النقد الأدبي .

أمـا الجانــب العملـي فیضــم جـزئیتین ، الأولــى حـول حداثــة المضـمون الفكــري لقصــص 

یل الفنـــي مجموعـــة الشـــطرنج ثـــورة الأحجـــار ، والجزئیـــة الثانیـــة حـــول حداثـــة التشـــك

  لقصص مجموعة الشطرنج ثورة الأحجار.

وفــي الخاتمــة تــم عــرض النتــائج التــي توصــل إلیهــا البحــث ، تلیهــا  قائمــة المصــادر 

 والمراجع.
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 Abstract:  
The research entitled: (Modernity of form and content in the very 
short story, The Chess Set Revolution of Stones by the Syrian 
storyteller Muhammad Nawaya) is about modern technical methods in 
shaping the narrative contents, the use of modern techniques in 
creating the artistic form of the text, and formulating the intellectual 
content. It consists of fifty very short stories, considering  the 
chessboard and its stones, a focalpoint in the text, making from this 
aristocratic game the contents of his narrative texts.The research 
consists of an introduction, and a theoretical side consisting of two 
parts, the first on form and content in terms of concept and rooting, 
and the second part on the dialectic of form and content in literary 
criticism.As for the practical side, it includes two parts, the first about 
the novelty of the intellectual content of the stories of The Chess Set, 
The Revolution of Stones, and the second part about the novelty of the 
artistic formation of the stories of The Chess Set, The Revolution of 
Stones. 
In the conclusion, the results of the research were presented, then a 
list of sources and references. 
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  مقدمة

لمســـتجدات التطـــور والتجدیـــد فـــي تكوینـــه  یخضـــع الأدب بفنونـــه المختلفـــة

الشكلي، ومضامینه الفكریـة ، ففـي عصـرنا الحاضـر أصـبحنا نلمـس هـذا التجدیـد فـي 

كثیر من الفنون والأجناس الأدبیة التي تطـورت عـن أجنـاس سـابقة ، وانبثقـت عنهـا، 

ففـي مجـال الشـعر ، أصــبحنا نشـهد قصـیدة النثـر، والقصــیدة القصـیرة جـدًا ، وقصــیدة 

هــایكو العربیــة، وفــي مجــال النثــر، ظهــرت القصــة القصــیرة جــدًا ، والقصــة الومضــة، ال

وكل هذه الأجناس التي تحمل قوالب شكلیة قصیرة ومضامین مكثفة ، تتناغم مـع رتـم 

الحیــاة المتســارع الــذي تــدور فیــه عجلــة الــزمن  بطریقــة فرضــت علــى الإنســان تغییــر 

 للمتعة الفكریة بأقصر السبل وأیسرها. أنماط حیاته ، واختیار السبل التي توصله

والحداثــة "مفهــوم نشــا ونمــا فــي الفكــر الغربــي الحــدیث الــذي أعلــى مــن شــأن 

العقل، ونادى بالتخلص من مخلفات الماضي ، أو الأخـذ منـه بمـا یـدفع ركـب الحداثـة 

والتطویر، بما یتناسب مع التغیر الهائل في شتى مجالات الحیاة ، والتي یشـكل الأدب 

ما انعكست آثاره على الأدیب  العربي الذي سـعى إلـى  )١(بفنونه المختلفة جزءًا منها"،

  مواكبة هذه الحداثة ، وتمثلها في الفنون الأدبیة الحدیثة.

یتشكل النص الأدبي من قالب شكلي جمالي ، یصـور انعكـاس الحیـاة المـدرك 

یكتمل جمال النص  ، فلا یمكن فصل شكل النص عن مضمونه، ولا)٢( في ذهن الكاتب

الأدبي ، إلا بجمال الصورة التي تعكس جمال الفكرة، والكاتب یواكب عجلة التطور في 

تشكیل مضـامینه وقوالبـه الشـكلیة، كمـا یعكـس معطیـاة الحیـاة وواقعهـا فـي مضـامینه 

الفكریة التي تنبع من فكره الاجتماعي والسیاسي والاقتصادي، الذي یتشكل من ثقافـة 

  دني الذي یعاصره.المجتمع الم

تعد القصة القصیرة جدًا من الفنون الأدبیة السردیة الحدیثة التي انبثقـت عـن 

الفنـون الســردیة الأخـرى ، وتطــورت عنهـا، كالروایــة، والقصـة القصــیرة، لكنهـا اتخــذت 

طابعًا مستقلاً ، وظفت فیه تقنیات حداثیة، وعناصر تشـكیلیة، میزتهـا عـن غیرهـا مـن 
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  )٣( وجعلت منها جنسًا أدبیًا منفردًا بذاته. الفنون السردیة ،

ومـن كتــاب القصــة القصـیرة جــدًا الــذین واكبـوا رتــم الحداثــة فـي تطــویر الشــكل 

والمضمون في القصة القصیرة جدًا، القاص السوري محمد إبـراهیم نوایـا، الـذي اختـار 

دیثـة ، بناء نصوصه القصصیة القصـیرة جـدًا بتوظیـف الخیـال العلمـي ، والتقنیـات الح

وقد اختارت الباحثة نصوص مجموعة ( الشـطرنج ثـورة الأحجـار) للقـاص محمـد نوایـا 

لدراسة الحداثة في الشكل والمضمون فیهـا ، فمـا مـدى توظیـف التقنیـات الحدیثـة فـي 

جــانبي الشــكل والمضــمون فــي نصــوص هــذه المجموعــة ؟  وهــل بــرزت الحداثــة فــي 

هذا ما ستحاول هذه الدراسـة البحـث الشكل والمضمون في نصوص هذه المجموعة ؟ 

  فیه، ومن الدراسات السابقة التي استندت إلیها الباحثة :

الحداثــة الشــعریة ، مظاهرهــا ،خصائصــها ، تجلیاتهــا ، للــدكتور رضــا  -１

عـامر، منشــورة فــي أوراق المجلــة الدولیـة للدراســات الأدبیــة والإنســانیة ، 

، ١، العدد ١ائر ، المجلد الجز  ١مخبر الموسوعة الجزائریة، جامعة باتنة 

  .٢٠١٩السنة ، 

وعــي الحداثــة والتجربــة الشــعریة لــدى أدونــیس ، مقاربــة ،فــي الرؤیــة  -２

والتشكیل ، إعداد باقي أحمـد ، الجامعـة الجزائریـة ، كلیـة الآداب واللغـات 

 .٢٠١٧والفنون ، السنة 

ــاح عیاصــرة ،  -３ ــال لرم ــة الشــعریة بــین الشــكل والمضــمون ، مق الحداث

 .٢٠٢٢دیسمبر  ١٢بتاریخ   e3arabi.com وقع منشور فیم
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  الشكل والمضمون المفهوم والتأصيل 

لا زالــت ثنائیــة الشــكل والمضــمون ، أو الصــورة والمعنــى ، أو اللفــظ والمعنــى 

كما عُرفـت فـي النقـد العربـي القـدیم ، مثـار جـدل بـین النقـاد فـي أولویـة أحـدهما علـى 

النص الأدبـي ، والحقیقـة أنـه لا جـدوى مـن هـذه الآخر، أو مدى أهمیة كل منهما في 

الجدلیــة ، إذ لا یمكــن تكامــل الــنص الأدبــي بمنــأى عــن وجــود كلیهمــا ، فــالنص الــذي 

  تجتمع فیه جمالیات الشكل والمضمون ، هو ما یروق للمتلقي ، ویحوز اهتمامه.

أما عن مصطلحي الشكل والمضمون ، فهما من المصلحطات النقدیة الحدیثة 

دب ، یرادفهما  مصطلحا اللفظ والمعنى في النقد العربي القدیم ، ورد في معجـم في الأ

لســان العــرب لابــن منظــور " وشــكل الشــئء صــورته المحسوســة والمتوهمــة، والجمــع 

ـــي  كـــالجمع، وتشـــكل الشـــيء : تصـــور ، وشـــكّله صـــوره، وأشـــكل الأمـــر : التبس.وف

م ، أي عـن مذهبـه وقصـده، الحدیث: فسألت أبي عن شكل النبي صلى االله علیه وسـل

  .فالشكل هنا هو صورة الشيء وهیئته التي یتشكل علیها  ٤وقیل: عما یشاكل أفعاله

وفــي المعنــى اللغــوي للمضــمون ، ورد فــي لســان العــرب "یقــال ضــمن الشــيء 

فالمضـمون بهـذا المعنـى  )٥(بمعنى تضمنه، ومنه قـولهم مضـمون الكتـاب كـذا وكـذا، "

  مادة فكریة.هو ما یحتویه الكتاب من 

، فقد جاء في معجـم المفصـل  أ ا ا  وان

المضمون مصطلح أدبي وفني معاصر، یرادفه في الدلالـة مصـطلح في اللغة والأدب: "

معاصــر آخــر: المحتــوى ، وهــو یشــیر بتوســع إلــى مــا اصــطلح القــدامى علــى تســمیته 

م، وفـــي مقابـــل الشـــكل فـــي معجمنـــا بـــالمعنى ، أو الفكـــرة ، فـــي مقابـــل اللفـــظ عنـــده

  المعاصر.

ـــ ـــان المعن ـــظ ،  ىوإذا ك ـــدلول اللف ـــى م ـــدماء عل ـــاد یقتصـــرفي اصـــطلاح الق یك

وینحصر في نطاق الآثار الأدبیة ، فإن المحتوى أو المضمون یتسع ، في الاصطلاح 

المعاصر ، لیشمل مدلول اللفظ في الكلمة والعبارة والنص بكامله، مع ما یشتمل علیه 
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من أبعاد ودلالات ، ویتعدى حدود الأدب ، لیشیر إلى مدلول الآثار الفنیة علـى  النص

ـــة،  ـــة الكلم ـــى دلال ـــاد یقتصـــر عل ـــدماء یك ـــي مفهـــوم الق ـــظ ف اختلافهـــا. وإذا كـــان اللف

ویتجاوزها لیشیر إلـى مـدلول العبـارة ، فـإن الشـكل فـي الاصـطلاح المعاصـر ، یشـتمل 

لـف الـدلالات اللغویـة والأسـلوبیة فـي الـنص على هذا المدلول ویتعداه لیشـیر إلـى مخت

  الأدبي  كما في الفنون الجمیلة على أنواعها.

والمضــمون أو المحتــوى ، "هــو مــا یحــاول الــنص الأدبــي أو الأثــر الفنــي أن 

  )٦( "یقوله، أما الشكل فهو الكیفیة اللغویة ، والأسلوبیة في التعبیر عن المضمون

ــي  ــد الأدب ــاموس مصــطلحات النق المعاصــر ، ورد نوعــان للمضــمون ، وفــي ق

المضــمون الظــاهر: " مفهــوم یســتخدم للإشــارة إلــى المعــاني والــدلالات التــي یكتســبها 

الأثرالأدبي من القیم التي یمثلها داخل المجموع والسیاق اللغوي المباشـر. والمضـمون 

صــورة الكــامن : المعــاني والــدلالات الخفیــة الممثلــة فــي الرمــز أو العلامــات المرتبطــة ب

معینة بجوانب الـنفس اللاشـعوریة عنـد المبـدع أو الكاتـب .تتجـاذب وتتـداعى مـن أثـر 

  )٧(لآخر وتبدو في الصور البلاغیة والبیانیة المختلفة".

یــرتبط الشــكل والمضــمون ارتباطًــا وثیقًــا فــي العمــل الأدبــي ، وقــد حظیــت هــذه 

رت بـثلاث مـن قواعـد عمــود الثنائیـة بعنایـة فائقـة فـي النقـد العربــي القـدیم ، "إذ اسـتأث

  )٨(الشعر، وهي: شرف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ، ومشاكلة اللفظ للمعنى"

وهــذه المشــاكلة فــي اللفــظ والمعنــى لا تعــدو أن تكــون المرتكــز البنــائي للعمــل 

الأدبي ، فلا الشكل الجید یغني عن غنى المضمون الفكري ، ولا المضمون یغني عـن 

  تي یتشكل منها النص الأدبي.جمال الصورة الفنیة ال
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  جدلية ثنائية الشكل والمضمون في النقد الأدبي 

شغلت جدلیة اللفظ والمعنى اهتمام علماء النقد الأدبـي العربـي قـدیمًا وحـدیثاً، 

ــظ أو ــى أو اللف ــى المعن ــددت الاتجاهــات فــي التركیــز عل ــار  فتع ــد أث ــا، فق هــذه  تكلیهم

القضیة قدیمًا أبو عثمان الجاحظ الذي أولى اللفظ أو الشـكل العنایـة القصـوى ، وعـدّه 

الســبیل إلـــى بلــوغ المعنـــى غایتــه، معتبـــراً أن المعــاني مشـــتركة بــین النـــاس، یعرفهـــا 

القاصي والداني ، لكنه مـع اهتمامـه بـاللفظ، وتقدیمـه علـى المعنـى ، لـم یهمـل جانـب 

الأدبـي فـي كلیهمـا، معتبـراً اللفـظ وعـاء المعنـى الـذي یحتویـه   المعنى ، إذ عـدّ الإبـداع

  .)٩(ویبرزه

أما فیما یتعلق بالقصیدة في عصر ما قبل الإسـلام ، فقـد اعتبـر أدونـیس فـي 

كتابه ( مقدمة للشعر العربي) أن الشاعر الجاهلي " لم یكن ینظر إلى الأشـیاء بأفكـار 

اضـحة ، لا تخبـئ بالنسـبة إلیـه، أیـة مسبقة ، كان یحسـها ویراهـا كمـا هـي، بسـیطة و 

دلالة متعالیة ، أو أي معنـى میتافیزیـائي، ثـم إن شـعوره بالانفصـال عنهـا هـو شـعور 

كامل بذاته المستقلة ، ففي الجاهلیة تعارض جوهري بین الذات والموضـوع ، غیـر أن 

بینهما جدلاً یهدف للقبض على الأشیاء ، فهـو جـدل انفصـام یملـك ویسـیطر، لا جـدل 

وبــذلك تكــون القصــیدة الجاهلیــة كمــا یراهــا أدونــیس مركــزة علــى القوالــب  )١٠(تجاهــل" 

  الشكلیة ، دون تعمق في المعاني المیتافیزیقیة للأشیاء.

أما نشوء فكرة الفصل بین اللفظ والمعنى ، أو الشكل والمضمون ، فقـد تبلـور 

قیــدة ، ففســروا القــرآن فــي بیئــة المعتزلــة ، إذ حــاولوا فهــم الــنص القرآنــي بمــا ینــزه الع

تفســیراً یعتمــد علــى المجــاز، وجــردوا المعنــى القرآنــي مبتعــدین عــن أشــكاله الظاهریــة 

ودلالاتــه المحسوســة ، فأصــبح هنــاك معنــى مجــرد ، وصــورة مجازیــة بمثابــة أوجــه 

للدلالة على ذلك المعنى ، وانتقل هذا التصور الثنائي للعلاقة بـین اللفـظ والمعنـى إلـى 

  )١١( عام، والشعر بوجه خاص.الأدب بوجه 

عبد القاهر الجرجاني للعلاقة بین اللفظ والمعنى ، أقرب التصورات  یعد تصور
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العربیة القدیمة ، إلى النظرة الحدیثة لعلاقة الشكل والمضمون، فقد نادى بالوحدة بین 

لـه، اللفظ والمعنى ، من خلال نظریة النظم، إذ اعتبر أن اللفظ المفرد لا قیمة معنویة 

إلا إذا اقترن بسیاقه، كما أنه وحد بـین الألفـاظ والمعـاني بـالأغراض التـي هـي أصـول 

المعاني ، لكنه حصر هذه النظریة بمستوى العبـارة ، ولـم یتعـداها إلـى مسـتوى الـنص 

المتكامل ، كما هو الآن في النظریة الحدیثة التـي وحـدت بـین الشـكل والمضـمون فـي 

  . )١٢(العمل الأدبي شعراً ونثراً

تعــددت الــدلالات التــي یحتملهــا مصــطلح المعنــى قــدیمًا، ولعــل أقــرب المعــاني 

المتعلقـة بالمضـمون هـو الغـرض أو المقصـد، فهـو مـرادف للفكـرة التـي یقصـد المبــدع 

إلى إثباتها أو نفیها من خلال صیاغتها في صورة إبداعیة فنیـة، وبـذلك تسـبق الفكـرة 

  . )١٣(وإبرازها بحلّة جمیلة الصیاغة الشكلیة التي تأتي لتشكیلها

ــد وضــح إي.إي. فینــوغرادوف العلاقــة بــین الشــكل والمضــمون فقــال: "إن  وق

الشكل اللفظي یقید إلى درجة بعیدة المضمون الصوري، ویؤثر علیه تأثیراً أكیدًا ، وإن 

صــوریة، لا یعنــى فقــط بــإبراز مــا هــو رئیســي  -الفنــان ، فــي خلقــه للطریقــة الموضــوع

ا بــذلك عــن المغــزى الفكــري للعمــل ، إنــه یعتنــي كــذلك بــأن توصــیل هــذه وجــوهري معبــرً 

الطریقـة هــذا المغــزى الفكــري بـأقوى تــأثیر یمكــن التوصــل إلیـه بشــكلٍ خــاص، بتنســیق 

أحداث الموضوع ، إن الصورة التي تشغل موضعًا وسطًا بین الفكرة والصیاغة اللفظیة 

ــأثیراً ذا جــانبین: فهــي فــي تعبیر  ــالي ت ــدها لطبیعــة تمــارس بالت هــا عــن الفكــرة ، وتحدی

وهكذا فـإن … تعزیزها اللفظي تقوم تحت تأثیر الشكل الخارجي ، وانطلاقًا من إمكاناته

الشكل الخارجي حقًا في كل مظاهره كشـكل للمضـمون الصـوري، إنـه مهمتـه مـن أجـل 

م فالشـكل یخـد )١٤(إیصال الصـورة إلـى القـارئ ، والتعبیـر عنهـا بـأكبر تأثیریـة ممكنـة "

المضمون في مقدار القوة التأثیریة التي تجذب القارئ إلى النص ومضمونه من خلال 

  الأسلوب اللفظي والصورة الجمالیة للشكل.
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ــا رنیــه ویلــك وآســتن وارن،  فیریــان  أن وحــدة الشــكل والمضــمون عبــارة  أم

مضللة، ورد في كتـاب ( نظریـة الأدب) " والاصـطلاح المعتـاد الـذي یتحـدث عـن كیـان 

مضلل بعض الشيء ، إذ أنه یؤكد ناحیة واحدة فحسب ، وهـي  Organismضوي ع

الوحدة في التنوع ، ویوحي بمقارنات بیولوجیة قد لا تكون دائمًـا ذات علاقـة ، بـل إن 

عبارة (وحدة المضمون والشكل ) في الأدب عبارة مضللة ،لانها سـهلة المأخـذ، وذلـك 

فهـي تشـجع الإیهـام بـأن تحلیـل  رغم أنها تلفت النظر إلى تماسك أجزاء العمل الفني ،

أي عنصـــر مـــن عناصـــر العمـــل الفنـــي یعـــود بالفائـــدة ، ســـواء كـــان التحلیـــل متعلقًـــا 

بالمضمون أو بالصنعة ، وعلـى هـذا فهـي تعفینـا مـن الالتـزام بأخـذ العمـل الفنـي ككـل 

متكامل. إن كلمتي المضمون والشكل تستخدمان في معان اشـتدت فـي التبـاین لدرجـة 

الفائدة إذا وضعتا جنبًا إلى جنـب، بـل إنـه إذا حـددنا معانیهمـا بكـل دقـة  تتلاشى معها

وجــدنا أنهمــا فــي الواقــع یشــطران العمــل الفنــي فــي بســاطة ، والتحلیــل الحــدیث للعمــل 

 )١٥("الفني ینبغي أن یبدأ بتساؤلات أكثـر تعقیـدًا حـول كیفیـة وجـوده ، وطبقـات معانیـه

فـي جانـب آخـر، ثـم التوحیـد بینهمـا علـى  ففكـرة اعتبـار المضـمون فـي جانـب والشـكل

اخــتلاف المفهــوم لكــل منهمــا أمــر مضــلل، لأن ذلــك یشــطر العمــل الأدبــي والفنــي إلــى 

نصفین، فرغم التباین بین مفهومي المضمون والشكل ، إلا إنهما أساس اكتمال العمل 

  الأدبي.

إشـكالیة أما النقاد العرب في العصر الحدیث ، فنجد أنهم یعودون بآرائهم إلى 

اللفظ والمعنى القدیمة ، إذ یستعرض السید فضل في كتابه( نقد القصیدة العربیة)، ما 

قالــه طــه حســین حــول علاقــة اللفــظ والمعنــى، إذ یــراه یبــدي إعجابًــا بقصــیدة للبحتــري 

  مبدوءة بقوله: أیها العاتب الذي لیس یرضى     نم هنیئًا فلست أطعم غمضا

ه بشكل القصـیدة وتركیبهـا اللفظـي ، لكنـه لا یـرى إذ یعلق علیها بإبداء إعجاب

في القصیدة معنى ذا قیمة، وبالمقابل یذكر في موضع آخر أن مـن الشـعر مـا یسـتمد 

قیمته وجماله من معانیه حسب، فیعـرض قصـیدة للمتنبـي وبعـد الحـدیث السـاخر عـن 
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ســفة ألفاظهــا ولحنهــا الموســیقي ، یبــدي إعجابــه الشــدید بمــا تحملــه القصــیدة مــن فل

وهذا الفصل بین مضمون العمـل الأدبـي ، وشـكله هـو مـا كـان مثـار الجـدل  ١٤ومعنى.

  .بین نقاد الأدب العربي قدیمًا

یعتبر علماء النفس المحدثون أن الصور الشعریة لها أنماط مختلفة ، فهناك 

نمط بصري، ونمط سمعي، وذوقي، وشمي، ولمسي ، وعضوي وحركي، وهذه الأنمـاط 

ات متعـددة ، لهـذا تتعـدد أسـالیب الشـعراء حسـب درجـات هـذه الأنمـاط تنقسم إلى درجـ

لدیهم ، كما طبق الفلاسفة شـراّح أرسـطو فكـرة الصـورة والمـادة ، فقـالوا إن كـل شـيء 

مصــنوع لا بــد لــه مــن صــورة وهیــولي، أي شــكلٍ ومــادة یتركــب منهــا، والمــادة الواحــدة 

شــكل الكرســي والســریر یمكــن أن تتشــكل فــي أكثــر مــن صــورة كالخشــب الــذي یتخــذ 

والسفینة، وكل ما یصنع منهـا، فالمـادة واحـدة والصـور متعـددة ، وقـد طبـق الفلاسـفة 

ذلـك علـى الشـعر الـذي اعتبـروه صـناعة ، واعتبـروا العلـة الصـوریة فـي حسـن تـألیف 

الشعر المقترن بالتخییل ، الذي یعـدّ طریقـة خاصـةً فـي صـیاغة المعـاني ، أو الأفكـار 

هــا فــي ذاتهــا وإنمــا فــي طریقــة صــیاغة الشــكل الــذي تتشــكل فیــه هــذه تتعلــق قیمت ولا

  . )١٦(المعاني

اتجه الأدب الحدیث إلى فكرة التجدید في الشكل والمضمون للنصوص الأدبیـة 

الشعریة والنثریة ، وأخذ الكاتـب العربـي یتعـاطى مـع مسـتجدات العصـر الـذي سـیطرت 

فتـــأثر الأدیـــب العربـــي بـــالأدب الغربـــي، علیـــه الحداثـــة والعولمـــة والمثاقفـــة والرقمنـــة، 

وانتشرت الفنون الأدبیة الوجیزة شعراً ونثراً ، لكـن هـذا الإیجـاز فـي الشـكل والمضـمون 

للنص الأدبي، لم یكن على حساب أي من قیمة المضمون أو الشكل، فعملیة التكثیف 

ــاظ، وهــذا ا ــارات والألف ــل العب ــاني، توصــل تصــور الكاتــب بأق لإیجــاز فــي الألفــاظ والمع

والتكثیف لبلوغ المضمون الفكري بأقل الألفاظ ، لا یتأتى إلا بسعة ثقافـة واطـلاع لـدى 

  الكاتب ، وكما قال العرب قدیمًا: خیر الكلام ما قل ودل، ورب إشارة أبلغ من عبارة .



 

  ١١٢٠  

 

 م٢٠٢٥ نوقمبر                     لثانياالجزء           م    ٢٠٢٥والأربعون  للعام  الرابعالعدد 

 
تعــددت الأجنــاس الأدبیــة الحدیثــة المنبثقــة عــن الأنــواع  الشــعریة والنثریــة ، 

رت قصـیدة التفعیلـة ، تبعتهـا قصـیدة الشـعر الحـر أو قصـیدة ففي مجـال الشـعر ، ظهـ

النثر، والآن  أصبحت قصیدة الهایكو، والقصیدة القصیرة جـدًا ، وغیرهـا مـن الأجنـاس 

الأدبیــة الحدیثــة ، تشــق طریقهــا إلــى عــالم الإبــداع الأدبــي اللامتنــاهي فــي التجدیــد 

  والتطویر.

عالم الأدب ، رغم العقبات التي ومن الأجناس النثریة التي سلكت طریقها إلى 

اعترضت طریقها من أعداء التغییر والتجدید ؛ القصة القصیرة جدًا ، هذا الفن الأدبـي 

الـذي ینسـج فیــه القـاص مضــمونه الفكـري واسـع الــدلالات ، فـي قوالــب شـكلیة شــدیدة 

رقـات التكثیف ، موظفًا إمكانیات اللغة وعناصـرها البلاغیـة ، والـدلالات الرمزیـة ، ومفا

المعــاني ، لإیصــال فكــره ورســالته الأدبیــة، ویتشــكل هــذا الجــنس الأدبــي مــن أركــان 

الحكائیة ، والتكثیف ، والمفارقة ، وفعلیة الجملة، وسلامة اللغة وشـعریتها، بإلاضـافة 

  . )١٧(اإلى عناصر الإدهاش ، والسخریة ، والوحدة ، وغیره

م فــي الســودان، محمــد ومــن كتــاب هــذا الجــنس الأدبــي القــاص الســورى المقــی

إبـــراهیم لـــؤي نوایـــا،  ومؤلفاتـــه فـــي هـــذا المجـــال: (أن تمشـــي علـــى یـــدیك) مجموعـــة 

قصصیة قصیرة جدًا ، صادرة عن دار واحة الكتب للنشر والتوزیـع ، القـاهرة ، ( علـى 

حین وطن) مجموعـة قصصـیة قصـیرة جـدًا ، صـادرة عـن دار الـریم للنشـر والتوزیـع ، 

من الخلف) مجموعة قصصیة قصیرة جدًا ، مترجمة إلـى اللغـة  الخرطوم ، و( أن تقاد

، ضـمن كتـاب أنطولوجیـا ٢٠٢٠الإنجلیزیة ، اختیرت من أفضـل قصـص الخیـال لعـام 

The Best Small Fctions ونشـرت فـي مجلـة ،The common الأمیركیـة ،

، (وذاكــرة معــدن) مجموعــة قصصــیة قصــیرة جــدًا ، صــادرة عــن دار ١٧الأدبیــة عــدد 

  )١٨(ورات للنشر والتوزیع ، الخرطوم ، وغیرهاالمص

وقد تم اختیار مجموعة قصص الشطرنج ثورة الأحجار ، قصص قصیرة جـدًا، 

من مجموعات القاص محمد إبراهیم نوایا ، لدراسة الجمالیات التي تشكلت منها ثنائیة 
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الشكل والمضمون في قصص هذه المجموعة، إذ اتبعت الباحثة في تحلیلها للنصوص 

منهجیة التحلیل المیكروسردیة، "وهي منهجیة نقدیة مرنة تدرس القصة القصـیرة جـدًا 

فـــي ضـــوء مكوناتهـــا الداخلیـــة ، وســـماتها الخارجیـــة ، اعتمـــادًا علـــى مجموعـــة مـــن 

  )١٩(المستویات المنهجیة الداخلیة والخارجیة".
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حداثة المضمون الفكري في مجموعة (الشطرنج ثورة الأحجار ) 

االقصصية 
ً
  القصيرة جد

ــر  رغــم حجمهــا المكثــف، وقصــر عباراتهــا التــي لا تتجــاوز الصــفحة علــى أكب

تقــدیر ، تعــد القصــة القصــیرة جــدًا مــن الفنــون الأدبیــة التــي تحتــاج إلــى ثقافــة عالیــة، 

ومهارة في اختیار الألفاظ وحسن تركیبها، إذ یستطیع الكاتب المتمكن من تقنیاتها أن 

ه الفكري الذي یحتاج ثقافـة ومهـارة مقابلـة مـن المتلقـي، یختزل اللغة لإیصال مضمون

فلیس كل قارئ یستطیع أن یصـل إلـى مـا أراده كاتـب القصـة القصـیرة جـدًا مـن دلالات 

  رمزیة، وأفكار ضمنیة .

ورد في كتاب( فـن كتابـة الأقصوصـة) لترنتویـل میسـیون رایـت :" لعـل القصـة 

بة فـي إتقانهـا، إنهـا تتطلـب صـیغة القصیرة جدًا من أشد أنـواع الأدب القصصـي صـعو 

  )٢٠( ."من نوع راقٍ إضافةً إلى قابلیة الابتكار

ــاة  ینطلــق كاتــب القصــة القصــیرة جــدًا فــي مضــامینه الســردیة مــن واقــع الحی

السیاســـیة والاجتماعیـــة والاقتصـــادیة والثقافیـــة ، فإنســـان هـــذا العصـــر وقـــع ضـــحیة 

تـي أحـدثتها العولمـة ، وانعكسـت علـى التحولات السیاسیة والاقتصـادیة والاجتماعیـة ال

  )٢١( .رؤیة الكاتب ومضامینه

فكیف انعكست رؤیة القاص محمد إبراهیم نوایا فـي مضـامینه السـردیة ؟ ومـا 

هي انعكاساتها على المتلقي ؟ هذا ما سنتعرف علیه في هـذه الجزئیـة التـي یـتم فیهـا 

  تحلیل المستوى الدلالي لعدد من قصص المجموعة.

العتبـــات النصـــیة للمجموعـــة القصصـــیة القصـــیرة جـــدًا ، الموســـومة تحمـــل 

بالشطرنج ثورة الأحجار ، العدیـد مـن الـدلالات الرمزیـة ، المنعكسـة عـن رؤیـة الكاتـب 

وفلسفته ، وتجسیده لواقع الحیاة الذي یتصوره ویتأثر به،  فلعبة الشطرنج هي  لعبـة 

ة والحكــم والــتحكم بكــل مــا فیــه مــن رســتقراطیة القدیمــة ، التــي تمثــل الســلطالطبقــة الأ 

ــاة السیاســیة والاجتماعیــة  ــات الحی ــع تعكــس مجری ــي الواق ــروت وســیطرة ، وهــي ف جب
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والاقتصــادیة التــي یعیشــها إنســان العصــر الحــدیث، والصــراع الــوهمي الــذي یــدور بــین 

أحجارها ، علـى مسـاحة تلـك الرقعـة، یشـبه إلـى حـد بعیـد ذلـك الصـراع الحقیقـي الـذي 

  لشعوب على أرض الواقع.یدور بین ا

فأحجــــار الشــــطرنج بمســــمیاتها المســــتقاة مــــن مســــمیات أصــــحاب الســــلطة 

السیاسیة، هي في الأصل مجرد أحجار تحركها أید خارج الرقعة ، وتتحكم في مصیرها 

  ودوافعها ، فهي مجرد أدوات تحقق للاعب الذي یحركها انتصاراته . 

محور مضامینها حول الواقع تتضمن المجموعة خمسین قصة قصیرة جدًا ، تت

السیاسـي والاجتمـاعي والاقتصــادي الـذي عبّــر عنـه القـاص بأســلوب رمـزي، فاســتخدم 

الأنسنة* إذ جرد من حجارة الشطرنج شخصیات إنسانیة تتصـارع علـى أرضـیة اللعبـة 

التي شبهها بأرض البلاد التي یتصارع علیهـا البشـر، ومـن النمـاذج التـي تصـور هـذا 

  الصراع:

  "دستور             

ـــالفریق  ـــوني لألتحـــق ب ـــة لعـــبكم، ســـأغیر ل "ســـئمت مـــن ضـــعفكم ومـــن طریق

الرابح"سمعه الملك فانفجر غاضبًا: أیهـا الجنـدي الخـائن عقابـك المـوت، سـأقتلك أمـام 

الجمیـــع ولـــتكن عبـــرة لغیـــرك، یحـــاول الـــوزیر ســـریعًا تهدئتـــه: جلالتـــك تریـــث قلـــیلاً ، 

  )٢٢(؛ قانونًا للخیانة"فمخترعو هذه اللعبة لم یشرعوا بعد 

یجــري القــاص نوایــا حــواراً بــین الجنــدي علــى رقعــة الشــطرنج ، وبــین بقیــة 

الأحجـار ، موظفًــا الأنســنة ، مضــفیًا الطــابع الإنسـاني علــى أحجــار الشــطرنج ، لیعبــر 

عــن ســخط الجنــدي مــن وضــعیة الفشــل والانهــزام التــي یعــاني منهــا فریقــه، ومحاولتــه 

الفریــق المنتصــر، وموقــف الملــك الــذي یهــدده بالقتــل، لكــن الخــروج مــن الفریــق إلــى 

  الوزیر یهدئ من غضب الملك مذكراً إیاه بقوانین اللعبة التي لا تعاقب الخائن.
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اســتهل القـــاص هـــذه القصــة بعنـــوان أحـــادي ( دســتور ) والـــذي یعنـــي نظـــام 

  الدولة، فهل لرقعة الشطرنج في هذه القصة دستوراً ؟

ن حالــة الانهـزام التـي یعیشــها الإنسـان العـادي حســب أراد القـاص أن یعبـر عـ

تصوره لما یراه من استیاء للإنسان في المجتمعات الضعیفة، التي لا تستطیع اللحـاق 

بالدول القویة، فیحاول هذا الإنسان التنصل من أصله والخروج من كیانه الاجتماعي، 

وكأنـه حجـر علـى رقعـة  للعیش في بلاد القوة والحضـارة ، لكنـه یـرى الحیـاة تـتحكم بـه

  الشطرنج.

ویستطیع المتلقي أن یلمح عمـق المفارقـة بـین ظهـور الشخصـیات فـي بدایـة 

القصة بطابع إنساني حقیقي ، الجنـدي یعـارض النظـام ، والملـك یهـدده بالقتـل بسـبب 

الخیانة، فتأتي المفارقة فـي رد الـوزیر بـأن مـا یحـدث مجـرد لعبـة، ولعبـة الشـطرنج لا 

ا للخیانة، فنجد القاص ینقـل المتلقـي بلحظـة مـن عـالم الواقـع إلـى عـالم تتضمن قانونً 

  التخییل ، لیصبح بعیدًا عن شرك التأویلات التي تقوده للمساءلة.

      ة ا صر ا  ت ى اص اا و
:وا  

  " شوق                  

  إلى حیاته وعائلته ؟متى تنتهي هذه الحرب ویعود كل منا -

متفائل أنت دائمًـا یـا صـدیقي ؛ لأن هـذا لـن یحـدث أبـدًا ؛ مـا دامـت أرضـنا              -

  )٢٣(رقعة"

یجسد القاص في هذه القصة من أحجار الشطرنج شخصیتان، تتحاوران فیمـا 

بینهما ، موظفًا الأنسنة *، بإضفاء الصفات الإنسانیة على الجمادات، فأحجار اللعبة 

تتكلم ولا تشـعر بالشـوق أو التفـاؤل والتشـاؤم ، لكـن القـاص أراد التعبیـر عـن سـوء  لا

  الأحوال السیاسیة باستخدام السخریة المبطنة، مستهلاً القصة بعنوان أحادي مصدري
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  ( شوق ) لیصف حالة شخصیات القصة الذین یشتاقون للاستقرار والحیاة الهادئة. 

نینــة التــي یعیشــها الإنســان أار والطمتصــور القــاص حالــة الشــوق للاســتقر  

الاجتمـــاعي البســـیط، فـــي حالـــة الحـــرب والنزاعـــات المســـتمرة ، والتـــي تحرمـــه مـــن 

الاستمتاع بالحیاة العائلیة البسیطة ، فیتمنى زوال الحـرب والعـودة إلـى الحیـاة العادیـة 

ة ، لكنه یكتشف مرة أخرى أنه لن ینعم بذلك ما دامـت أرضـه التـي یعـیش علیهـا كرقعـ

  الشطرنج التي یتنازع الجمیع على احتلالها.

فالمفارقة بین الحلم الإنساني الذي یجسده الحوار بین حجري الشطرنج، وبین 

الواقع الذي لا یتعدى رقعة الشـطرنج ، وكـأن القـاص تخیّـل واقـع الحیـاة بمـا فیهـا مـن 

قـد الإرادة ، أحداث ونزاعات ، فوجدها مجرد لعبة تـتحكم فیهـا أیـاد خفیـة، والإنسـان فا

  فهو مجرد حجر في هذه اللعبة.

ومن القصص التي تحمـل فـي دلالاتهـا بعـدًا سیاسـیًا واجتماعیًـا سـاخراً حسـب 

  تصور القاص: 

  " ثبات                  

جلالة الملك ؛ الجنود أُثبطت عزیمتهم وضعفت إرادتهم، فقد بـاتوا یعرفـون أن 

  )٢٤(حریتهم هنا؛ مجرد لعبة"

یواصــل القــاص نوایــا أنســنة أحجــار لعبــة الشــطرنج ، ففــي هــذه القصــة یجــري 

ــذي یشــرح لــه حالــة  ــة الشــطرنج ، وأحــد جنــوده ال ــك علــى رقع ــا بــین المل حــواراً رمزیً

ــان  ــود، لأنهــم أدركــوا أن حــریتهم فــي مك ــي أصــابت الجن ــوط العزیمــة الت ــاط، وثب الإحب

  اللعبة، مجرد لعبة.

ي تصـیب الإنسـان الاجتمـاعي عنـد شـعوره یعبر القاص عن حالة الضعف التـ

بفقدان الحریة ، وأنه مجرد قطعة من أحجار لعبة الشطرنج ، یحركها من یـدیر اللعبـة 

  كیف یشاء ، وهذا التصور ینقله القاص من واقع الحیاة الإنسانیة إلى رقعة الشطرنج
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ت الإنسانیة التي تشبه في مسمیات أحجارها، وطبیعة اللعبة ، ما یجري في المجتمعا 

  في الواقع.

فالمفارقة بین الشعور الإنسـاني لشخصـیات القصـة ، وبـین واقـع اللعبـة التـي 

تتمثــل فــي رقعــة خشــبیة ، ومجموعــة أحجــار بمســمیات مختلفــة، لا تمتلــك شــعوراً أو 

  إرادة، لكن القاص یكسبها الطابع الإنساني ، ثم یعاود انتزاعه منها في الوقت ذاته.

ایا فـي أنسـنة أحجـار لعبـة الشـطرنج ، لتجسـد واقـع الحیـاة ویستمر القاص نو 

  الإنسانیة كما في هذه القصة:

  "طموح                     

المعركة في أوجها والسقوط وشیك؛ الجنـدي یـدافع مستبسـلاً  لكنـه یتـذكر وعـد        

  . )٢٥(الوزیر له، بأن یرفعه إلى رتبة( فیل ) فوراً ، بعد سقوط الملك"

القاص نوایا فـي اسـتعراض مـا یجـري علـى رقعـة الشـطرنج مـن حـرب، یستمر 

یتحكم فیها العنصر الخارجي الذي یحرك هذه الأحجار عدیمـة السـلطة والإرادة ، فهـي 

  تحارب وتقاتل دون أن تدرك لماذا تقاتل.

یحمـــل العنـــوان (طمـــوح ) حقیقـــةً الرغبـــة التـــي تســـیطر علـــى الإنســـان دائمًـــا 

فالجنــدي فـي هــذه القصــة یطمــح بالارتقـاء إلــى مرتبــة أعلــى ، بالوصـول إلــى أهدافــه، 

لهـا بالقتـال والـدفاع عـن مملكتـه ، وإنمـا بـالتخلي عـن الملـك اولكن هذه المرتبة لـن ین

وإسقاطه، فالوزیر وعده بمرتبة فیل إذا سقط الملك، ما دفع هـذا الجنـدي للتراجـع عـن 

  القتال.

وط الملـك ، وانتهـاء اللعبـة؟! لا ولكن ماذا یصنع الجندي بهذه الرتبـة بعـد سـق

ــاء  ــك للارتق ــى إســقاط المل ــالوزیز یطمــح إل ــك آخــر ، ف ــة ستســتمر مــع مل ــد أن اللعب ب

  مكانه.

وهكــذا یجســد القــاص بكــل براعــة ، واقــع الحیــاة الإنســانیة التــي صــورها علــى 

هیئة رقعة شطرنج ، یعمل فیها الجنود بنظام ، دون إدراك لهـدف هـذا العمـل وغایتـه، 
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ذه الحركة تسیطر علیها أیاد خفیة ، تجعـل مـن كـل الأحجـار علـى الرقعـة مهمـا لأن ه

اختلفــت مســمیاتهم، مجــرد أحجــار، لا تملــك أي قــرار لنفســها أو لغیرهــا ، لوجــود مــن 

  یحركها خارج الرقعة ، وهذا المعنى یتجسد في هذه القصة:

  "استقلال 

وبعـد مشـاورات ؛ نـدرك أنّ  یمدّ العدو یده مبادراً للصلح، نرحب كثیراً بـالفكرة ،

  )٢٦(ثمة خدعة؛ ماذا عن الأیادي خارج الرقعة التي تحركه؟"

بدأت القصة بعنوان (استقلال) الذي یعبر عن الدولة التي یغادرها المسـتعمر، 

ولكن هل تم الاسـتقلال فـي هـذه القصـة بشـكلٍ نهـائي ؟ ومـاذا عـن الأیـادي الخارجیـة 

  المحركة لهذه اللعبة ؟

رادة لكلا الطـرفین ، لا للفریـق المحـارب، ولا للمـدافع مـا دامـت هنـاك إذن فلا إ

ــى صــلح او حریــة  ــات الفــریقین، ولا ســبیل إل ــي حرك ــتحكم ف ــة ت ــاد مــن خــارج الرقع أی

واضــحة، أو تحقیــق غایــة ، إلا بــالخلاص مــن الســلطة المحركــة مــن خــارج الرقعــة، 

  عندها فقط یكون الاستقلال كما یرید القاص.

ن ي هــذه القصــة مــا یحــدث مــن نزاعــات بــین فــریقین، یحــاولا یجســد القــاص فــ

ن النزاعـات تحركهـا أیـاد خارجیـة ، تجـددها لتضـل طرح مبادرات للصلح دون جـدوى لأ 

  هذه النزاعات مستمرة ، حسب سیاسة فرّق تسد.

اســـتطاع القـــاص نوایـــا أن یوظـــف الحداثـــة فـــي تشـــكیل مضـــامین مجموعتـــه  

الدولة بما فیها من سلطة، ونزاعـات بـین الـدول  القصصیة باستخدام قالب رمزي یمثل

والســلطات موظفًــا التجریــد والانســنة، لــیعكس الدولــة الواقعیــة علــى رقعــة الشــطرنج ، 

التي جعلها محوراً لمضـامین مجموعتـه ، التـي تتمحـور فـي مجملهـا حـول الصـراعات 

  من صزاع السیاسیة والاجتماعیة الواقعیة التي جسدها بما یحدث على رقعة الشطرنج
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  وهمي بین فریقین من الأحجار التي تحركها أیادي اللاعبین. 

حداثة الشكل الفني في مجموعة (الشطرنج ثورة الأحجار) القصصیة القصـیرة 

  جدًا 

یعــد الشــكل مــن أساســیات العمــل الأدبــي والفنــي ، وهــو القالــب الــذي یحتــوي 

هــا الــنص الأدبــي ، یقــول المضــمون ، ویتحــد معــه لتكــوین  الجمالیــات التــي یبنــى علی

الناقد أحمد العرود في كتابـه منـاهج النقـد الأدبـي فـي الأردن :" لعـل مصـطلح المـنهج 

الجمالي من أكثر المصطلحات فضفضة وشمولاً لخصائص أخرى ، تتعلق بالشكلیة أو 

ــدى  ــا فــإن المــنهج الجمــالي ل ــد ، مــن هن النصــیة، أو مــا یمكــن تســمیته بالنقــد الجدی

یـــدل علـــى الممارســـات النقدیـــة التـــي تعنـــي بالشـــكل ، والبحـــث عـــن  الـــدارس الحـــالي

ــاع  ــنص مــن حیــث اللغــة والصــورة ، والإیق ــات الشــكلیة لل ــربط المكون العلاقــات التــي ت

باعتبــار هــذه المكونــات قــوى وطاقــات تعبیریــة جمالیــة ، تجعــل الــنص تجســیدًا لرؤیــة 

  )٢٧(اعي ".ذاتیة تتمثل في موقف الناقد وانطباعاته تجاه العمل الإبد

تتشكل القصة القصـیرة جـدًا مـن مجموعـة مـن التقنیـات والعناصـر الجمالیـة ، 

وأبرز ما یمیزها هو عنصر التكثیف ، وعنصر المفارقـة، والإدهـاش ، وفعلیـة الجملـة، 

ومن المناهج النقدیة التي تناسب تحلیـل هـذا الجـنس الأدبـي ، المـنهج المیكروسـردي 

بالإسبانیة ،  Micro relates یعتمد على السرد القصیر الذي تم ذكره سابقًا ، والذي

ــى مكونــات القصــة  ــي تعتمــد عل إذ یحلــل الــنص ضــمن مجموعــة مــن المســتویات الت

  القصیرة جدًا من الداخل والخارج .

یــتم فـــي هــذه الجزئیـــة مــن البحـــث ، اســتعراض عـــدد مــن قصـــص مجموعـــة 

ة ، ومعرفـــة مـــدى تـــوفر الشـــطرنج ثـــورة الأحجـــار ، وتحلیلهـــا  إلـــى عناصـــرها الشـــكلی

عناصــر تشــكیل القصــة القصــیرة جــدًا المتعــارف علیهــا فــي هــذه المجموعــة ، ومــن 

  نصوص المجموعة:

  "دمار 
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ــا قــاب خطــوة  خطتنــا محكمــة وهجومنــا مباغــت، حاصــرنا ملكهــم وهــددناه، كن

  )٢٨( .واحدة من النصر، لكننا لم نتوقع استخدامهم الأسلحة الكیمیائیة"

استهل القاص هذه القصة بعنوان أحادي مصدري، (دمار) للتعبیـر عـن نتـائج 

الحــرب، وجــاءت عبــارة الاســتهلال اســمیة وصــفیة، وصــفت حــال المقــاتلین فــي جانــب 

الهجوم في اللعبة، تلتها جملة فعلیة حدثیة، صـور فیهـا القـاص طریقـة الهجـوم علـى 

جئـة التـي حالـت دون انتصـار الفریق المقابـل، ثـم عـاد لتوظیـف وصـف الأحـداث المفا

  فریق الهجوم، إذ استخدم الفریق المقابل الأسلحة الكیمیائیة. 

وظف القاص عنصر التكثیـف لإیصـال مضـمونه السـردي، فجـاء الـنص شـدید 

  التكثیف، مبني على فعلیة الجملة، وبساطة اللغة، والتعبیر الرمزي. 

ــا خاصــیة التســارع والتعاقــب، فاســتخدم  ــال المتعاقبــة وظــف القــاص نوای الأفع

والمتراكبة، لإیصال المضمون بأقصر العبارات وأسرعها، كما وظف الدلالات الرمزیـة ، 

فجرّد من رقعة الشطرنج تجسـیدًا لواقـع الحیـاة السیاسـیة والاجتماعیـة التـي یراهـا مـن 

  منظوره ، ویحاول إیصالها للمتلقي.

  ني، هذه القصة:ومن النصوص القصصیة التي تمثل حداثة في التشكیل الف

د
ّ
  " تمر

فجأة أحد اللاعبین قبض على جندي بیده الضخمة وأخذ یطرق رأسه بالأرض 

  )٢٩(.، نفذ بسرعة دون أي تفكیر"لآمر الناهي، عندما أقول لك تحركغاضبًا: أنا هنا ا

تحمــل عتبــة العنــوان فــي هــذه القصــة صــیغة المصــدر للفعــل تمــرّد، وفــي هــذا 

المضـمون ، ثــم یســتهل القصــة بحـدث مفــاجئ ، وهــو قــبض العنـوان اختصــار لفحــوى 

أحد اللاعبین علـى جنـدي والشـروع بطـرق رأسـه فـي الأرض فـي حالـة غضـب ، وهنـا 

  یتحول القاص نوایا إلى الخروج عن نطاق رقعة الشطرنج الصماء ، إلى الأیدي
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المتحكمة في مسار اللعبة من خارجها ، فقرن بـین الواقـع والتخییـل، موظفًـا الصـورة  

هـر القـاص مـن خلالهـا حالـة ظوالأفعال المتراكبـة والمتعاقبـة، التـي أ الفنیة المشهدیة،

إفراغ الغضب عند الشخصیة التي نسیت أن الجندي فـي رقعـة الشـطرنج مجـرد حجـر، 

الــتحكم والشــعور بالســلطة والقــدرة والإرادة التــي  فــأفرغ فیــه مشــاكله النفســیة فــي حــب

  یفتقدها. 

اســتخدم القــاص الســرد المكثــف فــي تشــكیل مضــمون قصــته، فجــاءت شــدیدة 

التكثیف، وظف فیها الإیحاءات الرمزیة، واللغة المباشـرة والبسـیطة، مـع الحفـاظ علـى 

بـین أفعـال تراكب وتسارع الأحـداث ، والمشـهدیة الحركیـة فـي تصـویر الحـدث، مراوحـا 

الشروع والاستمراریة ، والأفعال الماضیة ، لیعكس صفة الاستمراریة في الحدث ، وما 

  یعكسه من حالة شعوریة لدى الشخصیة المحوریة في القصة.

 ا  ا  ا اً ةا ص اا و
:ه ا ،ا  

  " أداة 

ذنــت لــي، لــدي خطــة مباغتــة ومحكمــة بحمــاس یخاطــب ملكــه: جلالتــك ، إن أ

لتحقیق النصر ، یقاطعه بعد أن ظهـرت علیـه علامـات الغضـب: اصـمت أیهـا البیـدق، 

  )٣٠( .ألم تدرك قواعد اللعبة بعد ؟ جمیعنا هنا أحجار "

اســتهل القــاص نوایــا قصــته بعنــوان أحــادي ( أداة ) والأداة هــي مــا یســتعمله 

ثم یبدأ النص بعبارة یخاطب فیهـا البیـدق ملـك الإنسان من مادة لإحداث شيءٍ معین، 

اللعبة بحماس ، عارضًا علیه اسـتخدام خطـة مباغتـه لتحقیـق النصـر ، لكـن المفارقـة 

تحدث في ردّ الملـك بغضـب، أنهـم جمیعًـا مجـرد أحجـار فـي لعبـة ، لا یمتلكـون الإرادة 

  لفعل ما یحقق النصر.
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بــارات شــدیدة التكثیــف ، شــكّل القــاص نوایــا نصــه القصصــي القصــیر جــدًا بع

ملتزمًا التراكیب الجملیة الفعلیة ، التي تصف أحداثاً متسارعة متراكبـة ، تنتهـي نهایـة 

الواقــع والخیــال،  اصــادمة تعیــد المتلقــي إلــى واقــع اللعبــة ، إذ تقتــرن فــي ذهنــه صــورت

یـة الإرادة ، بمـا فـیهم ملـك اللعبـة ، طالمـا أن أیـاد خارج وفعناصر اللعبة كلهـم مسـلوب

  تحركهم وتوجههم كیفما أرادت.

 :ه ا ، اص ما   ذج اا و  

  " فداء 

أتعجــب جــدًا مــن جنــود العــدو، مــا الــذي یــدفعهم إلــى المخــاطرة بالتقــدم نحــو 

خطوطنا الخلفیة ، والتضحیة بـأرواحهم ؟ أیعقـل أن ثمـة مـن وعـدهم أیضًـا بحیـاة بعـد 

  )٣١( .الموت"

ه القصــة عنــوان ( فــداء) یتوافــق مــع مضــمون الــنص الــذي یصــف تحمــل هــذ

مخــاطرة جنــود العــدو فــي التقــدم نحــو الفریــق المقابــل، یفتــدون النصــر بــأرواحهم ، 

فیستغرب الفریق الأول من هذا السلوك متسائلاً عن سبب هذا الفداء ، فهل هناك من 

  وعدهم بحیاة بعد الموت كما فعل أصحاب الفریق الأول؟

استهل القاص قصته القصیرة جدًا بعبارة فعلیة في الزمن الحاضر ، تعقبها عبـارات    

استفهامیة تعجبیة، تعبّر عن حوار داخلي في نفس الشخصیة المحوریة للنص، التـي 

تثیر استغرابها حالة التضحیة والفداء التي یمثلها جیش العدو فـي اللعبـة، ومـا الـدافع 

  ن رقعة الشطرنج ساحة حقیقیة للقتال.الذي یحثهم على ذلك، مجردًا م

تبدو في النص عناصر التكثیف وفعلیة الجملة ، كمـا یبـدو توظیـف الأسـالیب 

  الإنشائیة ، والدلالات الرمزیة والإیحائیة.

لو نظرنا إلى المستوى الاستهلالي في غلاف المجموعـة لوجـدنا صـوراً لجنـود 

، ولـون غـلاف المجموعـة أحمـر تحمل أسلحة حقیقیة ، وتسلطها فـي كـل الاتجاهـات 

كلون الدماء التي تغمـر سـاحة المعـارك عـادة، وعلـى خلفیـة الغـلاف الخـارجي ، نـص 
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ــراً عــن فلســفة  ــر نصــوص المجموعــة ، تعبی مــن نصــوص المجموعــة ، وهــو مــن أكث

  القاص ، وغایته التي یرید إیصالها للمتلقي ، وهذا النص هو:

  حیاته وعائلته ؟متى تنتهي هذه الحرب ویعود كل منا إلى  -

متفائل أنت دائمًا یا صدیقي ، لأن هذا لـن یحـدث أبـدًا ، مـا دامـت أرضـنا  -

 رقعة.

 كما نرى على الغلاف الخارجي صوراً لأحجار الشطرنج الملقاة على الأرض. 

فمشهد الغلاف یعبر عن معارك حقیقیة تحدث في واقع الحیاة ، لا مجرد لعبة 

  شطرنج على رقعة خشبیة.

هداء فقد وجهه القاص إلى كافة الجنـود خـارج الرقعـة ، مـا یشـیر إلـى وأما الإ

فلسفة القاص الذي یجسد واقعًا ملموسًا من خلال قصص هذه المجموعة التـي اختـار 

  أن یجریها على لسان أحجار لعبة الشطرنج.

سـتهلت اأما المستوى الاستهلالي في هذه القصص التـي عرضـت هنـا، فإنهـا 

ار، تمرد ، أداة، فداء) وهذه العناوین مصدریة مسـتقاة مـن فحـوى بعنواین مفردة ( دم

  مضمون النص.

ولو استعرضنا المستوى البصري للنصوص ، لوجدناها تأخذ مساحةً لا تتعدى 

ــا فــي المجموعــة ، محاطــة بزخرفــة  مســاحة وســط الصــفحات التــي وردت علــى متنه

  بسیطة تزین الصفحات.

د القـاص یركـز فـي هـذه النصـوص علـى أما المستوى الصرفي والتركیبي، فنج

فعلیة الجملة ، وهذا ركن أساسي مـن أركـان القصـة القصـیرة جـدًا ، فهـي تعتمـد علـى 

العنصر الحدثي والحركي المتتابع والمتسارع ، وهذا ما نلمسـه فـي النصـوص السـابقة 

وهـذه الأفعـال تتـراوح بـین …) ( قبض، أخذ، حاصرنا، نتوقع، نقول، یقاطعه، یـدفعهم،

  لماضي والحاضر ، لتضفي على الحدث الاستمراریة ، وبقاء الأثر.ا

اســــتخدم القــــاص خاصــــیة التســــریع والتعاقــــب، فجــــاءت الأحــــداث متســــارعة 
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ومتعاقبــة، كمــا وظــف الأنســنة كمــا ذكرنــا فــي الجزئیــة الســابقة ، واســتخدم المشــهدیة 

  ة حقیقیة.التصویریة ، فصوّر مشاهد متحركة على رقعة الشطرنج وكأنها ساحة معرك

ــا فــي القصــص الســابقة عنصــر الحكائیــة  وعلــى المســتوى الســردي یبــدو جلیً

السردیة ، فالقاص یحكي للمتلقي قصصًا متخیلة من تصـوّره عـن طبیعـة الحیـاة التـي  

ــة القــاص،  جســدها فــي لعبــة الشــطرنج ، وأمــا الشخصــیات فجــاءت وهمیــة مــن مخیل

ل ضــمیر الغائــب والمخاطــب عكســها علــى أحجــار الشــطرنج ، ووظــف الضــمائر ، مثــ

ــین الشخصــیات المؤنســنة، وجعــل الشخصــیة  والمــتكلم ، كمــا شــكل عناصــر الحــوار ب

المحوریة في كل نص هو عنصر من عناصر اللعبة نفسها ، فهي الحدث وهي البطل 

  وهي مسرح الأحداث ومیدانها.

ـــة  ـــدأ مـــن حبك ـــي تب ـــك، الت ـــم تخـــل النصـــوص الســـابقة مـــن خاصـــیة التحبی ل

التـي تشـعر المتلقـي مـن بدایـة القصـة بغرابـة الحـدث ، وصـولاً إلـى الحبكـة الاستهلال 

ــي تشــرك المتلقــي فــي  ــى التأویــل والت ــات المفتوحــة عل الرئیســیة فــي القصــة ، والنهای

  عنصر التألیف ، إذ تتیح له فرصة تخیل النهایات كما یتصورها ذهنه.

علـى جنـدي  ومن الأمثلـة علـى حبكـة الاسـتهلال:( فجـأة أحـد اللاعبـین قـبض

  .…)بیده الضخمة وأخذ یطرق رأسه بالأرض غاضبًا 

ومن الحبكات السردیة ( ما الذي یدفعهم إلـى المخـاطرة بالتقـدم نحـو خطوطنـا 

  .الخلفیة ؟ والتضحیة بأرواحهم ؟ أیعقل أن ثمة من وعدهم بالحیاة بعد الموت ؟)

خصیات فـي استخدم القاص نوایا في مجموعته خاصیة التنكیر والترمیز، فالش

القصص منكرة ومبهمة ، غیر معروفة ، فهي مجـرد أحجـار وهـذه الأحجـار ترمـز إلـى 

  شخصیات إنسانیة من واقع الحیاة الذي یتصوره القاص.
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ـــا فـــي قصـــص  ـــت المفارقـــة دوراً هامً ـــد لعب ـــا عـــن المســـتوى البلاغـــي، فق أم

مفارقـة  المجموعة كما یبدو في القصص التي عرضناها هنا ، ففي قصة دمـار، هنـاك

بـــین لعبـــة الشـــطرنج التـــي تعتمـــد علـــى تحریـــك الأحجـــار ، وبـــین اســـتخدام الأســـلحة 

الكیمیائیة التـي لا تسـتخدم إلا فـي الحـرب الحقیقیـة ، كمـا أن هنـاك مفارقـة فـي قصـة 

رب الجندي ضتمرد، بین وظیفة الجندي التي تنحصر في تنفیذ الأوامر ، وبین تمرده ب

   .لناهي في اللعبةالآخر ، والقول بأنه الآمر ا

ـــدق،  ـــه والبی ـــالحرب، كالمباغت ـــة الخاصـــة ب اســـتخدم القـــاص المفـــردات اللغوی

ــي اســتخدمها  ــد اللغــوي ، فاللغــة الت ــاظ التعقی ــد عــن ألف والحصــار ، والأســلحة ، وابتع

  القاص لغة سلیمة مباشرة وبسیطة.

ــي توصــل  ــاظ الت ــار الألف ــذي یعنــى باختی وظــف القــاص عنصــر التكثیــف ، وال

المضمون الفكري بأقل العبارات والألفاظ ، فجاءت النصوص قصـیرة جـدًا ، لكنهـا ذات 

دلالات رمزیة عمیقة وواسعة ، لخصت مضامین فكریة بعیدة المدى حول واقع الحیاة 

  التي تشبه اللعبة ، یعیشها الإنسان دون أن یعرف أبعادها.

، فكـل مـا یجـري استخدم القاص نوایا فـي مجموعتـه عنصـر الغرابـة والإدهـاش

فــي قصــص المجموعــة مثیــراً لدهشــة المتلقــي ، ســواء واقــع الشخصــیات الغریــب فــي 

محاولـة إثبـات الـذات والتصــرف كالبشـر ، والاصـطدام بـالواقع فــي كـل مـرة أنهـم مجــرد 

  أحجار یتم تحریكها.

أما عن مستوى التقبل والتلقي، فالقاص نوایا یخاطب فـي مجموعتـه المجتمـع 

وخصوصًا الطبقة المثقفة ، التي تستطیع أن تدرك ما تعنیه هذه اللعبة ، بشكل عام ، 

  وما تحمله قصص المجموعة من أبعاد رمزیة ودلالیة.

  

  

  الخاتمة
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وفــي الختــام بعــد اســتعراض عناصــر التشــكیل فــي مجموعــة الشــطرنج ثــورة 

  : م إ ا االأحجار ، 

، إذ استغل لعبـة الشـطرنج بمـا أن  القاص شكل مضامینه بأسلوب حداثي -

تمثله من مساحة محدودة، وشخصیات رمزیة حجریة ، لیعبر من خلالهـا 

عن رؤیته الفكریة ، بما ینعكس على الواقـع الاجتمـاعي والسیاسـي الـذي 

  یتصوره.

ن القاص نوایا وظف الأنسـنة والتجریـد مـن الأسـالیب الحدیثـة ، لیضـفي أ -

 الطابع الإنساني.على الجمادات والعناصر الحسیة ، 

ركب القاص نوایا عناصر التشكیل بطریقة حداثیة ، استطاع من خلالهـا   -

أن یوصـــل المضـــمون الفكـــري الـــذي أراد أن یوصـــله للمتلقـــي ، فاختـــار 

الترمیز والإیحاء بالفكرة ، فجعل من لعبة الشطرنج التي عرفت منذ القدیم 

خلاله جمیـع نصـوص  بأنها لعبة الأرستقراطیین، عنصراً أساسیًا شكل من

ــة  ــاة السیاســیة والاجتماعیــة والثقافی ــر عــن جوانــب الحی المجموعــة ، لیعبّ

المختلفة في المجتمع الذي یعایشه ، ویسـتمد منـه فلسـفته ، فحملـت كـل 

قصة من قصـص المجموعـة الخمسـین ، شـكلاً معینًـا للحـدث الأساسـي ، 

ــذي تحر  ــى رقعــة الشــطرنج ، ال ــدائر عل ــوهمي ال ــدي وهــو الصــراع ال كــه أی

اللاعبین ، بما یتشابه مع واقع الشعوب المسلوبة الإرادة ، والتي تحركهـا 

قوى السلطة الظالمة التي تدیر المشهد السیاسي والاجتمـاعي والثقـافي ، 

 محولة الشعوب إلى أحجار.
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وظف القاص التخییل والخیال العلمي فـي تشـكیل المضـامین السـردیة فـي  -

لصــراع البشــري بــین المجتمعــات السیاســیة مجموعتــه القصصــیة، فتخیّــل ا

والاجتماعیة، مصوراً له بالصراع المجازي على رقعة الشـطرنج، فقـد نجـح 

ـــي تجســـد صـــراع المجتمعـــات  ـــة الت ـــار هـــذه اللعب ـــا فـــي اختی القـــاص نوای

  الواقعیة، لیجعل منها بؤرة لتشكیل نصوص مجموعته. 

، إلا أن الفصـل  ورغم تحلیل المضمون في هذه المجموعة بمعزل عن الشـكل

بینهما عملیًا  في هذه المجموعة القصصیة أمر مستبعد ، فالنصـوص فـي المجموعـة 

  تتضافر فیها المضامین والعناصر الشكلیة ، بما یجعلها وحدة واحدة لا تتجزأ
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  الهوامش

باقي، أحمد: وعي الحداثة والتجربة الشعریة لدى أدونیس ، مقاربة في الرؤیا  .١

جامعة جیلالي الیابس ، كلیة الآداب واللغات والفنـون ، الجزائـر ،   والتشكیل،

  . ١٢، ص ٢٠١٧السنة 

ینظر: فینـوغرادوف ، إي.إي: مشـكلات المضـمون والشـكل الأدبـي ، ترجمـة :  .٢

 .١٠هشام الدجاني ، د،ط، د، ت، مكتبة جامعة الیرموك ، ص 

ــى:  القصــة القصــیرة جــدًا ، ماهیتهــا وتاریخهــا ،  .٣ ــة دراســات مهــدان، لیل مجل

  .٢٢٧،  ص ٢٠٢٢، دیسمبر ٢، العدد  ٦معاصرة ، المجلد  

ابن منظور، معجم لسان العرب ، (باب الشین)، (فصل شـكل) دار المعـارف ،  .٤

   ٢٠١٦ط  

  المرجع نفسه ،( باب الضاد)، فصل(ضمن).  .٥

المعجم المفصل في اللغة والأدب ،إمیل بدیع یعقوب ومیشـال عاصـي ،م أول،  .٦

  .١١٦٠م،ص ١٩٨٧دار العلم للملایین، ، بیروت ، ١ط

، ١حجــازي ، ســمیر ســعید: قــاموس مصــطلحات النقــد الأدبــي المعاصــر ، ط  .٧

 .٣٨م، دار الآفاق العربیة ، القاهرة ، ص ٢٠٠١

بكار، یوسف حسین : بناء القصـیدة فـي النقـد العربـي القـدیم فـي ضـوء النقـد  .٨

م، ص ١٩٨٢وت، الحــدیث ، دار الأنــدلس للطباعــة والنشــر والتوزیــع ، بیــر 

١١٣ 

ینظــر : الجــاحظ ، عمــرو بــن بحــر:   البیــان والتبیــین ، تحقیــق وشــرح عبــد  .٩

ـــي  ٧٦.١، ٧٥، د،ت ، د،ط ، ص١الســـلام محمـــد هـــارون، ج أدونـــیس ، عل

م، ص ١٩٧٩، ٣أحمد سعید: مقدمة للشعر العربـي، بیـروت، دار العـودة ، ط

٢٥، ٢٤.  
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النقـدي والبلاغــي  ینظـر :عصـفور ، جــابر: الصـورة الفنیـة فــي التـراث .١٠

  .٣١٤م، المركز الثقافي العربي بیروت،ص١٩٩٢، ٣عند العرب ،.ط

ینظــر: الجرجــاني ،  عبــد القــاهر بــن عبــد الــرحمن بــن محمــد: دلائــل  .١١

الإعجاز ، قراءة وتعلیق: محمود محمد شاكر، د،ت، الناشر مكتبة الخانجي ، 

 ٣١٣ینظر:المرجع نفسه ، ص ١وما بعدها. ٩٣مطبعة المدني، ص 

فینوغرادوف ، مشكلات المضمون والشكل في العمل الأدبي ، المرجـع  .١٢

  .١٢٤السابق ، ص 

ویلیك، رینیه ، و آوستن وآرن: نظریة الأدب ، تعریب الدكتور عـادل  .١٣

 . ٤٤سلامة ، دار المریخ للنشر ، السعودیة، د،ت ، د،ط، ص 

ینظر: السـید فضـل: نقـد القصـیدة العربیـة ، مـدخل إلـى دراسـة میـراث  .١٤

 .١٨، ١٧واد، منشأة المعارف للنشر ، الإسكندریة ، د،ط ، د، ت، ص الر 

ینظر : عصفور ، جابر ، الصورة الفنیة في التـراث النقـدي والبلاغـي  .١٥

  وما بعدها. ٣١٤عند العرب ،المرجع السابق ، 

ینظر: حمداوي، جمیل : من أجل تقنیـة جدیـدة لنقـد  القصـة القصـیرة  .١٦

 .٧٩م  ص ٢٠١٣، ١لتوزیع ، طجدًا ،  عمان ، الوراق للنشر وا

نوایا، محمد إبراهیم : قصص الشطرنج ثورة الأحجار ، قصص قصیرة  .١٧

  .٦٤، ص١م،  ط٢٠٢١جدًا، درا الریم للنشر والتوزیع ، الخرطوم ، 

حمـــــداوي، جمیـــــل: القصـــــة القصـــــیرة جـــــدًا فـــــي ضـــــوء المقاربـــــة  .١٨

  م، ٢٠١٧، د،م ١المیكروسردیة، ط

)، ١٦الأقصوصة ، الموسوعة الصغیرة (سعد الدین، كاظم: فن كتابة  .١٩

، د، ط، ص ١٩٧٨مترجم، بغداد ، منشـورات وزارة الثقافـة والفنـون العراقیـة، 

١٣. 

ینظـــر: حســـین ، حمـــدي: الرؤیـــة السیاســـیة فـــي الروایـــة الواقعیـــة ،  .٢٠



 

 ١١٣٩ 

 

ا، مجموعة الشطرنج ثورة الأحجار للقاص محمد حداثة الشكل والمضمون الفكري في 
ً
القصة القصيرة جد

ا
ً
 إبراهيم نوايا نموذج

 .٦٧م، ص ١٩٩٤مصر، مكتبة الآداب للطباعة والنشر والتوزیع ، د، ط، 

ـــ .٢١ ـــد إبراهیم:الشـــطرنج ث ـــا، محم ورة الأحجـــار ، المصـــدر الســـابق، نوای

  .١٤ص

*الأنسنة: هي الإعلاء من قیمة الإنسان وإضفاء الصفات والطابع الإنساني على 

  كائنات غیر إنسانیة أو جمادات. المرجع: مصطفى ، كیحل: الأنسنة والتأویل

  .١٥المصدر نفسه ص  .٢٢

 .١٧المصدر نفسه ص  .٢٣

 . ٢٤المصدر نفسه ص  .٢٤

  .١٦المصدر نفسه ص .٢٥

حمــد یاســین: منــاهج النقــد الأدبــي فــي الأردن فــي النصــف العــرود، أ .٢٦

م، ٢٠٠٤الثاني من القـرن العشـرین ،بیـروت، المؤسسـة العربیـة للدراسـات ، 

 .٦٩والنشر  ٤، ص ١ط

 .١٩المصدر نفسه ص  .٢٧

 .٢٢المصدر نفسه ص  .٢٨

 ٢٧المصدر نفسه ص  .٢٩

 .٤٠المصدر نفسه ص  .٣٠

 

  

   



 

  ١١٤٠  
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  قائمة المصادر والمراجع

قصـص الشـطرنج ثـورة الأحجـار ، قصـص قصـیرة جـدًا، نوایا، محمد إبراهیم :  .١

  .٦٤، ص١م،  ط٢٠٢١درا الریم للنشر والتوزیع ، الخرطوم ، 

ابن منظور، معجم لسان العرب ، (باب الشین)، (فصل شـكل) دار المعـارف ،  .٢

  .٢٠١٦ط  

، ٣أدونیس ، علي أحمد سعید: مقدمة للشعر العربي، بیروت، دار العودة ، ط .٣

  .٢٥، ٢٤م، ص ١٩٧٩

بكار، یوسف حسین : بناء القصـیدة فـي النقـد العربـي القـدیم فـي ضـوء النقـد  .٤

م، ص ١٩٨٢الحــدیث ، دار الأنــدلس للطباعــة والنشــر والتوزیــع ، بیــروت، 

١١٣.  

باقي، أحمد: وعي الحداثة والتجربة الشعریة لدى أدونیس ، مقاربة في الرؤیا  .٥

غات والفنـون ، الجزائـر ، والتشكیل،  جامعة جیلالي الیابس ، كلیة الآداب والل

 . ١٢، ص ٢٠١٧السنة 

ــد الســلام  .٦ ــق وشــرح عب ــین ، تحقی ــان والتبی ــن بحــر:   البی الجــاحظ ، عمــرو ب

 .٧٦، ٧٥، د،ت ، د،ط ، ص١محمد هارون، ج

الجرجاني ،  عبد القاهر بـن عبـد الـرحمن بـن محمـد: دلائـل الإعجـاز ، قـراءة  .٧

لخانجي ، مطبعة المـدني، وتعلیق: محمود محمد شاكر، د،ت، الناشر مكتبة ا

  وما بعدها. ٩٣ص 

، ١حجـــازي ، ســـمیر ســـعید:قاموس مصـــطلحات النقـــد الأدبـــي المعاصـــر ، ط  .٨

 .٣٨م، دار الآفاق العربیة ، القاهرة ، ص ٢٠٠١

، ١حمداوي، جمیل: القصة القصیرة جدًا في ضـوء المقاربـة المیكروسـردیة، ط .٩

 م، ٢٠١٧د،م 

لنقـد  القصـة القصـیرة جـدًا ،  حمداوي، جمیل : من أجل تقنیـة جدیـدة  .١٠



 

 ١١٤١ 

 

ا، مجموعة الشطرنج ثورة الأحجار للقاص محمد حداثة الشكل والمضمون الفكري في 
ً
القصة القصيرة جد

ا
ً
 إبراهيم نوايا نموذج

 .٧٩م  ص ٢٠١٣، ١عمان ، الوراق للنشر والتوزیع ، ط

حســـین ، حمـــدي: الرؤیـــة السیاســـیة فـــي الروایـــة الواقعیـــة ، مصـــر،  .١١

  .٦٧م، ص ١٩٩٤مكتبة الآداب للطباعة والنشر والتوزیع ، د، ط، 

ــد  .١٢ ــراث النقــدي والبلاغــي عن ــة فــي الت عصــفور ، جــابر: الصــورة الفنی

  ٣١٤.١م، المركز الثقافي العربي بیروت،ص١٩٩٢، ٣طالعرب ،.

)، ١٦سعد الدین، كاظم: فن كتابة الأقصوصة ، الموسوعة الصغیرة ( .١٣

  مترجم، بغداد ، منشورات وزارة الثقافة والفنون العراقیة، 

السید فضل: نقد القصـیدة العربیـة ، مـدخل إلـى دراسـة میـراث الـرواد،  .١٤

  .١٨، ١٧ة ، د،ط ، د، ت، ص منشأة المعارف للنشر ، الإسكندری

العــرود، أحمــد یاســین: منــاهج النقــد الأدبــي فــي الأردن فــي النصــف  .١٥

م، ٢٠٠٤الثاني من القـرن العشـرین ،بیـروت، المؤسسـة العربیـة للدراسـات ، 

 .٦٩والنشر  ٤، ص ١ط

فینوغرادوف ، إي.إي: مشكلات المضمون والشكل الأدبـي ، ترجمـة :  .١٦

 .١٠مكتبة جامعة الیرموك ، ص هشام الدجاني ، د،ط، د، ت، 

المعجم المفصل في اللغة والأدب ،إمیل بدیع یعقـوب ومیشـال عاصـي  .١٧

  .١١٦٠م،ص ١٩٨٧، بیروت ، دار العلم للملایین، ١،م أول، ط

مهـــدان، لیلـــى:  القصـــة القصـــیرة جـــدًا ، ماهیتهـــا وتاریخهـــا ، مجلـــة  .١٨

 .٢٢٧،  ص ٢٠٢٢، دیسمبر ٢، العدد  ٦دراسات معاصرة ، المجلد  

ویلیك، رینیه ، و آوستن وآرن: نظریة الأدب ، تعریب الدكتور عـادل  .١٩

 . ٤٤سلامة ، دار المریخ للنشر ، السعودیة، د،ت ، د،ط، ص 

 


