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 الدستخلض

ويقوـ على  چ،يقف ىذا البحث على دراسة موضوع التناص الديتٍ في شعر سزائي قره قو 
ثم رصد التناصات الدينية ابؼوجودة فيها، واستنطاقها في بؿاولة  استقراء النماذج الشعرية، ومن

للكشف عن خصائصها الفنية وتوضيح دلالاتها وتتبع مسار سزائي الشعري وبرديد رؤاه 
الفكرية وفق آليات توظيف التناص، ويتكوف من جانبتُ، الأوؿ نظري ويشمل ابغديث عن 

التناص الديتٍ، أما ابعانب التطبيقي فيشمل  مفهوـ التناص ونشأتو في الأدب التًكي ومفهوـ
دراسة النماذج الشعرية وقد ارتكزت الباحثة على رصد مواطن التناص فيها وبرليلها. حيث 
استطاع الشاعر أف يصهر في بوتقة بذربتو الشعرية الثقافات الدينية بدصادرىا ابؼتعددة بفا فجر 

ليًا، وأببت  الباحثة في هااية الدراسة خابسة بين  طاقتو الإبداعية فبرزت بصاليات النص فنيًا ودلا
 فيها خلبصة ما توصل  إليو.

تناص، تناص ديتٍ، سزائي قره قوچ، القرآف الكريم، ابغديث، قصص  الكلوات الدفتاحٍة:
 الأنبياء.

Abstract 

This research stands on the study of the subject of religious intertextuality 

in the poetry of Sazai Qaraqosh, and is based on the extrapolation of poetic 
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 جامعة الأزىر. – الدراسات الإنسانية، كلية مدرس بقسم اللغة التًكية وآدابها 



 

 
 

 
 

 رسالة المشرق
ـــــــ  ـــــــــــــــــــــــــــــ
ـــــــ ــــــــــ  ٕٚٚ ــــــــــــــــــ

models, and then monitoring the religious intertextualities present in them, 

and interrogating them in an attempt to reveal their artistic characteristics and 

clarify their significance and follow the path of Sazai poetic and determine 

his intellectual visions according to the mechanisms of employing 

intertextuality. It consists of two aspects, the first is theoretical and includes 

talking about the concept of intertextuality and its origin in Turkish literature 

and the concept of religious intertextuality. As for the practical side, it 

includes the study of poetic models, in which the researcher relied on 

analysis and monitoring the places of intertextuality in them, as the poet was 

able to melt in the crucible of his poetic experience the religious cultures 

with their multiple sources, which blew up his creative energy, so the 

aesthetics of the text emerged artistically and semanticly. 

Keywords: intertextuality, religious intertextuality, Sazai Qaraqosh, The 

Holy Qur’an, Hadith, Stories of the prophets. 

 الدقذهة
يتجلى بسيّز الشاعر في استيعابو للبتٌ اللغوية وابعوانب الذىنية، ابؼستمدة من الثقافة 
وابؼعرفة وتنوع ابؼصادر، بفا يعمق رؤيتو ويصقلها بدعطيات عصره. وقد بلور النقد الأدبي 

ابغضور الفاعل للتًاث وللمخزوف الثقافي داخل النصوص ابغديثة ودبؾها في ابؼعُاصر ذلك 
نسيجها عبر مفهوـ التناص، الذي يبرز في النصوص الدينية بقوتها التفاعلية والتشابكية، 
مستفيدة من قدسيتها ومكانتها، كونو بؿاوراً ابؼورثات ابؼعرفية والثقافات ابؼختلفة لا سيما 

لأديب من كسر حواجز انطلبؽ طاقاتو الإبداعية، وذلك بانفتاحها على الدينية منها بيكن ا
نواىض بقافية وبواعث معرفية شتى ترتقي بالنص الأدبي وتكسبو طاقات دلالية ىائلة وتفتح 
أمامو آفاقاً فنية ويسهم ذلك في بذاوز البنية الانعزالية للنص إلى التداخلية منها والإفرادية إلى 

ا تضع النص ضمن إطار سياقي مشحوف بالرموز والإبواءات بفا يضفي عليو الإنتاجية، كما أها
فاعلية إلى جانب شحذ ذىن ابؼتلقي وتزويده بدوافع للبحث والتقصي وطرح العديد من 

 التوقعات والاستنتاجات وابؼزيد من الرؤى والأفكار حوؿ النص ابعديد. 
ات الثقافية ىذا وقد بسيَّز الشعر التًكي ابغديث بالتجديد وبقد رتو على مواكبة التغتَر

وابؼستحدثات ابؼعرفية على مرّ العصور، وبانسجامو مع التطورات في السياقات الفنية 
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والاجتماعية التي بريط بو سواءً على ابؼستوى المحلي أو العابؼي دوف أف يتخلى عن طابعو الذي 
ة ثانية لو، ومع ذلك التناغم يستمد منو خصوصيتو ومكانتو وتاريخ أمتو وقد شكل ذلك مرجعي

بتُ الأصالة والتجديد أبدى الشعراء الأتراؾ نضوجًا في نتاجاتهم وقد ظهر ذلك جليًا من خلبؿ 
تقنية التنَاص التي تؤكد على التفاعل بتُ الشعر وغتَه من النصوص الأخرى وتؤكد على وفرة 

كما تؤكد علىٰ انفتاحو على   ابؼرجعيات ابؼعرفية والثقافية التي يستمد منها الشعر طاقتو،
 الثقافات الأخرى معبراً عن رؤىٰ وتوجهات أصحابها وأفكارىم.

Sezai karakoçوكاف سزائي قره قوچ 
بفن احتفى شعره بتلك الظاىرة  الأدبية فلب  (ٔ) 

تكاد بزلو قصيدة من قصائده من استدعاء نصوص دينية، موظفًا إياىا بدا يتناغم مع أفكاره 
 نصو الشعري، وجعلها تتعالق مع مبادئو ومواقفو وتعكس رؤيتو وأفكاره.التي ضمنها 

وبرصد التناصات الدينية عند سزائي تتكشف القيم الفنية وابعمالية لأشعاره وقد وضع  
النصوص الدينية بصماتها العميقة عليها، كما أضاف  الظروؼ ابؼعيشية والأوضاع الاجتماعية 

ا جديدًا لتجربتو الشعرية جعل  من التناص مطلبًا مُلِحًّا ووسيلة التي عاش في كنفها الشاعر بعدً 
وقد اختتَ عنواف البحث موسومًا بػ فعَّالة للتعبتَ عن ىذه الأحواؿ وعن تلك الظروؼ. 

بغُية توضح التفاعلبت بتُ مضامتُ سزائي الفكرية « التناص الديتٍ في شعر سزائي قره قوچ»
وت عليو قربوتو وبذذر في أعماقو ووجدانو من بـزوف بقافي وسياقات نصوصو الشعرية وما انط

ومعرفي وقد عمد إلى تضمتُ أشعاره دلالات عديدة من نصوص دينية بـتلفة وذلك على كافة 
 ابؼستويات التًكيبية واللغوية والدلالية.

ولعلّ ملاحغة شيؾع عاىخة التشاص عشج الكاتب بالذكل الحي يثيخ الاىتسام ويجعؾ 
لاء ماىيتيا دفعشي لجراسة تقشية التشاص والتعخيف بسفيؾميا والكذف عؽ إلى استج

أبعادىا الفشية بعج قيام سدائي بتؾعيفيا في أشعاره التي احتزشت الكثيخ مؽ الشرؾص 
الجيشية بسختمف أشكاليا فحؾت بيؽ دفتييا الكثيخ مؽ التشاصات التي تبخىؽ عمى سعة 

 اطلاع الكاتب وفيض مخدونو الثقافي.
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تسعى الدراسة إلى إعادة قراءة شعر سزائي وكشف علبقاتو بالنصوص الدينية في رحاب و 
النص ابعديد وما يتشكل من ىذه التفاعلبت النصية طارحة رؤى وأفكار الشاعر، كاشفة عن 

 نسيجو الفكري.
 كوا تسعى إلى تحقٍق الأُذاف التالٍة:

 لكشف عن تفاعلها واندماجها في رصد مَوَاطِن التناص في النصوص الشعرية عند سزائي وا
 قصائده.

  معرفة كيفية ظهور التناص في الأدب التًكي، ومن ثمَّ معرفة ابؼكانة التي اضطلع بها والأبر
 الفتٍ لظهوره.

  الولوج إلى عالم سزائي الشعري الذي يقطر بالتًاث الديتٍ وتوضيح أبر ذلك التًاث
 شعره. في
 ئي وذلك عن طريق برليل نصوصو الشعرية الكشف عن الطاقات الإبداعية لدى سزا

 والرجوع إلى مكوناتها الأصلية.
 تكوي أُوٍة الذراسة فٍوا ٌلً:

َّ
 ّهي ثن

 .البحث في ظاىرة فنية بؽا دورىا في بقل النص الشعري 
 ثقافة والوعي بدصادر الفكر وابؼوروثات.ة التناص تؤكد على أبنية عنصر الدراس 
 س نظامًا منعزلًا عن البيئة التي بريط بو إبما ىو سلسلة من دراسة التناص تؤكد أف النص لي

 الانعكاسات والارتدادات التي تؤكد تعالقو مع ما يسبقو من نصوص.
 .رفد ابؼكتبة العربية بدراسة متخصصة عن التناص في الأدب التًكي 
  دراسة التناص تعُدر وسيلة لتحليل النص وفق آليات جديدة تسمح بإعادة قراءة النص

 قراءة جديدة وتفضي إلى سبر أعماقو وربطو بابؼاضي.
  اذج السياقات الدلالية للنصوص الدينية ابؼستدعاة مع بمالتناص وسيلة للكشف عن

 السياقات ابؼطروحة في النص ابعديد.
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  الوقوؼ على درجات الإبداع الفتٍ عند الكاتب والتي تشي ببراعتو ومعرفتو بتوظيف
 نو من بناء نص بؿكم البناء يكشف عن جودة سبكو.تقنيات فنية بـتلفة بفا مك

ٌٌّطلق البحث هي جملة التساؤلات التً ٌثيرُا هْضْع التٌاص الذًٌٌ عٌذ سزائً 
 قرٍ قْچ ّهي بٌٍِا:

 ما ىو مفهوـ التناص؟ وكيف تناولتو الدراسات النقدية التًكية؟ 
 شعاره؟ما ىي الأسباب التي حدت بالكاتب إلى استخداـ ظاىرة التناص في أ 
  ما ابؼقصود بالتناص الديتٍ، وما ىي ابؼصادر الدينية التي استقى الشاعر تناصاتو الدينية

 منها؟
 كيف طوَّع الشاعر النصوص الدينية التي استلهمها بدا يتلبءـ مع أغراضو الشعرية؟ 
 ما ىي الأبعاد الفنية التي اكتسبها النص الشعري من وراء توظيف التناص؟ 
 شاعر في توظيف التناص ودمج النصوص ابؼستدعاة من خلبؿ التناص في ما مدى براعة ال

 نسيج قصائده؟
أما عؽ مشيج البحث، فقج اعتسجت أكثخ مؽ مشيج مسا يتيح تشاول عاىخة التشاص 
مؽ جؾانبيا الستعجدة والخبط بيشيا وبيؽ الشرؾص الذعخية عشج الذاعخ سدائي قخه 

 ه السشاىج:قؾچ شكلاا ومزسؾناا، ويأتي في طميعة ىح
 .ابؼنهج الوصفي وقد وظف الوصف ظاىرة التناص والتعريف بها 
  ابؼنهج التحليلي في رصد ظاىرة التناص في النصوص الشعرية للكاتب وفك البنية النصية

 ابعديدة والوقوؼ على مكوناتها وتوضيح التناص ابغاصل فيها.
 تاربىي بداية من نشأة ابؼصطلح ابؼنهج التاربىي في التأريخ بؼفهوـ التناص ورصد التطور ال

 واستقراره في الدراسات النقدية التًكية ابغديثة.
  ابؼنهج السيميائي عن طريق استنطاؽ النصوص وتقديم تأويلبت للرموز التي تكتنفها جراء

توظيف تقنية التناص وأيضًا في الكشف عن الدلالات التي اكتسبها النص ابعديد في ضوء 
 ة ودبؾها في نسيج النص ابعديد.استحضار النصوص الديني
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وقد تضافرت تلك ابؼناىج لتقدـ صورة واضحة عن مفهوـ التناص وعن ماىية التناص 
الديتٍ وكيفية توظيف الشاعر لتلك الظاىرة والكشف عن القيم الفنية وابعمالية التي طال  

 النص من جراء توظيفها.
 ـاص:ـْم التٌهفِـ

أحد ابؼصطلحات النقدية التي أحدب  جدلًا نقديًا كبتَاً وأثارت  كلمة تناص تشتَ إلى
حراكًا واسعًا بتُ صفوؼ الباحثتُ في بؿاولة جادة منهم للتعريف بو وبإجراءاتو التي تكسب 

 النص غتٌ وبراءً دلاليًا وتنأى بو عن حدود التقليد.
عدد ابغقوؿ ابؼعرفية وىو من ابؼصطلحات ابؼولدة التي تنتج عنها العديد من الدلالات بت

التي يرد فيها، وأكثرىا يتعلق بدجاؿ النقد الأدبي ىو دلالتو على ابؼشاركة والاتصاؿ والتداخل 
 بتُ النصوص.

 ـــة:اص لغــالتٌ
التناص مصدر للفعل تناص على وزف تفاعل الذي يدؿ على ابؼشاركة تناص يتناص تناصيًا 

عضهم بنواصي بعض في ابػصومة، وىب  الريح وتناص  فهو متناص، تناص القوـ أي أخذ ب
 .(ٕ)الأغصاف أي علق  رؤوس بعضها ببعض

وقد وردت كلمة تناص في لساف العرب بدعتٌ الاتصاؿ يقاؿ ىذه الفلبة تناص أرض كذا أي 
 .(ٖ)تتصل بها

 .(ٗ)اكما وردت في ابؼعجم الوسيط بدعتٌ الازدحاـ تناص القوـ أي ازدبضو 
لغوية تقتًب من مفهوـ التناص بدعناه النقدي وىو تفاعل النصوص مع وىذه ابؼفاىيم ال

 بعضها واتصابؽا وتداخلها.
ولإضاءة ابؼعتٌ اللغوي بؼصطلح التناص بصورة أكبر ينبغي الرجوع إلى جذره اللغوي وىو 
)نصص( وقد ورد في ابؼعجم الوسيط نصّ الشيء أي رفعو وأظهر يقاؿ نص ابغديث رفعو 

دث عنو، ونص ابؼتاع أي جعل بعضو فوؽ بعض، ونص فلبنًا أي أقعده على وأسنده إلى المح
 .(٘)ابؼنصة
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كما ورد في لساف العرب نصّ بدعتٌ رفعك الشيء، نص ابغديث ينصو نصًا أي رفعو وكل 
 .(ٙ)«النص أصلو منتهى الأشياء ومبلغ أقصاىا»ما أظهر فقد نصّ، قاؿ الأزىري: 

دة نصص بريل إلى العديد من ابؼعاني مثل: الظهور وىكذا فإف الدلالات اللغوية بؼا
والاتصاؿ والازدحاـ والتي تقتًب بصيعها من ابؼعتٌ الاصطلبحي للتناص وىو تعالق النصوص 
وتداخلها وتفاعلها مع بعضها البعض وسوؼ يتم الاعتماد على ما ىو موجود بر  مادة 

ـ عليها التناص والمجاؿ الذي تلتقي نصص ويتعلق بالنص الذي بيثل الركيزة الأساسية التي يقو 
 فيو التفاعلبت والتداخلبت النصية التي برقق معتٌ التناص.

ا:ططـاص االتٌــ
ً
 ـلاح

التناص مصطلح نقدي حديث ابؼنشأ ترجع بوادره إلى منتصف القرف العشرين، ويتميز 
 لتو.بالتعددية ابؼفاىيمية نتيجة اختلبؼ الابذاىات النقدية التي تناو 

ا هي تلك التعرٌفات كوا ٌلً:
ً
 ّسٌْرد بعض

يتضمن نص أدبي ما نصوصًا أو أفكاراً أخرى سابقة عليو عن طريق »يعرؼ التناص بأنو: 
الاقتباس أو التضمتُ أو الإشارة أو ما شابو ذلك من ابؼقروء الثقافي لدى الأديب، بحيث 

 .(ٚ)«جديد واحد ومتكامل تندمج ىذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصلي ليتشكل نص
 .(ٛ)«وجود تفاعل وتداخل بتُ نصتُ أو أكثر بطُرُؽ مُتعددة»ويعرؼ أيضًا بأنو: 
تداخل بتُ نصتُ أو أكثر على مستوى اللغة أو ابغوار بحيث يعمد »كما يعرؼ بأنو: 

الكاتب إلى استدعاء أجزاء من نص كاتب آخر أو من نص آخر لو ىو نفسو ويقوـ بتوظيفو 
 .(ٜ)«في نصو ابعديد تأكيدًا على وجود علبقة تفاعلية بتُ النصوص بعضها البعض ودبؾو

وعليو، فإف ظهور النصوص لا يكوف من تلقاء نفسها إبما تتشكل نتيجة انعكاسات 
لنصوص أخرى ويكوف النص ابعديد عبارة عن لوحة متشكلة من أجزاء من نصوص بـتلفة وتم 

 .(ٓٔ)د غتٍ بدلالات عديدةدبؾها مع بعضها بهدؼ تكوين نص جدي
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والعلبقات النصية لا تكوف ذات رؤية دلالية واحدة إبما تتعدد تلك الرؤى حيث إهاا بستزج 
بسياقات النصوص ابؼستدعاة وسياقات النص ابعديد ويكوف ذلك التفاعل النصي وىو أحد 

 .(ٔٔ)مرادفات التناص
التداخل مع غتَه من النصوص وتأسيسًا على ما سبق فإف النص ينبتٍ وفق مبدأ التعالق و 

إما السابقة عليو أو ابؼعاصرة لو؛ وبذلك يؤيد التناص فكرة بزالف فرضية اعتقاد نقاء النص 
وعزلتو، كما بىالف بعض الافتًاضات النقدية التي اعتبرت أف النص نسقًا لغويًا مغلقًا على 

 ذاتو.
نات فكل نص ىو ذلك لأف النص ىو عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات والتضمي

امتصاص وبرويل لنصوص أخرى، كما أف النص ليس نظامًا لغويًا مستقلًب بذاتو إبما ىو بدثابة 
بوتقة تنصهر فيها معاني ودلالات شتى نتيجة دخولو سلسلة من التفاعلبت والتداخلبت مع 

 .(ٕٔ)نصوص أخرى
خارجية بُسكَِّنو من  ويؤكد ذلك على أف النص ليس كيانًا مغلقًا على ذاتو بل لو امتدادات

الانفتاح على العوالم المحيطة بو، كما أنو ليس بؾرد فضاء تصطف فيو ابعمل والعبارات جنبًا إلى 
جنب بفا ينتج عنو معاني ثابتة إبما ىو فضاء مُتعدد الأبعاد تتمازج فيو الرؤى والأفكار وتتكابف 

 فيو ابؼعاني والدلالات.
ص تعريفات مُتعددة ومُتداخلة ولكنها تدور حوؿ ماىيتو بَلْلُصْ من بصيع ذلك أفَّ للتنا

وجوىره وتفيد في بؾملها أف النص ابعديد ينشأ نتيجة تفاعلو وتأبره بنصوص أخرى سواءً أكاف 
ذلك التأبر في الألفاظ أو التًاكيب أو السياقات أو الدلالات، وأف ذلك يزيد من كثافتو 

ملية التناص ىي برليل وتفكيك لبنية النصوص الدلالية ويسهم في تعدد مرجعياتو، وأف ع
وإعادة تشكيلها من خلبؿ الامتصاص والتذويب ليتبلور عن ذلك نص جديد مكتمل البناء 

 ولو كياف مستقل.
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وجدير بالذكر أف التناص بتُ النصوص الأدبية ابؼختلفة ليس ابؽدؼ من وراء توظيفو 
ب ابغدود بتُ النصوص وإعادة الإنتاجية بؽذه التكرار أو التقليد أو المحاكاة إبما ابؽدؼ تذوي

 .(ٖٔ)النصوص بفا يسهم في خلق فضاءات نصية واسعة الأرجاء غنية بالدلالات
 ـً:اص في الأدب التركــالتٌــ

تبلورت نظرية التناص في ستينات القرف العشرين على يد النقاد الغربيتُ، الذين انطلقوا من 
من تلقاء نفسو إبما يتأبر في تكوينو بنصوص أخرى إما سابقة عليو أو مبدأ أف النص لا يتولد 

متزامنة معو، ثم نقل إلى ساحة النقد التًكي عن طريق التًبصة بحيث أصبح تقنية بؽا وسائلها 
الإجرائية التي تسهم في فهم النص ومقاربة إبداعاتو وتوضيح دلالاتو ابؼختلفة وقد بزغ بقمو في 

ية التًكية، ومن ثمَّ ضم إلى رحاب ابؼصطلحات النقدية التي بوفل بها النقد بظاء الساحة النقد
التًكي ابغديث في بشانينات القرف العشرين. وقد حظي مصطلح التناص بعناية كبتَة لدى النقاد 
الأتراؾ بؼا لو من أبنية كبتَة في بؾاؿ النقد، فظهرت العديد من الدراسات التي تناول  مفهومو 

لكشف عن آلياتو وبرديد الأىداؼ من توظيفو ومعرفة القيم الفنية وابعمالية وأنواعو وا
ابؼكُتسبة جرَّاء استخدامو، كما أهام لم يقتصروا على توضيح ابعانب النظري لو إبما بذاوزه إلى 
ابعانب التطبيقي فتوجه  دراساتهم التطبيقية إلى تناوؿ التناص عند بعض الأدباء وطُرُؽ 

أعمابؽم الأدبية، وىكذا تضافرت بصهودىم حوؿ برديد مفهومو وتأطتَ إجراءاتو توظيفهم لو في 
ويقُابل ( Metinlerarasılık) وآلياتو إلى اف استقر في النهاية باعتباره مصطلحًا نقديًا بومل اسم

وتربصتو بالعربية التناص ويعتٍ تداخل النصوص مع  (Intertextuality)ابؼصطلح الإبقليزي 
 .بعضها البعض

وقد تباين  الآراء وابؼذاىب التي تبن  ظاىرة التناص في الأدب التًكي؛ بفا نتج عنو ظهور 
، ولكن ىناؾ بشة اتفاؽ على برليل النص وإرجاعو إلى )*(العديد من التعريفات ابػاصة بدفهومو

مكوناتو الأولى ابؼأخوذ من نصوص سابقة اعتمد عليها الكاتب خلبؿ نسجو عملو الأدبي 
 .(ٗٔ)ره مرجعيات النصباعتبا
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حيث يرى النقاد الأتراؾ أنو لا بيكن مقاربة نص بدعزؿ عن غتَه من النصوص ابؼختلفة لا 
سيما في الشعر؛ لأف الدلالات في الشعر بريل إلى العديد من الدلالات ابػطابية الأخرى 
ىذا بالشكل الذي بيكن من خلبلو رصد العديد من ابػطابات النصية داخل النص الشعري و 

 .(٘ٔ)بدوره بهسد معتٌ التفاعل النصي وىو ما يراد في مفهوـ التناص
ىذا وقد تبلورت النظرة النقدية التًكية إلى التناص باعتباره ظاىرة موجودة منذ القدـ إلا أهاا 
طف  على السطح بدفاىيم حديثة، فهناؾ ما يُشتَ إلى وجود التناص في الشعر التًكي القديم 

ي أف ىذه الظاىرة كاف بؽا وجود سابقًا وقد استمرت وامتدت في العصر قدـ الشعر نفسو، أ
ابغديث ولكنها لم ترد بهذا ابؼصطلح ولكن وجدت بددلولاتو وقد عابعها النقاد قدبياً بر  
مسميات أخرى مثل: الاقتباس والتضمتُ اللذين بهسداف معتٌ التداخل بتُ النصوص ولكن 

لدراسات النقدية ابغديثة، فقد احتوى التناص بدفهومو ابغديث ليس بابؼعتٌ ابغرفي ابؼوجود في ا
 .(ٙٔ)على ىذه ابؼصطلحات وبذاوزىا وأضاؼ عليها

أف يضمن الشاعر أو الأديب نصوص شعرية أو نثرية أو آيات »ويعرؼ الاقتباس بأنو: 
 .(ٚٔ)«قرآنية أو أحاديث نبوية أو كلبمًا لغتَه بلفظو أو معناه دوف أف ينسبو إلى صاحبو

أف يضمن الشعر شيئًا في شعر الغتَ بيتًا كاف أو ما فوؽ مع التنبيو »ويعرؼ التضمتُ بأنو 
 .(ٛٔ)«إلى أنو من شعر الغتَ إف لم يكن ذلك مشهوراً، وعدـ التنبيو عليو إف كاف مشهوراً

باف من مفهوـ التناص الذي ظهر في الدراسات النقدية يقتً ىكذًا فإف الاقتباس والتضمتُ 
بالشكل الذي بيكن إدراجها ضمن بؾالو، كما بيكن النظر إليهما باعتباربنا مفهوماف ابغديثة 

بوملبف معتٌ الشكل القديم للمصطلح ابغديث. وعليو فالتناص مصطلح حديث لظاىرة أدبية 
قدبية، فتداخل النصوص وتعالقها ىي ظاىرة فنية موغلة القدـ في الأدب التًكي حيث تتشابك 

والفكرية في ذىن ابؼبدع مع أفكاره ورؤاه لتقدـ بماذج جديدة متفقة مع الروافد الثقافية 
 السياقات ابعديدة التي أراد طرحها.
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 ــً:اص الذٌٌالتٌــ
يشكل التناص الديتٍ ملبذًا ومتكئًا يستند عليو الشاعر ابؼعُاصر بوصفو مصدراً معرفيًا 

 ولو دوره الفاعل في نفس ووجداف ابؼتلقي. ومرجعيًا للشعر، يُسهم في تشكيل الوعي ابعماعي
ويعتٍ التناص الديتٍ استحضار الشاعر بعض القصص أو الإشارات التًابية الدينية 
وتوظيفها في سياقات القصيدة لتعميق رؤية معاصرة يراىا في ابؼوضوع الذي يطرحو أو القضية 

ابعديد، وتعمقو وتثريو فنيًا  التي يعابعها، ويػُفْتػَرَضْ في ىذه التناصات أف تنسجم مع النص
وفكريًا، والتناص من التًاث الديتٍ من الأساليب الفنية التي توظف لبلورة ابغاضر من خلبؿ 
بذربة ابؼاضي وتستحضر لتعزيز موقف الكاتب من القضايا وابؼفاىيم التي يطرحها أو يثريها في 

 .(ٜٔ)نصو
بتجربتو أف يفتش في أروقة ابؼوروثات  وقد حدت رؤية الشاعر ابؼعاصر والتي أراد أف يعمقها

الدينية، فهو عندما أراد أف بينح فكره عمقًا وشمولية وأف يشحن نصو بدلالات كثيفة كاف عليو 
أف ينقب عن عبارات جديدة تستطيع أف تعبر عن أكبر قدر بفكن بفا يعتمل داخلو، وقد وجد 

عليو من معاني وقيم بؽا بالغ الأبر  ضالتو في النصوص الدينية، وفي تضمتُ أعمالو وما اشتمل 
في نفس ابؼتلقي، أو حيث تتمتع اللغة الدينية للموروث الديتٍ من حضور وتأبتَ خاصتُ في 

 .(ٕٓ)الوعي ابعماعي، فضلًب عما بيكن أف تقوـ بو تلك اللغة من إبراء للنص الشعري
لك بػاصية ىذا وقد اعتبر توظيف النصوص الدينية في الشعر من أبقح الوسائل، وذ

جوىرية برملها ىذه النصوص وتلتقي مع طبيعة الشعر ذاتو، فهي بفن ينزع الذىن البشري 
بغفظو ومداومة تَذكَررُه فلب تكاد ذاكرة الإنساف في كل العصور بررص على الإمساؾ بنص إلا 
ريتو إذا كاف دينيًا، ومن ىنا يصبح توظيف تلك النصوص الدينية في الشعر تعزيزًا قويًا لشاع

 .(ٕٔ)ودعمًا لاستمراره في حافظة الإنساف
وىكذا تتعالق النصوص الأدبية مع النصوص الدينية فتصبح اللغة ابؼستخدمة لينة مطواعة 
تكتنف الكثتَ من الدلالات، فضلًب عن الأبعاد ابعمالية والفنية التي تكتنزىا، كما أف استدعاء 

لنصوص وتضمينها بذربة الشاعر يكوف سببًا في الطاقات الإبداعية ابؽائلة التي برتويها تلك ا
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ربط ابؼاضي بابغاضر وتذويب ابغدود بينهما، فضلًب عن منحها ابػطاب الشعري خاصية 
التصديق وَمَدِّه بدقومات الرُقِي نظرًا لقدسية تلك النصوص ومكانتها لذا كاف ذلك سببًا في 

   ركيزة أساسية في إبداعهم الأدبي.استعانة الشعراء بتلك النصوص في بناء أعمابؽم حتى أضح
 ـْج:ـرٍ قـــزائً قــذ سً عٌــاص الذٌٌالتٌ

سزائي قره قوچ يعُدر من رواد الأدب التًكي ابغديث، حرص على توظيف التًاث الديتٍ في 
وسيلة  شعره إبيانًا بدوره في خلق بؾتمع قويم تسوده الأخلبؽ الرفيعة، وقد وجد في الشعر

لتحقيق ىذا الغرض بؼا بوملو النص الشعري من قدرة على التعبتَ عن القضايا المجتمعية، وقد 
بني  أشعاره على الدعوة إلى التمسك بتعاليم الدين وأف في ذلك سبيل النجاة من التًدي 
اره والشتات اللذين يعاني منهما بؾتمعو، ولم تقتصر تلك الروح الإسلبمية على السرياف في أشع

 بل بذاوزتها فشمل  بصيع نتاجاتو الفكرية.
آمن سزائي بضرورة التوازف بتُ متطلبات الدين ومقتضيات الأدب، وفطن إلى أنو لتحقيق 
ذلك لا بد أف يتكافأ الطرفتُ؛ لذا كاف على الأديب ذي الابذاه الإسلبمي أف بيضي في مستَتو 

 حساب آخر. الأدبية متوخيًا الدقة خشية أف بييل إلى جانب على
نشأ سزائي في بيئة دينية عامرة تزخر بالقيم الإسلبمية وبتعاليم الدين فقد حرص  عائلتو 

 على تثقيفو وبث روح الدين في كل مناحي حياتو.
وقد أظهر خلبؿ سنوات دراستو قدرة فائقة على استيعاب تعاليم الإسلبـ؛ بفا انعكس 

 عر:بدوره في نتاجاتو الشعرية وفي ذلك يقوؿ الشا
 أوؿ كلمة علمتتٍ أمي إياىا

 (ٕٕ)الله أقرب إليَّ من حبل الوريد بداخلي
لذا كان  التًبية الدينية سببًا في أف ينهل من ابؼصادر وابؼوروثات الدينية الثرية وأف يوظف 
ذلك في أعمالو. ومن ثم توطدت صلتو بالتًاث الديتٍ وتوبق  علبقتو بالنصوص الدينية، 

ن الإبداع بذسد في أبيات شعرية تعلوىا روح الدين ويكسوىا طابعو، ففاض  قربوتو بسيل م
 وبات  نفسو ترنو إلى وجود بؾتمع قويم لو بصمات واضحة في طريق التقدـ والرقي. 
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وقد فطن سزائي إلى السلطة التأبتَية للنصوص الدينية على النص فعمد إلى استثمارىا في 
ياقاتو التي أراد طرحها حتى شغل  مساحات نصوصو الشعرية واختار منها ما يتسق مع س

واسعة منها وأضح  تلك النصوص بدثابة بوتقة تنصهر فيها أفكاره وتتحد مع الأبعاد 
والدلالات التي يزخر بها النص الديتٍ منتجة مزبًها خلبقا بومل قيمة فنية وطاقة روحية ولدت 

عبراً عن واقعو وقد فاض بالقيم من رحم التجربة الوجدانية والإنسانية فجاء شعره صادقاً م
الأخلبقية وابؼثل الرفيعة قائمًا على أبعاد إصلبحية تربوية تستًعي استنهاض ابؽمم وبث طاقات 

 الأمل.
إفَّ أكثر ما بييز شعره فضلًب عن عنايتو بابؼوروثات الدينية التي أضح  جزءً من تكوينو 

ابغدود الفاصلة بينو وبتُ موضوعاتو بفا يشعر الفكري ومعلمًا بارزاً في نتاجو الأدبي ىو اختصار 
ابؼتلقي أنو يطالع موضوعات تعنيو ىو نفسو وتعبر عنو، كما بييزه قدرتو على تعميق الشعور 
الإنساني والإبؼاـ بخلجات النفس البشرية وما يعتًيها وما يعتمل داخلها وقدرتو الفائقة في 

ا اللغة وظيفتها التواصلية إلى ما ىو أبعد من التقاط ذلك وصيانتو في قوالب شعرية تتخطى فيه
ذلك فقد أضح  لغة مشحونة بالدلالات والأبعاد الفكرية، وقد عمد سزائي إلى توجيو خطابو 
الشعري وتأسيسو على رؤية مغايرة تسعى إلى خلق بذربة فريدة حازت على مكانة رفيعة من 

تياد دروب التًاث الديتٍ بحثاً بتُ حيث الشكل وابؼضموف لتجد طريقها في السعي ابغثيث وار 
أروقتو عما بودث في نفسو ىزة تفجر مكامن طاقاتو الإبداعية وقد تعتُ عليو أف يشكل نسيجو 
الشعري وفق معمار بؿكم ورؤية بناءة تكمن في استدعاء ما بوملو ذلك التًاث من مضامتُ 

ك ابؼوروث دائم ابغضور وأبعاد فكرية تنفتح على خبرات وبذارب حياتية، ومن ثم أضحى ذل
 بتُ طيات أشعاره.

كما كان  نظرتو للحضارة الغربية نظرة متوازنة ترنو إلى الاستفادة منها وإعادة صياغتها بدا 
 يتوافق مع ابغضارة الإسلبمية تاركًا منها ما يناىضها.

وىكذا أضح  قضايا أمتو مادة طيَِّعة يصيغ منها قصائده، لا سيما ما تضج بو الساحة 
التًكية وما تشهده من صراعات وأحداث أسهم  بدورىا في تكثيف الصورة الشعرية عنده 
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ومن ثم تكون  نصوصًا شعرية مسبوغة بدسحات من ابغزف والغضب على ما آؿ إليو حاؿ 
المجتمع من التمزؽ والتًدي ومن ثم اكتنفها لغة صارمة برمل نداءات ملحة بضرورة ابػروج من 

 بيل إلى ذلك من خلبؿ التمسك بتعاليم الدين وبدبادئو.تلك الأزمات وأف الس
ويواصل سزائي رفضو لواقع بؾتمعو الأليم من خلبؿ أشعاره بفيطاً اللثاـ عن معاناة بؾتمعو 
وفقده بؽويتو فاستطاع أف يقدـ تصوراً شاملًب عن واقع ابغياة في المجتمع التًكي وأف بولل 

 شفًا عن مواطن ابػلل وعن الأخطار التي بردؽ بها.معطياتها منتقدًا أوضاعها ابؼتًدية كا
ولعل حِدَّة الصراع ابؼتُنامي في المجتمع التًكي وبتُ أفراده كان  سببًا في إحداث ىِزة عنيفة 
في نفس سزائي؛ وكان  سببًا في دفعو إلى البحث عن حلوؿ من شأهاا التقليل من وطأة وحدة 

ح تلك الوقائع وتتجسد من خلببؽا بؿاولاتو تلك الصراعات. فأضح  أشعاره بؾالًا لطر 
 ابؼستميتة لرأب تلك الصدوع التي طال  بؾتمعو، وقد جعل منها مرتكزًا في أعمالو.

ومن ثم أصبحنا  نقف أماـ شاعر تشرب حياة أمتو قابضًا على أدؽ تفصيلبتها مستقرًا في 
تميز، يسعى أف يقدـ وعيو بنومها وقضاياىا، أماـ شاعر يسعى أف بهعل لنفسو حضوره ابؼ

تصوراً خاصًا بػطابو الشعري، وأف يكوف لو طابعو ابػاص عن طريق توظيفو التقنيات التي 
سابن  في عكس وعيو وفكره وفق مزج فريد بتُ ابعانب الفتٍ وابعانب ابغياتي، أماـ شاعر 

يو بتُ تشتَ غزارة نتاجاتو الشعرية إلى أنو عهد إلى نفسو تأسيس مشروع شعري خاص وازف ف
 ابعانب الفتٍ وابؼضموني.

ىذا وقد استطاع سزائي توظيف التناص بشكل فتٍ بؿكم في أشعاره منطلقًا من أبنيتو 
وقيمتو الفنية وقد أسهم التناص بدوره في إبراء نصوصو الشعرية وتعضيد أفكاره التي أراد 

 طرحها.
 ـن:ـرآى الكرٌــاص هع القـأّلا: التٌـــ
ف الكريم من ابؼصادر الدينية والفكرية ابؼنُتجة للدلالات وابؼعاني العديدة وىو أحد القرآ

السُبُل لارتقاء النص الأدبي، ذلك لتسنمو ذروة البياف ولغناه بالقصص والأحداث والعبر 
والقضايا الفكرية والتشريعات؛ لذا فقد استأبر اىتماـ الأدباء حيث وجدوا فيو مبتغاىم واتكأوا 
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ياتو فعمدوا إلى توظيفها ودبؾها في نسيج نصوصهم الأدبية. ومن ثم عمد إليو الأدباء على آ
اقتباسًا وتناصًا، لا سيما الشعراء منهم ذلك لأف استحضار النص القرآني والتناص معو في 
ابػطاب الشعري يعطي مصداقية وبسيز لدلالات النصوص الشعرية، انطلبقاً من مصداقية 

 .(ٖٕ)داسة إعجازهابػطاب القرآني وق
وقد كان  معرفة سزائي بالآيات القرآنية واستيعابو بؼضامينها سببًا في تناصو معها وتوظيفها 
في نصوصو بعناية وبراعة فائقتتُ فجاءت بشكل بؿكم مؤكدة على ابؽدؼ التي سيق  من 
صو أجلو، حيث  شكل القرآف رافدًا مهمًا لشعره، جاعلًب مرتكزًا أساسيًا في صياغة نصو 

الشعرية، فاستطاع بجدارة أف يستلهم معانيو ودلالاتو الكثيفة كما استطاع توظيف تلك ابؼعاني 
والدلالات بدا بىدـ فكرتو الرئيسة التي أراد طرحها وىي استنهاض ابؽمم وبرريكها وحثها على 

 ابعد والعمل مع بث روح ابؼثابرة وذلك في سبيل رفعة الأمة وتقدمها.
ع لشعر سزائي بهد أف ابؼعاني القرآنية متغلغلة في نسيج نصوصو الشعرية وىكذا فإف ابؼتتب

بالشكل الذي يتعذر معو الإحاطة بها بصيعًا، وقد حقق  تلك التناصات القرآنية ابؼتنابرة بتُ 
بنايا أشعاره قدرة على التواصل مع القيم الإنسانية والروحية التي تبثها الآيات بفا ساىم في 

بذسيد رؤاه، وقد ىدؼ سزائي من خلبؿ تناصو مع القرآف في شعره أف يصبغ تعضيد أفكاره و 
 شعره ذلك بصبغة روحانية بؽا بالغ الأبر وعظيم النفع.

ٌقْل ، وندرج الأبيات التالية التي توضح تناصات الشاعر مع الآيات القرآنية فيما يلي
 :سزائً

 الحسج لله الحي خمقشا
 ثؼ يسيتشا ثؼ يحييشا مؽ ججيج

 ي سيتؾفانا ثانية بعج ذلػالح
 الحي فرل الدساء عؽ الأرض

 (ٕٗ)وبيؽ الظخيق إلى الجشة وإلى الشار   
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اللَّهُ الهحِي خَمَقَكُؼْ ثُؼه رَزَقَكُؼْ ثُؼه يُسِيتُكُؼْ ثُؼه "ففي ىذه الأبيات تناص مع قولو تعالى: 
 (ٕ٘)يُحْيِيكُؼْ"

ظمة الله في خلق الإنساف ثم إماتتو ويتماىى الكاتب مع دلالات الآية الكربية وىي بذلي ع
 بانتهاء أجلو، ثم بعثو من جديد.

ثم يواصل تناصو مع الآيات في البي  الرابع ابػاص بفصل السماء عن الأرض مع قولو 
ا "كَانَتَا  (ٕٙ) ه"فَفَتَقْشَاىُسَا رَتْقا

ض بعد وبرمل الآية نفس دلالات سابقتها من بذلي قدرة الله تعالى بفصل السماء عن الأر 
 أف كانتا بؾتمعتتُ.

وقد وظف ىذه الدلالات للآيات القرآنية في شعره تأكيدًا على قدرة الله وعظمتو، مذكرًا 
أفراد بؾتمعو على ضرورة الوقوؼ أماـ قدرة الله موقف الإجلبؿ والتعظيم، ومن ثم الإذعاف لو، 

بذلي قدرتو وعظمتو وتعدد  وقد بدأ تلك الأشعار بابغمد ومفاد ذلك أف الله سبحانو وتعالى بعد
فضائلو ونعمو ىو أىل الثناء وابغمد وفي ذلك إذكاء لأرواحهم واستنهاض بؽمهم وحثهم على 

 اتباع تعاليمو.
 :ّفي تٌاص آخر هع القرآى ٌقْل الشاعر

 ىحا ىؾ مؤسذ نيزة الدلام
 مخة أخخى 

 في حمة ججيجة
 وفي مجالات شتى

 .(ٕٚ)ىحا وقج تجمى الإندان خميفة الله
 .(ٕٛ)"وَيَجْعَمُكُؼْ خُمَفَاءَ الْأَرْضِ" البي  الأختَ تناص مع قولو: في

وقد استثمر الشاعر ابؼعتٌ ابؼوجود في الآية وىو استخلبؼ الله للئنساف في الأرض وقاـ 
بصياغتو في قالبو الشعري بأسلوبو ابػاص مبينًا ابغكمة من استخلبؼ الله للئنساف وىي إعمار 
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ودرء ابؼفاسد وإقامة العدؿ ونشر السلبـ موجهًا أنظار أفراد أمتو إلى  الأرض والإصلبح فيها
 الغاية من خلق الإنساف.

 :ّفي تٌاص آخر هع القرآى ٌقْل الشاعر
 الرلاة كانت كجؾاد أصيل

 وغجا الرؾم كجشاح
 وأضحت كل الظخق صخاطاا مدتقيساا

 .(ٜٕ)تقيج أيجي الذيظان
بستزج فيها الأفكار مع ظلببؽا ومع ما برتويها من تكتنف الأبيات السابقة دلالات كثتَة، و 

أبعاد، وقد أراد الشاعر أف يوصل ذلك للمتلقي بأسلوب مقنع قريب من وجدانو فكاف سبيلو 
 .(ٖٓ)َّ"إِنه اللَّهَ رَبِّي وَرَبُّكُؼْ فَاعْبُجُوهُ ىَحَا صِخَاطٌ مُدْتَقِيؼٌ" إلى ذلك استدعاء قولو:

باع أوامر الله والاجتهاد في عباداتو تهدي الإنساف إلى سلك وما ينطوي عليو من معاني كات
 الطُرُؽ القوبية في ابغياة.

ويشبو الشاعر الصلبة بابعواد الأصيل الذي لا يشق لو غبار في العدو والأخذ بيد الإنساف 
وارتياده سبل الصلبح والصوـ مثل: ابعناح وىو بهيل إلى معاني السرعة في الاجتياز واختار 

لعبادتتُ وبنا: الصلبة والصوـ بؼا فيهما من عظيم النفع للئنساف وتعليمو الصبر وبنا تلك ا
 على رأس العبادات التي تقيد أيادي الشيطاف وتغلها.

ويكشف التناص عن براعة الشاعر في توظيفو بدا بىدـ نصو الشعري وبينحو قيمة فنية 
 وبصالية تسهم في جذب ابؼتلقي.
 يظهر تناصو مع الآيات القرآنية كما يلي: وفي موضع آخر من أشعاره

 تذتعل الأشياء ثؼ تخسج جحوتيا
 .(ٖٔ)تغجو وتخوح ثؼ إلى الله السخجع      

 .(ٕٖ)إِلَيْوِ مَخْجِعُكُؼْ جَسِيعاا""ففي البي  التالي تناص مع قولو تعالى: 
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وتفيد الآية أف ابؼآؿ وابؼرجع لله عز وجل وقد استحضرىا الشاعر في نصو الشعري في 
اؽ دلالي بفابل للسياؽ الذي نص  عليو في القرآف، وبهذا لم يبتعد عن مدلوبؽا ابغقيقي سي

وبهذا تتفق الآية في الرؤية الفكرية مع السياؽ الشعري وابعو العاـ لو وابؼفضي بضرورة التسليم 
 بأف الأمر كلو لله. 

على الأبيات  ىكذا فإف شيوع التناصات مع القرآف وقد ألق  الآيات القرآنية بظلببؽا
بثرائها الدلالي يبرز تفاعل النص القرآني مع النص الشعري عند سزائي وعن تكوف صوراً فنية 
واضحة أجيد ربظها مسابنة في تقريب ابؼعتٌ لدى ابؼتلقي. وقد أضحى التناص بؿركًا قويًا 
لدلالات النصوص وقد بسكن الكاتب من توظيفها وفق سياقات تستدعيها متطلبات النص 

 بعديد.ا
ىذا وقد فتح التناص بؾالًا تأويليًا ابزذ من النص الشعري مهادًا فنيًا عكس حالة المجتمع 
التًكي وأبرز أىم قضاياه، ومن ثم فإف بسكن الشاعر من استدعاء سياقات قرآنية تتوافق مع 
ل رؤيتو وأغراضو الشعرية وساىم في إبراء النص من الناحية الفنية ومنحو قدره على التواص

 .البنَّاء مع ابؼتلقي
ا: التٌـ

ً
 ـْي:ـذٌث الٌبـاص هع الحـــثاًٍ

ابغديث النبوي ىو وحي الله ابؼنُػَزَّؿ على رسولو صلى الله عليه وسلم، وقد أوتي النبي صلى الله عليه وسلم جوامع الكلم 
،  وقد (ٖٖ)يػَنْطِقُ عَنِ ابْؽوََى وفصاحة ابؼنطق، كما تنزى  أحاديثو عن ابػطأ يقوؿ الله تعالى: وَمَا

فصَّل ابغديث ما أبصلو القرآف الكريم  من أحكاـ الدين ومبادئو، وفيو إيضاح للمبادئ 
 الأخلبقية والاجتماعية والإنسانية، فضلًب عن بذسيدىا بشكل عملي.

فبات من الطبيعي أف بييل الشعراء إلى توظيفو وأف ينهلوا من معينو كونو من أىم روافد 
التًاث الديتٍ بعد القرآف ولغناه بالعبر وابغكم والقصص والإرشاد، فضلًب عن القدسية التي 

 يكتسبها النص الأدبي بعد توظيفو.
وبؼا كاف للحديث النبوي من عظيم الأبر، فقد هال سزائي من فيضو وتفيأ بظلبلو فقاـ 

شكل ابؼصدر الثاني بتوظيفو واستدعائو في نصوصو الشعرية في العديد من ابؼواطن، حيث 
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للتناص الديتٍ عنده. ولكن درجة توظيفو للحديث كان  أقل من توظيفو للقرآف، وتظهر 
 تناصات سزائي مع ابغديث النبوي الشريف من خلبؿ النماذج التالية، يقوؿ الشاعر:

 عمى الخوح أن تبقى طميقة في رحمتيا
 عمييا أن تكؾن في معية الإلو

 ىحه ىي ميسة الكتاب
 ج مؽ عالؼ مخادع إلى عالؼ أبجيالخخو 

 لا بج أن يجج القارئ الغاية في نياية العسل
 .(ٖٗ)كسا أن الؾضؾء لازم لمرلاة

لَا يقبلُ اللَّهُ صلاةَ أحجِكُؼ إذا أحجَثَ حتهى »في البي  ابػامس تناص سزائي مع حديث: 
أ همتو الأصلية وىي ، كما يشتَ الشاعر في الأبيات السابقة إلى وظيفة الأديب وم(ٖ٘)«يتَؾضه

أف يأخذ بيد القارئ إلى الطريق القويم عن طريق أعمالو الأدبية وأف ىذه الوظيفة ضرورية في 
حياة الأديب ولا غتٌ عنها كما لا غتٌ عن الوضوء في الصلبة ويظهر ىذا التناص في ارتباط 

على تعزيز  الشاعر العميق بتعاليم الدين ومبادئو، وقد عمل توظيفو في نسيج نصو الشعري
ابؼعتٌ الذي أراده متماشيًا مع السياؽ العاـ للقصيدة وىو التأكيد على دور ووظيفة الأديب في 

 إرشاد أفراد بؾتمعو.
 وفي موضوع آخر يتجلى تناصو مع ابغديث كما يلي:

 اختخت الإحدان لمسديئيؽ
 سيكؾن ىحا ىؾ الجداء
 الإحدان لمسحدشيؽ
 والإساءة لمسديئيؽ

 .(ٖٙ)صبخ حتى أفعل ذلػلدت قؾياا وذا 
اتهقِ اَلله حيثُسا كشتَ، وأَتْبِعِ الديئةَ الحدشةَ تَسْحُيا، »بريلنا ىذه الأبيات إلى حديث: 

 .(ٖٚ)«وخالِقِ الشاسَ بخُمُقٍ حَدَؽٍ 
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وقد استلهم الشاعر ابؼعاني الواردة في ابغديث مُوَظِّفًا إياىا في شعره قاصدًا الدفع بأفراد 
لبؽ الدين والعمل بتعاليمو السمحة وىي مقابلة الإساءة بالإحساف، ويبرز أمتو إلى التخلق بأخ

من خلبؿ البي  أف ذلك وإف شق على النفس فعلو، فإف ذلك يكوف لله خالصًا لوجهو، 
 وعنده جل وعلب سيكوف ابعزاء على الأفعاؿ.

 كما يظهر تناصو مع ابغديث من خلبؿ الأبيات التالية:
 الدشيؽ لسئات الدشيؽ ربسا لآلاف

 أضحت الأعسال الرالحة مثل الأمل
 مثل أذان طؾيل يتدمل إلى رؤياك

 كل صبــاح
 إذ تؾقف قمب ذاك الظفل الشائؼ

 ليكؽ ذلػ القمب قمبي
 عسخ الإندان حجوده واضحة
 ولكؽ مؽ يعمؼ ساعة السؾت

 .(ٖٛ)سؾى الله العمي العغيؼ
، (ٜٖ) «لا يَعْمَسُيَا إلاه اللَّهُ.... مَفَاتِيحُ الغَيْبِ خَسْذٌ »في ىذه الأبيات تناص مع حديث 

وقد استدعى الشاعر ىذا ابغديث من بـزونو الديتٍ ووظفو في نسيج أشعاره عندما دعتو 
حاجتو إلى ذلك، وكأنو يرى من طرؼ خفي ما غفل  عنو أمتو وىو خشية ابؼوت، مؤكدًا أف 
ساعة وقوعو لا يعلمها إلا الله تعالى وفي ذلك مدعاة للئكثار من العمل الصالح والتأىب لتلك 

كذا تعالق الشاعر مع الدلالات الثرية التي بوملها ابغديث النبوي معبراً من خلبؿ الساعة، وى
 ذلك عن مضامينو وأغراضو الشعرية.

ىكذا عرض الشاعر في تناصاتو مع ابغديث النبوي الدور الذي يضطلع بو الأديب في 
تشد من أزره، توجيو المجتمع، وقد عمل من خلبلو على تقديم الدعائم التي تقوي ذلك المجتمع و 
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مؤكدًا على أف قوة الإبياف والالتزاـ بتعاليم الدين ىو من يبث القوة في القلوب بدا لا يدع بؾالًا 
 للشك أي تزعزع لديها.

وكيف أف الابتعاد عن الدين ومبادئو كاف سببًا في إغراء الإنساف وإيقاعو في ابؼهالك، وقد 
راد توصيلو للمتلقي في أبهى صورة يقنع بها استثمر الشاعر نص ابغديث النبوي في نقلو ما أ

 وتستأبر على وجدانو.
ا: التٌــث

ً
 ـاء:ــظض الأًبـٍــاص هع قـالث

اختار الله الأنبياء بغمل رسالاتو وبؽداية البشر وأيدىم بابؼعجزات وأقاـ بؽم الدين وجعلهم 
 قدوة بؼن أراد أف يقتدي بهم.
ئق تاربىية لأحداث جرت وقائعها بينهم وبتُ أقوامهم، وذلك من وتػُعَدر قصصهم بدثابة وثا

لدف آدـ عليو السلبـ إلى سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وقد كاف بؽذه القصص أبرًا عظيمًا في نفس ابؼتلقي 
ووجدانو بؼا برملو من مبادئ الصبر والثبات على ابغق والعبر وابؼواعظ فضلًب عن ابغكم 

ب الرفيعة والإرشادات القوبية ما من شأنو أف ينشئ جيلًب مزودًا بثقافة وابؼعجزات والآدا
إسلبمية صحيحة. ومن ثمَّ كاف بؽذه القصص حضوراً طاغيًا في شعر سزائي بؼا تتميز بو من قدرة 
فائقة على كل أبعاد الواقع ابؼعيش، فقد عبر من خلبؿ استدعائها من تردي واقع بؾتمعو ومن 

ملها، وقد أضح  معظم الرموز والدلالات التي برملها ىذه القصص والتي التناقضات التي بو
وظفها الشاعر في نسيج نصوصو الشعرية بعناية فائقة بدثابة أقنعة تعكس خلفها معاناتو 
وعذاباتو ونقده لمجتمعو؛ آملًب من خلببؽا برستُ صورة ىذا الواقع من خلبؿ اتصالو بدعاني وقيم 

 أي أهاا غتَ موجودة في ابغاضر. سامية برملها ىذه القصص
إف ابؼتلمس لقصص الأنبياء وأبعادىا الفكرية في شعر سزائي بهدىا مبسوطة أمامو تتجلى في 
الكثتَ من قصائده وقد قدم  أبعادًا ودلالات شتى تتًاوح بتُ الصراع بتُ الكفر والإبياف وبتُ 

ل منها جسرًا يربط بتُ ابؼاضي ابؼثابرة واليقتُ، ىكذا تعامل معها وقد أحيا وقائعها وجع
 وابغاضر وقد ألق  بظلببؽا على بزوـ مبادئو ورؤيتو الفكرية.

 وندرج قصص الأنبياء التي وظفها الشاعر في نصوصو الشعرية كما يلي:
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 ـلام:ـَ السـة آدم علٍـقظـ
قصة آدـ عليو السلبـ من القصص التي وردت كثتَاً في القرآف الكريم؛ لاشتمابؽا على 
بؿطات مهمة ينبغي الوقوؼ عليها وأخذ الدروس والعبر منها، كاف من بينها خلق آدـ 
واستخلبفو الأرض، وسجود ابؼلبئكة لو تكربياً ووسوسة الشيطاف لو، وعصيانو وبـالفة أوامر 

 الله، ثم نزولو الى الأرض وتوبتو.
كاف بؽا حضوراً طاغيًا في   وىي من بتُ قصص الأنبياء التي أولاىا سزائي عناية فائقة، ومن ثمَّ 

 أشعاره، وقد تناص معها سزائي في أكثر من موضع في أشعاره نذكر واحدًا منها يقوؿ الشاعر:
 تفخقت السلائكة

 سخت الفزيحة عبخ اليؾاء الدام
 أغمقت أبؾاب الجشة بلا تؾقف

 .(ٓٗ)دون العحارى 
السلبـ لأمر ربو ونزولو  يبدو في الأبيات السابقة تناص الشاعر مع حادبة عصياف آدـ عليو

 من ابعنة إلى الأرض.
وىنا تلُقي ىذه ابغادبة بظلببؽا على الأبيات وقد غدت بعض بظاتها الإبوائية في ذىن 
الشاعر ومكنتو من البوح بدا بىتلج في نفسو، وىنا كلمة فضيحة تشتَ إلى اقتًاؼ الإثم، 

كما يشتَ ابؽواء الساـ إلى تأبر المحيط يفيد سرعة انتشارىا،   ةوالتعبتَ بلفظ سرياف ىذه الفضيح
العاـ بوقوع الإثم والنواىي. والشاعر قد دعم قوـ إحساسو بتلك ابؼعاني بتوظيفها في أبياتو 

 قاصدًا تدفق شعور ابؼتلقي بو أيضًا.
وىنا ساعده التناص على نقل أحاسيسو وبذربتو في أف يتًبصها إلى أشعار لا تبتعد كثتَاً عن 

ماعي الذي شكل مادتو ابػاـ التي يصيغ منها قصائده، ومن ىنا كاف خروج آدـ الواقع الاجت
من ابعنة في أبياتو صورة بػروج أمتو من ىويتهم وبزليهم عن قوميتهم بفا يزداد معها إحساس 
الشاعر بتوالي الأزمات، فهو يرفض ذلك ابػروج وينكر عليهم ىذا التمزؽ وكأنو يعلن رفضو 

 قية متكئًا على الفكرة الرئيسة التي برملها القصة الدينية.للواقع بصورتو ابغقي
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 صلى الله عليه وسلم: ــذـة محوــقظـ
أرسل الله نبيو محمد صلى الله عليه وسلم بابؽدى ودين ابغق ليظهره على الدين كلو، وختم  بو الرسالات 

النور، وأنزؿ عليو القرآف بصيعًا وكان  رسالتو عامة إلى بصيع ابػلق لإخراجهم من الظلمات إلى 
مشتملًب على كل ابغجج والأدلة والبراىتُ وقد بضل بتُ طياتو ابؼنهج القويم الذي تستَ عليو 

 ابػلبئق أبصعتُ، كما أيده بابؼعجزات بفا يثبتو ويدعمو.
وكان  ستَتو وتتضمن قصة حياتو وبصيع الأحداث التي مر بها من مولده وحتى بفاتو، 

وعِبَر لكل إنساف وتضم الأخلبؽ ابغميدة التي تؤدي إلى استقرار المجتمع وبرتوي على دروس 
 وتعمل على برقيق الإبياف الصادؽ والسليم الذي لا بومل أي شبهة لأي تطرؼ أو مغالاة.

وقد كان  ستَتو العطرة عليو الصلبة والسلبـ دائمًا منهلًب عذبًا للؤدباء ينهلوف منو كلما 
 دع  حاجتهم إلى ذلك.

د تناص سزائي مع الكثتَ من الأحداث والوقائع التي اشتمل  عليها ستَة النبي صلى وق
 الله عليو وسلم، وتوضح لنا النماذج التالية ذلك، يقوؿ الشاعر:

(ٔ) 
 تخكتيؼ جسيعاا وجئت إلى ىشا
 لفتح أبؾاب الذخق والغخب

 ىؾ كذيء مسشؾع عمى بذختػ
 .(ٔٗ)الخيؾل الخزخاء والرؾت الأخزخ

السابق يشتَ إلى اختلبء النبي صلى الله عليه وسلم في غار حراء ومن ثمَّ حادبة نزوؿ الوحي،  في تناصو
 ويواصل تناصو مع تلك ابغادبة فيما توضحو الأبيات التالية:

(ٕ) 
 ممػ كالبخق ساطع يقؾل بحدم

 اقخأ، اقخأ باسؼ ربػ.
 كمسة أيا كمسة
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 تدتخجم للإبل تدتخجم لمحخب
 تدتخجم لمسؾت

 مظفل تدتخجم للأمتدتخجم ل
 كمسات محظسة ومسدقة ومجمخة
 كمسات صيغت مؽ عقؾبة السؾت

 .(ٕٗ)كمسات ناقرة غيخ مكتسمة
 ويواصل تناصاتو مع تلك ابغادبة يقوؿ:

(ٖ) 
 أضيء نؾر في الغار فجأة

 فخت الجؽ والذياطيؽ
 وبقيت أنا والسمػ

 صؾت يأتي مؽ الدقف يأتي مؽ الججار
 يأتي مؽ الجيات الأربع

 اسؼ ربػاقخأ ب
 استسع لرؾت السمػ داخل جدجى

 معتبخاا أنشي مخاطباا نفدي
 أصغي إلى كمساتو

 قخأت الرفحة الأولى والآيات
 (ٖٗ) الأولى مؽ الكتاب الججيج

يستلهم الشاعر أحداث نزوؿ الوحي على النبي صلى الله عليه وسلم وىو بىاطب أمتو التي تعاني من 
ف كلمة الله ىي العُليا وفيها بصاع الأمور كلها وىي أوؿ ما التفكك والشتات لافتًا أنظارىم إلى أ

 نزل  على النبي صلى الله عليه وسلم وكأبما يريد أف تثوب أمتو بؾددًا إلى كلمة الله.
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كل ىذه الألفاظ التي وردت في وصف غتَ كلمات الله من التمزؽ والشتات إبما بويد 
لتفكك الذي يقاسيهما إلى الوحدة بر  لواء  بالشاعر أف يأخذ بيد بؾتمعو من ىذا التمزؽ وا

كلمة الله عن طريق استحضار ما يغايرىا دلاليًا من التشت  وجعل منو ركيزة تستدعي الفكاؾ 
 منها.
 :ـلامـَ السـْح علٍــــة ًقظـ

قصة نبي الله نوح برمل الكثتَ من الدروس والعِبَر، فقد كاف عليو السلبـ من أطوؿ الأنبياء 
مرًا وأكثرىم جهدًا وقد برمل كثتَاً من الأذى في سبيل دعوة أمتو إلى طريق الله بفارسًا كل ع

 الوسائل ابؼمكنة لإقناعهم وإرشادىم.
"تِمْػَ مِؽْ أَنْبَاءِ الْغَيْبِ وقد نصَّ القرآف على دلالات قصة نوح يأتي في طليعتها الصبر 

 .(ٗٗ)"نْتَ وَلَا قَؾْمُػَ نُؾحِييَا إِلَيْػَ مَا كُشْتَ تَعْمَسُيَا أَ 
وقد ابزذ سزائي من تلك الدلالات ركيزة أصلية وضمنها اشعاره، فتناص مع تلك القصة في 

 أكثر من موضع كما يلي:
 بجاخمي أحجث طؾفان لشؾح
ا  وطأت قجمي الأرضي مججدا

 يجب أن تخاك العيؽ
 يجب أن يتحجث عشػ الغؼ

 يجب أن يشتغخك جسيع مؽ عمى الذؾاطئ
 ت الدشيؽ، كسا تسخ سحابةتسخ مئا

 .(٘ٗ)أنا مثل طفل وُلِجَ حجيثاا
 وفي موضع آخر يقوؿ:

 كشت عاملاا عشج نؾح
 جسعت محكخاتي بيؽ الألؾاح الخذبية

 لؾ عثختؼ عمى قظعة خذبية مؽ سفيشة نؾح
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 تحتو ذىب وىحه علامة لػ
 ختؼ نؾح فؾق الحىب

 مع كتابة أكثخ بجائية في العالؼ
 ائية لكشيا حيةبجائية ولكشيا بديظة بج

 (ٙٗ)تخمب لب السخء بجساليا
تظهر الأبيات السابقة تناص الشاعر مع واقعة الطوفاف، ويعكس التناص صبغ الشاعر بذربتو 
ابؼوضوعية بصبغة ذاتية مستندًا إلى النص الديتٍ وإلى الأبعاد الإبيانية التي بوملها، فيشتَ الكاتب 

تشت  والتيو وىو يرنو إلى سفينة نوح التي تشكل إلى أف الطوفاف وقع في نفسو وىو طوفاف ال
طوؽ النجاة بالنسبة لو وسفينة نوح ىنا ىي التمسك بتعاليم الدين وبدبادئو فهي وإف لم تظهر 
مباشرة فقد دؿ عليها السياؽ في الأبيات الذي يوحي بانتظارىا بصيع من يقفوف على الشواطئ 

تزاؿ ىناؾ فرصة قبل أف تتقاذفهم الأمواج وتهوي بهم  وكأبما يريد الشاعر لف  الأنظار إلى أنو لا
إلى الأعماؽ وأف ذلك قادـ لا بؿالة ولا حيلة بؽم إلا سفينة النجاة التي تعبر بهم إلى بر الأماف 
وتشتَ الألواح إلى الكتب السماوية فهي وإف كان  مكتوبة بشكل بدائي إلا أهاا برمل أبظى قيم 

 لأهاا مُنػَزَّلةَ من قِبَل الله تعالى. ابعماؿ التي بزلب ابؼرء لبو؛
 ــلام:ـَ السـراٍُن علٍـــة إبقظـ

إبراىيم عليو السلبـ ىو خليل الله وىو من أولي العزـ من الرُسُل، وبرمل قصتو بتُ طيَّاتها 
الكثتَ من الأحداث التي تستوجب التوقف عندىا وأخذ الدروس والعبر منها حتى أضحى 

 د بومل قصة بذاتو.ابغدث الواح
وقد تناص سزائي مع قصة إبراىيم عليو السلبـ في أكثر من موضع في قصائده وتوضح 

 النماذج التالية ذلك؛ حيث يقوؿ الشاعر:
 عمسشي أخي إبخاهيؼ

 كيف أطخق عمى الأصشام الخخامية
 لؼ يسخ يؾم إلا وقج حظست إحجاىا
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 ولكؽ أنتؼ لؼ تعمسؾني كيف أمحؾما
 .(ٚٗ)تحسمو الكمسات والعبارات عمى الأوراق وما

وتشتَ الأبيات السابقة إلى تناص الشاعر مع حادبة برطيم إبراىيم عليو السلبـ للؤصناـ التي  
كاف يعبدىا قومو وبوملنا التناص إلى ضرورة تأويل بعض الرموز في الأبيات ومن بينها الأصناـ 

خداـ لفظ التحطيم يعكس ابغالة وتشتَ في ابغاضر إلى ابعمود في الأفكار وفي الآراء، واست
شعورية عند الكاتب وبويلها إلى أصوات أضح  كالسوط بهلد سامعيو، فالشاعر يصيح في  اللب

دًا بعدـ تعلمو منهم كيف بيحو الأفكار الصلبة والرجعية صارخًا فيهم كيف تعلمها  أفراد أمتو مُندِّ
، وىي الطرؽ والتحطيم والتخلص من من إبراىيم عليو السلبـ وىنا تتماىى فكرة ابؼرجع الديتٍ

 الأشياء ابعامدة التي تناىض عبودية الله مع فكرة النص الإبداعي.
 ربسا لؼ يدقط في أعساق البحار

 ولكؽ الأمظار ىظمت
ا مؽ أجل إبخاهيؼ  خريرا

 (ٛٗ)واستؾعبتيا وحفغتيا
لنار وبقاتو من في الأبيات السابقة تناص الشاعر مع حادبة إلقاء إبراىيم عليو السلبـ في ا

الاحتًاؽ، وقد فطن الشاعر إلى بصلة الدروس والعبر التي برملها ىذه القصة والتي تشتَ للعديد 
من التداعيات بفا يستلزـ استعادة الكثتَ من الصور وابؼشاىد فعمد إلى توظيفها والتماىي مع 

وظيف على النص طاقة سياقاتها وىي بذلي قدرة الله وحفظو لعباده الصابغتُ، وقد أضفى ذلك الت
تعبتَية وإقناعية ىائلة ما كاف ليظفر بها لو عمد إلى توظيف قصة تقليدية، وقد خلق  صورة بقاة 

 إبراىيم من النار جو من القدسية ينزاح ليصل عبر الزماف إلى معتًؾ ابغياة في أوج تفاعلها.
 وفي موضع آخر يقوؿ الشاعر:

 صؾت يعمؾ مؽ كل اتجاه ما ىحه الغمسة؟
 عمسة بيشسا كانت تحبح الأضحية

 الغمسة التي كانت في نرل إبخاهيؼ ىي الشؾر
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 نؾر ساطع
 طائفة مؽ الؾرود الدرقاء تعبخ

 يسخ عرفؾر مؽ فؾق رأس الظفل إسساعيل
 .(ٜٗ)تتجفق الديام والأصؾات مؽ كتفو

عليو تُظهر الأبيات السابقة تناص الشاعر مع قصة ذبح إبراىيم عليو السلبـ لولده إبظاعيل 
السلبـ، ويتعالق الشاعر في الفكرة الرئيسة للقصة وىي الفِدَاء متصلًب بهدفو الأصلي وىو 
التضحية لأجل الوطن. ولم يهمل الشاعر في رسم صورة تفصيلية عن حالة الرضا والصفاء التي  
كاف عليها إبظاعيل عليو السلبـ، وتتمحور تلك الصورة حوؿ تلك ابؼعاني عازفة على بـيلة 

 تلقي بؿاولة اختًاؽ عابؼو الداخلي والولوج فيو لتًسيخ ىذه ابؼعاني في وجدانو.ابؼ
 لام:ـَ الســى علٍـــة هْســقظ

ورد ذكر قصة موسى عليو السلبـ في كثتَ من ابؼواضع في كتاب الله تعالى، وتفرق  أحدابها 
زات موسى عليو بتُ العديد من سوره، وتشتمل القصة على أحداث عظيمة جسدت معج

 السلبـ، ومواقفو مع فرعوف ومع قومو.
قاصدًا انفتاح نصو  وقد عمد سزائي إلى توظيف دلالاتها العميقة الطافحة بالعبر وابؼواعظ

الشعري على عوالم قدسية وأجواء روحية، ومن ثمَّ إنتاج دلالات جديدة تتماشى مع سياقاتو 
م في تقديم إبواءات معبرة عن تصوراتو وآراؤه ابؼطروحة، وتتماىى مع أحاسيسو وأفكاره وتسه

 ومن تلك الصور يقوؿ الشاعر:
 لؾ لؼ أخخق سفيشة الفقيخ

 أكان مؾسى يدتظيع أن يعبخ البحخ
 ومعو بشي إسخائيل

 أكان مؾسى يدتظيع أن يفجخ عذخة يشابيع
 (ٓ٘)مؽ الرخؾر الجامجة بزخبة واحجة
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عليو السلبـ مع ابػضر، وقد استلهم في ىذه الأبيات يظهر تناص الشاعر مع قصة موسى 
الفكرة واقتبس ابؼعتٌ ليمازج بها اللحظة الإبداعية التي اقتضتها حالتو وقد رسم صورة تفصيلية 
للحالة الشعرية أو الوجدانية التي تعتمل داخلو فهو يتماىى مع شخصية ابػضر ويقدـ نفسو 

الإرشاد وأف ما يقدمو بؽم وعظ وإرشاد على أنو خضرًا معاصرًا يأخذ بيد أمتو إلى طريق النصح و 
ربدا يكوف غتَ بؿبب إلى نفوسهم ولكنو بومل ابػتَ بؽم كما في أفعاؿ موسى مع ابػضر، وقد 
استأنس بقوة ابػضر وبدلبمح إعجازه وكأنو بينح نفسو القوة بؼواصلة ابؼهمة التي اضطلع بها، كما 

اـ بو ابػضر وقد بلغ انفعالو أوجو بفا دفعو إلى منح نفسو إعجازاً لا شعوريًا متماىيًا مع كل ما ق
 اقتحاـ الواقع على بكو يتسع معو إصراره على الاستمرارية فيما كلف نفسو بو.

 وفي تناص آخر مع قصة موسى عليو السلبـ يقوؿ:
 ولج طفل وقج ابتدؼ

 فؾر ولادتو
 إسخائيل التي نذأت حجيثاا

 عجت ذلػ حغاا وفيخاا
 مشترف ليل ...

 فل وريقات شجخة التيؽيخقج أس
 أمدػ بؾرقة مؽ عشج إبخاهيؼ

 ثؼ نيض عمى قجميو
 انظمقت إسخائيل بدؾط مؾسى
 جدج يؾسف مجفؾن في جخف
 وقج تخمرت إسخائيل مؽ قبخه

 أدركت إسخائيل أن تمػ ىي البذارة الأخيخة
 واجو مؾسى الدحخة
 واجيت مرخ إسخائيل
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 تخاجع البحخ الأحسخ وأصبح كجمج غدالة
 نكسرثؼ جف وا

 لؾ قمت إن ىشاك روح في ىحه الذجخة
 لعخفت يج مؾسى كيف تحيي السؾتى
 ىدمت الذجخة وتخمرت مؽ الدئبق

  .(ٔ٘)كسا ىدمت العقيجة العمؼ
الأبيات السابقة تظهر تناص الشاعر مع موقف مواجهة موسى لسحرة فرعوف وإلقائو العصا 

معادلًا للصراع بتُ ابغق والباطل، كما  وتغلبو عليهم وإبطالو السحر وىذا ابؼوقف يشكل مكافئًا
 بهسد انتصار ابغق أختَاً.

ويظهر ذلك التناص بعوء الشاعر إلى توظيف ذلك ابغدث في ابؼواقف ابغابظة والأحداث 
العظيمة لافتًا النظر إلى الوقائع التي يقف بؽا التاريخ إجلبلًا ومنها حرب أكتوبر المجيدة، فجاء 

الانتصارات ابؼبهرة التي ختم  بها، وقد دمج تلك الوقائع مع قصة حديثو عن تلك ابغرب وعن 
موسى عليو السلبـ مع السحرة، وقد أبؽم ىذا النصر قربوتو وأثار بضاستو فراح يضمنو أشعاره، 
وقد استلهم من ىذه القصص معاني ابؼواجهة والتصدي للباطل، كما استثمر كل ىذه الأحداث 

منها الصور ابؼعبرة والمجسدة لأحوابؽم وقد جعل من أشعاره سوطاً ليحط من شأف إسرائيل مرتشفًا 
يلهب ظهورىم ويسعر النار في أفئدتهم، كما يستًعي انتباه ابؼتلقي إلى بزيل تلك الصورة 
الوجدانية التي كاف عليها بتٍ الله موسى وأيضًا ابعنود ابؼصريتُ بعدما امتلؤت قلوبهم بالإبياف 

أظهرىم الله على عدوىم وكتب بؽم النصر ابؼبتُ واستكانة أعدائهم بعد وفاض  نفوسهم باليقتُ ف
 عتوىم.

ىكذا قدم  ىذه القصص من خلبؿ استدعائها في شعر سزائي أبعادًا ورموزاً شتى تراوح  
بتُ الصراع بتُ ابغق والباطل والصبر وبرمل الأذى والفداء والتضحية كما قدم  الكثتَ من 

ومن ثم مثل  نقطة ارتكاز لدى الكاتب ارتاد من خلببؽا عوالم العبر والدروس والعظات، 
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مشحونة بالدلالات والإبواءات بفا أكسب النص بساسكًا وبراءً فنيًا وقد أسقط  ملبمح ىذه 
القصص على الصور الشعرية التي ربظها سزائي، فكشف ذلك عن وعي عميق من قبل الشاعر 

طياتها والدروس ابؼأخوذة منها معبرة عن الواقع ابغالي بدضامينها والمحاور الرئيسة بؽا فجاءت مع
 ومتماشية مع ابعو العاـ للقصائد مؤكدة على رؤية الشاعر وفكره.

وقد أظهر من خلبؿ تناصاتو مع ىذه القصص براعتو في دبؾها في متوف نصوصو الشعرية 
لفتٍ ابػصب مضمنًا بعض وقائعها من خلبؿ عرضها بنفس كيفيتها ومزجها ببعض من خيالو ا

دوف الإخلبؿ بابغدث ابغقيقي، أما على مستوى الشخصية فقد قدمها ببراعة تامة مشتَاً إلى 
 التكافؤات ابؼوضوعية لشخوص الأنبياء.

 الخاتمة
التناص من الظواىر النقدية التي نال  اىتماـ الكثتَ من الباحثتُ والنقاد، وقد دخل  نفق  .ٔ

 التجاذب بتُ مؤيد ومعارض.
قنية أدبية بؽا وسائل إجرائية ورؤية بصالية وخاصية إنتاجية تقوـ على أساس تفاعل التناص ت .ٕ

النصوص وتداخلها وفقًا بػاصية التعايش التي تستًعي استدعاء بذارب وبماذج وأبماط ورؤى 
بـتلفة والقياـ بتدربيها ضمن حدود الواقع ابؼعيش ومن ثم إعادة صياغتها وفق رؤية فنية 

رس الكاتب وتفرده وتشف طاقاتو الإبداعية الكامنة في ذىنو ووعيو وإبداعية تعكس بس
 ابؼنطوي على الكثتَ من جوانب ابؼعرفة وابؼنفتح على العديد من الثقافات.

تفتح بؾالًا للدراسات الأدبية التي تهتم بتتبع أبر الثقافة والتًاث في كتابات وإسهامات   .ٖ
 الادباء الأتراؾ

فهو يعمل على توسيع فضاء النص الشعري وتعميق التأبتَ في يؤدي التناص وظيفة مهمة   .ٗ
ابؼتلقي دفع  بو إلى ضرورة البحث والاطلبع والرجوع إلى النصوص الأصلية وإعادة قراءتها 

 من جديد واستنباط ابؼعاني والدلالات التي تكشفها. 
ابؼختلفة لا تتحقق الغاية من توظيف تقنية التناص بدجرد قياـ الشاعر بحشد التناصات  .٘

ورصفها داخل نصو بشكل عشوائي وإبما يتم ذلك وفق آليات فنية يتم بدوجبها توظيف 
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التناص داخل معمار النص عن طريق صياغتو داخل أنساؽ تعبتَية تتواءـ والبنية النصية 
 وتتوافق مع جزيئاتو وتسهم في تكثيف دلالاتو وتتقاطع مع بذربة الشاعر وخبراتو.

نب من وعي الكاتب وبـزونو الثقافي الذي ينهل منو، والنصوص التناص يكشف عن جوا .ٙ
ابؼتناصة ترد لأغراض عدة إما متممة لشيء لا بد من أف يكتمل، أو ترد معادلًا لبعض 

 ابؼواضع التي يعجز السرد عن الإفصاح عنها أو تأكيد على بعض ابؼعاني الواردة.
لدى الكاتب وتشتَ الى التفاعلبت  ظاىرة التناص تكشف عن أبعاد فنية وإجراءات أسلوبية .ٚ

 وأبماطها ابؼتباينة بتُ النصوص.
النص في معماريتو ينبتٍ على ما سبق من النصوص إذ تتًاءى فيو ىذه النصوص بدستويات   .ٛ

 متفاوتة وبشكل ليس عصي على اكتشافو. 
يظهر التناص التعالق والتفاعل بتُ النصوص ابؼختلفة حيث يستدعي الكاتب بؾموعة من  .ٜ
لنصوص ويدبؾها بتُ بنايا نصو ابعديد بدا يتوافق مع أغراضو الشعرية ورؤيتو التي يريد أف ا

 يبثها للمتلقي. 
شكل  النصوص الدينية على مر العصور مرتكزًا للؤدباء ينهلوا من ينابيعو الفياضة ويغتًفوا  .ٓٔ

 من معينها الذي لا ينضب.
ي، كما أسهم في إخراج عملًب قيماً غنيًا منح التناص الديتٍ قيمة فنية وبصالية للنص الشعر   .ٔٔ

بالدلالات مشحوف بقيم فنية بفا شكل بذاتو أرضية خصبة اتكأ عليها سزائي وتفاعل معها 
 بشكل بنَّاء حيث بدا ىذا التمازج والتناغم واضحًا في شعره.

الشعر ىو بؾاؿ خصب لاستخداـ تقنية التناص حيث إف الشعراء ىم الأقدر على  .ٕٔ
 تطويعها.

مة التناص لا تقف عند العمل الأدبي أو الأديب بل تتخطى إلى القارئ الذي ينفتح من قي .ٖٔ
 خلبلو على نصوص أخرى. 



 
 
 
 

 رسالة المشرق رسالة الم
ــ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــ
ــ  ٖٓٛ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الشاعر على دراية كبتَة بالنصوص الدينية والتي اندبؾ  مضامينها في أشعاره فجعل   .ٗٔ
أشعاره مزدانة بدلالات ىذه النصوص ومضامينها وقد أمكن ذلك من جعل ابؼتلقي يرتبط 

 جواء ىذه النصوص وصرؼ انتباىو إلى مقاصدىا ومعانيها.بأ
 يعتبر التناص أحد ابؼظاىر الفنية التي مارس  حضورىا بشكل لاف  في شعر سزائي   .٘ٔ
يدؿ تناص الشاعر في شعره ابغديث مع النصوص السابقة على بقافة واسعة وقدرة على   .ٙٔ

 امتصاص النصوص الدينية وتقدبيو بصورة تناسب النص الشعري.
لم يكن التناص الديتٍ لدى سزائي حشوًا أو تكراراً بل جاء توظيفو لو قصديًا بهدؼ توطيد  .ٚٔ

مضامتُ قصائده بدعائم ثابتة بؽا بالغ الأبر في نفس ابؼتلقي كما أدى وظيفة ىادفة في النص 
 وىو إبرائو بالكثتَ من الدلالات التي بضل  رؤيتو الدينية.
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 الذْاهش
 
ـ، بزرج في قسم الاقتصاد ٖٖٜٔسزائي قرة قوچ: شاعر ومفكر تركي ولد في مدينة ارگتٍ بديار بكر عاـ  (ٔ)

ة ابؼالية في الأعواـ ما بتُ ـ، وعمل فور بزرجو مفتشًا بوزار ٜٗ٘ٔبكلية العلوـ السياسية بجامعة أنقرة عاـ 
استانبوؿ ابعديدة  Sabahـ، ثمَّ استقاؿ من وظيفتو ليعمل بُؿرّرِاً في صحائف مثل صباح ٜ٘ٙٔ – ٜٜ٘ٔ

Yeni Istanbul ابعريدة القومية ،Milli Gazete أصدر بؾلة الإحياء .Diriliş  ـ ليباشر من ٜٙٙٔعاـ
ـ، ولكنو استمرَّ في ٜٔٚٔ وظيفة مفتش مالي في وزارة ابؼالية عاـ خلببؽا عملو في الكتابة الصحفية، ثمَّ عاد إلى

ـ، وبدأ في مزاولة مهنة الكتابة الصحفية من ٖٜٚٔتلك الوظيفة مدة قصتَة ليقدـ استقالتو للمرة الثانية عاـ 
ي إلى الأدب التًكي ابغديث، وينتمي سػزائ=جديد، وىو أحد الأقطاب الرئيسة ابؼمثلة للببذاه الإسلبمي في 

التي تأسس  في الأدب التًكي في بداية الستينيات من القرف العشرين.  Yeni Ikinciحركة التجديد الثانية 
عُرِؼَ سزائي باىتمامو بقراءة الشعر الصوفي وأيضًا الشعر الغربي، ونشرت بواكتَ أعمالو الشعرية في بؾلة ابغصن 

Hisar  وبؾلة ابغدابةYenilik  وبؾلة القرف العشرينXX Asir   كما تقلد العديد من ابعوائز من بينها جائزة
القصة من ابراد الكُتَّاب الأتراؾ وجائزة أكادبيية الفنوف والثقافة العابؼية.ومن أعمالو الشعرية: أربعوف ساعة مع 

، حبل الوريد Mona Rosa، مونا روزا Taha'nın Kitabı، كتاب طو Hazirla Kırk Saat Şiirlerابػضر 
Şahdamar بشرى الورد ،Gül Muştusu رقصة النار ،Ateş Dansı كلمات كرس  للزمن ،Zamana 

Adanmış Sözler الأصوات ،Sesler ليلى والمجنوف ،Leyla ile Mecnun ومن أعمالو الفكرية: الإسلبـ .
Islam العصر والإبؽاـ ،Çağ Ve İlham الفردوس ابؼفقود ،Yitik Cennet إحياء الروح ،Ruhun Dirilişi 

 Ve ، التذكر والنسياف İnsanlığın Dirilişi، إحياء الإنسانية Düşünceler، الأفكار Çıkış Yoluبـرج  ،
Unutuş Hatırlayış بالإضافة إلى الدراسات الأدبية التي تقع في بلبث بؾلدات برمل اسم .Edebiyat 

yazıları I, II, III   يونس إمره ، فضلًب عن تراجم لكلًب من ٖ، ٕ، ٔكتابات أدبيةYunus Emre  ومحمد
بالإضافة إلى تراجم شعرية بعنواف من شعر  Mevlanaومولانا جلبؿ الدين الرومي  Mehmet Akifعاكف 
 Gün، النهار Sur، ستَ Farklarكما أف لو يوميات برمل أبظاء، اختلبفات   Batı Şiirlerdenالغرب 
Saati كثيف ،Gürاطع مع التاريخ . ولو تقارير صحفية عديدة مثل: في تقTarihin Yol Ağzında بؼزيد ،

 من التفاصيل انظر:
Şükran Kurdakul Şairler ve Yazarlar Sözlüğü, Bilgi Yayınevi, Ankara, 1991, S. 223 – 224. 

، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاىرة، ٔ، طٔعمر، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة، مج  انظر: أبضد بـتار (ٕ)
 .ٕٕٗص ـ،ٕٛٓٓ

ـ، ٜٜٜٔ، دار إحياء التًاث العربي للنشر والطباعة، بتَوت، ٗبصاؿ الدين بن منظور: لساف العرب، ج (ٖ)
 .ٖٙٔص
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 .ٕٜٙـ، صٕٛٓٓ، مكتبة الشروؽ الدولية للنشر، القاىرة، ٗابؼعجم الوسيط: ط (ٗ)
 .ٕٜٙابؼعجم الوسيط، ص (٘)
 .ٗٙٔبصاؿ الدين بن منظور: لساف العرب، ص (ٙ)
 .11ص ـ،ٕٓٓٓد الزغبي: التناص نظريًا وتطبيقيًا، مؤسسة عموف للنشر والتوزيع، عماف، أبض (ٚ)

(8) Serkan Özdemir: Metinlerarasılık Yöntemleri, Dün Bugün yayınları, Istanbul, 2017, S. 

11. 
)9(

 Kubilay Aktulum: Metinlerarasılık ilişkiler, öteki yayınları, Ankara, 2000, S. 16. 

)10( 
Didem Tuna: Orwell'in Hayvan Çiftliği'nde Metinlerarasılık, Eğitim yayınları, Konya, 

2019, S. 21. 
)11(

Abdullah Şevki: Edebiyat ve yorum, Havuz Yayınları, Ankara, 2009. S. 104 – 106. 

)12 ( 
Gürsel aytaç: Genel Edebiyat, Papirüs yayınları, Istanbul, 1999, S. 136. 

)13(
A. Mecit Canatak, Nurten bulduk, dijital Çağ Türk Edebiyati ve Medyalarasılık 

Tartışmaları, Hiper Yayınlari, Istanbul, 2019. 
 أوردنا بعضًا منها في ابعزء ابػاص بتعريف التناص اصطلبحًا. (*)

(14) Kubilay Aktulum, S. 122. 

)15(
 BKZ: Ulaş Bingöl, Postmodernizm ve şiir üzerine, Dün bügün yarın yayınları, 

Istanbul, 2021, S. 203 – 206. 
)16(

BKZ: A.g.e S. 203 – 206. 

)17(
BKZ: Cevat Akkanat, Gelenek ve İkinci Yeni Şiiri, Metamorfoz yayıncılık, Istanbul, 

2012, S. 124. 
 .ٖٙٔ، صٖٕٓدار الكتب العلمية، بتَوت،  ابػطيب القزريتٍ: الإيضاح في علوـ البلبغة، (ٛٔ)
 .ٖٔٔأبضد الزغبي: التناص نظريًا وتطبيقيًا، ص (ٜٔ)
، ٕٛٓٓحِصة الباري: التناص في الشعر الغربي ابغديث، دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر والتوزيع، عماف،  (ٕٓ)

 .ٖٛص
 .٘ٗ، صٜٚٛٔالقاىرة،  صلبح فضل: إنتاج الدلالة الأدبية، مؤسسة بـتار للنشر والتوزيع، (ٕٔ)

(22)
 Annemin bana öğrettiği ilk kelime 

     Allah, şahdamarımdan yakın bana benim içimde 

     Sezai Karakoç, G.D, S.97 
، ٜٜ٘ٔمحمد عبد ابؼطلب: قراءات أسلوبية في الشعر ابغديث، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة،  (ٖٕ)

 .ٕٙٔص
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)24(

Bizi yaratana 

    Sonra öldürüp  

     Yeniden yaratana 

     Sonra tekrar öldürecek olana  

    =Yeri göğe donatana 

    Cehennem'e ve Cennet'e 

    Belli bir işaret koyana 

    Hamd olsun  

   Sezai karakoç, G.D, Diriliş Yayınları, 14. Baskı, Istanbul,2015, S. 360. 
 .ٓٗسورة الروـ الآية  (ٕ٘)
 .ٖٓالآية  سورة الأنبياء (ٕٙ)

)27 ( 
Bu barış uygarlıgının mimarı 

     =Bir kez daha 

     Bir başka bişimde   

     Bir başka alanda 

     Tecelli etinişti Tanrı Halifeliği 

     İnsanda 

     Sezai karakoç, Leyla ile Mecnun, Diriliş Yayınları, 7. Baskı, İstanbul 2012, S. 79. 
 .ٕٙسورة النمل الآية  (ٕٛ)

(29)
Namaz sultan bir at olur  

     Oruçlar kanat olur 

     Bütün yollar Sırat olur 

     Kolları bağlanır şeytanın 

     Sezai karakoç, G.D., S. 503. 
 .ٔ٘سورة آؿ عمراف  (ٖٓ)

 (31)
Eşyada alevlenip alevlenip sönüş 

     Dolaşıp dolaşıp Tantı'ya dönüş 

     Sezai karakoç, Leyla ile Mecnun, S.88. 
 .ٗورة يونس س (ٕٖ)
 .ٖسورة النجم  (ٖٖ)

(34) 
Tann'ya yaklaşma halini bulmalı 

     Kitabın bir ödevi bu 

     Çağdan çıkarıp ebedî çağa götürme oyunu 

    = Namaz için abdest gerektiği gibi 

    Ve okuyan, eserinsonundabulur nasibi 

    Sezai karakoç, Leyla ile mecnun, S. 71. 
 . ٜٚ، حديث رقم ٜٜٛٔلألباني، سنن أبي داوود، مكتبة العارؼ للنشر والتوزيع، الرياض محمد ناصر ا (ٖ٘)
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(36) Ben kötülere iyilik saçarım  

     Bu ceza olur 

     İyilere iyilik 

     Kötülere kötülük 

     Yapacak kadar güçlü ve seraplı olamam 
     Sezai karakoç, G. D., S. 180. 

 .ٜٜٙٔالتًمذي، مكتبة ابؼعارؼ للنشر والتوزيع، الرياض،  محمد ناصر الألباني، سنن (ٖٚ)
(38)

Yüzyıllarca belki bin yıllarca   

    Masumluğun var olduğunu  

    Umut gibi ışı  

    Ezan gibi uzan her sabah 

    Ve rüyasına sız 

    Uyuyan o çocuğun  

    Bir kalb duracaksa 

    O benim kalbim olsun 

    Sınırları belli insan ömrünün çünkü 

    Ama senin yaşını 

    Ölüm saatini kim bilebilir 

    =Şanı yüce 

    Sezai karakoç, G.D, S. 643 
 .ٖ٘ٔ، ص ٜٓٛٔمحمد ناصر الدين الألباني، مسند أبضد، ابؼكتب الإسلبمي، بتَوت،  (ٜٖ)

(40)
Melek dağıtansın 

     Zehirli tozlarında 

     Skandal serpersin meryemlere 

     Cennetin kapısını durmadan kapayansın 

    Sezai karakoç, Zamana adanmış sözler, Diriliş Yayınları, 8. Baskı, İstanbul 2011, S.39. 
(41)

 Hepsini bırakıp geldim buraya 

     Açmak için batının doğunun kapılarını  

     Ve tenin önünde yasak gibi  

     Yeşil atlar yeşil ses  
(42)

Bir şimşek gibi aydınlık  

     Melek kelimelere basa basa 

    "Oku, Rabbinin adıyla oku" dedi 

    Kelime hey kelime 

    Azık için kullanılan 

    Deve için kullanılan  

    Savaş için ölüm için kullanılan 

    = Ana için çocuk için kullanılan 

    Ezilmiş çarpılmış yıkılmış kelimeler 

    Ölüm cezasından yapılmış kelimeler  
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     Kelimeler yarıdır bütün değil 

    Sezai Karakoç, G.D, S. 406. 
(43)

Mağarada bir ışık Birden tuttu ortalığı 

      Cinler şeytanlar kaçıştı 

     Bir ben kaldım bir de melek  

     Bir tavandan geliyor ses 

     Bir duvardan geliyor 

     Dört bir yandan geliyor 

     ="Oku Rabbinin adıyla" 

     Meleği vücudumda duyarak 

     Kendimi kendime muhatap sayarak  

     Meleğin kelimelerinde yaşayarak 

     Okudum yeni bir kitabın ilk sayfasını ilk âyetlerini. 

     Sezai karakoç, G.D, S.408. 
 .ٜٗسورة ىود  (ٗٗ)

(45)
İçimde Nuh'un en yeni tufanı 

     Dünyaya ayak basıyorum yeniden  

     Göz seni görmeli ağız seni söylemeli 

     Bütün deniz kıyılarında seni beklemeli  

     Yüzlerce yıl geçiyor belki bir bulut geçiyor 

     Ben yeni doğmuş bir çocuk gibi 

     Sezai Karakoç, G.D, S.119. 
(46(

Nuh'un bir işçisiydim   

     Günlüğümü biriktirdim tahta aralarında  

     Bulursanız Nuh'un gemisinden bir parça bir kalas   

     İçinde altın vardır işte bu işarettir sana   

     =Altının üstünde Nuh'un mührü  

     Dünyanın en ilkel yazısıyla   

     İlkel ama sade ilkel ama canlı  

     İlkel ama güzelliğiyle çarpar insanı 

     Sezai Karakoç, Hızırla Kırk Saat, S.35. 
 (47)

Kardeşim ibrahim bana mermer putları 

       Nasıl devireceğimi öğretmişti 

      =Ben de gün geçmez ki birini patlatmayayım 

      Ama siz kâğıttakileri ve kelimelerdekini ve sözlerdekini                        

      Nasıl sileceğimi öğretmediniz 

      Sezai karakoç, G.D., S. 177. 
(48 ( 

Denizlerin derinliğine düşmemiş belki  

      Ama yağmurlardan İbrahim’e mahsus 

      Ateş hikmetini emmiş 

      Emmiş emmiş ve ezberlemiş 
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      Sezai Karakoç, G.D, S. 388. 
 (49)

 Her yönden bir ses yükselir bu karanlık nedir 

      Kurban kesilirkenki karanlık 

      İbrahim'in bıçağmdaki karanlık loşluk aydınlık 

      Keskin ışık  

=     İsmail  

      İsmail bir çocuk başından serçe geçen 

      Mavi bir gül nöbeti sertçe geçen 

      Omzundan arşlar dökülen 

     Sezai Karakoç., Şahdamar – Körfez, Diriliş, S.106. 
(50)

 Oğretmeseydim duvarını devirerek yoksulu kurtarmayı 

       Çıkartabilir miydi Musa 

     Mısır'dan İsrail'i  

     Uelmeseydim bir yoksulun övüncü kayığını  

     Geçirebilir miydi Musa  

     Kızıldeniz'den İsrail'i 

     Bir vuruşta on pınar 

      tartabilir miydi çakmak kayalarından 

     Sezai karakoç, G.D, S. 203. 
(51)

Bir çocuk doğdu 

      Ve doğar doğmaz güldü  

      Yeni yeni doğan İsrail  

      Bunu bir uğur saydı  

      Bir bilgin gece yarısı 

      Bir incirin yaprakları altında 

      İbrahim'den kalma 

      Bir sayfa yakaladı 

      Ve ayağa kalkan 

      Musa’nın kamçısıyla dirilen İsrail 

      Kabrini yırtan İsrail  

      Harmanisine bürünen Yusuf boyu 

      Bunu da son ve yeter bir muştu bildi  

      Musa'yla büyücüler karşı karşıya geldi 

      İsrail ve Mısır karşı karşıya geldi  

      Kızıldeniz bir ceylan derisi gibi gerildi  

      Kurumuş da olsa ağaçta  

      Bir can vardı ki  

      O canı canlandırmayı 

       Musa’nın eli bildi  

      Ve ağaç cıvayı yendi İnanç yendi bilgiyi ,Sezai karakoç, G.D, S.239. 
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 الدظادر ّالدراجع
 العربٍة: أّلًا: الدظادر

 الكريم القرآف -ٔ
 .ٜٜٔٔأبي ابغستُ، صحيح مسلم، دار الكتب العلمية، بتَوت،  -ٕ
 عائشة أـ ابؼؤمنتُ، صحيح مسلم، حلية الأولياء. -ٖ
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