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ودلفى أثينا لِمدينتي فمسفية آثرية دراسة اليونانية المدن تخطيط  

Urban Planning in Ancient Greece: An Archaeological and 

Philosophical Study of Athens and Delphi 

 
 محمد مصطفى د. أسماء إسماعيل

 مدرس الآثار اليونانية والرومانية
 جامعة الإسكندرية –كمية الآداب 

 مستخمص البحث
 

ف العلبقة بيف             تقارف ىذه الدراسة بيف أثينا ودلفي كنموذجيف متكامميف لمعمراف اليوناني، حيث تتكوَّ
المدني عمى نحوٍ متبادؿ. تمثّؿ أثينا  تُجسِّد قيـ العدالة والتربية والتطيير عبر  الشكؿ الحضري والفكر الديني

ا تقُدِّـ دلفي تُجسِّد قيَـ القياس والحدّ والمعرفة مف خلبؿ مجمس تصميـ الأغورا ومحور الأكروبوؿ والمسرح، بينم
يمايوس( وأرسطو تأفلبطوف )الجميورية، القوانيف،  باعتماد نصوص، الأمفيكتيوني، والطقوس، و الأومفالوس

تؤكّد الدراسة أف التخطيط ليس محايدًا: فالمسارات كما )السياسة، فف الشعر( مع المدوّنات الأثرية والتاريخية 
نموذج تبادلي يبيّف كيؼ شكّؿ الفكرُ المخططَ، وكيؼ  أي، برامج أخلبقية وتقنيات سياسية تخمؽوالمسرح 

 «.مدرسة القياس والوساطة»ودلفي « مدرسة صناعة البوليس»انضبطت الفضائؿُ ، فتبدّت أثينا 
 

Abstract: 

This study compares Athens and Delphi as complementary models of Greek 

urbanism where spatial form and civic-religious philosophy co-produce each other. 

Athens exemplifies a democratic, performative city whose agora, Acropolis axis, 

and theatre institutionalize justice, paideia, and catharsis; Delphi operates as a pan-

Hellenic sacred polity whose amphictyonic governance, oracular semiosis, and 

omphalos cosmography spatialize knowledge, limits, and measure. Reading Plato 

(Republic, Laws, Timaeus) and Aristotle (Politics, Poetics) alongside 

archaeological syntheses (Camp, Hurwit) and Delphic histories (Scott; Parke & 

Wormell; Fontenrose), the paper argues that form is not neutral: processional routes, 

thresholds, and theatres encode ethical programs (arete, sophrosyne) and political 

techniques (assemblage, adjudication). The outcome is a bidirectional 

modelphilosophy shaping plan and plan disciplining civic virtues clarifying why 

Athens became a school of polis-craft while Delphi remained a school of measure 

and mediation. 
 

 الكلمات المفتاحية:

 دلفي.، نة، اليوناف، أثيناتخطيط المدف، فمسفة المدي
Key Words: 

Urban planning, urban philosophy, Greece, Athens and Delphi. 
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 مقدمة.
المظاىر الحضارية وتعكس ملبمح المجتمعات القديمة وىو ليس  زيُعد تخطيط المدف اليونانية  أحد ابر       

وأف اليوناف قد طوروا مفيوـ دولة  بمجرد نشاط عمرانى بؿ نتاجاً لرؤية فمسفية واجتماعية ودينية متكاممة، 
تحمؿ في منظومة مف القيـ والمفاىيـ المرتبطة بالنظاـ، المدينة بوصفيا وحدة سياسية وثقافية وروحية، 

 ظيـ، والعدالة  والانتماء.والتن
 
خضعت مدينتي أثينا ودلفي لتخطيط دقيؽ تمثؿ في تحديد وظائؼ المعابد والساحات والمبانى السياسية        

حوؿ المدينة  يـأمثاؿ أفلبطوف وأرسطو مف تصورات ييفكما أنيا تعتبر انعكاس عمميا لأراء الفلبسفة اليونان
الفاضمة التي تقوـ عمى أساس العقؿ، والتناغـ وجاء مف أىـ اسباب اختيار الموضوع أف تخطيط المدف 

لحاجة وظيفية أو دفاعية بؿ أيضا مف ثمرة الفكر الفمسفى وأف يضع الانساف في قمب اليونانية لـ يكف نتاجا 
ط المدف والتأمؿ الفمسفى ودراسة مقارنة بيف أثينا التنظيـ العمرانى ويقوـ البحث عمى التحميؿ الآثرى لتخطي

ولـ يكف التخطيط العمراني في المدف اليونانية بعيدًا عف الفمسفة، بؿ كاف امتدادًا ليا وتجسيدًا عمميًا  ودلفى
لقيميا؛ إذ تصوَّر الفلبسفة الكبار مثؿ أفلبطوف وأرسطو المدينة الفاضمة باعتبارىا صورةً مصغرةً لمنظاـ 

 .ني القائـ عمى التناسؽ والتوازفالكو 
 

أف المدينة المثالية ىي تمؾ التي تنُظَّـ وفؽ مبادئ العقؿ، حيث « الجميورية»رأى أفلبطوف في كتابو        
تُوزَّع الوظائؼ والمباني العامة بشكؿ يعكس تراتبية الفضائؿ: الحكمة، الشجاعة، الاعتداؿ والعدالة، ويُصبح 

عمى أف وظيفة المدينة ىي « السياسة»المواطف الفاضؿ. أما أرسطو فقد شدد في كتابو  العمراف أداةً لتنشئة
تحقيؽ الخير الأسمى للئنساف، وأف البناء والتقسيـ الداخمي لممدينة يجب أف يخدـ الحياة المشتركة والتربية 

حتياجات العسكرية أو يمكف القوؿ أف إنشاء وتخطيط المدف في اليوناف لـ يكف استجابة للب وعميو، المدنية
الاقتصادية، إنما جاء تجسيدا لفكرة الانسجاـ بيف الإنساف والطبيعة، وبيف الروح والمادة، ويعد ذلؾ نيجًا 
مركزيًا لمفكري اليوناني الكلبسيكي، وتأسيسًا عمى ما سبؽ يمكف القوؿ أف التطرؽ بالبحث والدراسة لمدينتي 

ي الكشؼ عف الرؤية الفمسفية في طبيعة توزيع المعابد والساحات والمباني أثينا ودلفي يعد أمرًا بالغ الأىمية ف
العامة بالدولة، حيث يشكؿ التخطيط نفسو رسالة حضارية تعزز القيـ الإنسانية والعقلبنية التي أسست عمييا 

 الحضارة اليونانية.
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حًا كيؼ حمؿ الأكروبوؿ رسالة سياسية/فمسفية. يمدّ وأبعاده الرمزية، موضللبكروبوؿ  قدّـ ىورويت قراءة شاممة
 .الدراسة الحالية برؤية توضح دور المعمار في التربية السياسية

Scott, M. (2014), Delphi: A history of the center of the ancient world, Princeton 

University Press. 

ىذا المصدر جوىري  ،محملًب دور الوحي والمجمس الأمفيكتيوني كوت عمى تاريخ دلفي كمركز ىممينيركّز س
 .لإبراز مكانة دلفي كمركز لمتشريع والمعرفة

 
Roux, G. (1976), Delphes: son oracle et ses dieux, Les Belles Lettres. 

 Sacred مقدسةتناوؿ الطبوغرافيا المقدسة لدلفي وعلبقتيا بالطقوس. يفيد في إظيار كيؼ شكّمت المسارات ال

Way البنية الدينية والسياسية لممكاف. 

Scully, V. (1962), The earth, the temple, and the gods: Greek sacred architecture. Yale 

University Press. 

التخطيط ربط سكَمّي بيف الطبيعة والمعمار المقدس موضحًا دلالة الطرؽ والمشاىد الطبيعية. يقدّـ إطارًا لفيـ 
 .كجزء مف رؤية كونية

Thompson, H. A. (1987). The Athenian Agora: A guide to the excavation and museum. 

American School of Classical Studies at Athens. 

 

 ورا، مما يسمح بقراءة عممية لممؤسسات السياسية والاجتماعية فيجومبسوف مادة أثرية دقيقة حوؿ الأوفّر ط
 .أثينا

McInerney, J. (2014), Ancient Greece: A new history, Thames & Hudson. 

 
يضع المدف اليونانية في سياؽ أوسع مف الشبكات السياسية والدينية، وىو مفيد لفيـ تكامؿ دور أثينا ودلفي في 

 الإطار اليمميني
osmopoulos, P., Kantzioura, A., Fraggidou, I. P., & Kleskas, K. (2023). Delphi: A social 

survey, (2022,) and some proposals for the sustainable development of the area, Technical 

Annal. 

 

تبحث الدراسة في تنمية مستدامة لمنطقة دلفي، مع التركيز عمى العنصر العمراني والبيئي، وتقدـ اقتراحات 
 .لمتجديد والتطوير

          
عمػػػى الػػػرغـ مػػػف ثػػػراء الدراسػػػات السػػػابقة التػػػي تناولػػػت العمػػػراف اليونػػػاني، إلا أف أغمبيػػػا انشػػػغؿ إمّػػػا            

ىػذه الدراسػات عالجػت كػؿ مدينػة عمػى حػدة، أو و  ،أو بدلفي كمركز دينيديمقراطية، ب أثينا كمدينة سياسيةبجان
فكػػر الفمسػػفي أفلبطػػوف وأرسػػطو والتخطػػيط ركّػػزت عمػػى البعػػد الأثػػري أو النصوصػػي دوف الػػربط الجػػدلي بػػيف ال

 .العمراني
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مقارنػة مباشػرة بػيف أثينػا ودلفػي بوصػفيما نمػوذجيف متكػامميف مدينػة التربيػة فػي  ركز الباحث  عمى عمػؿ       
 الجميوريػػة، القػػوانيف، السياسػػة، فػػفومنيػػا يأنػػو يػػدمج بػػيف النصػػوص الفمسػػفية ى أثينػػا، ومدينػػة المعرفػػة فػػي دلفػػ

الشػػػواىد الأثريػػػة والمعماريػػػػة ليكشػػػؼ أف العمػػػراف لػػػيس محايػػػدًا بػػػػؿ ىػػػو حامػػػؿ لبػػػرامج أخلبقيػػػػة وبػػػيف  ،الشػػػعر
يوضػػح البعػػد التبػػادلي: كيػػؼ شػػكّمت الفمسػػفة مخطػػط المدينػػة، وكيػػؼ فػػرض التخطػػيط العمرانػػي عمػػى  ،وسياسػػية

أثينػػا كػػػمدرسة صػػػناعة  يقػػدّـ تفسػػيرًا جديػػدًا لكيفيػػػة بػػروزكمػػا انػػػو  المػػواطنيف أنماطًػػا معينػػة مػػػف القػػيـ والفضػػائؿ
 .البوليس ودلفي كػمدرسة القياس والوساطة، وىو منظور لـ يُطرح بشكؿ مقارف متكامؿ في الدراسات السابقة

 

 أهداف البحث
ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة تخطيط مدينتي أثينا ودلفي في العصر اليوناني القديـ ليس فقط مف 

كمرآة لمفكر الفمسفي والقيـ الاجتماعية التي سادت في تمؾ الحقبة. منظور أثري أو معماري بحت، بؿ أيضًا 
خاصة أفكار أفلبطوف وأرسطو  في صياغة  –ويركّز البحث عمى تحميؿ كيؼ أسيمت الفمسفة اليونانية 

 .مفاىيـ المدينة، والتنظيـ العمراني، وتوزيع الوظائؼ بيف المقدس والمدني
 

بايف بيف مدينة أثينا، التي تُعَدّ نموذجًا لممدينة الديمقراطية ذات كما يسعى البحث إلى إبراز أوجو الت
الطابع السياسي المدني، ودلفي التي تُعَدّ مركزًا دينيًا ورمزيًا بامتياز، بما تحممو مف مدلولات روحية وفمسفية 

ويولي البحث الثولوس تجسدت في تخطيطيا المعماري ومرافقيا المقدسة مثؿ معبد أبولمو والييكؿ الدائري 
اىتمامًا خاصًا بتحميؿ الرمزية الكامنة في توزيع المعابد والساحات العامة، والفراغات العمرانية المفتوحة، 
وعلبقتيا بالمعتقدات والأساطير اليونانية، إلى جانب دراسة انعكاس النظاـ الاجتماعي والسياسي عمى بنية 

 .المدينة وشكميا
 

البحث عمى منيج مقارنة تاريخية لتتبع تطور مفيوـ المدينة المثالية في الفكر  إضافة إلى ذلؾ، يعتمد       
يتجاوز ذلؾ إلى محاولة  إنمايقتصر اليدؼ عند حدود التحميؿ الوصفي،  ، بؿوالزخارؼ والدلالات الرمزية

 ،وفي المقابؿ ؟الفكر الفمسفي التخطيط العمرانيجاء الكشؼ عف العلبقة الجدلية بيف العمراف والفكر؛ أي كيؼ 
 ؟كيؼ ساىـ تخطيط المدينة في ترسيخ قيـ المجتمع اليوناني

 
، يسعى البحث إلى تقديـ قراءة شاممة تدمج بيف التحميؿ الأثري والمعماري وتأسيسًا عمى ما سبؽ

منظور والفمسفي، بما يُسيـ في إثراء الدراسات المعاصرة حوؿ المدف التاريخية وفيـ أعمؽ لمتراث اليوناني مف 
 .متكامؿ
يتناوؿ البحث مفيوـ دولة المدينة في الفكر اليوناني مف خلبؿ دراسة مدينة أثينا، باعتبارىا كما          

نموذجًا حضاريًا متكاملًب يجمع بيف الأبعاد السياسية والفمسفية والجمالية والروحية. فقد شكّمت الأغورا فضاءً 
مقراطية، بينما مثّؿ المسرح امتدادًا لمفكر الفمسفي والفف الإغريقي، في عامًا يعكس قيـ المشاركة الشعبية والدي

ؽ المؤدي حيف جسدت المعابد البُعد الروحي المرتبط بالنبوة والقداسة. كما عكست الطرؽ المقدسة  مثؿ الطري
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ومف خلبؿ ىذا التداخؿ،  ،البعد الرمزي الذي يعبر عف علبقة الإنساف بالمقدسو  ،إلى معبد أبولو في دلفي
 .تجمّت في المدينة رؤية فمسفية ومعمارية متكاممة تجمع بيف العقلبنية السياسية والدلالة الروحية

 
 :ومن هنا جاءت تساؤلات البحث لتطرح الإشكاليات الأساسية الآتية

 

  كر اليوناني الفجاء فى  كيؼ تجسّد التخطيط العمراني في مدينة أثينا كمفيوـ لدولة المدينة كما
 القديـ؟

 ورا والفكر الديمقراطي والفمسفي؟جما طبيعة العلبقة بيف الأ 
  كيؼ انعكست الرمزية الدينية في دلفي عمى التخطيط المعماري، وما دلالتيا في فيـ العلبقة بيف

 الإنساف والعالـ المقدس؟
 بيف المنظوريف المادي  ىؿ يمكف النظر إلى المدينة اليونانية باعتبارىا نموذجًا متكاملًب يجمع

 والروحي؟
  ما أوجو التشابو والاختلبؼ بيف العناصر العمرانية التي جسدت المثاؿ الأثيني وتمؾ التي ارتبطت

 ؟بالبعد الرمزي في دلفي
 

 (1)شكل رقم  مدينة أثينا نشأة: أولًا 
 

وقد جاء ظيورىا في الجية إحدى أىـ الحواضر في العالـ اليوناني القديـ، 1تُمثّؿ مدينة أثينا         
الشرقية مف بلبد اليوناف متأثرًا بخصوصية موقعيا الجغرافي المحاط بالتلبؿ والجباؿ. ىذا الموقع منحيا طبيعة 
دفاعية طبيعية وفي الوقت ذاتو سمح بتشكيؿ بنية عمرانية مميزة، حيث تطورت تدريجيًا حوؿ الأكروبوليس، 

لرمزي والروحي لممدينة واحتضف أبرز المعابد مثؿ البارثينوف ذلؾ التؿ الصخري الذي أصبح القمب ا
ومف خلبؿ ىذا المزج بيف متطمبات الحماية والقداسة، تحوّؿ الأكروبوليس إلى مركز يجمع بيف  ،والإرخثيوف

                         2البعد الدفاعي والديني في آف واحد
                           

دف إغريقية أخرى توسعت بالاستعمار أو الفتوحات، فضّمت أثينا الاعتماد عمى عمى خلبؼ م       
فقد ضمت المدينة النبلبء والمزارعيف  ،التجارة والبحر والصناعة، وىو ما أسيـ في تنوع بنيتيا الاجتماعية

متماسكًا حوؿ والحرفييف والتجار والعبيد، ورغـ تمركز كؿ فئة في مناطؽ بعينيا، فإف النسيج الاجتماعي ظؿ 
 5 كفضاء لمحياة المدنية والسياسية 4وراج، والأ3محوريف أساسييف ىما الأكروبوليس كرمز لمقداسة

                                                           
 محميةتقع  أثينا في سيؿ محاط بتلبؿ وجباؿ في منطقة أتيكا، وىذا أعطى الإمكانية لارتكاز المدينة حوؿ تلبؿ     1

Encyclopaedia Britannica , Athens (2025). (Encyclopaedia Britannica Online. Retrieved Oct 9, 2025). 

  
2
 Hurwit, 2004,  72  -  Camp, 1986, 55 

 
3
 للمزٌد: الحامٌة أثٌنا للالهةكروبولٌس تبلور كمركز عبادة وحصن طبٌعً، وضم معابد رئٌسٌة مخصصة الا  

Hurwit, 1999, 209 
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، 6قد شيدت المدينة في القرف السادس قبؿ الميلبد تطورًا ممحوظًا مع إصلبحات بيسستراتوس        

ساعدت عمى تيسير الحياة اليومية وتعزيز الذي أنشأ شبكة طرؽ لربط المركز بضواحيو، وأقاـ قنوات مائية 
مكانة المدينة. أما في القرف الخامس قبؿ الميلبد، فقد مثّؿ الغزو الفارسي نقطة تحوّؿ ميمة، إذ دُمّرت معالـ 

 7كثيرة، لتبدأ بعدىا مرحمة إعادة بناء شاممة اتسمت بتنسيؽ أفضؿ بيف المباني المقدسة والفضاءات العامة
 

التي أدت دور الحصف والمركز  ،ثينا إلى قسميف متكامميف: المدينة العميا الأكروبوليسانقسمت أ       
ورا بوصفيا ج؛ والمدينة السفمى التي شممت الأالمقدس، محاطة بسور دفاعي يحمي المعابد والآثار الكبرى

وقد  ،ديونيسوس مسرح القمب النابض للؤنشطة السياسية والتجارية والثقافية، إضافة إلى المساكف والمسارح مثؿ
 .8رُبط القسماف بطريؽ عريض متدرج، جسّد رؤية تجمع بيف البعديف المدني والديني في صورة متكاممة

 
في  9فأفلبطوف، مف الناحية الفكرية، يتضح أف التخطيط العمراني لأثينا جاء متأثرًا برؤى الفلبسفةو         

اتبية الفضائؿ بيف العقؿ والشجاعة والاعتداؿ، وصولًا إلى الجميورية دعا إلى تنظيـ المدينة بما يعكس تر 
في السياسة أف عمى المدينة أف تجمع بيف النظاـ العمراني المنظـ لتحقيؽ  10العدالة. في حيف رأى أرسطو

رباؾ العدو في أوقات الحرب  .الجماؿ والإدارة، وبيف مساحات غير منتظمة لتعزيز الحماية وا 
 

النموذج يتضح أف العمراف الأثيني لـ يكف مجرد بنية مادية، بؿ انعكاسًا لفمسفة ومف خلبؿ ىذا         
حضارية جعمت الإنساف محورًا لممدينة. فقد جاءت الشوارع السكنية غير المنتظمة لتؤدي وظيفة أمنية، بينما 

وبذلؾ  الأثيني ورا بعناية لتجسيد رموز دينية وسياسية تمثؿ روح المجتمعجصُممت مواقع الأكروبوليس والأ
يمكف القوؿ إف أثينا شكّمت نموذجًا متكاملًب لػ المدينة الفاضمة كما تخيميا الفكر الإغريقي، إذ جمعت بيف 

 ـ.    الجماؿ والوظيفة والدفاع والرمزية، وأصبحت العمراف ذاتو تجسيدًا حيًا لفمسفة الإنساف اليوناني ورؤيتو لمعال
     
 

                                                                        

                                                                                                                                                                                
6
دة، الأجورا: ساحة أثينا العامة المركزية التي كانت موضعًا للبجتماع المدني والسياسي والتجارة والطقوس المحمية؛ اكتشفت فييا قواعد أعم  

والاقتصادي في قمب ، وورشًا تجارية  وىي تعبير مكاني عف التقاء البعد المدني بالبعد الديني Bouleuterion ، مبافٍ إدارية مثؿstoa رواقات
 Camp, 1992, 66 ، للمزٌد:المدينة

5
 Nevett, 1999,18–20           

 ةبيسستراتوس ينتمى إلى القرف السادس ؽ.ـ،  ونفّذ مشاريع بنية تحتية منيا طرؽ وربط الأحياء وأشباه أنظمة مائية لتيسير الحياة الحضري  6
   https://www.britannica.com/biography/Peisistratus   للمزٌد:

 
7
 Wycherley, 1972, 41 

8
 Camp, 1986, 58–60 

9
Plato, Republic, Book IV,  427–434 

10
 Aristotle, Politics, Book VII,  1330a. 
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 التخطيط العمراني في أثينا
تُظير دراسة مدينة أثينا في العصر الكلبسيكي أنيا لـ تكف مجرد تجمع عمراني تقميدي، بؿ            

بدوافع دفاعية أو جسّدت نموذجًا فمسفيًا يُترجـ تصوّر الإغريؽ عف الإنساف والمجتمع. فالعمراف ىنا لـ يُبفَ 
نما كاف أداة لمتعبير عف منظومة فكرية متكاممة، ترى أف المدينة الفاضمة ىي الامتداد  اقتصادية بحتة، وا 

ومف ىذا المنظور، يتضح أف الفضاء المعماري لـ يكف محايدًا، بؿ صُمّـ ليعكس  ،11الطبيعي للئنساف الفاضؿ
                                                                      .                قيـ الحكمة والنظاـ والعدالة

ويرى الباحث أف الأكروبوليس باعتباره أعمى نقطة في المدينة، لـ يُختر موقعو مصادفة، بؿ جاء        
كوف رمزًا لمسمو فقد ارتفع معبد البارثينوف في القمة لي ،تجسيدًا لقيادة العقؿ كما صوّرىا أفلبطوف في الجميورية

الفكري والروحي، الأمر الذي يعكس قناعة المجتمع الأثيني بأف العمراف قادر عمى تمثيؿ القيـ العميا في صورة 
مادية محسوسة. وىنا تكمف فرادة التجربة الأثينية: في قدرتيا عمى تحويؿ الفمسفة إلى عمراف، وجعؿ المكاف 

 12 ناطقًا بمعاني الحكمة والفضيمة

 Ἀκρόπολις : الأكروبوليس 

 156في قمب أثينا فوؽ تؿ صخري يبمغ ارتفاعو نحو  (1رقـ كتالوج )صورة  يقع الأكروبوليس        
ولـ يكف اختيار ىذا  13مترًا، ليُشرؼ عمى المدينة ماديًا ورمزيًا، وكأنو يمثّؿ عقميا وفقًا لمتصور الأفلبطوني

الموضع مجرد قرار جغرافي، بؿ تعبيرًا عف رؤية تجعؿ مف المكاف مركزًا يعمو عمى بقية الفضاءات ليجسد 
وقد اتسـ الأكروبوليس بتنظيـ معماري يجمع بيف الدفاع والجماؿ والقداسة، حيث شكّؿ  ،السمو الفكري والروحي

 .نيًافي آف واحد حصنًا طبيعيًا ورمزًا دينيًا وف
 

، الذي أُنشئ بػيف عػامي (2رقـ  كتالوج )صورة Παρθενώνασمعبد البارثينوف  وفي وسطو ارتفع       
صُػػمّـ المعبػػد عمػػى الطػػراز الػػدوري مػػف  ،ؽ.ـ فػػي عيػػد بػػريكميس، ليكػػوف أبػػرز معػػالـ الأكروبػػوليس 432و 447

ثمانيػػة فػػي الواجيػػة ويحػػوى عمػػودًا  46متػػرًا، تحػػيط بػػو  30.9متػػرًا وعػػرض  69.5رخػػاـ بنتمػػي، بطػػوؿ يقػػارب 
إلا أف قيمتو لا تكمف في أبعػاده اليندسػية وحػدىا، بػؿ فيمػا يحممػو مػف دلالات؛ إذ ،وسبعة عشر عمى كؿ جانب
اسية، ومظيرًا مف مظاىر الطموح الأثيني إلى ترسيخ ىويتو الحضارية مػف خػلبؿ اعتبُر رمزًا لمحكمة والقوة السي

العمارة. ويرى الباحػث أف البػارثينوف لػـ يكػف مجػرد مبنػى مقػدس، بػؿ نصًػا معماريًػا ينطػؽ بػالقيـ العميػا التػي أراد 
 14المجتمع الأثيني تجسيدىا في صورة مادية

 
ف أبعاد فمسفية عميقة، يتجاوز أثرىا الجانب الجمالي إلى تكشؼ الزخارؼ النحتية في البارثينوف ع     

مترًا، ليجسد مشيد  160التعبير عف رؤية المجتمع الأثيني لذاتو. ويأتي إفريز الباناثينيا، الممتد بطوؿ يقارب 

                                                           
11

 Plato, 1992,  427–430; Aristotle, 1998, Book VII 
12

  Hurwit, 2004, 72–75. 
13

 Plato, 1992, p. 115 
14

 Plato, 1992, p. 115 
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موكب المواطنيف وىـ يقدّموف القرابيف للآلية. ىذا المشيد لـ يكف مجرد تصوير احتفالي، بؿ رسالة فكرية 
     15ؿوحّد بيف المقدس والدنيوي، وتُعيد تذكير الفرد بدوره داخؿ الجماعة، في انسجاـ يربط بيف الفرد والكتُ 

 ἡ πόιηο κεηέρεη»في نصو:  16ويرى الباحث أف ىذا المعنى يتناغـ مع ما عبّر عنو أفلبطوف      
ηῆο δηθαηνζύλεο »فالعدالة عند أفلبطوف ليست خُمُقًا فرديًا فحسب، بؿ  ،أي المدينة تشارؾ في العدالة

خاصية بنيوية في المدينة كميا، تبُنى مف خلبؿ توزيع الوظائؼ بحيث يؤدي كؿ جزء دوره في تناغـ مع 
المجموع. ومف ىذا المنظور، يمكف القوؿ إف الإفريز لـ يكف مجرد عنصر زخرفي، بؿ بياف بصري يجسد 

 .في العمراف أداة لترسيخ فكرة العدالة كمبدأ جامع لممجتمع الأثينيفمسفة سياسية كاممة ترى 
 

كمثاؿ لمرونة  (3رقـ كتالوج  )صورة  Ἐρϋχθειονالارخثيوف  إلى جانب البارثينوف، ينتصب        
التصميـ الإغريقي في مواجية تحديات الطبوغرافي، فقد جاء مخططو غير متماثؿ ليتناسب مع الانحدارات 
الطبيعية لتؿ الأكروبوليس أبرز عناصره ىو رواؽ الكارياتيد، حيث تحمؿ ست نساء رخاميات السقؼ عمى 

ىذا الدمج بيف ، و عة الفنية والوظيفة الإنشائيةرؤوسيف بدؿ الأعمدة الأيونية التقميدية، مما يجمع بيف البرا
        :عف ىذة فى الفكره فى النص الاتى18حيث عبر أرسطو، 17رؤية فمسفية أعمؽ الجماؿ والغاية يخدـ 

 
«πᾶζα πόιηο δεῖ γίγλεζζαη θαιὴ θαὶ ρξήζηκνο» 

 

تصميـ الإرخثيوف تجسيدًا وتعنى أف تبُنى كؿ مدينة بحيث تكوف جميمة ونافعة معا، ويرى الباحث أف 
Καξπάηηδεο عمميًا ليذا التصور؛ إذ لـ يكف الجماؿ في تماثيؿ الكارياتيد

مقصودًا لذاتو فحسب، بؿ  19 
فكرة  مف خلبؿ وُظؼ ليحمؿ عبء السقؼ فعلًب، في تناغـ تاـ بيف الزخرفة والبنية ويعكس ىذا في العمارة

ليحقؽ غاية أخلبقية ووظيفية: أف يُربّي المواطف عمى  الذي يتجاوز المظير أرسطو حوؿ العمراف الفاضؿ
 .20تقدير التناسؽ بيف الفف والمنفعة، وبيف الشكؿ والمضموف

 
  Προπύλαια :البروبيميا 

المدخؿ الضخـ للؤكروبوليس، وقد صُمـ ليكوف أكثر مف ( 4رقـ كتالوج  )صورة يمثؿ البروبيميا        
يتألؼ البروبيميا  ،انتقالية تييئ الزائر نفسيًا وروحيًا لمدخوؿ إلى عالـ المقدسمجرد بوابة دخوؿ؛ فيو مساحة 

مف أعمدة دورية ضخمة في الواجية المركزية، تتوسطيا جناحاف جانبياف مزخرفاف بأعمدة أيونية، ما يخمؽ 

                                                           
15

 Neils, 2005,  52 
16

 Plato, 1992, 118 
17

 Hurwit, 1999, 161–164 
18

 Aristotle, 1998, p. 356 
19

فً العمارة الإغرٌقٌة، خصوصًا فً رواق الإرخثٌون على الأكروبولٌس الأثٌنًالكارٌاتٌد هً تماثٌل نسائٌة استخدمت بدل الأعمدة    
ا تمثل هذه التماثٌل نساءً واقفات ٌحملن على رؤوسهن سقف المبنى، فً مزٌج بدٌع بٌن الجمال الفنً والوظٌفة المعمارٌة، إذ تؤدي دورًا إ ًٌ نشائ

ا كدعامة، وفً الوقت نفسه تُجسّد المثل العلٌا ل ًٌ للمزٌد: لجمال والكرامة فً الفن الكلاسٌكًحقٌق  

   Hurwit, 2004, 70–73 
20

 Hurwit, 2004, 70–73 
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ف الحياة الدنيوية التصميـ يوظؼ عنصر التدرج في المساحة لتأكيد فكرة الانتقاؿ م توازنًا بيف القوة والجماؿ
 فى القوانيف كالاتى:                                                                     22، وعبر عف ذلؾ أفلبطوف21إلى العالـ الإليي

«ηὰο εἰζόδνπο πνηεηένλ ζεκλάο, ὥζηε ηὸλ εἰζηόληα εὐζὺο θαηαλνεῖλ ὡο ἐπὶ ηὸλ η῵λ 

ζε῵λ ρ῵ξνλ βαδίδεη» 

، اى تُصمَّـ المداخؿ بشكؿ مييب بحيث يشعر الداخؿ أنو يمشي نحو مكاف الآلية يجب ويعنى أنو
إثارة الإحساس بالقداسة والجلبؿ في نفس الزائر، فتتحوؿ عبارة عف  تصميـ البروبيميا ىذا النص يوضح    اف 

 .إلى فضاء مفعـ بالقيـ الروحيةطبيعية تجربة دخولو مف مساحة 
 

عمى مساحة  في قمب أثينا شماؿ غرب الأكروبوليس( 5رقـ  كتالوج صورة) Ἀγορϊالأجورا  تقع        
ولـ تكف مجرد فضاء تجاري، بؿ  ،تقارب خمسة ىكتارات، وقد شكّمت المركز الحيوي لمحياة المدنية والسياسية

عبّر عنو ويعكس ىذا ما ى، مثمت قمب التجربة الديمقراطية، حيث مارس المواطنوف دورىـ السياسي والاجتماع
الإنساف بطبعو كائف سياسي أف أي  «ὁ ἄλζξσπνο θύζεη δῶνλ πνιηηηθόλ» فى نصو : 23أرسطو

فالمجاؿ العاـ ىنا لـ يكف رفاىية، بؿ ضرورة لتحقيؽ كماؿ المواطف عبر المشاركة في النقاشات، مراقبة 
       .والأخلبقيةبما شكّؿ شخصيتو السياسية  في الفمسفةتعمؽ نيف، حضور الاحتفالات، والالقوا

               

، بػػػػػػؿ دوف ىػػػػػػدؼويػػػػػػرى الباحػػػػػػث أف تنظػػػػػػيـ الأجػػػػػػورا بمػػػػػػا يحيطيػػػػػػا مػػػػػػف مبػػػػػػافٍ عامػػػػػػة لػػػػػػـ يكػػػػػػف          
فػػػػي القػػػػرف الثػػػػػاني  24شُػػػػيِّدت سػػػػتوا أتػػػػػالوس ،مقصػػػػودًا لصػػػػناعة فضػػػػاء مفتػػػػػوح يرسػػػػخ قػػػػيـ الحريػػػػػة والمشػػػػارؾ

موف، الػػػػػذي قػػػػػدّميا ىديػػػػػةً لأثينػػػػػا تقػػػػػديرًا جػػػػػامػػػػػف مممكػػػػػة بر  25قبػػػػػؿ المػػػػػيلبد عمػػػػػى يػػػػػد الممػػػػػؾ أتػػػػػالوس الثػػػػػاني
لمكانتيػػػػػػػا الثقافيػػػػػػػة والسياسػػػػػػػية فػػػػػػػي العػػػػػػػالـ اليونػػػػػػػاني. كانػػػػػػػت ىػػػػػػػذه السػػػػػػػتوا بنػػػػػػػاءً معماريًػػػػػػػا مييبًػػػػػػػا ذا أعمػػػػػػػدة 
متنػػػػػاظرة ومتػػػػػاجر صػػػػػغيرة، فأصػػػػػبحت مركػػػػػزًا لمحيػػػػػاة اليوميػػػػػة يجتمػػػػػع فيػػػػػو الحرفيػػػػػوف والتجػػػػػار والفلبسػػػػػفة. لػػػػػـ 

 .يجسّػػػػػػد روح أثينػػػػػػػا القائمػػػػػػة عمػػػػػػػى التفاعػػػػػػؿ بػػػػػػػيف الفكػػػػػػر والعمػػػػػػػؿتكػػػػػػف مجػػػػػػػرّد سػػػػػػوؽٍ مغطػػػػػػػاة، بػػػػػػؿ فضػػػػػػػاءً 
 

، وىو مبنى دائري شكّؿ مقرًّا لممجمس Θόλοσالثولوس  مبنى  إلى جانب ذلؾ، احتضنت الأجورا         
وبذلؾ جسدت الأجورا مفيوـ المجاؿ العاـ الذي يجمع بيف  ،التنفيذي المسؤوؿ عف إدارة الشؤوف اليومية لممدينة

                                                           
21

 Hurwit, 1999, 174–177 
22

 Plato, Laws 771d; Saunders, 1980, 205 
23

  Camp, 1986, 22–25 
ؽ.ـ(  150القرف الثاني قبؿ الميلبد )حوالي  ىي بناء طويؿ ذي طابقيف قائـ في الجية الشرقية مف أغورا أثينا، شُيّد في : أتالوسرواؽ  24

بأمر مف الممؾ أتالوس الثاني ممؾ برغاموف الذي كاف مف أبرز حمفاء أثينا. اتخذت الستوا شكؿ رواؽ مغطى تحيط بو الأعمدة الأيونية مف 
لمعمارة اليمنستية التي تجمع بيف الجماؿ  الخارج والدرّية مف الداخؿ، وكانت تضـ صفوفًا مف المحاؿ التجارية، وقد مثّمت نموذجًا مثاليًا

 لممزيد :  .والوظيفة، إذ شكّمت مركزًا اقتصاديًا وثقافيًا حيث كاف الأثينيوف يمتقوف لمتجارة والنقاش والتعميـ
Camp, 1992, 114 

ئو لأثينا وبتقديره لمثقافة ؽ.ـ، عُرؼ بولا 138–159ممؾ مف مموؾ مممكة برغاموف في آسيا الصغرى، حكـ بيف عامي : الثاني اتالوس 25
 لممزيد.منستيوالفكر الإغريقي، وقد شيّد ستوا أتالوس في الأجورا الأثينية كيدية رمزية تقديرًا لمكانة المدينة الثقافية والسياسية في العالـ الي

Camp, 1986, 22–25 
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السياسة والديف والاقتصاد والثقافة في إطار واحد، لتصبح مسرحًا حيًا يُمارس فيو المواطف دوره الكامؿ ككائف 
 26سياسي وفؽ التصور الأرسطي

 
القػػػػػائـ ، (6رقػػػػػـ كتػػػػػالوج  )صػػػػػورة  Θϋατρο του Διονύςουمسػػػػػرح ديونيسػػػػػوس  يعَػػػػػدّ           

ألػػػػػؼ  17عمػػػػػى المنحػػػػػدر الجنػػػػػوبي للؤكروبػػػػػوليس، أقػػػػػدـ مسػػػػػرح حجػػػػػري معػػػػػروؼ، بطاقػػػػػة اسػػػػػتيعابية تقػػػػػارب 
متفػػػػػرج. وقػػػػػد شػػػػػكّؿ ىػػػػػذا الفضػػػػػاء أكثػػػػػر مػػػػػف مجػػػػػرد موقػػػػػع لمعػػػػػروض الفنيػػػػػة، إذ تحػػػػػوّؿ إلػػػػػى سػػػػػاحة لمتربيػػػػػة 

يتفاعػػػػػؿ السياسػػػػػية والوجدانيػػػػػة. فينػػػػػا عُرضػػػػػت أعمػػػػػاؿ أسػػػػػخيموس وسػػػػػوفوكميس ويوربيػػػػػدس، وكػػػػػاف الجميػػػػػور 
اى التطييػػػػػػر  Κϊθαρςισ فػػػػػػي فػػػػػػف الشػػػػػػعر  27وجػػػػػػدانيًا مػػػػػػع المأسػػػػػػاة، فػػػػػػي تجربػػػػػػة أطمػػػػػػؽ عمييػػػػػػا أرسػػػػػػطو

طمح  الأخلبقػػػػػي عبػػػػػر المشػػػػػاركة صػػػػػمال ، وىػػػػػوالاخلبقػػػػػى، حيػػػػػث يتحقػػػػػؽ لمممتقػػػػػى نػػػػػوع مػػػػػف التنفػػػػػيس والسػػػػػمو
      .الشعورية

التراجيديا   إلى أف «τραγῳδύα διδϊςκει ἀρετόν»نصو القوانيف في  28كما أشار أفلبطوف 
بؿ مؤسسة تربوية جماعية تُسيـ في تنشئة المواطف عمى  مما يوضح أف المسرح لـ يكف تسمية ،تعمـ الفضيمة

فقد حُفرت نقوش عمى المقاعد  ،القيـ الأخلبقية والسياسية حتى العناصر المعمارية لـ تخؿُ مف رمزية واضحة
المخصصة لكبار المسؤوليف، ورُوعي تخصيص شرفات لمكينة، مما أبرز أف المسرح كاف جزءًا مف منظومة 

حتى العناصر المعمارية لـ تخؿُ مف رمزية واضحة: فقد حُفرت نقوش عمى المقاعد  السمطة الروحية والسياسية
رفات لمكينة، مما أبرز أف المسرح كاف جزءًا مف منظومة المخصصة لكبار المسؤوليف، ورُوعي تخصيص ش

   السمطة الروحية والسياسية
                        

ويرى الباحث أف المسرح في أثينا جسّد التقاء الفف بالسياسة في أبيى صورة، إذ استُخدـ لتشكيؿ وعي 
ظيؼ لـ يكف خاليًا مف الإشكاليات؛ إذ جماعي يعزز القيـ المشتركة. ومع ذلؾ، يلبحظ الباحث أف ىذا التو 

استُغؿ أحيانًا لترسيخ صورة السمطة المركزية بدلًا مف فتح المجاؿ أماـ النقد الحر. ومف ىنا يمكف القوؿ إف 
المسرح الأثيني جمع بيف بعديف متناقضيف كونو أداة لمتربية عمى الفضيمة، وفي الوقت ذاتو وسيمة لإعادة 

 .        إنتاج السمطة
                                                                   

 الشوارع والأحياء وجدلية التخطيط 
الشوارع ضيقة وغير منتظمة، نجد أف داخؿ مدينة أثينا،  (7) صورة كتالوج رقـ  في الأحياء السكنية      

ىذا  ما بُنيت مف الطوب المبف فوؽ قواعد حجرية والمنازؿ صغيرة تتكوّف مف فناء داخمي واحد أو اثنيف، وغالبًا
بسيطًا وغير منظـ، لـ يكف عشوائيًا تمامًا؛ بؿ جاء ليتناسب مع طبيعة المكاف وحاجات   التخطيط، الذي يبدو

 29أف الشوارع المتعرجة قد تُستخدـ كوسيمة دفاعية فقد أوضح أرسطو في السياسة ،الدفاع

                                                           
26

 Aristotle, 1998, 5 
27

 Aristotle, Poetics 1449b 
28

 Plato, Laws 659d 
29

 Hurwit, 2004, 70–73 
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فقد اتبع المعماري ىيبوداموس أسموبًا مختمفًا، حيث اعتمد نظاـ الشوارع  30أما في ميناء بيرايوس         
في القوانيف مف أف المدينة  31المستقيمة المتقاطعة )التخطيط الشبكي(. وىذا يعكس ما أشار إليو أفلبطوف
 .ـالفاضمة ينبغي أف تبُنى وفؽ تنظيـ عقلبني ومنيجي يعبّر عف الانسجاـ والنظا

                                      
ويرى الباحث أف ىذا الاختلبؼ بيف الأحياء السكنية والميناء يكشؼ عف نوع مف التوازف في التخطيط 
الأثيني: ففي حيف اعتمدت الأحياء الداخمية عمى العفوية والبساطة التي تخدـ الدفاع اليومي، مثّؿ الميناء 

ومع ذلؾ، ينتقد الباحث إىماؿ جانب الصحة العامة في الأحياء القديمة، حيث ، صورة لمتنظيـ والنظاـ الرسمي
كانت الشوارع الضيقة والمساكف المتلبصقة سببًا في ضعؼ التيوية وسيولة انتشار الأمراض، وىو ما يفتح 

 .باب التساؤؿ حوؿ أولوية الأثينييف: ىؿ فضّموا الأمف والدفاع عمى حساب الصحة والراحة
 

ف تخطيط مدينة أثينا لـ يكف مجرد تنظيـ عمراني، بؿ لغة فمسفية وتجربة روحية متكاممة. يتضح أ
بما يحممو مف رمزية لمقيـ العميا، بينما جسدت الأجورا فضاء النقاش ” العقؿ“فقد مثّؿ الأكروبوليس صورة 

الشوارع غير المنتظمة  الجماعي والمشاركة الشعبية، وكاف المسرح وسيمة لمتربية الأخلبقية، في حيف عبّرت
عف الحس الدفاعي الغريزي لممدينة. ومع ذلؾ، يلبحظ الباحث أف بعض العناصر الجمالية ارتبطت بخدمة 

   32النخبة السياسية أكثر مما استجابت لاحتياجات المجتمع ككؿ
                        
مجرد فضاء عمراني إلى ف تجربة أثينا أوضحت كيؼ تحولت المدينة مف أويتضح مف خلبؿ ذلؾ 

فالأكروبوليس لـ يكف  ،نصّ صامت يترجـ رؤى الفلبسفة حوؿ النظاـ والجماؿ والفضيمة والمشاركة المجتمعية
معمارًا مقدسًا فحسب بؿ رمزًا لمعقؿ والقيادة، والأجورا صنعت فضاءً ديمقراطيًا، والشوارع غير المنتظمة 

ؿ نموذجًا مبكرًا لفيـ اليوية السياسية الجماعية، وتحقيؽ نوع مف أف ىذا التخطيط شكّ و ، جسدت البعد الدفاعي
     .الانسجاـ البيئي، إلى جانب ترسيخ دور الفنوف في التربية الاجتماعية

                                                                                
 مدينػػػػةرىػػػػا الماديػػػػة، بػػػػؿ فػػػػي كونيػػػػا مػػػػا زالػػػػت ويػػػػرى الباحػػػػث أف قيمػػػػة أثينػػػػا لا تكمػػػػف فقػػػػط فػػػػي آثا

عمػػػػػى  فػػػػي الػػػػذاكرة المعماريػػػػة والفمسػػػػفية، لتواصػػػػؿ إليػػػػاـ المفكػػػػػريف المعاصػػػػريف كمػػػػا أليمػػػػت فلبسػػػػفة الأمػػػػس
معبػػػػد   النقػػػػيض مػػػػف أثينػػػػا، لػػػػـ تكػػػػف دلفػػػػي مدينػػػػة بػػػػالمعنى التقميػػػػدي، بػػػػؿ كانػػػػت مجمعػػػػاً دينيػػػػاً مقدسػػػػاً يضػػػػـ 

تميػػػػػػػز تخطيطيػػػػػػػا العمرانػػػػػػػي بالانسػػػػػػػجاـ مػػػػػػػع التضػػػػػػػاريس الجبميػػػػػػػة أبولػػػػػػػو الشػػػػػػػيير وموقػػػػػػػع الػػػػػػػوحي الإليػػػػػػػي. 
 الوعرة وبالتركيز عمى المسار الاحتفالي لمحجاج.                                                           

                                                           
34

قاعدة يُعد ميناء بيرايوس الميناء الرئيسي لمدينة أثينا، أنشئ في القرف الخامس قبؿ الميلبد عندما قاـ القائد ثيميستوكميس بتطويره ليكوف  
تؤمّف الاتصاؿ بينو وبيف أثينا في  للؤسطوؿ الأثيني ومركزًا لمتجارة البحرية. رُبط الميناء بالمدينة عبر ما عُرؼ بػ الجدراف الطويمة التي كانت

 Robert,1987,14للمزٌد:  أوقات السمـ والحرب، مما جعمو محورًا أساسيًا في ازدىارىا الاقتصادي والعسكري
31

 Aristotle, Politics VII,  1331a 

 
32

 Neils, 2005,35, 
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دولػػػػػػػة  تقػػػػػػػؼ مدينػػػػػػػة دلفػػػػػػػي فػػػػػػػي قمػػػػػػػب التجربػػػػػػػة الروحيػػػػػػػة والفكريػػػػػػػة لميونػػػػػػػاف القديمػػػػػػػة، لا كمدينػػػػػػػة 
كحػػػػػرـ مقػػػػػدس ارتػػػػػبط بمعبػػػػػد أبولمػػػػػو وبنبػػػػػوءات بيثيػػػػػا التػػػػػي صػػػػػاغت وعػػػػػي الإغريػػػػػؽ  بػػػػػالمعنى الأثينػػػػػي، بػػػػػؿ

بعلبقػػػػتيـ بالآليػػػػػة وبأنفسػػػػػيـ. كػػػػػاف الطريػػػػؽ المقػػػػػدس المتعػػػػػرج المػػػػػؤدي إلػػػػػى المعبػػػػد أكثػػػػػر مػػػػػف مجػػػػػرد مسػػػػػار 
معمػػػػاري؛ لقػػػػد كػػػػاف رحمػػػػة رمزيػػػػة، تكشػػػػؼ لمزائػػػػر مبػػػػاني الخػػػػزائف والتماثيػػػػؿ تػػػػدريجيًا، بحيػػػػث تتحػػػػوؿ الحركػػػػة 

إلػػػػى تأمػػػػؿ عقمػػػػي وروحػػػػي. ويػػػػرى الباحػػػػث أف ىػػػػذا التػػػػدرج العمرانػػػػي يجسػػػػد تصػػػػورًا فمسػػػػفيًا عميقًػػػػا الجسػػػػدية 
فػػػػػي الػػػػػنقش  33عػػػػػف المعرفػػػػػة، فيػػػػػي لا تُعطػػػػػى دفعػػػػػة واحػػػػػدة، بػػػػػؿ تُكشػػػػػؼ شػػػػػيئًا فشػػػػػيئًا، كمػػػػػا عبّػػػػػر سػػػػػقراط

 ، والذى يعنى اعرؼ نفسؾ.«Γνῶθι Σεαυτόν» الشيير المنحوت عمى معبد أبولمو
 

موعظةً دينيػة عػابرة، بػؿ فكػرة عميقػة تػدعو الإنسػاف إلػى أف يبػدأ رحمػة معرفتػو مػف  لـ يكف ىذا الشعار
 ،34جبػؿ بارناسػوسنفسو، لأف إدراؾ حدود الذات ىو الطريؽ إلى فيـ العالـ مػف حولػو. ويبػدو أف انسػجاـ شػكؿ 

عػف الصػعود  35أفلبطػوفبقممو العمودية، مع المعابد المبنية عمى مدرجاتو، لـ يكف مصػادفة، بػؿ تجسػيدًا لفكػرة 
 .مف المحسوس إلى المعقوؿ، ومف الواقع المادي إلى العالـ الروحي الأسمى

 
ويضيؼ الباحث أف دلفي، عبر معبد أبولمو ومسرحيا والممعب المخصص للؤلعاب البيثية، لـ      

اليونانية في تقديـ القرابيف تقتصر عمى القداسة بؿ مثّمت فضاءً لمتنافس الثقافي والرياضي، حيث وجدت المدف 
وبناء الخزائف وسيمة لتأكيد ىويتيا السياسية في إطار وحدة ىمينية أوسع. ىنا تمتقي العمارة بالسياسة، والديف 

كما أشار ، قة بيف الإنساف والعالـ المقدسبالفمسفة، في جدلية تجعؿ دلفي نصًا حيًا لمفكر الإغريقي عف العلب
 36أرسطو

 

    «πᾶζα πόιηο δεῖ γίγλεζζαη θαιὴ θαὶ ρξήζηκνο»                          

 ”كل مدينة يجب أن تكون جميلة ونافعة معًا“       

ويرى الباحث أف دلفي جسّدت ىذا المبدأ بطريقتيا الخاصة؛ فالجماؿ المعماري لـ يكف مجرد تزييف، 
امتدت إلى التربية الأخلبقية وصناعة اليوية حاملًب لمعافٍ روحية، والوظيفة لـ تقتصر عمى الطقوس، بؿ 

 .الجماعية
 

 Θέατρο των Δελφών مسرح دلفى
دلفي مف أبرز المنشآت المعمارية في الحرـ المقدس، وقد  (8) صورة كتالوج رقـ مسرح دلفي يعَدّ           

شُيِّد في القرف الرابع قبؿ الميلبد باستخداـ الحجر الجيري الباري المحمي، ثـ خضع لترميمات متعددة في 

                                                           
33

 Plato. Apology. Trans. G.M.A. Grube, 1997, 37 
ومقػرًّا لإليػات  فأشػير جبػاؿ اليونػاف، يقػع شػماؿ مدينػة دلفػي، وكػاف يُعتبػر فػي المعتقػدات القديمػة مسػكنًا للئلػو أبولػّو يُعػد جبػؿ بارناسػوس مػف  34

 ارتبط الجبؿ بالوحي والشعر والفكر، لذلؾ اتخذتو الحضارة الإغريقية رمزًا لمسمو الروحي والإلياـ الإنساني لممزيد .الفنوف الميوزات
Michael,2014,37  
35

 Plato, Republic, 1992,201. 
36

 Aristotle, Politics, 1998,133 
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اتخذ المسرح الشكؿ النصفي الدائري التقميدي، وتدرجت مدرجاتو إلى اثنيف  و ،ستي والرومانييالعصريف اليمن
لـ يكف المسرح  ،ف صفًا، تتسع لحوالي خمسة آلاؼ متفرج، ما يعكس أىميتو في البنية العمرانية لدلفيوثلبثي

والوادي أسفمو، بحيث يندمج  فمعزولًا عف قدسية المكاف، بؿ أُقيـ عمى ارتفاع يطؿ مباشرة عمى معبد أبولمو 
 .37الأداء الفني بالمشيد الطبيعي والديني في وحدة متكاممة

 
التي  38لـ يقتصر المسرح عمى العروض التراجيدية، بؿ كاف مرتبطًا بالميرجانات البيثية وظيفيًا،

، حيث استُخدـ في تقديـ المسابقات الموسيقية والشعرية إلى جانب فأُقيمت كؿ أربع سنوات تكريمًا لأبولمو 
ة وصقؿ الوعي الجمعي، المسرح وسيمة لمتنشئة الجماعي أى أفيظير البعد التربوي والاجتماعي، إ ، والتمثيؿ

 فى النص الاتى:ففي تعريفو لمتراجيديا  فف الشعرفي  39في انسجاـ مع ما طرحو أرسطو
 

«ἔζηηλ νὖλ ἡ ηξαγῳδία κίκεζηο πξάμεσο ζπνπδαίαο θαὶ ηειείαο, κέγεζνο ἐρνύζεο, 

ἡδπζκέλῳ ιόγῳ, ρσξὶο ἑθάζηῳ η῵λ εἰδ῵λ ἐλ ηνῖο κνξίνηο, δξώλησλ θαὶ νὐ δη᾽ 

ἀπαγγειίαο, δη᾽ ἐιένπ θαὶ θόβνπ πεξαίλνπζα ηὴλ η῵λ ηνηνύησλ παζεκάησλ 

θάζαξζηλ» 
 

يؤدييا أشخاص فاعموف لا عف  التراجيديا محاكاة لفعؿ جاد كامؿ لو طوؿ مناسب، تُعرض بمغة مزينةأف  أي
 .طريؽ السرد، وتحقؽ، بإثارة الشفقة والخوؼ، تطييرًا لمثؿ ىذه الانفعالات

 
الباحث أف مسرح دلفي جسّد ىذه الفمسفة عمى نحو عممي؛ فالمكاف لـ يكف مجرد مقاعد  يرى      

حجرية تشاىد منيا الجماعة عرضًا مسرحيًا، بؿ كاف مدرسة أخلبقية وجماعية تُيذّب العاطفة وتربطيا بالبعد 
فو، لا بد أنو خمؽ المقدس. إف جموس المشاىد عمى ىذه المدرجات، محاطًا بالمعبد مف أمامو والوادي مف خم

الباحث أف مسرح دلفي قدّـ نموذجًا فريدًا  ، واعتقدحالة وجدانية تجعؿ التجربة أبعد مف الفف وأقرب إلى الطقس
لمتربية الروحية والجماعية، حيث تذوب الحدود بيف الأثر المعماري، والفمسفة، والديف، في مشيد واحد يختصر 

 .رؤية الإغريؽ لمعالـ
 

 :Θησασροί των Δελυών  خزائن دلفي

التي أقامتيا المدف  (9رقـ  صورة )كتالوجعمى جانبي الطريؽ المقدس في دلفي شُيِّدت الخزائف        
لتخزيف القرابيف النفيسة، لكنيا لـ تكف مجرد مستودعات لمذىب والعاج، بؿ مبافٍ صغيرة ذات قيمة رمزية 
كبرى، واجيت الحجاج وىـ يصعدوف نحو معبد أبولمو. وقد اختمفت ىذه الخزائف في طرازىا وزخارفيا تبعًا 

                                                           
37

  Scott, 2014, 85–92. 
34

من أهم الاحتفالات الدٌنٌة والفنٌة فً العالم الإغرٌقً، أقٌُمت كل أربع سنوات فً دلفً تعد  Pythian Festivals المهرجانات البٌثٌة 

ورٌاضٌة بإشراف المجلس الأمفٌكتٌونً، وقد مثّلت وحدة بٌن العبادة والفن فً الفكر  تكرٌمًا للإله أبولوّن، وشملت مسابقات موسٌقٌة وشعرٌة

 Scott, 2014, 165–170 :.للمزٌد .الإغرٌقً
39

  Aristotle 1995, 75. 
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از الدوري البسيط، ومنيا ما تزيف بالعمود الأيوني المزخرؼ، ليوية المدينة التي شيدتيا: فمنيا ما اتخذ الطر 
أبرزىا خزانة الأثينييف، التي بُنيت مف الرخاـ و  ،ومنيا ما زخرؼ بالنقوش البارزة التي تحكي أساطير البطولات

 ؽ.ـ بعد انتصارىـ في معركة ماراثوف، فجاءت واجيتيا مشحونة بالرموز؛ إذ نُحتت عمييا 490الباري حوالي 
مشاىد ىرقؿ وثيسيوس، لتربط بيف البطولة الأسطورية والانتصار التاريخي، وكأف أثينا تعمف تفوقيا السياسي 

بطرازىا الأيوني وزخارفيا الغنية، وقدمت مثالًا  40مف قمب الحرـ الإليي. إلى جانبيا برزت خزانة السيبيوتييف
 .41الثراءمبكرًا عمى استخداـ الفف المعماري كوسيمة لعرض المكانة و 

 
ذا الحضػػػػػور المعمػػػػػاري لػػػػػـ يكػػػػػف محايػػػػػدًا، بػػػػػؿ رسػػػػػالة موجيػػػػػة إلػػػػػى جميػػػػػع الإغريػػػػػؽ. فػػػػػالمبنى ىػػػػػ             

فكريػػػة، حيػػػث تحػػػوّؿ تقػػػديـ القػػػرابيف إلػػػى بيػػػاف مرئػػػي عػػػف قػػػوة المدينػػػة وحقيػػػا فػػػي  نفسػػػو صػػػار لغػػػة سياسػػػية
 حيف كتب في الجميورية 42الصدارة. وىنا يتضح ما أشار إليو أفلبطوف

«ἡ πόιηο κεηέρεη ηῆο δηθαηνζύλεο» 

 أي: "المدينة تشارؾ في العدالة
 

المشػػػػػػػاركة" يكشػػػػػػػؼ أف العدالػػػػػػػة ليسػػػػػػػت قيمػػػػػػػة فرديػػػػػػػة مجػػػػػػػردة، بػػػػػػػؿ فعػػػػػػػؿ  μετέχεινالمصػػػػػػطمح اليونػػػػػػػاني
جمػػػػاعي تشػػػػترؾ فيػػػػو المػػػػدف عبػػػػر حضػػػػورىا فػػػػي الفضػػػػاء العػػػػاـ. وىكػػػػذا تصػػػػبح الخػػػػزائف فػػػػي دلفػػػػي تجسػػػػيدًا 

إعػػػػػلبف بػػػػػأف المدينػػػػػة موجػػػػػودة ضػػػػػمف النسػػػػػيج اليمّينػػػػػي، لػػػػػيس فقػػػػػط بػػػػػالطقوس ماديًػػػػػا لفكػػػػػرة المشػػػػػاركة؛ فيػػػػػي 
 43زبؿ أيضًا بالمعمار والرمو 

 
ويػػػػػرى الباحػػػػػث أف ىػػػػػذه الخػػػػػزائف تكشػػػػػؼ طبيعػػػػػة مزدوجػػػػػة لػػػػػدلفي: فمػػػػػف جيػػػػػة ىػػػػػي حػػػػػرـ مقػػػػػدس         

، ومػػػػف جيػػػػة أخػػػػرى ىػػػػي سػػػػاحة لمتنػػػػافس السياسػػػػي، حيػػػػث فيجمػػػػع الإغريػػػػؽ فػػػػي وحػػػػدة روحيػػػػة حػػػػوؿ أبولمػػػػو 
تُعػػػػػػرض اليويػػػػػػة عبػػػػػػر الحجػػػػػػر والػػػػػػنقش كمػػػػػػا تُعػػػػػػرض عبػػػػػػر الػػػػػػدـ والنصػػػػػػر. بيػػػػػػذا المعنػػػػػػى، فػػػػػػإف الطريػػػػػػؽ 
المقػػػػدس كػػػػاف أشػػػػبو بكتػػػػاب مفتػػػػوح، يقػػػػرأه كػػػػؿ حػػػػاجّ وىػػػػو يصػػػػعد إلػػػػى المعبػػػػد، فيتأمػػػػؿ لػػػػيس فقػػػػط تقػػػػواه، بػػػػؿ 

ا عمػػػػى أف أيضًػػػا مكانػػػػة مدينتػػػػو بػػػػيف المػػػدف. إف ىػػػػذا المػػػػزج بػػػػيف الأثػػػر والفكػػػػر يجعػػػػؿ مػػػػف الخػػػزائف مثػػػػالًا حيًػػػػ
 .العدالة عند الإغريؽ لـ تكف نصًا مكتوبًا فقط، بؿ ممارسة معماريةاجتماعية تتُرجـ في قمب الحرـ

 
 
 

                                                           
قبؿ الميلبد، مف أقدـ وأجمؿ الخزائف في دلفي، شيّدىا سكاف جزيرة سيفنوس في القرف السادس :  Siphnian Treasur خزانة السيبيوتييف  40

تميّزت بطرازىا الأيوني المزخرؼ، وزُيّنت جدرانيا بنقوش بارزة دقيقة تمثؿ  .عندما كانت الجزيرة غنية بفضؿ مناجميا مف الذىب والفضة
 مشاىد مف الأساطير الإغريقية مثؿ معركة الآلية والعمالقة، مما جعميا مف أىـ نماذج النحت المعماري في العصر الآرخي لممزيد

 Boardman, 1978, 91–93 
41

  Scott, 2014, 120–130. 
42

  Plato 1991, 433a. 
43

  Elsner 2006, 145–150. 
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 Θόλος الثولوس  
في دلفي داخؿ منطقة أثينا برونايا، وقد شُيِّد في  (،10صورة كتالوج رقـ  (الثولوس الدائري       

ؽ.ـ( عمى قاعدة ثلبثية الدرجات، بقطر خارجي يقارب  360–380منتصؼ القرف الرابع قبؿ الميلبد )نحو 
، Μετόπη44ومِيتوبات Τρύγλυφοσـ، وتُحيط بو عشروف عمودًا دوريًّا تحمؿ إفريزًا ذا تريجميؼ 14.7

لدائري إفريز مماثؿ لكنو أبسط. في الداخؿ يمتدّ مقعد حمقي مف حجر داكف بينما يعمو جدار الػسيلب ا
)إليوسيني( ترتكز عميو عشرة أنصاؼ أعمدة كورنثية ممتصقة بالجدار؛ وتُشير إعادة بناء حديثة إلى احتماؿ 

بيف  وجود صؼّ عموي أَيوني فوؽ الكورنثي، ما يمنح الفضاء إيقاعًا مزدوج الطبقات. أرضية الحجرة تجمع
ح أفّ السقؼ كاف مخروطيًّا مزدانًا  رخاـ أبيض في المركز وحجر إليوسيني أزرؽ داكف عند الأطراؼ، ويُرجَّ
بأكرُوتيريا، وأف زخارؼ المِيتوبات الخارجية صوّرت مواجيات أسطورية وفؽ ما تسمح بو الشواىد الباقية. 

مع تباينات لونية مقصودة، أما وظيفة المبنى  صُنعت الأجزاء المعمارية والزخرفية مف رخاـ باري وبنتيميكي
ا، أو       45خزانة، أو علبمةً رمزية لعتبة القداسة في الحرـ فتبقى موضع نقاش بيف أف يكوف مزارًا خاصًّ

 
 46وسييماتإف اختيار الشكؿ الدائري لـ يكف قرارًا جماليًا بحتاً، بؿ كاف محمّلًب بدلالات فمسفية. ففي 

 دائرية لأنيا الأكمؿ والأكثر تماثلًب مع نفسيا اختار لو شكؿ أف الصانع حيف شكّؿ الكوف  47يقرر أفلبطوف
 

«ζ῵κα δὲ εἶδνο αὐηῶ θαηεζθεύαδελ θύθινπ· ηὸ γὰξ πάλησλ ηνύησλ ἐπηεηθέζηαηνλ 

θαὶ ὅκνηνλ ἑαπηῶ ζ῵κα, ἐλ ἑλὶ κέζῳ παληαρόζελ ὁκνηνζηάηε ἀπὸ ηνῦ θέληξνπ ηὰ 

ἄθξα, θύθινο ἦλ· ηὸλ νὖλ ἔδεη ηνηνῦηνλ πνηῆζαη ηὸλ νὐξαλόλ, ὅκνηνλ ὄληα ηῶ 

ηειείῳ δῴῳ» 

 

 الكرة ςφαῖρα  يرمز إلى التماثؿ والوحدة، بينما يشير لفظ  الدائرة  κύκλοσالمصطمح اليوناني 
وبيذا يكوف إلى الامتداد الكامؿ في كؿ الاتجاىات، بحيث تصبح الكرة الشكؿ الأكمؿ لأنو بلب بداية ولا نياية. 

 .الكوف عند أفلبطوف قد شُكِّؿ وفؽ نموذج ىندسي مثالي، يعكس النظاـ العقمي والانسجاـ الكوني
 

ويػػػػػػرى الباحػػػػػػث أف الثولػػػػػػوس فػػػػػػي دلفػػػػػػي يتػػػػػػرجـ ىػػػػػػذه الفكػػػػػػرة الفمسػػػػػػفية إلػػػػػػى واقػػػػػػع معمػػػػػػاري:      
مكػػػػوف حيػػػػث فػػػػالمبنى الػػػػدائري لا يُػػػػدخِؿ الزائػػػػر فػػػػي فضػػػػاء زخرفػػػػي فقػػػػط، بػػػػؿ يضػػػػعو داخػػػػؿ صػػػػورة مصػػػػغرة ل

يُعػػػػػاد تشػػػػػكيؿ الػػػػػوعي الفػػػػػردي ضػػػػػمف نسػػػػػؽ كػػػػػوني متنػػػػػاغـ. إف التجربػػػػػة المعماريػػػػػة ىنػػػػػا تتحػػػػػوؿ إلػػػػػى طقػػػػػس 

                                                           
 .ىو عنصر زخرفي مميز في الإفريز الدوري، يتكوف مف ثلبثة أخاديد عمودية تفصؿ بيف المربعات الزخرفية :Τξίγιπθνο  تريجميؼ 44

 .تقع بيف التريجميفات، وتُزيَّف عادةً بنقوش نحتية تمثؿ مشاىد أسطورية أو رمزيةفيي الموحة المربعة التي  :Μεηόπε أما الميتوبة
45

  Scott 2014, 175–180؛ Neer 2012, 192–195. 

ؽ.ـ(، وتدور حوؿ أصؿ الكوف وبنيتو، يقدّـ فييا الفيمسوؼ وفؽ  360إحدى المحاورات المتأخرة لأفلبطوف )حوالي  محاورة تيمايوستُعد 
الي، وأف العناصر الأربعة  النار، اليواء، الماء، التربة  بُنيت عمى أساس الأشكاؿ اليندسية المنتظمة لممزيد:   نموذج عقمي مث 46  

Timaeus, 33b–c 
47

 Plato, Timaeus 33b–c 
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فكػػػػػري، حيػػػػػث يتحػػػػػد المحسػػػػػوس بػػػػػالمعقوؿ، ويصػػػػػبح الحجػػػػػر أداة لفيػػػػػـ النظػػػػػاـ الكػػػػػوني. ومػػػػػف ثػػػػػـ  بصػػػػػري
 فإف الثولوس لا يُقرأ كعنصر معماري منفرد، بؿ 

بػػػػػػػػيف الأثػػػػػػػػر والفكػػػػػػػػر، وبػػػػػػػػيف القداسػػػػػػػػة والميتافيزيقػػػػػػػػا  كجػػػػػػػػزء مػػػػػػػػف خطػػػػػػػػاب دلفػػػػػػػػي الأشػػػػػػػػمؿ، الػػػػػػػػذي يػػػػػػػػربط
 48.الإغريقية

 
 :Ὀμφαλός τῶν Δελφῶν  صخرة الأومفالوس

في دلفي علبمة رمزية  ، حيث يوجد49(11رقـ  كتالوج صورة (شكّمت صخرة الأومفالوس        
وقد وُضعت ىذه الصخرة داخؿ الحرـ قرب معبد أبولمو، وصُنعت  ،اعتبرىا الإغريؽ "سُرّة العالـ" محورية، إذ

، أشبو بشبكة Agrenonمف الرخاـ الأبيض عمى شكؿ بيضوي ىرمي، مغطى بزخارؼ شبكية تُعرؼ باسـ 
صياد، تعبيرًا عف احتواء المركز لمعالـ كمو. وقد عُثر عمى بقايا ىذا الحجر في دلفي، وما زاؿ معروضًا في 

ىناؾ. ويعمو الحجر نقوش لنسور متقابمة ترمز إلى الأسطورة التي تقوؿ إف زيوس أرسؿ  المتحؼ الأثري
نسريف مف طرفي الأرض ليمتقيا في دلفي، ليعمنا أنيا المركز الكوني. كاف الأومفالوس موضوعًا عمى قاعدة 

 50بصريًا وروحيًا لمحرـحجرية منخفضة، بحيث يواجو الحجاج أثناء صعودىـ نحو المعبد، ويُقرأ باعتباره مركزًا 
 

«ςπρὴλ δὲ πξ῵ηνλ ἐληὸο ηνῦ ζώκαηνο θαηεζθεύαζελ ὁ ζεόο, ἐλ κέζῳ δηεηείλαο, θαὶ 

εἰο ηὸλ νὐξαλὸλ ἅκα δηεμεηάλλπο, θαὶ ἔηη δὲ θύθιῳ ἔμσζελ πεξηέβαιελ αὐηόλ, θαὶ 

ηὴλ θίλεζηλ αὐηῶ ηὴλ θπθινηεξεζηέξαλ ἔδσθελ, ἥηηο λόεζίο ἐζηηλ ἔζηη γὰξ ὁκνία 

θαὶ πεξὶ ηαὐηὰ ἀεὶ ἔρνπζα ινγηζκόο.» 
 

وؿ مػػػػػػا صػػػػػػنعو الإلػػػػػػو أنػػػػػػو وضػػػػػػع الػػػػػػنفس داخػػػػػػؿ الجسػػػػػػد، فمػػػػػػدّىا عبػػػػػػر المركػػػػػػز حتػػػػػػى بمغػػػػػػت أ أي
السػػػػماء، ثػػػػـ أحػػػػاط بيػػػػا مػػػػف الخػػػػارج فػػػػي شػػػػكؿ دائػػػػرة، ومنحيػػػػا الحركػػػػة الأكمػػػػؿ، وىػػػػي الحركػػػػة الدائريػػػػة التػػػػي 

 ".ذاتيا، وىي بذلؾ تمثؿ العقؿىي الفكر؛ لأنيا واحدة ثابتة، وتدور دائمًا حوؿ 
الحركة   κυκλοτερεςτϋρα κύνηςισالنفس  ψυχό المصطمحات اليونانية ىنا تكشؼ عف مغزى عميؽ

الفكر/العقؿ أفلبطوف يضع النفس في المركز، لتصبح ىي التي تربط الجسد الفاني  νόηςισالدائرية الأكمؿ، 
 51.وىذا يتطابؽ مع الدور الرمزي للؤومفالوس كمركز العالـ، حيث يمتقي البشري بالكوني ،بالعنصر الإليي

 
ويػػػػػػػػرى الباحػػػػػػػػث أف الأومفػػػػػػػػالوس لػػػػػػػػـ يكػػػػػػػػف حجػػػػػػػػرًا لمزينػػػػػػػػة أو طقسًػػػػػػػػا غامضًػػػػػػػػا فحسػػػػػػػػب، بػػػػػػػػؿ أداة 

إف الوقػػػػػوؼ أمػػػػػاـ الحجػػػػػر كػػػػػاف  ،فكريػػػػػة تُعيػػػػػد لمزائػػػػػر إحساسػػػػػو بالانتمػػػػػاء إلػػػػػى نظػػػػػاـ كػػػػػوني أشػػػػػمؿ–معماريػػػػػة

                                                           
48

 ⁴  Elsner 2006, 160–165. 
يعتقدوف أنيا تمثؿ سُرّة العالـ أو مركزه، وفؽ الأسطورة مف الرموز المقدسة في معبد أبولّو بدلفي، وكاف الإغريؽ :  تُعد صخرة الأومفالوس 49

الصخرة بزخارؼ حجرية وزخرفت  ،التي تقوؿ إف الإلو زيوس أرسؿ نسريف مف طرفي الأرض فالتقيا في دلفي، فعُدّ موضع التقائيما مركز الكوف
  Michael,2014,38 لممزيد: عمى شكؿ شبكة تمثؿ ارتباط السماء بالأرض

50
  Scott 2014, 95–100 

51
 Elsner 2006, 120–125 
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نسػػػػاف بػػػػأف وجػػػػوده لػػػػيس منعػػػػزلًا، بػػػػؿ متصػػػػؿ بػػػػالنفس الكونيػػػػة التػػػػي تحػػػػدث عنيػػػػا أفلبطػػػػوف. ومػػػػف يػػػػذكّر الإ
ىنػػػػا فػػػػإف الأومفػػػػالوس يمثػّػػػؿ البعػػػػد الجػػػػدلي بػػػػيف المػػػػادي والميتػػػػافيزيقي، ويكمّػػػػؿ خطػػػػاب دلفػػػػي حيػػػػث تتػػػػداخؿ 

 .العمارة مع الأسطورة والفمسفة في صورة واحدة
 

 Πυθία :الكاهنة بيثيا 
ديتوف في معبد لأوريًا في دلفي، إذ جمست داخؿ ادورًا مح( 12) كتالوج صورة رقـ لعبت الكاىنة بيثيا 

وىي تحمؿ غصف الغار المقدس،   ،أبولمو، وىو الحجرة الأعمؽ والأكثر قداسة، فوؽ قاعدة ثلبثية الأرجؿ
تحت المعبد، بينما ينيؿ مف  كانت تستنشؽ الأبخرة الصاعدة مف الشؽ الصخري ،وترتدي إكميلًب مف أوراقو

ماء كاستاليا القريب جزءًا مف الطقس التطييري. كانت النبوءة تُمقى بصوت مرتعش، وألفاظ مجزأة، يترجميا 
روحية  ىذه الطقوس لـ تكف مجرد ممارسة دينية، بؿ تجربة حسية للبشخاص، الكينة إلى خطاب موجو

، لتجعؿ مف بيثيا أداة النفس والروحي الغار والماء، والجسدي يتداخؿ فييا المعماري )المكاف المغمؽ(، والرمز 
 .52اتصاؿ بيف الإلو أبولمو والبشر

الغموض الذي اتسمت بو نبوءاتيا لـ يكف ضعفًا، بؿ جوىرًا لطبيعة دلفي؛ إذ أف الحقيقة لا تُعطى مباشرة بؿ 
 شييرةعبر رموز وتأويلبت. وقد أشار ىيراقميطس إلى ىذه الخاصية في جممة 

«ὁ θύξηνο, νὗ ηὸ καληεῖόλ ἐζηη ηὸ ἐλ Δειθνῖο, νὔηε ιέγεη νὔηε θξύπηεη ἀιιὰ 

ζεκαίλεη.» 
لسيد، الذي معبده في دلفي، لا يتكمـ بوضوح ولا يخفي، بؿ يرمزىذا النص يكشؼ أف الوحي الدلفي أف  أي  

مدرسة فمسفية في ذاتو، تُدرِّب العقؿ عمى تجاوز المباشر والبحث عف الجوىر خمؼ الرمز. وىنا يمتقي  يمثؿ
يمايوس يوضح أفلبطوف أف النفس ىي العنصر الأوؿ الذي ت؛ ففي 53الفكر الييراقميطي بالروح الأفلبطونية

 خمقو الصانع، وجعميا الرابط بيف العالـ الفاني والعالـ الإليي
«ςπρὴλ δὲ πξ῵ηνλ ἐληὸο ηνῦ ζώκαηνο θαηεζθεύαζελ ὁ ζεόο, ἐλ κέζῳ δηεηείλαο, θαὶ 

εἰο ηὸλ νὐξαλὸλ ἅκα δηεμεηάλλπο, θαὶ ἔηη δὲ θύθιῳ ἔμσζελ πεξηέβαιελ αὐηόλ, θαὶ 

ηὴλ θίλεζηλ αὐηῶ ηὴλ θπθινηεξεζηέξαλ ἔδσθελ, ἥηηο λόεζίο ἐζηηλ· ἔζηη γὰξ ὁκνία 

θαὶ πεξὶ ηαὐηὰ ἀεὶ ἔρνπζα ινγηζκόο.» 
أوؿ ما صنعو الإلو أنو وضع النفس داخؿ الجسد، فمدّىا عبر المركز حتى بمغت السماء، ثـ أحاط بيا أف  أي

في شكؿ دائرة، ومنحيا الحركة الأكمؿ، وىي الحركة الدائرية التي ىي الفكر؛ لأنيا واحدة، ثابتة، وتدور دائمًا 
 حوؿ ذاتيا، وىي بذلؾ تمثؿ العقؿ."

 
أف نبوءة بيثيا لـ تكف مجرد كممات غامضة، بؿ فعلًب رمزيًا يعكس رؤية أعمؽ: أف  ويرى الباحث

إف الغموض لـ يكف ضعفًا بؿ دعوة  ،النفس البشرية، مثؿ الأومفالوس، ىي مركز وصؿ بيف الفاني والإليي
عطى جاىزًا، بؿ يُكتشؼ لمتأويؿ والتفكير، بحيث تصبح النبوءة نفسيا تمرينًا فمسفيًا يعمّـ السائؿ أف المعنى لا يُ 
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عبر رحمة ذىنية وروحية. وىكذا، فإف بيثيا جسدت وحدة الديف والفمسفة في دلفي، حيث يمتقي الصوت الشعري 
 .54بالرمز المعماري والفكر الميتافيزيقي في تجربة واحدة للئنساف الباحث عف الحقيقة

 
ركزًا اتحاديًا عبر مؤسسة ة، بؿ مثّؿ مفي دلفي لـ يكف الحرـ المقدس مجرد موضع لمعبادة والنبوء    

 واسميا مشتؽ مف الكممة اليونانية ،(13) صورة كتالوج رقـ  ىي الأمفيكتيونية الدلفيةدينية  سياسية
Ἀμφικτύονεσ  تكوّنت ىذه الرابطة مف اثنتي عشرة قبيمة يونانية كبرى، و  ،الذيف يعيشوف حوؿ الجيرافأي

. وقد دلّت النقوش الحجرية المكتشفة واجتمعت مرتيف سنويًا في قاعة  قريبة مف معبد أبولمو لإدارة شؤوف الحرـ
في الموقع، والمحفوظة اليوـ في متحؼ دلفي، عمى طبيعة قراراتيا: مف جمع التبرعات لإعادة بناء المعبد بعد 

 ἱεξνὶ دسةؽ.ـ، إلى فرض الغرامات عمى المدف المعتدية، بؿ وحتى إعلبف الحروب المق 548احتراقو عاـ 

πόιεκνη  ضد مف انتيؾ قدسية المكاف. ىذه النصوص المنقوشة عمى ألواح بارزة وموضوعة عند الطريؽ
 55المقدس، دمجت القانوف في المشيد المعماري، بحيث أصبح التنظيـ السياسي جزءًا مرئيًا مف تخطيط الحرـ

 فى نصو إلى ىذه الحروب  56قد أشار أيسخينيس
«ἱεξὸο πόιεκνο ἐζηίλ, ὃλ ἡ Ἀκθηθηπνλία θαηὰ Κξηζαίσλ ἤξμαην, η῵λ ηὸλ ζεὸλ 

ὑβξηδόλησλ θαὶ ηνὺο εἰο Δειθνὺο ἀθηθλνπκέλνπο ἠδηθνύλησλ.» 
أي: "إنيا حرب مقدسة، تمؾ التي بدأتيا الأمفيكتيونية ضد الكريسييف الذيف أساءوا إلى الإلو وظمموا 

ـ يكف مجرد ىيئة دينية، بؿ مؤسسة ليا سمطة تنفيذية تصؿ أف المجمس ل 57ويؤكد أرسطو ".القادميف إلى دلفي
 :إلى شفّ الحروب دفاعًا عف المقدس، إذ يقوؿ

«νἱ δ’ Ἀκθηθηύνλεο θαὶ πνιέκνπο ἱεξνὺο ἐθήξπζζνλ θαηὰ η῵λ παξαβαίλόλησλ ηὰ 

η῵λ ζε῵λ.» 

 الأمفيكتيونيوف يعمنوف الحروب المقدسة ضد مف انتيؾ حقوؽ الآلية. أف أي
 

ليكشؼ أف الاجتماع البشري عند الإغريؽ لـ يقـ  شراكة/مجتمع = κοινωνύα يظير المصطمحو    
 .عمى السياسة وحدىا ولا عمى الديف وحده، بؿ عمى تكامؿ الاثنيف في إطار واحد

جسدت ىذه الرؤية الأرسطية في تخطيط دلفي ذاتو؛ فالمجمس لـ   ويرى الباحث أف الأمفيكتيونية       
، حيث اندمجت قراراتو في النقوش الظاىرة عمى يكف معزولاً   في مبنى إداري بعيد، بؿ جزءًا مف قمب الحرـ

الطريؽ المقدس إلى جانب الخزائف والقرابيف. بيذا أصبح المشيد العمراني لمدلفي نصًا حيًا يعرض أماـ 
معًا. وىكذا فإف الأمفيكتيونية  سياسية" تتُرجـ عمميًا مف خلبؿ العمارة والقانوف–الحجاج والزوّار "شراكة مقدسة
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  Elsner 2006, 125–130. 
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  Rhodes & Osborne 2003, 25–30. 
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 Aeschines 2000,116. 
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 Politics 5.2, 1302b/ Aristotle 1990, p. 1302b. 
ـ(، 120–46فيمسوفًا ومؤرخًا يونانيًا مف مدينة خيرونيا في بيوتيا، عاش في القرنيف الأوؿ والثاني الميلبدييف )حوالي  (Plutarch) يُعد بموتارخ

التي تناوؿ فييا سير كبار القادة الإغريؽ والروماف، وكتاباتو  "حيوات موازية"عُرؼ بكتاباتو التي جمعت بيف التاريخ والأخلبؽ، وأشير مؤلفاتو 
  لممزيد: التي قدّـ فييا رؤيتو عف المعابد والرموز الدينية والفكر الإغريقي "حوارات دلفية"ؿ الفمسفية مث

Plutarch, 1936, 385–390 
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ليست مجرد مؤسسة تاريخية، بؿ مثاؿ عمى كيفية تحويؿ التخطيط العمراني إلى لغة لمفكر الإغريقي عف 
 .58الشرعية المشتركة

ميّز تخطيط دلفي بخصوصية نادرة تمثمت في ثنائية رمزية جمعت بيف أبولمو وديونيسوس داخؿ ت        
. فالمصادر  ؽ.ـ بطراز دوري محيط  548الأثرية تؤكد أف معبد أبولمو، الذي أعيد بناؤه بعد حريؽ نفس الحرـ

بستة أعمدة في الواجية وخمسة عشر عمى الجوانب، كاف المركز الرئيسي لمفضاء العمراني، بينما  بالأعمدة
ه البنية العمرانية تشير البقايا المكتشفة داخؿ الحرـ إلى وجود مزار ديونيسوسي ارتبط بالطقوس الشتوية. ىذ

كشفت أف المعبد لـ يكف ذا ىوية ثابتة، بؿ كاف يتغيّر تبعًا لمفصوؿ: في الصيؼ والخريؼ مكرس لعبادة 
أبولمو حيث تُمقى النبوءات وتقاـ الألعاب البيثية، وفي الشتاء يُسمَّـ رسميًا إلى ديونيسوس حيث تُمارَس الطقوس 

 .الديونيسية المرتبطة بالموت والانبعاث
وىكذا انعكس التناوب الطقسي مباشرة في المشيد العمراني، حيث تجاور المعبداف في فضاء واحد، ليعكسا  

 59.ثنائية فمسفية بالعمارة ذاتيا
 ونصيا، الذي كاف نفسو كاىنًا في دلفي، ىذه الممارسة 60وقد سجّؿ بموتارخ

«ὁ κὲλ γὰξ Ἀπόιισλ ηὸλ λαὸλ παξαδηδόλαη Δηνλύζῳ ηνῖο ρεηκ῵ζη.» 

أي: "كػػػػػػاف أبولمػػػػػػو يسػػػػػػمّـ المعبػػػػػػد إلػػػػػػى ديونيسػػػػػػوس فػػػػػػي فصػػػػػػؿ الشػػػػػػتاء." ىػػػػػػذا الػػػػػػنص يوضػػػػػػػح أف 
 .التناوب لـ يكف مجرد أسطورة بؿ ممارسة طقسية مؤسسية، حيث تغيّر ىوية المعبد بتغيّر الفصؿ

 

 τὸ) عنػػػد الإغريػػػػؽ مبػػػدأ العقػػػؿ والنظػػػػاـ والتناسػػػؽ فأبولمػػػػو الالػػػو مثػػػؿ ومػػػف الناحيػػػة الفكريػػػػة  
ἀπολλώνιον)فػي حػيف جسّػد ديونيسػوس مبػدأ الوجػد والانفعػاؿ والفوضػى الخلّبقػة ، (τὸ διονύςιον). 

حيف رأى أف التراجيديا الإغريقيػة نتجػت عػف التػوازف بػيف  مولد التراجيدياوقد لخّص ىذه الجدلية لاحقًا في كتابو 
فكػرة مجػردة، بػؿ ممارسػة طقسػية ومعماريػة  الأبولموني والديونيسي. لكف ما تكشفو دلفػي أف ىػذه الثنائيػة لػـ تكػف

 61متجذّرة في بنية الحرـ نفسو
 

ويػػػػػرى الباحػػػػػث أف ىػػػػػذه الثنائيػػػػػة بػػػػػيف أبولمػػػػػو وديونيسػػػػػوس منحػػػػػت دلفػػػػػي فرادتيػػػػػا؛ فيػػػػػي لػػػػػـ تكػػػػػف      
موقعًػػػػػا جامػػػػػدًا بػػػػػؿ فضػػػػػاء متحػػػػػوّؿ يجمػػػػػع بػػػػػيف الحكمػػػػػة والوجػػػػػد، النبػػػػػوءة والاحتفػػػػػاؿ، القػػػػػانوف والإليػػػػػاـ. إف 

قصػػػػػدوا دلفػػػػػي لػػػػػـ يعيشػػػػػوا تجربػػػػػة عقميػػػػػة أو دينيػػػػػة فحسػػػػػب، بػػػػػؿ رحمػػػػػة إنسػػػػػانية كاممػػػػػة حيػػػػػث  الحجػػػػػاج الػػػػػذيف
يمتقػػػػي الفكػػػػر بػػػػالروح، والطقػػػػس بالفمسػػػػفة، والمعمػػػػار بػػػػالرمز. وىكػػػػذا يصػػػػبح تخطػػػػيط دلفػػػػي العمرانػػػػي خطابًػػػػا 

ؿ فمسػػػػػفيًا يعكػػػػػس فيػػػػػـ الإغريػػػػػؽ لموجػػػػػود باعتبػػػػػاره حركػػػػػة مسػػػػػتمرة بػػػػػيف النظػػػػػاـ والعاطفػػػػػة، بػػػػػيف العقػػػػػ–بصػػػػػريًا
 .والحمـ
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 الخاتمة
تضح مف دراسة أثينا ودلفي أف كمييما لـ يكف مجرد تجمع عمراني، بؿ خطابًا فمسفيًا معماريًا صاغ          

رؤية الإغريؽ عف الإنساف والعالـ. ففي أثينا كاف الفضاء العاـ ممثلًب في الأجورا مركزًا لمحياة السياسية 
مواطف حريتو وشارؾ في النقاش وصناعة القرار، مما يجسد تصور والاجتماعية والفكرية، حيث مارس ال

أرسطو للئنساف ككائف سياسي بطبعو. أما دلفي فقد تمحور عمرانيا حوؿ الطريؽ المقدس المتدرج نحو معبد 
أبولمو، حيث تتحوؿ الحركة الجسدية إلى مسار روحي، يكشؼ لمزائر معاني متصاعدة حتى يصؿ إلى النقش 

ومف ىنا يتبيف أف أثينا ، اعرؼ نفسؾ، الذي تبناه سقراط كقاعدة أخلبقية – «Γλ῵ζη Σεαπηόλ» الشيير
 .دربت مواطنييا عمى فف المشاركة، بينما دربت دلفي زوارىا عمى فف التأمؿ

عقؿ “ويبرز ىذا الاختلبؼ أيضًا في استغلبؿ العمودية؛ ففي أثينا ارتفع الأكروبوليس ليجسد           
ورمزية تراتبية الفضائؿ عند أفلبطوف، حيث ارتفع البارثينوف فوؽ الجميع ليعبر عف الحكمة والعدالة. ” المدينة

بينما في دلفي صعدت المدرجات عمى سفح بارناسوس كدرجات معرفية، يقود كؿ مستوى منيا إلى تجربة 
في الثانية ذات طابع أعمؽ، حتى بموغ مركز الوحي. العمودية في الأولى ذات طابع سياسي مدني، بينما 

 .روحي ميتافيزيقي
 

المسرح يقدـ بدوره صورة واضحة لمفارؽ؛ ففي أثينا كاف مسرح ديونيسوس امتدادًا للؤجورا، أداة لمتربية         
السياسية عبر التراجيديا التي تحقؽ التطيير الأخلبقي، فتشكّؿ المواطف الواعي والفاعؿ. بينما مسرح دلفي أقيـ 

، يطؿ عمى المعبد والوادي، في تجربة تدمج الفف بالقداسة، ليصبح أداة لمسمو الفردي في حضف الح رـ
 .والتطيير الروحي. الفرؽ ىنا أف المسرح الأثيني يصنع مواطنًا، بينما مسرح دلفي يصنع زائرًا

 
زائنيا كتعبير ويتضح الفارؽ ذاتو في العمارة المخصصة لميوية والتمثيؿ؛ ففي دلفي أقامت المدف خ          

عف الحضور والييبة والتنافس، حيث مثّمت خزانة الأثينييف بيانًا سياسيًا في قمب المقدس، أما في أثينا فقد 
مثّمت الستوا فضاءً مفتوحًا لمتبادؿ التجاري والفكري، تجسد العدالة مف خلبؿ المشاركة الجماعية. وىكذا فإف 

 .ثينا ىي بنية مشاركةخزائف دلفي ىي بلبغة تمثيؿ، بينما ستوا أ
 

أما في التخطيط العمراني للؤحياء والشوارع، فقد فضمت أثينا أف تجعؿ شوارعيا ضيقة وغير            
منتظمة في أحيائيا السكنية لأغراض دفاعية، بينما صممت محاور كبرى تربط الأكروبوليس بالأجورا، موازنةً 

ي حركتيا في مسار واحد موجو بعناية، يفرض عمى الزائر طريقًا بيف الأمف والرمزية. في المقابؿ، اختزلت دلف
 .محددًا نحو مركز القداسة، وكأنيا تستبدؿ إستراتيجية الدفاع باستراتيجية المعنى

 
، فإف أثينا قدمت صورة المجتمع العقلبني الذي تتحقؽ فيو العدالة عبر المستوى الفكرىوعمى            

ي صورة الذات المتأممة التي تصؿ إلى الحكمة عبر معرفة نفسيا. الأولى صاغت مؤسساتيا، بينما قدمت دلف
أخلبؽ الجماعة، والثانية صاغت أخلبؽ الفرد. ويرى الباحث أف تلبقي البعديف يكشؼ عف جوىر الحضارة 
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يكوف  الإغريقية: مدينة تعمّـ الإنساف كيؼ يكوف مواطنًا مسؤولًا يعرؼ دوره في المجتمع، وحرـ يعمّمو كيؼ
حكيمًا يعرؼ حدوده في الكوف. الجمع بيف النموذجيف يبرز أف أثينا ودلفي ليستا ضديف متناقضيف، بؿ قطبيف 
متكامميف لفكر واحد يربط بيف السياسي والروحي، وبيف العمراف والفمسفة. ومف ىذا التداخؿ يتضح أف التراث 

ية عميقة ما زالت قادرة عمى إلياـ دراسات العمراف اليوناني لـ يترؾ لنا مجرد آثار حجرية، بؿ مفاىيـ إنسان
 .والفكر المعاصر

 
عمى ما سبؽ، يمكف القوؿ أف التراث اليوناني لـ يكف مجرد آثار حجرية، بؿ يمثؿ مفاىيـ  وبناءً           

بيف إنسانية تتشابؾ وتتحد في إلياـ دراسات العمراف والفكر المعاصر، كما تبيف مف خلبؿ الدراسة المقارنة 
ف العقلبنية السياسية والروحية بي تجمعلرؤية يونانية واحدة،  وجياف شكلبأف المدينتيف  يمكف القوؿأثينا ودلفي 

، عممًا بأف ىذه الدراسة لا تستيدؼ في المقاـ الأوؿ إبراز الاختلبفات، بينما تسعى إلى الكشؼ عف التأممية
منيجًا ودلفي ، بينما قدمت ، والاستقرار فأثينا قدّمت لممجتمع آليات المشاركة والعدالةالتكامؿ بيف التجربتيف، 

 .ومعرفة الذات لمتأمؿ
 

أف ىذا التكامؿ ىو ما منح الحضارة الإغريقية عمقيا الفمسفي واستمراريتيا  وعميو ترى الباحثة          
الأثرية، إذ لـ تقتصر عمى بناء حجارة أو نظـ سياسية، بؿ صاغت مشروعًا إنسانيًا يوازف بيف الجماعة والفرد، 

، بيف القانوف والقداسة المنظور يمكف النظر إلى دراسة أثينا ودلفي اليوـ كإطار ومف ىذا  .بيف المدينة والحرـ
نقدي يُسيـ في إعادة التفكير في ىوية المدف المعاصرة، وكيؼ يمكف لمفضاء العمراني أف يكوف في آف واحد 

 .فضاءً لممواطنة وفضاءً لممعنى
 

  النتائج البحثية
 :تكامؿ البعد الفمسفي والعمراني -1

المعماري فػي كػؿم مػف أثينػا ودلفػي لػـ يكػف منفصػلًب عػف الفكػر الفمسػفي؛ إذ مثّمػت أظيرت الدراسة أف التخطيط  
فػالعمراف كػاف خطابًػا فمسػفيًا أكثػر منػو بنػاءً   ،البنية العمرانية لكؿ مدينة تجسيدًا لرؤيػة الإغريػؽ للئنسػاف والعػالـ

 .ماديًا
 

 :أثينا نموذج لممواطنة والعقلبنية السياسية -2
ضػػائيا العػػاـ )الأجػػورا( مفيػػوـ المشػػاركة الجماعيػػة والحػػوار الحػػر، ممػػا يعكػػس فكػػرة جسّػػدت أثينػػا مػػف خػػلبؿ ف

أرسػػطو عػػف الإنسػػاف ككػػائف سياسػػي، ويبػػرز دور المدينػػة فػػي تػػدريب مواطنييػػا عمػػى ممارسػػة الحريػػة والعدالػػة 
 .والمساءلة
 :دلفي نموذج لمتأمؿ والبعد الروحي -3

حػو مركػز القداسػة، حيػث تتحػوؿ الحركػة المكانيػة إلػى تجربػة فكريػة مثّمت دلفي فضاءً روحيًػا يتػدرج فيػو الزائػر ن
)اعػرؼ نفسػؾ(، الػذي عبّػر عػف الأخػلبؽ  «Γνῶθι Σεαυτόν» قائمة عمى التأمؿ الػذاتي، متجسػدة فػي الػنقش

 .السقراطية
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 :العمودية كرمز لمتراتبية الفكرية -4
تراتبيػػة القػػيـ وفػػؽ فمسػػفة أفلبطػػوف، بينمػػا فػػي  بيّنػػت المقارنػػة أف العموديػػة فػػي أثينػػا ذات بعػػدٍ سياسػػي مػػدني يُبػػرز

دلفػػي تُعبّػػػر العموديػػػة عػػػف ارتقػػػاءٍ روحػػي نحػػػو الحكمػػػة والمعرفػػػة، ممػػػا يؤكػػد أف الشػػػكؿ المعمػػػاري خػػػدـ المعنػػػى 
 .الفمسفي

 

 :المسرح كأداة لمتربية والتطيير -5
أداة لمتطييػػر الروحػػي داخػػؿ  فػػي أثينػػا مثػّػؿ المسػػرح وسػػيمة لمتربيػػة السياسػػية عبػػر التراجيػػديا، أمػػا فػػي دلفػػي فكػػاف

 .الفضاء المقدّس، مما يدؿ عمى اختلبؼ الوظيفة التربوية بيف المجتمع المدني والمجتمع الطقسي
 

 :والخزائف رمزاف لميوية الاروقة -6
الػدوؿ، بينمػا جسػدت سػتوا أثينػا روح المشػاركة -عكست خزائف دلفي مفيوـ التمثيؿ السياسي والتفاخر بيف المػدف

 .الفكري والاجتماعي، ما يبيّف اختلبؼ الرؤية بيف فضاء التمثيؿ وفضاء المشاركةوالتبادؿ 
 

 :تعدد استراتيجيات التنظيـ الحضري -7
كشػػفت الدراسػػة أف أثينػػا اعتمػػدت تخطيطًػػا مرنًػػا ومتعػػدد المحػػاور يجمػػع بػػيف الرمزيػػة والػػدفاع، فػػي حػػيف اتسػػمت 

 .د، ما يعكس اختلبؼ الوظيفة الرمزية لكؿ مدينةدلفي بمحورٍ واحد مقدّس يوجّو حركة الزائر نحو المعب
 

 :وحدة الفمسفة والعمراف في الفكر الإغريقي -8
أكػػػدت النتػػػائج أف أثينػػػا ودلفػػػي لا تمػػػثلبف اتجػػػاىيف متناقضػػػيف، بػػػؿ وجيػػػيف متكػػػامميف لفكػػػرٍ واحػػػد يجمػػػع بػػػيف 

، في مشروع حضاري يرى العمراف وسيمة لترب  .ية الإنساف وتطوير وعيوالسياسي والروحي، وبيف المدينة والحرـ
 

لفيػػـ علبقػػة الفضػػاء العمرانػػي  جديػػداتوصػػؿ البحػػث إلػػى أف النمػػوذجيف الأثينػػي والػػدلفي يمكػػف أف يشػػكّلب إطػػارًا 
 باليوية المعاصرة، وكيؼ يمكف لممدف الحديثة أف توازف بيف متطمبات المواطنة ومتطمبات المعنى الروحي.
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 الكتالوج
                                       

 (1شكل رقم )
 خريطة توضح الموقع الجغرافى لأثينا

 الوصف 
توضح الخريطة الموقع الجغرافي لأثينا داخؿ إقميـ أتيكا في وسط اليوناف، بيف البحر الأيوني مف الغرب وبحر 

برية والبحرية، مع ميناء طبيعي في إيجة مف الشرؽ. اتخذت المدينة موقعيا عند ممتقى الطرؽ التجارية ال
بيرايوس، مما جعميا مركزًا لمنمو الحضري منذ العصر الحجري الحديث. تضاريس المنطقة تتكوف مف ىضاب 
 .صخرية )الأكروبوليس، ليكابيتوس( وودياف خصبة مثؿ وادي كيفيسوس التي ساعدت عمى الاستقرار الزراعي

ا توضح الإطار الطبيعي والتاريخي الذي شكّؿ المدينة؛ طبيعة جبمية الخريطة لا تمثؿ أثرًا معماريًا، لكني
 .لمدفاع، سيوؿ لمزراعة، وبحر مفتوح لمتجارة والاتصاؿ

تجمع بيف الوظيفة الدفاعية  (πόιηο) دولة يُظير الموقع كيؼ مكنت البيئة الجغرافية أثينا مف أف تصبح مدينة
 .عمى الأكروبوليس والميناء التجاري في بيرايوس

يرى الباحث أف نشأة أثينا لـ تكف محض صدفة جغرافية، بؿ كانت استجابة مثالية لفكرة أرسطو بأف المدينة 
 "πόιηο ἐζηὶλ ἡ η῵λ ἀλζξώπσλ" ىي جماعة بشرية منظمة تسعى لمكماؿ

 Camp, 2001, 17- Hurwit, 2004, 33 المرجع

 
  (1رقم) كتالوج صورة

  الأكروبوليس في أثينا                              
، وكاف مأىولًا منذ العصر ـ فوؽ مستوى المدينة156الأكروبوليس ىو تؿ صخري يرتفع نحو الوصؼ: 
ديني ودفاعي في الحديث، ثـ صار في العصر الميكيني حصنًا، وفي القرف الخامس ؽ.ـ. أىـ مركز  الحجري

يضـ مجموعة مف المباني العظيمة: البارثينوف، الإرخثيوف، البروبيميا، ومعبد أثينا نايكي. و  ،العالـ الإغريقي
   .بنيت مبانيو مف رخاـ بنتمي الأبيض، وزُخرفت بنقوش نحتية تعكس الميثولوجيا والانتصارات الأثينية

الأثينية؛ إذ ارتفع كرمز لمفكر والديف والسياسة معًا. يرى الباحث أف الأكروبوليس جسّد قمة التجربة 
ارتفاعو عف المدينة يعكس فكرة أفلبطوف عف "العمو العقمي" حيث تُجسد العمارة الانتقاؿ مف المحسوس 

إلى المثؿ. كما أف الجمع بيف القداسة والدفاع يعكس قوؿ أرسطو إف المدينة يجب أف تكوف نافعة وجميمة 
                                                                                في الوقت ذاتو   

 ؽ.ـ 5القرف  :تاريخ الأثر
 :Hurwit, 2004, 55 المرجع
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 (2رقم )كتالوج  صورة      
 البارثنوف     

ىو معبد و  ،بارثينوسؽ.ـ. في عيد بركميس تكريمًا للئلية أثينا  432–447بُني البارثينوف بيف الوصف: 
ـ( بثمانية أعمدة أمامية وسبعة عشر جانبية، وزُيف بنقوش تصور معارؾ 30.9× ـ 69.5دورى ضخـ )

الميتولوجيا وحفؿ الباناثينيا. صُمـ مف رخاـ بنتمي، وىو مف أرقى الأمثمة عمى التناسب والتناسؽ اليندسي 
 .في العمارة الكلبسيكية

بادة فقط، بؿ إعلبنًا سياسيًا عف عظمة أثينا وديمقراطيتيا. يرى الباحث أنو لـ يكف البارثينوف معبدًا لمع
؛ حيث تتجسد القيـ المدنية في الحجر،  (δικαιοςύνη)تجسيد معماري لفكرة العدالة الأفلبطونية

 .فيصبح المعمار خطابًا فمسفيًا
 .ؽ.ـ :432–447 :تاريخ الأثر

 .Carpenter, 1970, 77المرجع
 

 (3رقم )صورة كتالوج 
 معبد الارخثيوف   

ؽ.ـ. عمى الجزء الشمالي مف الأكروبوليس. أبرز عناصره  406–421معبد غير متماثؿ بُني بيف الوصؼ: 
 .خُصص لعبادة أثينا بولويس وبوسيدوف إريكثيوس ،رواؽ الكارياتيد، حيث حمت تماثيؿ نسائية محؿ الأعمدة

والجماؿ الفني، إذ تجسد الأعمدة البشرية مكانة المرأة في  يُظير الإرخثيوف كيؼ دمج الإغريؽ بيف القداسة
 .العبادة والعمارة. ويرى الباحث أنو تطبيؽ معماري لفكرة أرسطو أف المدينة تجمع بيف النافع والجميؿ

  .ؽ.ـ 406–421 :تاريخ الأثر     
   .Lawrence, 1996, 212 المرجع     

 
 (4) كتالوج رقم صورة 

 البروبميا
 Mnesikles ؽ.ـ. عمى يد المعماري منكميس 432–437مدخؿ الأكروبوليس الاحتفالي، بُني بيف الوصؼ:

يتألؼ مف رواؽ مركزي بأعمدة دورية ضخمة )ارتفاع العمود و  ،ـ18ـ، ويمتد بعمؽ 43يبمغ عرضو حوالي 
البروبيميا مجرد لـ يكف ، ـ( تحيط بو أجنحة جانبية ذات أعمدة أيونية. استخدـ رخاـ بنتمي في البناء10.3

بوابة حجرية، بؿ انتقاؿ رمزي مف عالـ المدينة الدنيوي إلى العالـ المقدس. يرى الباحث أنو يُجسّد مفيوـ 
 (ἀιήζεηα) أفلبطوف في الجميورية عف الصعود مف الظاىر إلى الحقيقة

«ἀλάβαζηο πξὸο ηὸ θ῵ο»    الصعود نحو النوراى. 
 .Hurwit, 2004, 67 المرجع
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 (5رقم )كتالوج  صورة  
ساحة عامة كبيرة شماؿ غرب الأكروبوليس، كانت مركز الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية. الوصؼ: 

  .مباني إدارية وأروقةىيفايستوس تضمنت معابد 
تجسيد حي الأجورا مثمت مسرحًا حيًا لمديمقراطية، حيث التقت السياسة بالفكر والديف. يرى الباحث أف الأجورا 

 .لفكرة أرسطو "الإنساف كائف سياسي بطبعو"، إذ يكتمؿ وجوده بالاشتراؾ في حياة المدينة
 .ؽ.ـ 4–6تاريخ الأثر: القرف 

 .Thompson, 1987, 31 المرجع
 

(6رقم)كتالوج  صورة   

 مسرح  ديونسوس

ؽ.ـ.، ويتسع لحوالي يُعد مسرح ديونيسوس أقدـ مسرح حجري في اليوناف، بُني في القرف الخامس  الوصف:
 ،ـ، بينما المدرجات محفورة جزئيًا في سفح الأكروبوليس20متفرج. قطر الأوركسترا يبمغ نحو  170000

 .استُخدـ في البداية مف الخشب ثـ أُعيد بناؤه بالحجر الجيري في زمف بريكميس
 .المواد: حجر جيري محمي، ومقاعد حجرية منحوتة )بعضيا مخصص لكبار المسؤوليف(

شممت نقوش أسماء الشخصيات التي كاف ليا مقاعد محجوزة؛ المسرح ارتبط مباشرة بالعبادة الطقسية للئلو 
 .ديونيسوس، حيث كانت العروض الدرامية جزءًا مف الأعياد الدينية

ميس، ويوربيديس، كاف القمب الفني والثقافي لأثينا، حيث عُرضت تراجيديات أسخيموس، وسوفوكوالوظيفة 
 .فانيس جمع بيف الطقس الديني والفف المسرحي كأداة تربوية جماعيةطو وكوميديات أريس

يرى الباحث أف مسرح ديونيسوس كاف التجسيد المعماري لفكرة أرسطو في فف الشعر بأف التراجيديا تُحدث 
كاف فنية، عبر الخوؼ والشفقة. بذلؾ صار المسرح مؤسسة تعميمية وسياسية بقدر ما  (κϊθαρςισ) تطييرًا

 .تُشكؿ وعي المواطف الأثيني
 تاريخ الأثر: القرف الخامس ؽ.ـ. 

 .Pickard-Cambridge, 1946, 112المرجع

 
 (7) رقمكتالوج  صورة 

 شوارع اثينا

 تشير الدراسات الأثرية إلى أف شوارع أثينا لـ تُخطط وفؽ نسؽ صارـ مثؿ مدف ىيبوداموس: لوصفا

Hippodamian غير منتظمة نتيجة النمو التدريجي منذ العصر الميكيني. الأزقة كانت ، بؿ جاءت عضوية
 الأحياء ،وشكمتضيقة ومتعرجة في الأحياء السكنية، بينما الساحات الكبرى مثؿ الأجورا كانت مفتوحة وواسعة

 .وحدات اجتماعية وسياسية مرتبطة بالقبائؿ، ولكؿ حي مؤسساتو الصغيرة وأضرحة محميةمف خلبؿ 
المنازؿ الأثينية بنيت مف الطوب المبف عمى أساسات حجرية، وسُقفت بالخشب والقرميد. الطرؽ  المواد:

الأحياء كانت الفضاء اليومي لحياة المواطف: البيوت، الورش، .مرصوفة أحيانًا بالحجر الجيري أو تظؿ ترابية
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خطيط غير المنتظـ يعكس مرونة بينما الت ،الأسواؽ الصغيرة، والطرقات التي تربطيا بالأجورا والأكروبوليس
 ، المدينة واستجابتيا لمنمو الديمغرافي والسياسي

يرى الباحث أف جدلية التخطيط في أثينا بيف الانتظاـ )المدينة الفاضمة عند أفلبطوف( والعضوية )الواقع و  
ففي حيف دعا أفلبطوف في الجميورية إلى مدينة مثالية تقوـ  ،اليومي( تجسّد المفارقة بيف النظرية والممارسة

الناس بالفعؿ حتى  بيا عمى النظاـ والتقسيـ العقلبني، أشار أرسطو في السياسة إلى أف المدينة الحقيقية يعيش
 .ىذا التوتر بيف المثالي والواقعي يُعد عنصرًا بنيويًا في ىوية أثينا العمرانية ،لو شوارعيا غير منتظمة

 .تاريخ الأثر: منذ العصر الميكيني حتى القرف الخامس ؽ.ـ
  Camp, 2001, 55 المرجع

 
 (8)رقمكتالوج  صورة 

 معبد ابولمو
ؽ.ـ. بعد حريؽ دمّر سابقو. احتوى عمى ثلبثي القاعدة حيث  330معبد دوري أعيد بناؤه حوالي الوصف: 

 .جمست بيثيا الكاىنة لتمقي الوحي
يرى الباحث أف المعمار ىنا و  ،)اعرؼ نفسؾ( حوؿ المعبد إلى بياف فمسفي «Γν῵θι Σεαυτόν» النقش

 .أداة تربوية تُذكّر الإنساف بحدوده وتربطو بالكوف الأوسع
 .ؽ.ـ 4تاريخ الأثر: القرف 

Roux, 1976, 45 -Plato, 1997, 37. المرجع   
 

 (9رقم )كتالوج  صورة 
 الخزانة 
استخدـ  ،ؽ.ـ. مف رخاـ باري تكريمًا لانتصار ماراثوف 490مبنى صغير رخامي بُني حوالي : الوصف

 .لتخزيف القرابيف التي قدميا الأثينيوف
يرى الباحث أنيا تمثؿ كيؼ تتحوؿ العمارة إلى دبموماسية، حيث تترجـ  ،الخزانة نص سياسي بفضاء مقدس

 .أثينا قوتيا المادية في قمب دلفي
 .ؽ.ـ 490تاريخ الأثر: حوالي 

 
 .Scully, 1962, 89 المرجع
 (11) رقم كتالوج صورة

 مسرح دلفى
أُقيـ عمى  ،ؽ.ـ. مف الحجر الجيري 4مشاىد، بُني في القرف  5000مسرح نصؼ دائري يتسع لػالوصف: 

 .منحدر يطؿ عمى معبد أبولمو
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 κϊθαρςισ المسرح كاف أداة لمتربية الروحية عبر التراجيديا. يرى الباحث أنو يجسد مفيوـ أرسطو عف
 .)التطيير الأخلبقي(، حيث تنُقّى النفس عبر التجربة الجماعية

 .ؽ.ـ 4تاريخ الأثر: القرف 
 .Aristotle, 1984, 56 المرجع

 
 (11رقم )كتالوج  صورة 

 صخرة الأومفالوس
حجر مخروطي الشكؿ مزخرؼ بشبكة مف النقوش، كاف  وىى عبارة عف الأومفالوس: تمثؿ صخرة الوصف

ـ، مصنوع مف الحجر الجيري المحمي. وُضع في الحرـ 1.5يُعتبر "سرّة العالـ" في دلفي. يبمغ ارتفاعو حوالي 
 .المقدس بجوار معبد أبولمو

شارة إلى صمة السماء بالأرض  .رمزًا لمركزية دلفي في العالـ الإغريقي، وا 
ومفالوس يمثؿ تصورًا ميتافيزيقيًا لوحدة الكوف، ويوازي فكرة أفلبطوف في طيماوس عف أف يرى الباحث أف الأ

 الدائرة تمثؿ الكماؿ الكوني
 .Fontenrose, 1980, 213 المرجع

 
 (12رقم ) كتالوج صورة

 الكاهنة بيثيا
أسفؿ  (Adyton) ـ، كاف يوضع في داخؿ الأدتوف1.5–1.2قاعدة ثلبثية الأرجؿ بارتفاع يقارب  : لوصفا

رمز أبولمو،  (δϊφνη) يُعتقد أف الكاىنة بيثيا كانت تجمس عميو أثناء الطقس، ممسكة بغصف غارالمعبد، 
وتستنشؽ الأبخرة المتصاعدة مف الشؽ الصخري أسفؿ القاعدة. ىذه الصورة المادية تعكس ما ورد في 

                                                                    .النصوص القديمة عف دور بيثيا في النبوءة
 .، القطع المعروضة نُقمت إلى متحؼ دلفي الأثري لمحفظبرونزمادة الصناعة: 

يُظير بعض النسخ زخارؼ حمزونية وزخارؼ نباتية مرتبطة بالموريؿ، بينما النسخة الأثرية الأساسية بسيطة 
يا الذي مقعد بيث أداة شعائرية مرتبطة مباشرة بطقس النبوءة، إذ اعتُبرثلبثي القاعدة ، وياخذ شكؿ في تكوينيا

 .أيضًا لتقديـ القرابيف أو الجوائز النذرية، كما استخدـ تُمقي منو أقواؿ أبولمو
ىذا المشيد ، يرى الباحث أف وجود ثلبثي القاعدة في قمب المعبد يوضح مركزية الوساطة بيف الإلو والبشر

، أي أف الإلياـ والفف (μανύα θεύα) "وصفو أفلبطوف في فيدروس عف "الجنوف الإليي الطقسي يُجسّد ما
 والفمسفة تتغذى مف الوحي. 

 .دلفي، اليوناف –المكاف: معبد أبولمو 
 تاريخ الأثر: القرف الخامس ؽ.ـ. 

 .Parke & Wormell, 1956, 112- Fontenrose, 1980, 213 المرجع
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 (13رقم )كتالوج  صورة 
 المجمس الأمفيكتيوني

 الوصف
ىيئة سياسية دينية تمثؿ المدف اليونانية، تُشرؼ عمى معبد أبولمو وىو عبارة عف  المجمس الأمفيكتيوني 

تنظيـ الطقوس، ، لـ يكف لو مبنى محدد باؽٍ، لكف الآثار تشير إلى قاعات اجتماعات متاخمة لممعبد، ودلفي
، وحؿ النزاعات بيف   .المدفإدارة شؤوف الحرـ

وىذا يوازي ما قالو أرسطو  ،يرى الباحث أف المجمس الأمفيكتيوني جمع بيف الاستقلبؿ المحمي والوحدة الدينية
 (αὐτϊρκεια) عف أف المدينة تسعى للبكتفاء الذاتي

 .Scott, 2014, 67 المرجع
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 كتالوج الصور
 

 
2025-9-16https://www.bing.com/images/search?q=Athens+Greece+Map&first  

 (1شكؿ رقـ )                                       

 
parthenon-the-and-acropolis-arts/history/the-the-https://www.open.edu/openlearn/history 

 (1صورة كتالوج رقـ)

 
https://www.britannica.com/topic/Parthenon 

 (2صورة كتالوج رقـ )                                           

https://www.bing.com/images/search?q=Athens+Greece+Map&first
https://www.open.edu/openlearn/history-the-arts/history/the-acropolis-and-the-parthenon
https://www.open.edu/openlearn/history-the-arts/history/the-acropolis-and-the-parthenon
https://www.britannica.com/topic/Parthenon
https://www.britannica.com/topic/Parthenon
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https://www.bing.com/images/search?q=Erechtheion%2c+Athens&form=HDRSC3&firs 

 (3صورة كتالوج رقـ )

 
propylaea, acropolis of athens  search images 

 (4صورة كتالوج رقـ )

 
https://www.bing.com/images/search?q=athenian+agora&form=HDRSC3&first=1 

 (5صورة كتالوج رقـ )

https://www.bing.com/images/search?q=Erechtheion%2c+Athens&form=HDRSC3&first=1
https://www.bing.com/images/search?q=Erechtheion%2c+Athens&form=HDRSC3&first=1
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=iSyVycrE&id=CDD4EF480A3FD61A226F53D9E8D17779663ECC46&thid=OIP.iSyVycrEvRmXoKpzR9vYHgHaFf&mediaurl=https%3a%2f%2fc8.alamy.com%2fcomp%2fD2C18C%2fgreece-athens-acropolis-propylaea-temple-of-athena-D2C18C.jpg&cdnurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.892c95c9cac4bd1997a0aa7347dbd81e%3frik%3dRsw%252bZnl30ejZUw%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=965&expw=1300&q=propylaea%2c+acropolis+of+athens+-+search+images&FORM=IRPRST&ck=8E7FBCE9EC74A5CE8D365407AFACCD2E&selectedIndex=0&itb=0&idpp=overlayview&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=iSyVycrE&id=CDD4EF480A3FD61A226F53D9E8D17779663ECC46&thid=OIP.iSyVycrEvRmXoKpzR9vYHgHaFf&mediaurl=https%3a%2f%2fc8.alamy.com%2fcomp%2fD2C18C%2fgreece-athens-acropolis-propylaea-temple-of-athena-D2C18C.jpg&cdnurl=https%3a%2f%2fth.bing.com%2fth%2fid%2fR.892c95c9cac4bd1997a0aa7347dbd81e%3frik%3dRsw%252bZnl30ejZUw%26pid%3dImgRaw%26r%3d0&exph=965&expw=1300&q=propylaea%2c+acropolis+of+athens+-+search+images&FORM=IRPRST&ck=8E7FBCE9EC74A5CE8D365407AFACCD2E&selectedIndex=0&itb=0&idpp=overlayview&ajaxhist=0&ajaxserp=0
https://www.bing.com/images/search?q=athenian+agora&form=HDRSC3&first=1
https://www.bing.com/images/search?q=athenian+agora&form=HDRSC3&first=1
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The Ancient Theatre Archive –Athens, The Theatre of Dionysus (Dionysos) 2025-9-16- 

 (6صورة كتالوج رقم )

 
imgurl:https://journals.openedition.org/ambiances/docannexe/image/1047/img-5-small580.jpgSearch16-9-

2025  

(7صورة كتالوج رقم )  

 
https://www.bing.com/images/search?q=Temple+of+Apollo%2c+Delphi&form 

 (8صورة كتالوج رقـ )
 

https://ancienttheatrearchive.com/theatre/athens-dionysos/
https://ancienttheatrearchive.com/theatre/athens-dionysos/
https://www.bing.com/images/search?view=detailV2&ccid=ituPRt6A&id=https%3A%2F%2Fjournals.openedition.org%2Fambiances%2Fdocannexe%2Fimage%2F1047%2Fimg-5-small580.jpg&thid=OIP.ituPRt6A9wdN_6XpO3GyPwHaIB&mediaurl=https%3A%2F%2Fjournals.openedition.org%2Fambiances%2Fdocannexe%2Fimage%2F1047%2Fimg-5-small580.jpg&cdnurl=https%3A%2F%2Fth.bing.com%2Fth%2Fid%2FR.8adb8f46de80f7074dffa5e93b71b23f%3Frik%3Dbpd6kL5mlQQaiA%26pid%3DImgRaw%26r%3D0&exph=580&expw=535&q=imgurl%3Ahttps%3A%2F%2Fjournals.openedition.org%2Fambiances%2Fdocannexe%2Fimage%2F1047%2Fimg-5-small580.jpg&form=vissbi&ck=838E197A726F5FDFC846743A1187EDB5&selectedindex=75&itb=0&cw=1145&ch=535&first=1&insightstoken=ccid_ituPRt6A*cp_838E197A726F5FDFC846743A1187EDB5*mid_1B4D11CB4675FF689D55881A049566BE907A976E*thid_OIP.ituPRt6A9wdN!_6XpO3GyPwHaIB&iss=SBI&vt=3&vsimg=https%3A%2F%2Fjournals.openedition.org%2Fambiances%2Fdocannexe%2Fimage%2F1047%2Fimg-5-small580.jpg&sim=11&cal=0&cab=1&cat=0&car=1
https://www.bing.com/images/search?q=Temple+of+Apollo%2c+Delphi&form
https://www.bing.com/images/search?q=Temple+of+Apollo%2c+Delphi&form
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https://www.bing.com/images/search?q=Theatre+of+Delphi&form 

 (9كتالوج صورة رقـ )

 
https://en.wikipedia.org/wiki/Tholos_of_Delphi?utm_source 

 (01صورة كتالوج رقم )

 
-Omphalos-origins.net/sites/default/files/field/image/Sacred-imgurl:https://www.ancient

Search -delphi.jpg -Stone2025-9-16- 

 (00صورة كتالوج رقم )

 
Search Images  -Pythia, the Delphic Oracle  

https://www.bing.com/images/search?q=Theatre+of+Delphi&form
https://www.bing.com/images/search?q=Theatre+of+Delphi&form
https://en.wikipedia.org/wiki/Tholos_of_Delphi?utm_source
https://en.wikipedia.org/wiki/Tholos_of_Delphi?utm_source
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 الملاحق
 

 رأى الباحث  دلفى   أثينا  المدينة

 -الأجورا )فضاء سياسي 
 اقتصادى مفتوح(

الطريؽ المقدس )فضاء 
 روحى متدرج( -دينى

الأجورا دربت المواطف 
والجدؿ، عمى المشاركة 

بينما الطريؽ المقدس درب 
الزائر عمى التأمؿ والسمو 
كلبىما مدرسة لكف بأدوات 

 مختمفة
نقاشات،تجارة، احتفالات،  الوظيفة

 تشريع
طقوس،تقديـ قرابيبف،  حج،

 استشارة الوحى
أثينا أنتجت مواطنة 

 عقلبنية، ودلفى أنتجت 
تجربة ميتافيزيقية؛ تكامؿ 
البعديف يعكس جوىر 

 .الإغريقيالفكر 
 

دلفي )المدرّجات   أثينا )الأكروبوليس( المدينة
 والأومفالوس(

 رأي الباحث      

 
 الشكؿ

قمة صخرية تعموىا المعابد 
 )البارثينوف(

مدرّجات صاعدة عمى 
بارناسوس تنتيي بمعبد 

 أبولمو

العمودية الأثينية تراتبية سياسية 
تجسد العدالة، بينما العمودية 

معرفية تقود مف  الدلفية تراتبية
 .الحس إلى الروح

الأكروبوليس = "عقؿ  الرمز
 "المدينة

    كلبىما استخدـ الأومفالوس = "سرّة العاؿ
الجغرافيا لترسيخ القيـ: أثينا 
لممدينة الفاضمة، دلفي لمعرفة 

 الذات والاتصاؿ بالكوف
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دلفي )المدرّجات   أثينا )الأكروبوليس( المدينة
 والأومفالوس(

 رأي الباحث

 
 موقعال

منحدر الأكروبوليس 
 )مسرح ديونيسوس(

 

أعمى الحرـ مطلًب عمى 
 المعبد

المسرح الأثيني امتداد لمسياسة، 
 بينما مسرح دلفي امتداد لمطقس

تربية سياسية وجماعية " الوظيفة
 عبر التراجيديا )كاثارسيس(

تعزيز القداسة والتطيير 
 الروحي

مواطنًا المسرح الأثيني يصنع 
واعيًا، ومسرح دلفي يصنع زائرًا 

 مطيرًا

 
 أثينا المدينة

Athens  
 دلفى 

Delphi 
 رأي الباحث

 
 البنية

 
 
 
 

الخزائف )مبافٍ رمزية 
 لعرض قوة المدف

لستوا = مشاركة، الخزائف 
= تمثيؿ؛ كلبىما تجسيد 
لمعدالة: الأولى ممارسة 
يومية، الثانية عرض 

 .رمزي
العدالة كييبة وشرعية  كممارسة جماعيةالعدالة  المعنى

 رمزية
العدالة عند الإغريؽ 
جمعت بيف الممارسة 

 العممية والتمثيؿ الرمزي

 
 أثينا المدينة

Athens 
 دلفى

Delphi 
 رأي الباحث

 
 النصوص المؤسسة

 
افلبطوف)الجميورية( 
 أرسطو ) السياسة(

 
 Γν῵θι» سقراط

Σεαυτόν» ىيراقميطس ،
 ""الرب في دلفي يرمز

أثينا صاغت أخلبؽ 
الجماعة عبر المؤسسات، 
ودلفي صاغت أخلبؽ 

 الفرد عبر التأمؿ
العدالة، المواطنة،  القيمة

 المشاركة
معرفة الذات، التطيير، 

 الحكـ
أثينا تعمّـ الإنساف كيؼ 
يعيش مع الآخريف، ودلفي 
تعممو كيؼ يعيش مع 
نفسو؛ الفكر الإغريقي 

 .يكتمؿ بالبعديف
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