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 مقدمة البحث:
ىذه دراسة بلاغية لقصيدة )كالدرةّ الزىراء( للأعشى الكبتَ ميموف بن قيس، ابؼعروؼ بصناجة العرب، 

اقتداره على بذاوز الصعاب إليهنّ، ولكن التمعن في  وابؼعروؼ أيضا بذكره ابػمر وذكره للنساء في شعره لإظهار
ديوانو وتتبع اسم صاحبتو )قتيلة( فيو أوصلنا إلى تغليب الظن بحقيقة وجود ىذه ابؼرأة في حياتو، وابغقيقة أف 
ا أبياتو فيها لا تفُصح عن حقيقة علاقتو ّٔا، وكيف كانت تفاصيلها غتَ أنو يذكر فيها بصيعا صعوبة ابؼرتقَى إليه

 وبلوغها مع شدّة تلُّهو في ىواىا.
وموضوع )الدرةّ( في الشعر ابعاىلي موضوع شيّق لأنو يمثّل لديهم في تصور بعض الدارستُ غاية طموحهم 
ومطلب هّمهم في حياتهم ابعاىلية فهم يعبّّوف عن تلك الغاية وذلك الطموح بعدّة صور منها )بيضة ابػدر( 

أعتٍ ارتباط الشاعر ّٔذه الصاحبة وتكرر ابغديث عنها بدا يفُضي -ن السببتُ و)الدرةّ الزىراء(، ومن أجل ىذي
ربطها بفكرة )الدرةّ( ابؼعبّّة عن الشيء الثمتُ الذي تهلك من إلى تصوّر وجودىا حقيقة وواقعا في حياتو مع 

ا في شعر أقوؿ ومن أجلهما خرجت ىذه الدراسة لتناوبؽما وبياف شيء من حقيقتهما وأثرهم -دونو الأرواح
 الأعشى الكبتَ.

واعتمدت الدراسة على استقراء وتتبع أجزاء حكايتو مع )قتيلة والدرةّ( في ديوانو كلو، والقياـ بالربط بتُ تلك 
الأجزاء وما يعُتُ على تبصّر طريقتو في تناوبؽما عبّ أبياتو ابؼنتشرة في الديواف، وابزذت من ابؼنهج البلاغي 

طريقًا لشرح ذلك التناوؿ، مع الأخذ بالاعتبار الظروؼ ابػارجية للنص وابؼتعلقة م( ابؼعتمد على )نظرية النظ
بالشاعر نفسو، والظروؼ الداخلية ابؼلتبسة بالنص ذاتو، لاستكناه أسلوب الشاعر في ىذا ابؼقاـ الذي يعُبّّ عن 

 نفسو الإنسانية بدوف التضييق عليها بدوقف الغزؿ أو بـالطة ابغبيبة.
الدراسة بخلاصة لأىم ما بغظتو الدارسة فيها بإيجاز غتَ بـلّ بؽا إذ توجد تفاصيلها في أثناء الدراسة، وختمت 

والدراسة بعد لا بذزـ برأي في موقف الشاعر من صاحبتو ومن التعبتَ عنها بالدرةّ وموقفو من موضوع الدرةّ ذاتو 
الشاعر ثم خلّفو من بعده مَشْرَعًا يرَدُِه من يأتي  لأنو لا يمكن بطبيعة ابغاؿ ابعزـ بشيء نمىَ وتكاثر في نفس

 بعده سواء كاف من دارسي الأدب والشعر أو بفن دُفعوا إلى مضائق الشعر.
 ىذا وبالله التوفيق
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1
الشيء وفسّره ابن بري في ىذا البيت  غشياف وامق ، اللساف / مادة ومق ، الرىق فهو أحبو أي فيهما بالكسر يمقو ومقو وقد المحبة وابؼقة التودد التومق 

 اللساف / مادة رىقبغشياف المحارـ ، 
2
 النهوض ، اللساف / مادة خرؽ على يقدر ولم بالأرض فلصق دىش الظبي خرؽ ابػرؽ : ابػرؽ بالتحريك الدىش من ابغياء أو الفزع .. 
3
 اللساف/مادةرتلمائها ،  وكثرة الأسناف بياض والرتل ابؼفلج وقيل النبات التنضيد مستوي حسن رتل وثعر الشيء تناسق حسن رتل : الرتل 

 الأزؿ ابػفيف الوركتُ ، وامرأة زلاء لا عجيزة بؽا ، اللساف /مادة زلل ٗ

 تستعسع الرجل إذا كبّ وىرـ واضطرب وأسن ولا يكوف التسعسع إلا باضطراب مع الكبّ ، اللساف / مادة سعع ٘

ف / مادة نيق ،والنواؽ من الرجاؿ الذي يروض الأمور ويصلحها ، اللساف / النيقة من التنوؽ تنوؽ فلاف في منطقو وملبسو وأموره إذا بذود وبالغ ، اللسا ٙ
 مادة نوؽ ، التًؽ : التًؽ شبيو بالدرج ، اللساف / مادة ترؽ

َـ ابػَ ػػػػنػَ   اػػتػاً أرقِػَػػػػػػػػدًا مُثْبَ ػػػػػػػوَـ عَمِيػػػػػػػػػػػػػػػى النّجػػػػػػػػػػػػػأرْعَػ ػاػػقَ ػػػػػفِ ػػػػػػرْتَ ػػػػيْػلَ  مُ ػػػػػتُّ اللػػػلػيُّ وَ بػِػػػػػا
 دَىا غَلِقَػاػػػػى عنػػػػػػػػػػػػانَتْ بقَلْبػي وَ أمَْسَ ػػػػػػػػػبَ  رُنيػػػػػػػهْيَ  تُسْهِػػػػػي فػَػػػو بؽمَّي وَ دائػػأسْهُػ

َـ فاتػّفَقَػاػػػػػػػػػػػػبّّ  وَ وَجْػػػػػػػػػافَ حػػػػػػػػػػو كػ هػاػػػػػِ يا ليَْتَها وَجَػدَتْ بي ما وَجَدتُ   ب  دٌ دا

فَعُ ػػػلا شَ  1المْ يُصِبْ رَىَقَاػػػػػوَامػقٌ مَ ىَػلْ يَشتَفػي  هػاػػػػتػػػػػػتٍ مِنْ دوفِ   رُؤْيَ ػػػػػػيْءَ يػَنػْ
 

2رْفوُُ خَرقِػَاػػػػػػػػػػطَ رْعَػى أغَػنّ  غَضِيضاً ػػػػػػػػتَ  تْ ػػػذلػَػػصَػادَتْ فؤادي بعيْتٍْ مُغْزؿٍِ  خ
 

3ػقَػاػورِ وَ اغتَبَ ػػػػػلَّ  بػالكَافُ ػػػػػػػػػػػمػا عُ ػػػكأنّ  ػوُ ػػػػػػػػػػتػُػػػػػذَاقَ ػػػػػذْبٍ  مَ ػػػػػػلٍ عَػػػػػػػاردٍِ رَتػِػػػػػػػػػػػػػػػوَ بػَ
 

ػرْدَ وَ الوَرَقاَػػػػػػػػػرْعَػى الأراَؾَ  تَعاطػَػػػػػػػػػػتَ  رْ فػَرَائِصُهَػاػػػػػذْعَ ػػػمْ تُ ػػػػاءَ لػػػػػدِ أدْمَ ػػيػػػوَ جِػ
َ
 ى ابؼ

4ليَْسَتْ من الزُّؿّ  أوْراَكػاً وَ ما انتطقََا وُ ػػػػبػُػػػػػوَانِ ػػػػالَتْ جَ ػػػػػػا مَ ػػػػػقَػػػػػػػالنّ ػػػلٍ كَ ػػػفَ ػػػػوَ كَػ
 

 نَ  يََشَى دونََػا  الغَرَقػَاػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػػػػػػػػػػػػغَ  اػهَػػػػػػػػػػػػػػػػػرَجَػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػا دُرةٌّ زَىْ ػػػػػأنّ ػػػػػكَػ

 5اػػػػػػػػد خَفَقَ ػػػحػتى تَسَعسَعَ يػَرْجُػوىا وَ ق رّ شاربِػُوُ ػػػػػػػػػػػػػذْ طَ ػػػػدْ راَمَهػا حِجَجاً مُ ػػػػقػَ
 ػاػػػػػػػوَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ  فاحتًقََ  هَػاػػركُُ ػػػػػنهػا  فػَيَتْ ػػػوُ مِ ػػػػػسُ ػػػػوئػِػػػػػفػسُ تُ ػػػػلا النّ 

6رَقػَاػػػػػػا تػَػػػهػػػدّّ   دُونَ ػػػػػػِ ةٍ مُسْتَعػػػػػػػػقَػػػػػػذو نيِ نّ يََْرُسُهاػػػػوَاةِ ابعػِػػػػػػػػػػػػػػاردٌِ مِػنْ غػُػػػػػػػػػوَ مَػ
 

 اػػنَ وَ السَّرَقَ ػػػػػػيََشَى عَليها سُػرَى السّاريِػ ػاػػػػػػػفُ ّٔػػػها يطُِيػػػوُ غَفْلػَةٌ عَنػػػػػليْسَػتْ لػ
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرقَِ ػػػػػػػمّ أوْ غَ ػػػػػػػػػػػػاليػَ الػىمنْػوُ الضّمِيػرُ لبََ  حِػرْصاً عَليها لػَوَ افّ النّفسَ  طاوَعَها
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  كأنَا درةّ زىراء
 

 السياق العام للقصيدة :
في  ، وليسالقراءة الأولى تُوحي بأفّ الشاعر يرمي إلى بؿبوبة يقاسي من أجلها الأىواؿ ىلد ٛىذه القصيدة

)قتل( و يداعبها بػػػ )تيا( فقد  ػػبػ ابظها ديواف قلبو امرأة فتقتْ مهجتو كػ ) قتيلة ( أو كما كاف يَلو لو أف يرُخم
بار قومو و يذُكرىا بعهدهما معاً وليس كاف يبثّها حبو و همومو وأخ ٜ حازت من ديوانو على أربع عشرة قصيدة

من قريب  بؽا ذكر أفردىا بؽا دوف أف يُجري إذالقصائد انكسار كهذا الذي في قصيدة )كالدرة الزىراء( تلك في 
تقحّمو  والتي كاف يذكر فيها ،ت تتكرر في قصائده الأخرى معهاأحوالو التي كان من بعض بل اكتفى بشواىد

وكونَا مكنونة في بيت رجل غويّ يتفجّا صدرهُُ غتَة عليها وينزؿ ّٔا  ،ابغيّ وبلوغو اللذة عندىا في غفلة حُراّسها
لشاعر كاف يعرفها قبل ابؼنازؿ الصعبة كي لا يصلها إنساف وىي امرأة مغزؿ ترعى بؽا شادف أغن ، والغالب أف ا

 : ّٓٔٔا علقمة بن علاثةذلك ، يدؿ عليو قولو فيها من قصيدة يهجو 
 ىػػػػيػػػػفػػػػػػػػػػػاءَ مػػػػثػػػػػل الػػمػػػػُػػهػػػْػرة الػػػػػػضػػػامػػػػػػػػػػرِ  عػػػػػهػػػػػػْػػػدي بػػػػهػػػػػػا فػػػي ابغػػػػَػيّ قد سُػػرْبػػػػِػلػػػػَػػػػتْ 

 قصيدة:نفس البنفس الصفة )الدرة( في قولو من  يصفها والعجيب أنو وقتذاؾ كاف
عػػػػػْػػػصِ مػػػػػَكػػػػػْػنػُػونػػػػَػػػػػػةٍ   أو   دُرةٍّ   شػػػػػػػػِػيػػػػفػػػَػػػػػتْ لػػػػػػَػػػػػدَى تػػػػػػػػػػَػاجػػػِػػػػػػػػرِ  أو بػػػَيػػػْػضػػَػػػةٍ فػػػػي الػػػػػػدّْ

كر ابظها يذُكي في قلبو نار أقصاه و ذِ  وىابع قد بلغ بوربدا والشاعر لم يُجرِ بؽا ذكراً بابظها في ىذه القصيدة لأنو 
و )ليس من الوفاء للشعر أف نُضيّق ما يتسع من عدـ التوفيق إليها  لوـ النفسالذكريات ابؼهلكة وىو بدعرض 

ونقوؿ إف الأعشى يدؿ ّٔذا على بذربة عميقة غائرة كتعلقو بامرأة منذ طرّ شاربو وقد بقى سرىا في نفسو يؤزره 
 وىو شي  متسعسع ، أي مهدـ مضعضع ، لأف ىذه الصورة أفسح ، وأغزر من ابؼرأة والدرةّ ، ويستجيشو حتى

لأنَا كل شيء "من نابؽا ناؿ خلدًا لا انقطاع لو" أي شيء يَقق لنا ابػلد السرمدي ؟ ويَقق لنا كل الأماني !! 
                                                 

 ابغومة أكثر موضع في البحر ماء وأغمره ، اللساف/مادةحوـ ، الآذي : ابؼوج ، اللساف /مادة أذي ٚ
125،  124، ص م1266 دون.ط،بيروث  –ديىان الأعشى ، دار صادر  2

 
 120،  126،  120،  122،  152،  140،  130،  125،  22،  62،  52،  54،  30،  26انظر القصائد ص ،  2

 22الديىان ، ص  10

2تُلِقَػػاػػػػػػػسُ فاعػػػػػتْػوُ النّفػػػػػها فارَقَ ػػػػػػمَنْ راَمَ  وُ حَػػدَبٌ ػػػػػػػػػػػػػةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػّ وِْـ بعُ ػػػػػػػػػػػػػفي حَػ
 

 ػاػػػػػػػقَ ػػػػمػاً  أنِ ػػػػاعِ ػػػػػػأضْحَػى نػػػػػػػػػنػّى فَ ػػػػَ وَ مَػا بسَ  اؿَ خُلْػدًا لا انْقِطاعَ لَوُ ػػنْ ناَبَؽا نػػػػػػػػػػػػمَػ

 اػػػػػػػػػرَقػَػػػػنَ وَ ابغػَػػػػػػيْػػػػػػلّقْػتَ إلا ابغَ ػػػا تػَعَ ػػػػػػوَ مَػ لُهاػػػفْػسُ تأمُ ػػػػػتي كلّفَتْػكَ النّ ػػػػلْكَ الػػػػػػتػِ
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كاف يصبو إليو ؟ وىل ترانا ويَقق لنا كل نعمة !! وأي الأماني كانت تُشرؽ في نفس الأعشى ؟! وأي خلود  
تفُضِي إلى ىذا ما يتبادر عند قراءة القصيدة ، ولكنها بعد التمعّن  ٔٔنغالي ونشتط؟ دع ىذا ولك فيو ما ترى (

قد لا يتحقق في الفوز بالرّغب  أفّ  وتتبع بؼعتٌ نبيل واحد وىويها الشاعر في الأبيات ، بصلة من ابؼعاني يعُطِ 
ن بعض الأحياف 
َ
من ، و لأنو قد يكوف من نصيب إنساف غتَه ستفرغ كل طاقاتو لنيلو يسبيلو ابَعهْد و  بذؿ فييبؼ

ن لم يصنع سوى الأماني يَوـ ابػيبة ب يطرقها ابغذر من العودةابؼعاني النبيلة التي 
َ
والرجوع بابػسراف و الندـ بؼ

 بشتُ بسلكو الأيادي .ابغذر من التفريط بشيء و حوبؽا ولا يبذؿ شيئاً أقصى من ابؼراقبة و التوجّع 
 ذلك سيتضحلو من خلاؿ سياؽ القصيدة و  تقد اتفق االشاعر فإنَ اوإف لم يكن يقصد إليه انيابؼع هىذ

 ، ىذا عن السياؽ العاـ للقصيدة .بعد أف يستَ مع ىذا البحث إلى آخر برليل أبياتو الكريم للقارئ 
 السياقات الخاصة : -

 كالتالي :  ابػاص ، جوىرهلو  سياؽكل   سياقات داخليةكن تقسيم القصيدة إلى بطسة و يم
 قولو : يتناوؿ أثر المحبوبة على الشاعر ، وىو وؿالأ سياؽال

َـ ابػػَػػػػلػيُّ وَ بػِػػػتُّ اللػػػػػيْػلَ  مُػػػػرْتػَػػػػػفِػػػػػقَػػػا  ػػػػػػػػتػاً أرقِػَػػاأرْعَػػػػػػػػػػػػػى النّجػػػػػػػػػػػػػػػوَـ عَمِيػػػػػػػػدًا مُثْبَ  نػػَػػػا
 بػَػػػػػػػػانَتْ بقَلْبػي وَ أمَْسَػػػػػػػػػػػػى عنػػػػدَىا غَلِقَػا أسْهُػػػو بؽمَّي وَ دائػػػي فػَػػػػهْيَ  تُسْهِػػػػػػػػرُني
َـ فاتػّفَقَػاو كػػػػػػػػػػافَ حػػػػػػػػػبّّ  وَ  يا ليَْتَها وَجَػدَتْ بي ما وَجَدتُ   بػػػػػهِػا  وَجْػػػػػػػػػػػػػدٌ دا
فَعُػػػػػػتٍ مِنْ دوفِ   رُؤْيػَػػػػتػػػػهػا  اػػػػػػىَػلْ يَشتَفػي  وَامػػػػػػػػػػقٌ مَػػػػػالْم يُصِبْ رَىَقَ  لا شَػػػػيْءَ يػَنػْ

 وىو قولو :يتناوؿ أسباب ذلك الأثر ، الثاني  سياؽثم ال
 ػاػػػػػػػرقَِ ػػػػػػػتػَػػػػػػػرْعَػى أغَػنّ  غَضِيضاً طػَػػػػػػػػػرْفُوُ خَ  ذلػَػػػتْ صَػادَتْ فؤادي بعيْتٍْ مُغْزؿٍِ  خػػ

 ػػػػػػقَػاػػػػكأنػّػػمػا عُػػػػػػػػػػػػلَّ  بػالكَافػُػػػػػػػػػػػورِ وَ اغتَبػَػػػػ وَ بػَػػػػػػػػػػػػػػػاردٍِ رَتػِػػػػػػلٍ عَػػػػػػػذْبٍ  مَػػػػػػذَاقػَػػػتػُػػػػػػػػػػػوُ 
ػرْدَ وَ ال وَ جِػػػيػػػدِ أدْمَػػػػػػاءَ لػػػمْ تػُػػذْعَػػػػػرْ فػَراَئِصُهَػا

َ
 وَرَقاَػػتػَػػػػػػػػػرْعَػى الأراَؾَ  تَعاطػَػػػػػػػػػى ابؼ

 ا انتػػػػػػػػػػػػػػطَقَاػػػػػأوْراَكػاً وَ م ليَْسَتْ من الزُّؿّ  وَ كَػػػػػفَػػػػلٍ كَػػالنػّػػػػػقَػػػػػػا مَػػػػػػػالَتْ جَػػػوَانػِػػػػبػُػػػػوُ 
 و ىو قولو :،  لأثريتناوؿ ردود أفعاؿ الشاعر بذاه ذلك االثالث  سياؽثم ال 

 يََشَى دونََػا  الغَرَقػَاغَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػنَ   كَػػػػػػأنػّػػػػهَػا دُرةٌّ زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػرَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػا
 قَػػػػػػػاػػػػػػفَ ػػػػػػػػػػد خَ ػػػػحػتى تَسَعسَعَ يػَرْجُػوىا وَ قػػػػ قػَػػػػدْ راَمَهػا حِجَجاً مُػػػػػذْ طػَػػػػػػػػػػػرّ شاربِػُوُ 
 تًقَػَػػػػػػػاػػػػالرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ  فاحوَ قػد رأَى  لا النػّػػػفػسُ تػُػػػػوئػِػػػػسُػػػػػوُ مِػػػنهػا  فػَيَتْػػػػػركُُػػهَػا
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 وىو قولو :و يتناوؿ أسباب ردود أفعاؿ الشاعر السابقة ، الرابع  لسياؽ اثم
 ػػػػػرَقػَاذو نيِػػػػػقَػػػػػػػػػةٍ مُسْتَعػػػػػػػِدّّ   دُونػَػهػػػا تػَػ وَ مَػػػػػػػػػػاردٌِ مِػنْ غُػػػػػػػػػػػػػػػوَاةِ ابعػِػػػػنّ يََْرُسُها
 يََشَى عَليها سُػرَى السّاريِػػػػػػػنَ وَ السَّرَقػَػا ليْسَػتْ لػػػػػػوُ غَفْلػَةٌ عَنػػػها يطُِيػػػفُ ّٔػػػػػػػػا
 اليػَػػػػػػػػػػػػمّ أوْ غَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػػػػػػػػػا الػىمنْػوُ الضّمِيػرُ لبََ  حِػرْصاً عَليها لػَوَ افّ النّفسَ  طاوَعَها
 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ راَمَػػػػػػها فارَقػَػػػػتْػوُ النّفػػػػػػسُ فاعػػػػػػتُلِقَػػا في حَػػػػػػػػػػػػػػوِْـ بُعػػػػػػػػػػػػّةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػػوُ حَػػدَبٌ 

 و ىو قولو : السابقة ، سياقاتناوؿ المحصلة النهائية من الو يت ابػامس و الأختَ سياؽثم ال
 وَ مَػا بَسػػػػنَػّى فػَػػػػػػػػأضْحَػى نػػػػػػاعِػػػػمػاً  أنػِػػػقَػػػػػػػػا وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػمَػػػػػػػػػػػػنْ ناَبَؽا نػػػاؿَ خُلْػدًا لا انْقِطاعَ لَ 
 تػَعَػػػلّقْػتَ إلا ابغػَػػػػيْػػػػػػػنَ وَ ابغػَػػػػرَقػَػػػػػػػػػاوَ مَػػػػػػػا  اػػػػػػػػػػػػػػتػِػػػػػػلْكَ الػػػػػتي كلّفَتْػكَ النػّػػػفْػسُ تأمُػػػلُه

إلى مدى الارتباط بتُ معاني القصيدة وكيف قصد الشاعر  توضّح إلى سياقات خاصة و علة ىذا التقسيم
اضت بو الأوؿ يتناوؿ أثر المحبوبة على الشاعر وقد بدأ بو بسبب اللوعة التي ف سياؽالإبانة عما في نفسو ، فال
وـ ػػُػلع مَ مودّْ  ـ السبب على ابؼسبب ، لكنو في مقاـالثاني مكاف الأوؿ حتى يتقد سياؽإذ كاف يقدر على جعل ال

و ليس في مقاـ تشبيب و صبوة ، ثم بؼا أفاؽ شيئا أو نفّس  –ابػامس و الأختَ  سياؽكما شهد بو ال  –بؿروؽ 
، فذكر ما ذكر من بصاؿ عينيها الثاني  سياؽفي ال عما في نفسو من ابغرَُؽ أخذ يذكر أسباب ذلك الأثر المحرؽ 

 أو يريد إثبات كأنو يتحسّر على فقدىاوعذوبة ريقتها ؤّاء طلعتها واطمئناف عيشها و جسدىا ابؼتًؼ بالنعمة  
ها لأنَا ) صادتو ( بصحبت حقفي موقف الأ ، وذكره لتلك الأسباب جعلو يتوىم أنومعرفتو الدقيقة واتصالو ّٔا 

الثالث ليعبّّ فيو عن  سياؽفجاء المو عميدا مثبتا أرقا ، رتهنت قلبو عندىا وتركتو ساىر الليل ، راعيا لنجو وا
ف نفسو بابؼهارة والقدرة على استخراج النفيس من في ظل وص الزىراء () كالدرة  تلقّي ذلك ابعماؿ بكونو

إذ كيف يعُرّض نفسو الآلاـ  وبذرّع سببوىذا ، مكمن ابػطر فحكى حكاية )غوّاص دارين( ليُصوّر ذلك
 بقولو : ذلك و عبّ عنللمهالك ليستخرجها من أعماؽ البحر ثم يفقدىا، 

 فاحػػػػتًقَػَػػػػػػػاوَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ  
ابؼارد الذي يَرس تلك الدرة و يَوؿ بينها وبتُ  ذلك وىو ،الرابع سياؽوىذه ابغرُقة الداخلية يذكر سببها في ال

، وتلك الصعوبة التي يجدىا كل من يود ابغصوؿ فتح أفٌق تصوّر استحالة بذاوزه ووجود ابؼارد في الصورة الشاعر،
ة في الرَّغْب ؤمّْلبنفس مُ  فهي معوقات فوؽ بعضها البعض بدايةً  إلى الغرؽو أف تؤدي بو على الدرة لابد 

 الأختَ يُصوّر سياؽوىو في ال، والكَسْب الثمتُ ومروراً بلُجّة البحر وتلاطم أمواجو وانتهاءًا بابؼارد ابغارس عندىا
 ابػلُد وابؽناء 
َ
ن بات ساىر الليل مَ يقُابل بو حاؿ و  لا يكتفي بذلك بلو ) ناعماً أنقا ( أبدا ن نابؽا فحالو معها بؼ
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، وىذا التصوّر بذشّم مالا يستطيع   وكلّفت  ولموت وابغرََؽ ينتهي إلى لوـ نفسو التي عرّضتو ل، و عميدا مثبتا أرقا 
 مبتٍ على ترتيب الأبيات كما وردت في الديواف.

التهمة التي ألصقها البعض  ىذه ىي علة تقسيم القصيدة إلى بطس سياقات داخلية والتي أثبتت سقوطإذف..
بالشعر العربي القديم أعتٍ الادّعاء باعتماد الشعر العربي القديم على وحدة البيت فقط ! بينما أثبتت كثتَ من 

و )مرادنا  ،لنتبتُّ نػَفَس الشاعر في القصيدةوكذلك  القصائد والشواىد خلاؼ ذلك وىو أكثر من أف يَُصَى،
من قولنا "نفس الشاعر" بفتح النوف والفاء ىذا الروح الذي يربط بتُ أوؿ القصيدة وآخرىا وبتُ مطالع الأبيات 
ومقاطعها ، وبتُ البيت والبيت ، وبتُ بؾموعات الأبيات التي تكوف معا في معتٌ أو دلالة واحدة أو متقاربة 

في معتٌ آخر ، وقالوا ىذا الشاعر طويل النفس إذا طالت وبؾموعات الأبيات التي تلي أو تكوف قد تقدمت 
القصيدة وكاف أبياتها وقوافيها تنثاؿ عليو انثيالا ، وقولنا "ىذا الروح" أردنا بو التنبيو على أف أمر نفس الشاعر 

تشبيو فيو خفاء ، إذ أمر الروح فيو خفاء ، الوزف ، الإيقاع ، القافية ، الأغراض ، الألفاظ ، ابؼعاني ، ال
والاستعارة وما أشبهها ، كل أولئك أمور واضحات ولسن بدنفصلات عن نفس الشاعر ولا ىو بدنفصل عنهن 
، وليس شيء من خصاؿ الشعر بدنفصل بعضو عن كلو ، إذ الشعر كل واحد فيما يكوف منو قصائد طوالا أو 

عن بعض بقصد الدرس وإمعاف النظر  قطعا قصارا أو غتَ ذلك ، وإنما نعمد إلى بسييز عناصره ومكوناتو بعضها
، كما ذكرنا من قبل ، ومع خفاء أمر نفس الشاعر من حيث إنو روح من حيوية رابطة بؿركة مؤثرة معبّة معا ، 

حُرقَُوُ في يبثّ ، ولا بد أف الشاعر في ىذا ابؼقاـ ٕٔقد نقدر على استبانة دلائل منو وعلامات ينبئن عنو (
ضح فيما بعد إف شاء الله تالتشبيهات كما سيو اني وطريقة التأليف والتًكيب والصور عبّ الألفاظ وابؼعالقصيدة 
  تعالى .
 التركيب اللغوي للقصيدة : -

) أداة البياف  لأفّ اللفظ تضمّن معو ابؼعاني إذ ىو ملتبس ّٔا ولا يمكن فصلو عنهايالذي  التًكيب اللغوينعتٍ ب
، وكلي في التًاكيب والأبيات والقصائد ، وبعض الكليات  ىو جزئي في ابؼفردات وفي ابغروؼ...وسبيلو 

فوقها في الدرجة كالتًكيب بالنسبة إلى القصيدة وإلى البيت والأبيات...وابؼعتٌ قرين  جزئيات بالنسبة إلى ما
، ٖٔ(شئت فقل اللفظ شكل وابؼعتٌ مضموفاللفظ وذلك أف اللفظ من أجل ابؼعتٌ أصل استعمالو ، وإف 

)ابؼزاج فرع من البيئة ، وىو خاص بالأفراد ، وبدا أف الأفراد  لأفّ  لفاظ يكشف مزاج الشاعروالكشف عن الأ

                                                 
 ٕٕٔ،  ٕٕٓالقسم الثاني ، ص -ٗج ـ، ٜٜٛٔ-ٕالكويت، ط-مطبعة حكومة الكويتغبدالله الطيب،  –إلى فهم أشعار العرب وصناعتها  ابؼرشد ٕٔ
 ٙٛ ، ٕٛ ، ٔٛ ص ، القسم الأوؿ -ٗ  ج العرب،  أشعار فهم إلى ابؼرشد ٖٔ
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يَتلفوف في الآراء والأىواء ، وفي كثتَ من الطبائع وابؼشارب ، سواء أكانوا في عصر واحد ، أـ من طبقة واحدة 
تتأثر ّٔذا الاختلاؼ جدا ،  ، أـ من بلد واحد ، أـ من أب وأـ وظروؼ متشأّة كل التشابو ، فالألفاظ

والعوامل النفسانية ابؼتعددة كالشعور بالنقص ، وكمحبة النػّفْج ، والرغبة في الشذوذ ، وكتداعي ابؼعاني ، 
وكانقساـ الشخصية ، على تفاوت كل ذلك في الضعف والقوة بحسب الأنفس الواقعة برت تأثتَه ، يَلق 

 .ٗٔأمزجة بـتلفة في تذوّؽ الألفاظ(
قودنا إلى البحث في دقائق وأسرار طريقة التأليف بداية من استهلاؿ القصيدة بدعتٌ الشجن والشجى وىذا ي

القصيدة في مظهرىا و  ،ومروراً بالصاحبة وما يَوؿ دونَا من عوائق صعبة وانتهاء بالمحصّلة النهائية من تلك ابؼعاني
ا ليتها وجدت بي ما الإنشائية كالتمتٍ في قولو ) يالعاـ تقوـ على الأسلوب ابػبّي الذي تتخللو بعض ابُعمل 

ابؼخبّ بخبّه إما قصد  و ) إفّ ، ل يشتفي وامق ما لم يصب رىقا (ىفي قولو )التقريري  والاستفهاـ وجدت ّٔا (،
 أف يَبّؾ مضموف ابػبّ وفائدتو مثل أف يقوؿ لك : جاء فلاف و أنت لا تعرؼ ىذا ، ويسمى ىذا فائدة ابػبّ،

ل أف يقوؿ لك : ابظك بؿمد فأنت تعرؼ ابظك ولكنو أراد أف يَبّؾ أنو يعرؼ ثيَبّؾ لازـ الفائدة ، موإما أف 
ابظك، فهو لا يفيدؾ  فائدة ابػبّ وإنما يفيدؾ لازـ الفائدة أي أنو يعرؼ ابػبّ ، ...فنحن في دراسة الشعر 

ئدة ولازمها ، وقد نبو البلاغيوف إلى ىذا ، والنثر لا نشغل ّٔذا الذي قالوه في قصد ابؼخبّ بخبّه أي إفادة الفا
ءة ويستفاد من ىذا في قرا ٘ٔأي إلى أف ابػبّ غالبا ما يقصد بو أغراض تتجاوز حدود الفائدة ، ولازمها (

في طموح بتٍ آدـ وتوقهم وىو النظر تجاوز حدود فائدة ابػبّ أو لا زمها ي القصيدة أف نبحث فيها عن معتٌ
 .الرغيبات في رغب واحد وفي وقت واحدالدائم إلى بصع كل 

وكوف القصيدة قائمة على الأسلوب ابػبّي فإف ذلك يعتٍ أنَا تتضمن أولًا حدثاً فاتَ وانقضَى وىي الآف 
يشوبو حنتُ عميق بعيد و انكسار قلب لم يكن و في حياتها ، إظهاراً للوجع  عبّة بؽذه النفس التي عاصرتوتوثقّو 

نو كاف في ذلك الوقت عرضة لعينيها و جيدىا و كفلها ، لكنو اليوـ أصابو ابغتُْ و ابغرؽ يتمتٌ آنذاؾ ابغبيبة لأ
بعد أف أضحت في درج يَميو )مارد من غواة ابعن( وفي )حوـ بُعة آذي لو حدب( فجعلو ذلك يتمتٌ لو  

بعيدة التي كانت )وجدت بو ما وجد ّٔا ( تلك الأياـ ، و لكن ىيهات قد عزّ ابؼطلوب في ىذه الشّقة ال
والقصيدة )كلها في ذكر ابؼرأة ، والصبوة ، والتوؽ ، وقد وصف فيها أدرجت في غياىبها تلك الدرة الزىراء 

                                                 
 ٖٚ ص ، ٕ ج ابؼرشد ٗٔ
 

 ٔٛ، ٓٛـ ، ص ٕٗٓٓ،  ٙالقاىرة ، ط  –خصائص التًاكيب دراسة برليلية بؼسائل علم ابؼعاني، بؿمد بؿمد أبو موسى ، مكتبة وىبة  ٘ٔ
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بؿاسنها وصفاً كاف فيو عفيفاً، وقد شبهها بالدرةّ الزىراء ، وذكر ختَ ىذه الدرةّ وغوّاصها "من دارين يَشى 
 . ٙٔ(دونَا الغرقا" 

 : ويبدأ البيت الأوؿ وىو قولو
َـ ابػػَػػػػلػيُّ وَ بػِػػػتُّ اللػػػػػيْػلَ  مُػػػػرْتػَػػػػػفِػػػػػقَػػػا  أرْعَػػػػػػػػػػػػػى النّجػػػػػػػػػػػػػػػوَـ عَمِيػػػػػػػػدًا مُثْبػَػػػػػػػتػاً أرقِػَػػا نػػَػػػا

ه ىو بالليل يرعى بجملة فعلية فعلها ماضٍ )ناـ ابػلي( والشاعر في ىذا البيت ذكر فقط نوـ ابػلي و سهر 
النجوـ وىو مثبت عميد أرؽِ ، فما الذي جعلو يُجمل في حاؿ ابػلي و يفصّل حالو ىو ؟ الإبصاؿ في بصلة )ناـ 

خلفو تفاصيل من ابؽموـ متًادؼ بعضها إلى بعض يطوي يقود إلى استشراؼ حاؿ )غتَ ابػليّ( الذي ابػليّ( 
هموـ كثتَة ليس أقلها نوـ ابػليّ فمن أجلها يسهر الليل و  وىذا وحده كاؼٍ بأفْ يجعل قلب الشجي موزعّ بتُ

تْ منذ زمن أرؽ، والتعبتَ بابؼاضي في ابعملة يدؿ على أنَا قضية حُسِمَتْ و انتهيرعى النجوـ وىو عميد مثبت 
ليل أي ظل طواؿ ال ٚٔعبّّ بابؼبيتف في قولو )وبت الليل مرتفقا( في تكرار معتٌ السهر يظهر  ، وأسلوب التوكيد

فهل كاف يريد برعيو النجوـ  إظهار اللهفة  ٛٔ زاد عليو رعي النجوـثم رفقو كما يفعل المحزوف ، بدسو يرفع رأ
لطلوع يوـ جديد يَمل معو بشائر جديدة أـ كاف يرمي إلى أنو مكلّف بشيء فهو حريص عليو يبيت يرقبو و 

على ابغاؿ )عميدا( و )مثبتا( و )أرقا( قولو يصل بينها من دوف عاطف في ثم ، يرعاه ؟ ابؼعتٌ يصح ّٔما معا
)وىذا يعتٍ التناسق أو التنادي أو التناغم في ابؼعجم الشعري وىو ما بظاه علماؤنا "مراعاة النظتَ" ، ثم )مرتفقا( 

لأنسجة ضبابية جرت في الشعر فيو شيء آخر ىو أف ىذا التشبيو الذي رأيت سخاءه كاف كأنو "بذميع" 
ك أنَا )تستغتٍ بربط معناىا بؽا عن حرؼ عطف يربطها ، وىي كل بصلة كانت مؤكدة للتي وعلّة ذل ٜٔ(قبلو

قبلها ومُبيّْنة بؽا ، وكانت إذا حصّلتَ لم تكن شيئا سواىا كما لا تكوف الصفة غتَ ابؼوصوؼ ، والتأكيد غتَ 
واو عي النجوـ و ابؽموـ ، و مثبتا أرقا( مؤكدات على استقرار حالو على السهر ور  والكلمات )عميدا ، ٕٓابؼؤكد(
في )وبت الليل( جعلت ابؼقابلة مسوّغة بتُ حالتُْ شتاف ما بينهما حاؿ خليّ نائم و حاؿ شجيّ قائم ، ابغاؿ 

و )عميدا( أي معمودا كأفّ عليو عمود لا يبّح ويؤكده بقولو )مثبتا( ويَتمل أف يكوف أراد ابؽمّ العميق جدا، 

                                                 
 ٕٛٗ ص والشعر البلاغة في دراسة ٙٔ
 قاؿ الزجاج كل من أدركو الليل فقد بات ناـ أو لم ينم ، اللساف / مادة بيت ٚٔ
 : ابػنساء قالت  ، مغيبها وانتظر راقبها وراعاىا رعيا النجوـ رعى ٛٔ
 رعي مادة/  اللساف ،  أطماري فضل أتغشى وتارة                    رعيتها ماكلفت و النجوـ أرعى

 ٕٙٗ ص والشعر البلاغة في دراسة ٜٔ
 ٕٕٚ ص ، ٖ ط ، مصر – ابؼدني مطبعة ، شاكر بؿمد بؿمود عليو وعلق قرأه ، ابعرجاني عبدالقاىر الاعجاز دلائل ٕٓ
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ولذلك ىو مؤرّؽ بدا  في نفسو مضجعو  في الأرض على حاؿ السهر لا يفتأ يقلقىذا العمود يشدّه إلى الرسوخ 
 : ٕٔ"قتيلةفي "وىو أيضا  ، و يفُسّر ىذا البيت أبيات من قصيدة ثانية لو يقوؿ منها في النسيبمن ابغب العميق

 ػػػػْػػػػػػػػػػراسٍ تػػػػػػػػػَػدُورُ وَ تػػػػػػَػػػسػػػػْػتػػػػػَػريِػػػػػػػػػػػػدُ و أم كػػػػػػػػػػػأفّ بقػػػػػػػػػومها ربُػػػػطػػػػػػػػػتْ بػِػػػػػػػصَخْػػػػػػػػػػػرٍ 
 ػػودُ تػػػػػَػصػػػَػػعػػػػػّػػدَتِ الػػػثػػػػػّػريػػػػػػػػّػا وَ الػػػسػػػػّػعػػػػػُػػػػػ إذا مػػػػػػَػا قػػػػُػلػػػػتُ حػػػػػَػػافَ لػػػػػػػهػػَػػػػا أفُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿٌ 
 خػػػػػػػُػػمػػػػػػػػُػودَ الػػػنػػػػّػػػػػارِ وَ ارْفػػػػػَػضّ العػػػػَػػمػػػُػػػػػودُ  فػػػػَػػػػػلأيػػػػػػػػًػػا مػػػػػَػػا أفػػػػػػَػػلػػػػػْػػػنَ مُػػػخػػػػَوّْيػػػػػػَػػػػػػػػاتٍ 

  !أي طلع الصبح بعد جهد جهيد وىو بغظة انفراج ابؽمّ 
 :البيت الثاني ثم 

 بػَػػػػػػػػانَتْ بقَلْبػي وَ أمَْسَػػػػػػػػػػػػى عنػػػػدَىا غَلِقَػا أسْهُػػػو بؽمَّي وَ دائػػػي فػَػػػػهْيَ  تُسْهِػػػػػػػػرُني
فقا يرعى النجوـ تالذي جعلو يبيت الليل مر  سبببؼا قاؿ )أسهو بؽمي ودائي( كأنوّ افتًض سؤاؿ سائل عن ال

أي صاحبتي وما تركت فيَّ من الولع ّٔا  مؤرؽ يسهو بؽمو ودائو فجاء ابعواب )فهي تُسهرني(وىو عميد مثبت 
ضمتَ الغائبة ابؼنفصل الذي يُشتَ إليها مباشرة وىذا )من اللطيف في  ى ذلكويدؿ عل والعذاب لفراقها

 ابعرجاني قاؿ الشي وىو مفهوـ من فحوى ابغاؿ كما  ٕٕالاستئناؼ على معتٌ جعل الكلاـ جوابا في التقدير(
فقاؿ )بانت بقلبي وأمسى عندىا  السبب وإظهار شدة ارتباطو ّٔا  بؼا أبصل في ىذه ابعملة أراد تفصيلثم ،

يغلب على  غلقا( ، ويتبادر سؤاؿ : بؼاذا قاؿ : وأمسى عندىا غلقا ألم يكن كافيا أف يقوؿ )بانت بقلبي( ؟
الوحشة التي ابتدأ ّٔا عندما ناـ ابػليّ وبات لوحده ساىر يرعى الظن أف الشاعر أراد استمرار دائرة الظلاـ و 

لتلك الأحواؿ وحشتو وخلوّه من قلبو بل جاءه ىمّ النجوـ وىو مثبت عميد مؤرؽ يسهو بؽمو ودائو ، فأضاؼ 
جديد وىو ارتهاف قلبو لديها وليس معو ما يمكن أف يفك بو ىذا الرىن ، وذكره للهمّ ىنا قد تكرر في بعض 

قاؿ من قصيدة يهجو منو ،  ضع من شعره في نفس مقاـ الصبوة وىذا دليل على تعمّق ابؽم في فؤاده وبسكّنوموا
 :ٖٕولا يذكر اسم الصاحبةفيها و يعاتب قوماً 

 لاءُ الشػػّػوْؽِ إلا تػػحََػػبػُّػبػػػَا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بػػَ ػػػػػػػػػػػْ ػػػػػػػػإلػي فػػػَػتػػػَمَّ عػلػىَ مػػَعْػشػػوُقػػةٍَ لا يػػزَيِػدُىػػا
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوّبػػػػَػػػػػػػػػػػػػَنػيِ عػػنػػْدَ الفػػػِػراَشِ تػػػػػَػػػػػػػػػػػػتػػػَأَوّب وَ إِنػػيّ امْػرُؤٌ قػدْ بػاَتَ همػػيّ قػَريبػػػَػتِي 

 :ٕٗوىي في )تيا(وقاؿ من قصيدة يمدح فيها إياساً 

                                                 
 ٕٙ ص ، الديواف ٕٔ
 ٖٕٚ ص الدلائل ٕٕ
 ٚالديواف ، ص  ٖٕ

 ٜ٘ٔ  الديواف ، ص ٕٗ
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 يػػػػػػػػُػػػػػػػػػػػؤرّْؽُ عػػػيػػػػْػنػػػَػػػػيػػػػػػْػػكَ أىَػػػػػػػْػػوَالػػػػػػػػػػػػػػُػهػػػػػػَػػػػػػػا ػي كػػػػػػلّ مػػػػػنػػػػػػزلةٍ بػِػػػػتػػػػَّػػػػهػػػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو فػػػػػػػػ
 وَ لكػػنْ نػػػَػػػػأَى عػػنػػػْكَ تػػَػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػْلالػػُػػػػػهػػػَػػا ػػػاىػػِػػػػػػػػػػػػػيَ ابؽػػَػػػمُّ لػػَوْ سػػػػَاعػفَػػَتْ دَارُىػػَ 

 :ٕ٘وقاؿ أيضا من قصيدة يمدح فيها الأسود اللخمي
 الأقػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَاؿِ ػػصػػػػيِ إلػػػػيّ الأمػػيػػػرَ ذَا  إِذْ ىػػِيَ ابؽػػػَمُّ وَ ابغػػَػدَيثُ وَ إذ تػعَػػػْػ

 :ٕٙويقوؿ من قصيدة يهجو فيها يزيدا الشيباني
 مػػِػػػػػػػػػػػػػنَ الػعػِيػػسِ إلا النػاّجيػػػَاتُ الرّوَاسػػمُِ  ىِػػػػػػػيَ ابؽػمَُّ لا تػػػَدْنػػوُ ولا يػػسَػػتْػػػَطِػػيػعُهُا

 :ٕٚقيس ويقوؿ من قصيدة في مدح أبي الأشعث
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػَػلػػػػػػػػػػػػػْػمُ لا يػوُجػػػَػدُ للنػػػػػػػػػػػّفػػْسِ ثػػػَػمَػػػنْ  أنتِ سػػَلػػْػمَى ىػػَمُّ نػػَفػْسػػيِ فاذكػػػريِ

وتلاحظ الانكسار في البيت الأختَ بداية من ضمتَ ابؼخاطبة ابؼنفصل واختيار الاسم )سلمى( مع أنو في أوؿ 
لا تعيتُ اسم امرأة  يدؿ على صفة فيها يَاوؿ انتزاعها وإخراجهالعل اختلاؼ الابظتُ  –ف )ىند( القصيدة كا

وحي  ثم -بعينها
ُ
إضافتها لنفسو عن طريق جعلها هموّ وغاية مطلبو ثم الفعل )فاذكري( مع ترخيم الاسم ابؼ

تكرار الشاعر لأمر و ، للنفس بشن( بطلب التًفّق واللتُ والسلاـ وعدـ ابؼباعدة )سلم( وانتهاء بجملة )لا يوجد
 :  ٕٛالصاحبة على أنو هموّ فسّره بأبيات من قصيدة يمدح ّٔا ىوذة

 ابػػعػػػػد ائػػػػتػػػػػِػلاؼٍ وَ خػػػػػيْػػرُ الػػػػوُدّ مػػػػػَا نػػػػػَػفػػػػػَػعػػػػَػ بػػػػػانػػػػػَػتْ وَ قػػػػد أَسػػْػػأَرَتْ فػػي النػػفّس حػػاجػػتَػػػػَػها
 لػػػػػو أفّ  شػػػػػَػيػػػػْػػئػػػػػاً إذا مػػاَ فػػاَتػػػَػػنػػػػػَػا رَجػػػػػَػعػػػػػػَػػػا وَ قػػػد أرَاَنػػػػػَا طػػػػػِػلابػػػػػػػًػػا ىػػػَػػمَّ صػػػػَػاحػػبِػػػػػػػِػػػػػػػػوِ 

 مػػػِػمػػػػّا يػػػػُػزَيػػػػّْػنُ لػِلػػمػػػَػشْػػػغػػػوُؼِ مػػػػػَػا صػػػَػنػػػػػػَعػػػَػػػا آوِنػػػػػَػػػػػػػةً تػػػػػَػعػػػػْػصػػػيِ الػػػوُشػػػاَةَ وَ كػػػػػافَ الػػػحػػػػُبُّ 
 تػػػػَػشػػػْػتِيػػتِ مػػاَ جػػػَمػػػَػعػػػػَادَىػػػػػػْػرٌ يػػػػَػعػػػػُػودُ عػػلػػى  وَ كػػػػافَ شػػػػَيءٌ إلػػػى شػػَػػيءٌ فػػػػَػػفػػػػػػَػرقّػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 إفْ كػػػػػػافَ عنكَ غػػػػُػراَبُ ابعػػػػَهػػػْػلِ قػػػػػػػػػد وَقػػػػػػػَػعػػَػػا وَ مػػػَا طػػػػِلابػػػُكَ شػػيَػػػْػئػػاً لسػػْتَ مػػػػػُػػدْركِػػػػػَػػػػػػػػػػػوُ 
) وختَ الود ما نفعا ( وىذا يذُكّر بالشطر الأوؿ من البيت الرابع يلاحظ في الشطر الثاني من البيت الأوؿ قولو 

)لا شيء ينفعتٍ من دوف رؤيتها( لكنو حديث سيُؤجّل عند  :حيث يقوؿ لدراسةمن القصيدة موضع ا
)ولقد أرانا طلابا ىم صاحبو...البيت( وىو  ه الأبياتاستعراض البيت، وما يهُم ىنا ىو البيت الثاني من ىذ

ك ابؽم الذي كاف الشاعر يسهو لو و يُسهره ، يريد أفّ هموّ في الدنيا طلاب صاحبو أف يرجع إليو من يفسّر ذل
                                                 

 ٗٙٔالديواف ، ص   ٕ٘
 ٚٚٔالديواف ، ص  ٕٙ
 ٕ٘ٔالديواف ، ص   ٕٚ
 ٘ٓٔ الديواف ، ص ٕٛ
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بعد فوات والبيت الأختَ )وما طلابك شيئا لست مدركو....البيت( فيو تثريب على ذلك الطلب والاشتغاؿ بو 
أف يصنع ذلك  منو فإنو جهللأنو قد فات ولن يرجع ىذا بعد أف يسقط ابعهل عن صاحبو و يدُركو العقل 

ويصدر عنو، وقولو )وكاف ابغب آونة بفا يزين للمشغوؼ ما صنعا( بعد )تعصي الوشاة( كأفّ فيو حسرة وندـ ، 
 ولكنّ البيتَ البيتْ قولو :

 ػػػػُػودُ عػػلػػى تػػػػَػشػػػْػتِيػػتِ مػػاَ جػػػَمػػػَػعػػػػَادَىػػػػػػْػرٌ يػػػػَػع وَ كػػػػافَ شػػػػَيءٌ إلػػػى شػػَػػيءٌ فػػػػَػػفػػػػػػَػرقّػػػػػػػَػػػػػػػػػػػػػػوُ 
 ! ىباتهاو  اأَجػػلَُّ و أغزر من التفستَ و تتبػػػعّ آثارىفكلمة )شيء( ىنا 

بصلة )بانت بقلبي( فيها إيجاز لأف ابؼعتٌ: بانت المحبوبة وباف قلبي معها، لكنو أوجز : و عودة إلى البيت الثانيو 
باف منو ولم يعد و  ابّرد ّٔا فحذؼ لأفّ عنايتو في ابؼقاـ أف يجعل المحبوبة وقلبو كالشيء الواحد الذيلاـ في الك

 .أفْ يدؿّ على أنَّا بسلك قلبو وليس عند سواىا، وتقديم ابعار وآّرور )عندىا( لأنو أراد قادرا على استًجاعو
 :ثم البيت الذي يليو وىو إنشاء التمتٍ 

َـ فاتػّفَقَػا دَتْ بي ما وَجَدتُ   بػػػػػهِػايا ليَْتَها وَجَػ  و كػػػػػػػػػػافَ حػػػػػػػػػبّّ  وَ وَجْػػػػػػػػػػػػػدٌ دا
حَسُن فيو بؾيء التمتٍ لأنو مقاـ الباكي على فوات المحبوبة والقلب معها، وتركيب البيت اللغوي يَتاج إلى  

والفاء ىنا  ف( ثم الفعل ابؼقتًف بفاء العطف )فاتفقا(ابؼاضية )وجدتْ ، وجدتُ ، كا ؿافعمزيد عناية بسبب الأ
لحظ تنكتَ )حب و وجد( ومراده تفخيم شأف ذلك فيد التًتيب والتعقيب، ويت تيلاالعاطفة و بدعتٌ )الواو( 

، كأفّ للجملة بقية لكنو تركها تدور في نفسو إذ لا قيمة بؽا فيقوبؽا اتفاؽ بسببهماابغب والوجد لو كاف وقع 
، إف )ابؼعاني التي نعدىا من باب التمتٍ ذات طبيعة خاصة فهي من ابؼعاني ما كاف من عدـ الاتفاؽوقد كاف 

التي تتعلق ّٔا القلوب وتشتاقها سواء أكانت بعيدة أو مستحيلة ، ثم إف البعد فيها ربدا لا يكوف بعدا بالنسبة 
..وطبيعة ابؼعتٌ في باب التمتٍ بفا يجعلو للواقع أو العرؼ أو العقل وإنما ىو بعد من حيث إحساس النفس بو 

من الأساليب ذات الوقع والتأثتَ لأنك في مواقعو بذد نفسا ظمئة إلى شيء ثم إف ظمأىا ظمأ لا يروى أو 
وجاءت )ما( ابؼوصولة في ابعملة  ،ٖٓوقد جاءت )يا( قبل )ليت( لإفادة التنبيو وليس النداء ٜٕيستبعد ريو (

وابعناس بينهما أوقع نغماً ىادئاً في البيت يُجانس النغم الصادر عن إيقاع التنوين  ،لتدؿ على عظمة وجده ّٔا 
 في النكرتتُ )حبّّ و وجدٌ(!

ثم البيت الثالث يأتي بعد تراكب طبقات الظلاـ والانغلاؽ وخيبة الأمنيات ليُفجّر حالًا لطابؼا أغضَى عليو 
 الشاعر، فقاؿ :

                                                 
 ٜ٘ٔـ ، ص ٜٚٛٔ،  ٕالقاىرة ، ط  –دلالات التًاكيب "دراسة بلاغية" ، بؿمد بؿمد أبو موسى ، مكتبة وىبة  ٜٕ
 ٜٙٔدلالات التًاكيب ، ص  ٖٓ
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فَعُػػػػػػتٍ مِ   ىَػلْ يَشتَفػي  وَامػػػػػػػػػػقٌ مَػػػػػالْم يُصِبْ رَىَقَػػػػػػا نْ دوفِ   رُؤْيػَػػػػتػػػػهػالا شَػػػػيْءَ يػَنػْ
قد عزّ عليو جدا ليكفيها ويشفيها من الداء رؤية فقط !  إذ يا بؽذه النفس ابؼكلومة بفراؽ الفؤاد و ابغبيبة
جاء حثيثا والاستفهاـ شفاء!  ارؤيتهوفي وليس ذلك فحسب بل وصابُؽا حتى أصبح أملو فقط أف ينظر إليها 

لأف ذكر رؤيتها ىاج أشواقو ودعاه إلى تضمّن الطمع فيما ىو أبعد من بؾرد الرؤية وىو الوصل وابؼلاقاة مُسرعا ي
النفي بلا في أوؿ البيت ودخولو على النكرة )شيء( يدؿ على انغلاؽ حواس الشاعر  ف، ابؼكابرة وامتداد الطلب
، وقد فسّر ىذه ابؼنفعة ببيتتُ لو من قصيدة عنها ويشغلو بغتَىا هيوبتو لكل ما يمكنو أف يلكلها وعدـ استجا
 :ٖٔأخرى قاؿ فيهما

 بعَدَ ائػػػْتػِػلاؼٍ وَ خػيػرُْ الػوُدّ مَا نػفَػػَعػػَػا بػاَنَتْ وَ قد أَسػأَْرَتْ في النّفس حاجػتَها
 لػػػػػػػػػػػػوَْ أفّ شػػػيػػئػػػاً إذا مػػَػػػػػػا فػاتػػنَػاَ رَجَعَا طػػػػػػػػػلابػًػػػػػػػػػػا ىػػػَػمَّ صػاَحػبِػِػوِ وَ قػػػػػػػػػػػػػػد أرَاَنػػػػػػػػػػاَ 
ملحّة في نفس  قديمة الود ما نفعا( ، ويلحظ تكرار ابؽمّ، بفا يعتٍ أنَا كانت حاجة الشاىد في قولو )وختَ

نفعة التي سبقت الإشارة عنها، والفرؽ أنو ىنا يَُبّ ببينونتها ولا يذكر الشاعر، وىنا موضع ابغديث عن تلك ابؼ
والشرط في البيت الذي يليو يدؿ على استحالة بينونة قلبو معها لأفّ ذلك متضمّن في قولو )بانت بعد ائتلاؼ( 

 قولو :ما جاء في  نفعا( ليست إلا في )ختَ الود ماأو ابؼنفعة وابػتَية رجوع شيء فات وفيو من ابغسرة مافيو! 
 وَ مَػا بَسػػػػنَػّى فػَػػػػػػػػأضْحَػى نػػػػػػاعِػػػػمػاً  أنػِػػػقَػػػػػػػػا مَػػػػػػػػػػػػنْ ناَبَؽا نػػػاؿَ خُلْػدًا لا انْقِطاعَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ 

 فهل يطلب الشاعر غتَ ىذا ؟ وىل لو ىمّ غتَه ؟ 
مصدر احتًاؽ )وقد رأى  شفاء لو لكنو في وسط القصيدة جعل الرؤيةيلاحظ أنو في ىذا ابؼقاـ جعل رؤيتها  و

 مسافة كانت بتُ ىاتتُ الرؤيتتُ ؟ إنَا ولا شك الأماني فهو عندما كاف يتمتٌالرغب رأي العتُ فاحتًقا( فأي 
  ! كانت بدكاف يَوؿ من دونو ابغرس ومصاعب لايستطيعها انَاحتًؽ لأكنو ولرآىا  بعد انقطاع طلب رؤيتها

بياف مقدار ما يجد من عن معناه ابغقيقي إلى ىنا خرج الاستفهاـ  قاؿ: )ىل يشتفي وامق ما لم يصب رىقا ؟(
 بُؿب مُبتػػػػػَػػلَى بعيتٍْ مغزؿ خذلت :وىو إذ ذاؾ  الرىق والألم مع شدّة حاجتو لرؤيتها كي تطيب نفسو،

 تػَػػػػػػػرْعَػى أغَػنّ  غَضِيضاً طػَػػػػػػػػػرْفُوُ خَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػا صَػادَتْ فؤادي بعيْتٍْ مُغْزؿٍِ  خػػذلػَػػػتْ 
 كأنػّػػمػا عُػػػػػػػػػػػػلَّ  بػالكَافػُػػػػػػػػػػػورِ وَ اغتَبػَػػػػػػػػػػػػػػقَػا وَ بػَػػػػػػػػػػػػػػػاردٍِ رَتػِػػػػػػلٍ عَػػػػػػػذْبٍ  مَػػػػػػذَاقػَػػػتػُػػػػػػػػػػػوُ 

ػرْدَ وَ الػػوَرَقاَ جِػػػيػػػدِ أدْمَػػػػػػاءَ لػػػمْ تػُػػذْعَػػػػػرْ فػَراَئِصُهَػاوَ 
َ
 تػَػػػػػػػػػرْعَػى الأراَؾَ  تَعاطػَػػػػػػػػػى ابؼ

 مػػػػػا انتػػػػػػػػػػػػػػطَقَاليَْسَتْ من الزُّؿّ  أوْراَكػاً وَ  وَ كَػػػػػفَػػػػلٍ كَػػالنػّػػػػػقَػػػػػػا مَػػػػػػػالَتْ جَػػػوَانػِػػػػبػُػػػػوُ 

                                                 
 ٘ٓٔ ص ،  الديواف ٖٔ
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)كادونا بكبشهم  من قصيدة)فلو أفّ امرءاً دنفاً يصيد( أوؿ ما يتبادر عند بظاع )صادت فؤادي( قولو إف 
 : ٕٖحيث يقوؿ فكيدوا( 

 امْػػػػػػػػرَأً دَنػػػػػػػػفِػػػػػاً يػَػػػصِػػػيػػػػػػػػػػػدُ فػَػػػلػػػػػػوَْ أفّ    وَقػَػػػػػدْ صَػػػػػػادَتْ فػُػػػػػػػػػػػػػػػؤادَؾَ إذْ رَمَػػػػتْػػػػػػػػػػوُ  
حباً وشجوًا ، وقد أومأ الشاعر إلى ذلك ) وابؼلاحظ أف ذكر العينتُ ىو ابؼقصود من ابؼغزؿ ، وأف في عينيها 

توجسها ، ثم بذكر رعيها لولدىا ، وىذا إشارة إلى الإقباؿ وابغب والتوؽ ، ثم أومأ بقولو "خذلت" إلى قلقها ، و 
إنو بؼا ذكر ولدىا ذكر فغامو أي صوتو في كلمة ىي قولو "أغن" أي يَرج صوتو من خياشيمو ، وذكر عينيو في  
كلمتتُ "غضيضا طرفو" فذكر خفض الطرؼ ، وكفو ، وانكساره ، وىذه كلها من بؿاسن العينتُ في 

، فهو طلباً للاستشفاء والعافيةالمحبوبة  ؿحو  هايَُركّ قد فتح حواسّو كلها وأخذ الآف إفّ الشاعر ٖٖالصاحبة(
الباقية في ذاكرتو لأفّ السياؽ الأوؿ يعبّ فيو بأفعاؿ تدؿ على ابؼاضي إضافة للسياؽ الثاني  ينظر إلى بؿاسنها

وأفعالو ابؼاضية ثم ابقلاء ذلك في خبّ )قد رامها حججا مذ طرّ شاربو حتى تسعسع( بفا يدؿ على مرور زمن 
الشباب وتعلق القلب ّٔا وحتى زمن الكهولة والضعف والتسعسع ووصفها ىنا بالغزاؿ التي  طويل منذ ريعاف

ترعى أغنّ أي صغتَىا يدؿ أيضا على فتًة شبأّا التي بانت بقلبو معها حتُ تولّت وتولّى زمن الشباب، وأثناء 
كأنو )ترعى أغنّ( و صغتَىا ت صو  ىذا التصوير لآثار ابغبيبة يستًجع ابؼاضي وكأنو حاضر أمامو فيكاد يسُمعنا

غتبقا( وإذا ما أراد بؼسها اويشمّ أنفاسها الزكية )كأنما عُلّ بالكافور و  )وبارد رتل( يتذوؽ ريقتها الباردة مازاؿ
ولعلّها كانت فيما مضى زوجة لو ففارقتو بصغتَىا، ولعلّو توىّم ابػاطر  وجد جسدا مطمئنا )لم تُذعر فرائصها(

ابؼشتعلة بابغب والشوؽ أتاحتْ لو أفْ يسهو قليلًا عن هموّ السابق و يُصوّر بصاؿ صورتها  وحواسلأف ، ابؼشتاؽ
وىذه ابؼرأة ابؼغزؿ ىنا في حركة ناعمة تشتمل على الأمومة واطمئناف العيْش ورغد ابغياة وعدـ تكديرىا بابؽموـ 

ذكر الطيب يعتٍ ابؼقاربة ، ويكوف  )مصونة ترعى ولدىا ، وىي كالدرةّ النفيسة ، ولم يذكر الشاعر طيبها لأف
ذلك عند ذكر الفحولة ، وىي ضرب من البطولة ،..وقد ذكر ابؼغزلة في تشبيو ملاحة ابعيد وسكت عن العينتُ 
، وذكر أف ابؼغزلة تقرو يانع ابؼرد ، أي بشر الأراؾ ، وذلك يكوف أبتُ بعماؿ العُنق ، والشاعر يتناوؿ بؿاسنها ، 

طيبو ثم العُنُق ،ثم العتُ ، ثم الامتلاء ، ثم الشَعر ..وىكذا ، وحينئذ لا يقف التشبيو فيصف بصاؿ الثغر ، و 
فتشم رائحة النفي والاستثناء في ىذه الأبيات لأنو لا شيء ، ٖٗطويلا ، وإنما يمر بسرعة مكتفيا بلمحات دالة (

قد فُسّر قولو )ىل على الرغم من أنو ، و نفسٌ يتنامَى فيها الطمع لوو  ،دائورؤيتها  شفيتسوى ىذه المحبوبة 

                                                 
 ٕٙ ص ، الديواف ٕٖ
 ٕٙٗدراسة في البلاغة والشعر ص  ٖٖ
 ٕٛٗص والشعر البلاغة في دراسة ٖٗ
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  ىذا ابؼقاـ لأنو لو كاف يريدهيشتفي وامق ما لم يُصب رىقا( بأنو يريد غشياف المحارـ ، وىو تفستَ بعيد في
كما فعل في بعض قصائده عندما كاف يفخر بتجاوزه مثل ىذه   لمارد الغوي أو البحر اللّجيّ للذكر اجتيازه 
 :ٖ٘العقبات كقولو

 جػػػػػػَػػبػػػػػػَػػػػػػلًا مػػػػػػػػػػُػػزَلػػػػػػػّْػػػػقػػػػَػػةً ىػػػػِػضػػػػَػػػابػػػػػُػػػػوْ  ولػػػػػػػو افّ دوفَ  لػػػػػِػػقػػػػَػػػػػػػائػػػػػػَػػػػهػػػػػػػَػػػػػػػػا
 ىػُ وَ خػػػػَػيػػػػْػرُ مػػػػػسَػػػػْػلػػػػػَػكػػػِػػػػوِ عػػػػِقػػػػػَػػػابػػػػػػُػػػػوْ  قػػػػػػػَػػػػػالػػػػػػػػػػػػػػنػػػػَػػػػػػػظػػػػػَػػػرتُ أنػػػػػػّػػػى مػػػػػػُػػػرْتػػػػػػػَػػ

 ػػػسٌ ثػػػيػػػػػػَػػػػػػابػػػػػػُػػػػػوْ ػػػػػبَّ  مػػػػػُػػكػػػػػػَػػلػػػػػّػػػفٌ دَنػػػػػػِػ لأتػػػػػػػَػػػيػػػػػػْػػتػػػػػُػػػػهػػػػػػَػػػػػا إفّ  الػػػػػػػمػػػػػػُػػػحػػػػػػػػِػػػػػػػػػػ
 ذَا   لػػػػػِػػػبػػػػػػػػْػػػػدَةٍ كػػػػػػَػػالػػػػػػػػػزُّجّ نػػػػػػػَػػػػػػػػػػابػػػػػػُػػػػػػػػػػػػوْ  ولػػػػػَػػػوَ افّ دُوفَ لػػػػػػِػػػقػػػػػػَػػػػػػػائػػػػػػػَػػػػػهػػػػػَػػػػػػػػػػا
 ػػػػػشػػػػػِػػي لاأىُػػػػػَػػػػػػػػػػدُّ وَ لا  أىػػػػػَػػػػػابػػػػػػُػػػػػػػػػػػػػػوْ  لأتػػػػػػػَػػيػػػػػػْػتػػػػػػُػػػوُ بػػػػػِػػالػػػػسػػػػيػػػػػْػػفِ أمػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػ

 :ٖٙويقوؿ في غتَىا
 صػػػػَػػػعػػػػْػػػػػبٍ بػػػػػَػػنػػػػػَػػػاهُ الأوّلػػػػػُػػػػػػوفَ مػػػَػػصػػػػَػػػػػػادِ  فػي مُػػػتػػػػػَػػمػػػػَػنػػَّػػػػػػعٍ وَ لػػػػػػػَػػقػػػػَػدْ أنػػػػػػَػػاؿُ الػػػوَصػػػػػْػلَ 

 : ٖٚويقوؿ أيضا
 خػػػػَػػػػػػالػػػػػػػػَػطَ الػػػػظػػػػػػنُّ مػػػػػِػنػػػػْػوُ الػػضػػػمػػيػػػػراإذا   لػػػَػهػػػػَػا مػػػػَػلػػػػِػكٌ كػػػػػافَ يػػػػػَػخػػػػْػشػػػػَى الػػقػػػِػػػػػػػػراؼَ 
 يػػػُػوراشػػػػػَػػقػػػػِػػيػػػػِّػػػػػا غػػػػػَػػػػوِيػػػػػِّػػػا مُػػػبػػػػػِػيػػنػػػػػًا غػػػَػ إذا  نػػػػَػػػػػزَؿَ الػػػػػػػحػػػػػَػػيُّ  حػػػػػػػَػػػػػلّ الػػػػجػػػَػحػػػػػيػػػشَ 
 وَ  غُػػػضػػػػػّػػا مػػػِنَ الػػػػطػػػػّػػػػرْؼِ عػػػَػنػػػػػّػا وَ سػػػِػيػػػػػػرَا يػػػػَػػقػػػػُػػػوؿُ لػػػػِػػعػػػػَػػبػػػػػْػدَيػػػػػػْػػوِ حػػػػُػػػثػػػػػّػػا الػػنػػػػّػػجػػػَػا

 وَ  لػػػػػَػيػػػػْػػػسَ بػػػػمػػػػػَػػانػػػػِػعػػػػِػػػوِ أفْ  تػػػػػػَػػػحػػػػُػػػػػػػػػػورَا عػػػػَػػلػػػػػَػػػػػى صػػػػَػاحػػػِػػػبٍ فػػػػَػلػػػػَػيػػػػْػػسَ بػػػػمػػػػػُػػػػرعٍْ 
 ػػػْػػتػػػػػػَػطػػػِػػيػػػعٍ بػػػػػِػػهػػػػَػػا أفْ يػػػػَػطػػػِػػػػػػػػتَاوَ   لا مػػػػُػسػ وَ  لػػػػَػػيػػػػْػػسَ بػػػػػِػمػػػَػػانػػػػِػػعػػػػِػػهػػػػَا بػػػػػػػػػَػػػػابػػػػػَػػػػػهػػػػػَػػا

تفق  أف )ترى أف كل ما يقوؿ الشاعر في شعره من مغامرات في ىذا الباب لا يصح أف يؤخذ منو شيء ا قدو 
التي توشك أف على أنو حقيقة ، ولو كاف الشاعر قد خالط كما وصف بؼا وجد في نفسو شعراً يتوقّد باللوعة 

فهذه بصلة أبيات قابؽا قلبٌ  ٖٛيتوقّد ّٔا الشعر نفسو ، وىذا وجو من معتٌ قوبؽم : أعذب الشعر أكذبو(
جسور لكنو انػْثػَعَبَ أختَاً أماـ ىذه الدرةّ الزىراء ولم يعد قادراً على ابؼواصلة ، وبكن نلحظ في ىذه الأبيات 

ذلك حراستها ا برت ملك أي بؽا ولّي يقوـ بأمرىا ويتضمن الدرة الزىراء و ابؼارد وذلك أنَ شيء من قصة
التي لا يقدر الناس عادة على الوصوؿ إليها لأنو والمحافظة عليها وىو ظاىر في كونو ينزؿ في الأماكن الصعبة 

                                                 
 ٕٔالديواف ، ص  ٖ٘
 ٔ٘ ص ،  الديواف ٖٙ
 ٙٛ  ص ،  الديواف ٖٚ
 ٜٜٕ ص والشعر البلاغة في دراسة ٖٛ
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)غيور( وىذا أشبو ىناؾ )بالتػػػرؽ( أو الدرج ، والبحر اللجيّ، كذلك تشعر بو في قولو )إذا خالط الظن منو 
لضمتَا( ىو أشبو بقولو )حرصا عليها لو اف النفس....البيت( نرى ىنا وىناؾ الضمتَ والنفس والظن ، ا

، نقوؿ وعلى الرغم من ىذا إلا أف السامع يثوب إلى بظعو رغبة خفية من وسيناقش ىذا في موضعو بإذف الله
ويجب ألا يغيب عن عقل السامع أفّ ، الشاعر لأمنية بذاوز تلك العقبات حتى يصل إلى ابػلد الذي لا ينقطع 

إذا عدنا إلى الأبيات الأربعة ابؼاضية والتي يصف فيها بصاؿ و  .ذلك كلو ظاىر الشعر وما خفيَ كاف أعظم
 يزد على أفْ كرّر فيو نفس الصفات التي كاف يطرقها في أغلب نسيبو : لمالمحبوبة و وداعة عيْشها وجدناه وصفاً 

يكوف باردا إذا ما أخرجناه من سياقو بالطيب والكفل الناتئ ، و والثغر البارد ابؼمزوج العيوف ابغوراء ، وابعيد 
العاـ ولكنو يبث حُرُؽ الشاعر عند إلصاقو بالقصيدة بصلة لأنو يستعذب تكرار الصفات ويُسلّي خاطره ابؼهموـ 

قصود من الشعر ينتهي عند إبداع )وقد يقاؿ إف ابؼ لم تذىب بقلبؤّا وكأفّ صاحبتها ماثلة أمامو لم تبتعد عنو و 
ىذه الصور ، وىذا جيد كما قلنا ، ولكن بساـ ابؼعرفة بالصور إنما يكوف بتماـ معرفة تناسق الأجزاء ، وبرليلها ، 

رىا ، وىذا ينتهي بنا إلى نفس الإشكاؿ وىو أي تناسق بتُ ىذه الأجزاء التي ىي الصور ، والأحداث وتعسّ 
اللغة في ابؼشبو بو ، وىو الظبية التي تشكّلت من ىذه الدقائق ، وىذه التفاصيل ، وبتُ  التي بثها الشعر ، وبثتها
وىناؾ تفكتَ آخر يتكئ على مقالة ثانية لعبدالقاىر ، وىو أننا في التشبيو ابؼركّب يجب ، ابؼشبو وىو الصاحبة 

من حيث ىي ىيأة تضامت أجزاؤىا ، وأف ننظر إلى الصورة كاملة أف ننسى الأجزاء التي ركُّْبتْ منها الصورة ، 
وتلاشت في كل ، وكأنَا قطع من الذىب بـتلفة الأشكاؿ ، قد أذُيبت وتشكل منها كل متماسك، ىو موضع 
النظر وموضع الاستنباط ، فابؼقروء في التًكيب ليست كلماتو ابؼكوّْنة لو ، وإنما ىو الصورة كلها التي صارت 

يؤكد  ثم نرى ابغركة تشيع في ىذه الأوصاؼ بفا ٜٖانت مؤلفة من عشر بُصل(بدثابة كلمة لغوية واحدة ، ولو ك
تكرار  طارؽ ، ويلحظ على بسثلّها أمامو لقولو )وقد رأى الرغب رأي العتُ ( أو أف يكوف ذلك بؾرد خياؿ

( وىذه ابؼرأة )ترعى أغن( و )ترعى  الفعل ابؼضارع )ترعى( ولو عدنا لأوؿ بيت لوجدنا الشاعر )يرعى النجوـ
، إذف ، )ترعى أغن ...خرقا( ىذه حركة أولى ، ومثلها )ترعى بعيْشها وحياتها وطفلها الأراؾ( إنَا لاىية 

وجيدىا وكفلها فإنو حديث ، أما حديثو عن ريقتها  وسيُفسّر آّاز فيهما في مكانو من البحث لاحقاً  الأراؾ(
وينطبق عليها  عن مواقع تشفي ذا الغلّة الصادي ، لذلك لم يعُبّّ عنها بالفعل ابؼضارع بل اكتفى بالإخبار عنها

، )وىو ىنا يذكر جيد أدماء ، فيدؿ على القوؿ السابق أنو لا يصح أف يؤخذ منو شيء على أنو حقيقة 
وصف قد فرغ لو الشعر بعد ذلك بؼا شبهها بالدرةّ الزىراء في الصفاء ، والرونق ، وخلوص  بياضها ، وىذا

                                                 
 ٕٙٚ ص و الشعر البلاغة في دراسة ٜٖ
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ابعوىر ، ثم ذكر رعيها ، ..وىي ىنا "ترعى الأراؾ" ثم بتُّ ذلك بقولو "تعاطى ابؼرد والورقا" ولم يذكر أف ابؼرْد 
ل الرعي ، وأحسب أف القافية يانع ، ولا أنو احلولى ، وقد عطف عليو الورؽ ، ..ورعي الورؽ ليس بأفض

استدعت ىذا اللفظ ، وقد يكوف ذلك من البدؿ وىو أفضل لأف "ابؼرد" و"الورؽ" ليس كل الأراؾ إذ منو 
كلمة "تعاطى" الكباث ، وىو بشر الأراؾ إذا نضج ، يعتٍ ابؼرد بعد نضجو يكوف كباثا ، وابؼهم في ىذه ابعملة  

رىا مادة عنقها ، أقصى ما يكوف ابؼد ، وفي ىذا مزيد من إظهار لأف ذلك يعتٍ أنَا وقفت على أطراؼ حاف
حُسن العنق ، ومزيد من ابؼشأّة بينها وبتُ ابؼرأة ، ..وقولو ىنا "ولم تذعر فرائصها"..وابؼراد أنَا آمنة ، مستقرة 

 في ىذا ابػصب ، وقد ذكر قبل ىذا قولو :
 تػَػػػػػػػرْعَػى أغَػنّ  غَضِيضاً طػَػػػػػػػػػرْفُوُ خَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػا صَػادَتْ فؤادي بعيْتٍْ مُغْزؿٍِ  خػػذلػَػػػتْ 

وقولو )ليست من الزؿ أوراكا وما  ٓٗوىو معقود على بياف بصاؿ العينتُ ، وىذا معقود على بياف بصاؿ ابعيد (
على مكانتها لأنَا بذد وتأكيد انتطقا( يريد ترؼ العيش الذي كانت فيو ، وىو تأكيد لقولو )لم تذعر فرائصها( 

وفي ابعمل ولاشك تقديم وتأختَ : )غضيضا طرفو( أصلو : طرفو من يكفيها حاجتها ومن يقوـ على حراستها. 
أو إظهار لأمر وصفو بالضعف وفيو إظهار بؼزيد عنايتها وانشغابؽا بو  تقديم لكنو أراد أي مغضوض غضيض

ه ابؼرأة التي تشبو عيونَا عيوف ابؼغزؿ في حاؿ رعيها لوليدىا اللتُ وشدة العناية وابغرص الواضحتُ من عيتٍ ىذ
وقولو )خذلت( أي انفردت عن بقية السّرب وبزلفت عنهم وقد جاء ّٔذا ليقوؿ بأفّ بصاعة السّرب مرّت من 

، ثم في البيت بعده حذؼ لأنو أو ىو على معتٌ القلق والتوجس ابؼذكور سابقا أمامو ولم يلفت نظره أحد سواىا
ؿ )وبارد رتل(أي :وثغرٍ بارد ، حذؼ ابؼسند إليو لأفّ عنايتو بالصفة أشد من ذكر ابؼوصوؼ وكأنَّا طغتْ قا

ابتدأ بصلة )مذاقتُوُ كأنّما عُلّ بالكافور واغتبقا( وفي ابعملة  ،حتى لم يعد ثغراً بل ىي برودة تروي القلب والروح 
مبادرة السامع لكنّو قدّـ ابعار وآّرور لأنوّ أراد  بالكافور ا عُلّ واغتبقتقديم وتأختَ لأفّ أصل الكلاـ : كأنم

، وفيها أيضا حذؼ وذكر على سبيل الإيجاز في قولو : )بعيتٍ الإّٔاـ الناتج عن البناء للمجهوؿ في )عُلّ( لإزالة
علها مغزؿ( والأصل : صادت فؤادي بعينتُ كعيتٍ مغزؿ ، لكنو حذؼ إمعاناً في وصف عيونَا بابعماؿ حتى ج

 النظرة وعدـ ىجوـ أـ الشادف الغضيض لأنو بؼح في نظراتها حناف الأمومة ولتُإنَا عيوف الغزاؿ ، وأيّ غزاؿ؟ 
 ! صاد فؤاده البصر وىذا الذي

)وىذا يعتٍ أف تلك ابؼعاني مقصود قصدىا في ابؼرأة ، وأف من بؿاسن ابؼرأة أيضا أف تكوف نبعًا دفوقاً للحب 
اللطف ، والرعاية ، ويكوف اقتًاف الظبية بابؼرأة بعمابؽا ، ودلابؽا ، وملاحتها ، وبؽذه ابؼعاني وابغناف ، والرقة ، و 
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منها : بؽو ، الروحية النبيلة أيضا ، والأعشى من أشد الشعراء إيغالًا في الأوصاؼ ابغسية للمرأة وأف مطلوبو 
دخل في ىذا كل ما يشتَ إلى الأمومة من وفتوة ، وصبوة ، ومع ذلك يجري ىذا العِرؽ النفيس في شعره ، ..وي

  ٔٗمثل "مغزلة ، وأـ غزاؿ ، وترعى أغن "..(
 الثالث : سياؽأتي الثم ي

 الغَرَقػَاغَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػنَ  يََشَى دونََػا   كَػػػػػػأنػّػػػػهَػا دُرةٌّ زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػرَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػا
 حػتى تَسَعسَعَ يػَرْجُػوىا وَ قػػػػػػػػد خَػػػػػػػػػػفَػػػػػػقَػػػػػػػا قػَػػػػدْ راَمَهػا حِجَجاً مُػػػػػذْ طػَػػػػػػػػػػػرّ شاربِػُوُ 
 العَتُِْ  فاحػػػػتًقَػَػػػػػػػاوَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ  لا النػّػػػفػسُ تػُػػػػوئػِػػػػسُػػػػػوُ مِػػػنهػا  فػَيَتْػػػػػركُُػػهَػا

)شبو الأعشى ابؼرأة بالدُّرة والبيضة في الصفاء ، والصوف ، والنفاسة ، في مواقع بؿدودة في شعره ، وىو في ذلك  
كغتَه من الشعراء الذين يذكروف البيضة والدُّمية والدُّرة ، إلى آخر ما في الشعر ..ذكر الدّرة في حكاية بسازجها 

وعنصر ابغكاية ىذا في الشعر ابعاىلي عنصر حَيّ ، مفعم بالغوامض ، والأحواؿ السخية ، وىو كثتَ ابػوارؽ ، 
بحد ذاتو  سياؽجُعلت ىذه الأبيات الثلاثة ، وقد  ٕٗ، ..وقد كثرت ابغكايات في شعر الأعشى منها ىذه (

 سياؽلأنَا تُصوّر حاؿ الشاعر مع )درتّو( ومع بعض ابؼعوقات التي حالت بينو وبينها لكنو سيذكر أصعبها في ال
ولا يصح أبدا الوقوؼ بعد ىذه ابعملة والسكوت عندىا لأنَا متعلقة الذي يليو ، وبدأ بتشبيهها بالدّرةّ الزىراء 

ارين( وكذلك ىذه أيضا لا ينبغي الوقوؼ عندىا بل يجب ربطها أشد التعلق بابعملة بعدىا )أخرجها غواص د
ة حُسن التلقي الوقوؼ في تلك ابؼواضع أنَا تفوّت فرص النهي عنبالتي تليها )يَشى دونَا الغرقا( ، والسبب في 

شاء ، لأنو لو كاف يريد بؿض تشبيهها بالدرة لقدّـ ذلك في الأبيات السابقة ولأعاد صياغتها بدا ي عن الشاعر
ا ذكر العلاقة أراد من الألفاظ وابؼعاني ولكنو أراد أف يذكر علاقتو ّٔذه الدرة فقاؿ )أخرجها غواص دارين( وبؼ

آخر )غواص فقاؿ )يَشى دونَا الغرقا( ، وابؼلاحظ أنو ىنا أبعد شخصو عن الصورة وجرد منو  وصف مكانَا
بلاغية وذلك أنو فيما يظهر يريد أف يستقلّ بنفسو  دارين( وىذا التجريد لابد وأف تكوف لو علّة معنوية ونكتة

ابغكيمة اليوـ عن نفسو تلك التي كانت تدفعو إليها حتى لقي ابغتُْ وابغرؽ في آخر ابؼطاؼ واشتغل ىو بنفسو 
ولعلو أراد ما ذكرناه سابقا من الثناء على نفسو ووصف اقتداره  عندما خاطب ىذا آّرَّد يلومو على ذلك

فلا قيمة وابغرؽ  بابغتُْ  في آخر الأمر في معرض ذكر قصة عاد منها، وربدا ىو ه الدرةّ من غتَهوأحقيتو ّٔذ
لدرةّ وىو مفهوـ من فحوى الكلاـ وإف لم يُصرحّ بو ، لابؼارد  يبة ونسبتها إلى نفسو مع ذكر حيازةلذكر تلك ابػ

أف و اء( وبتُ قولو )كالدرة الزىراء( ؟ لابد : ىل ىناؾ فرؽ بتُ قولو )كأنَا درةّ زىر  عبارتو تدعو للتساؤؿولكن 
                                                 

 ٕٙ٘ ص والشعر البلاغة في دراسة ٔٗ
 ٖٗٓ، ٖٖٓدراسة في البلاغة والشعر ص  ٕٗ
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لو قاؿ )كالدرة الزىراء( وسلّط عليها الفعل )أخرجها غواص دارين( لَسَلَبَها حَقَّها من   إذيكوف ىناؾ فرؽ ، 
كونَا )درةّ( بذاتها وجعل الاىتماـ مركَّزٌ على فعل الفاعل ، لكنو عندما قاؿ )كأنَا درةّ زىراء( أوجب بؽا أف 

من تنكتَ  درةّ( كتلك الدرةّ وأوجب تسليط الضوء على وصفها بالنّفاسَة والنُّدرة والبهاء ، ىكذا يظهرتكوف )
 والله أعلم . الكلمة

وتعلّق ابعمل السابقة ببعضها يوصلنا إلى تصوّر نفاسة ابؼرغوب )الدرةّ( وىذه النفاسة مستمدة من كوف بُـرجِِها 
، وأيضا تستمد اقتدارهغة التشديد في )فعّاؿ( تدؿ على بسرّسو و أيّ غائص غتَه وصي)غواص دارين( وليس 

حدؽ الذي جعل ىذا ابػبتَ ابؼتمرس يَشى دونَا الغرقا ، 
ُ
 :قولو ببعض الدارستُ علّق و نفاستها من ابػطر ابؼ

ها بالدرة ابؼتوىجة ، ولكنو سرعاف ما قفز إلى  ابغديث عن الغواص ت)وظاىر أنو يشبو بؿبوبتو في حسنها ومنع
الذي انتزعها من البحر ، مُفيضاً في وصف طلبو بؽا منذ أف كاف صغتَاً حتى كبّ ، ومغالبتو لنفسو لعلها تنساىا 

ولأف  ،ر ، وتكف عن إغوائو بالغوص عليها ، خوفا من أف يلقى ابؼوت في سبيلها ، لأنَا في أعمق أعماؽ البح
ماردا عتيِّا يَرسها ولا يغفل عنها ، ومُبيػّنًا أيضا سبب تعلقو ّٔا ، وحرصو عليها ، وقلة مبالاتو بابؼوت من 

 . ٖٗ(أجلها ، فهي درة نفيسة من فاز ّٔا فاز بابػلد الدائم والنعيم ابؼقيم
 ذكر الغواص كما أشار ىذا تعليق من يجتزأ الأبيات من سياقها العاـ ، والصحيح أف الشاعر لم يقفز إلى

الدارس بل كاف قد مهّد بالإخبار عن أثرىا عليو في بداية القصيدة ثم ارتفع صوتو لدى بستٍّ رؤيتها وطلب 
الاستشفاء ّٔا ، ثم صوّر حُسنها مُفصّلا ثم أبصل في تشبيهها بالدرة كأنو قاؿ : تلك أوصافها مفصّلة و أبصعها 

أردتَ الاستزادة من برصيل مكانتها ونفاستها وأثرىا على مَن بذشّم الأىواؿ  بالدرة الزىراء إذالك في تشبيهها 
من أجلها ، ىذا بسهيد ذكر الدرةّ ، ويلحقو سريعاً ذكر ىذا الذي عانََ من أجلها و طَرقػَتْو الأىواؿ في سبيلها 

كل أبيات القصيدة لأنَا   يجد إلا ابغتُْ وابغرؽ ، فتلحظ أفّ البيت الأختَ يشدّ ناحيتولكنو في آخر الأمر لم 
جاء في سياؽ ذكر اتصاؿ عرب ابعاىلية في شبو ىذا الدارس عليق تو لأفّ  أنشئتْ من أجلو وبسببٍ منو،

لم يشتغل الباحث بالنكت البلاغية ابؼستفادة من نص القصيدة ، بل فابعزيرة العربية بالبحر وما يتعلق بو 
وجعلها دلالة على عدـ معرفة العرب بالبحر خصوصا )قيس بن ثعلبة قوـ الأعشى( لأنَم لم يكونوا بؾاورين لو 
وكاف قد نقض كلاما جاء بو في أوؿ موضوعو وىو قولو : )وىو وصف لم يتخصص فيو شعراء القبائل التي  

تنزؿ في اليمامة مثل قيس بن ثعلبة التي ينتمي إليها الأعشى ميموف بن قيس ، وابؼسيب بن علس ، لأف كانت 
شعراء القبائل النجدية وابغجازية قد ساهموا معهما فيو ..( ثم يقوؿ في نفس السياؽ : )أما الشعراء الذين كانوا 

                                                 
ـ ، ص ٕٜٛٔ – ٕبتَوت ، ط  –وصف البحر والنهر في الشعر العربي من العصر ابعاىلي حتى العصر العباسي الثاني ، حستُ عطواف ، دار ابعيل ٖٗ
ٕٙ 
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وصفهم للدرة واستخراجها طويلًا طولاً شديدًا ،  يقيموف في اليمامة ، موطن استخراج اللؤلؤ في ابعاىلية ، فجاء
ثم يستدؿ على ذلك بأبيات ابؼسيب بن علس  ٗٗ..(لأنَم كانوا بو أعرؼ ، فكاف تصويرىم لو أدؽ وأطرؼ 
فكيف ينفي عن شعراء تلك القبائل معرفتهم بالغوص  وأبيات الأعشى على التشبيو الطويل أشد الطوؿ !

 شى !وتفاصيلو ثم يعود ليثبتو للأع
طوّاؼ آفاؽ مكّنو تطوافو من الاطلاع على العديد من معارؼ ابغياة  بأفّ الأعشى شاعرٌ تناسى  اىذا إذ

 :٘ٗوثقافاتها وكاف كما قاؿ
 عُػػػمػاَفَ فػحِػمْػصَ فػَػػأُوريِػػشَػػلػَػػػػمْ  و   قػػد طػُػفْػػتُ للػػمَػػػػػاؿِ آفػَػػاقػَػػوُ 

 و أرَْضَ الػنػّبػِيػطِ و أرْضَ الػعَػػجَػػػػمْ  أرْضِػػػػػوِ  أتػػيػػتُ الػنػّجَػػاشػػيّ فػػي

وعلى كل حاؿ فالذي يهم ىنا ، ىو ىذا التًابط بتُ بصل البيت )كالدرة الزىراء ...البيت( ، لأنو حينما بدأ 
لكنو ضياعها من يده ىو سبب ذلك ابعدؿ ، أف بو أراد توطئة ابغديث عن سبب بؾادلتو النفسَ في سبيلها ، و 

 فصل بتُ ىذا وبتُ جداؿ النفس بتحديد زمن طلبو بؽا :
 حػتى تَسَعسَعَ يػَرْجُػوىا وَ قػػػػػػػػد خَػػػػػػػػػػفَػػػػػػقَػػػػػػػا قػَػػػػدْ راَمَهػا حِجَجاً مُػػػػػذْ طػَػػػػػػػػػػػرّ شاربِػُوُ 

ولم  ولم يَقق ما بستٌّ  آف لو أف يكف عن طلأّا بعد أف أفتٌ حياتو في سبيل ذلك إذليُسوغّ علّة ابعدؿ واللوـ ، 
وكأنو أيضا يلُمح إلى أنو بذؿ بؽا كل حياتو فهو إف تركها اليوـ ليس بسبب يرعو حتى وىو ىرٌـ مضطرب ، 

انب خفي ، ابؼارد الغويّ فحسب بل من أجل أنو لم يعد بوسعو أف يفعل أكثر بفا فعل ، فهي مكابرة من ج
أيضا أنو وصل لآخر ابؼطاؼ الذي ليس بعده إلا ابؼوت وأيّ حياة يمكن للمحبوبة أف تتصوّرىا لرجلٍ فيو و 

 عاشت معو حتى أطراؼ حياتو وإفْ لم تكن برت يديوْ!
معافٍ يتغازرُ ّٔا النظم فيعلو ولا يسفل ! وتلاحظ بعد ذلك الاضطراب في الفعل )تسعسع( الذي يوضح انتهاء 

اقة في وقت شدة التمسك الذي استمر طويلًا حتى وقت عدـ القدرة على شيء وليس لو الآف سوى اللوـ الط
 والندـ وابػيبة وابػسراف !

 وَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ  فاحػػػػتًقَػَػػػػػػػا لا النػّػػػفػسُ تػُػػػػوئػِػػػػسُػػػػػوُ مِػػػنهػا  فػَيَتْػػػػػركُُػػهَػا

                                                 
 ٕٕ،  ٕٓوصف البحر والنهر في الشعر العربي من العصر ابعاىلي حتى العصر العباسي الثاني ، ص  ٗٗ
 ٕٓٓالديواف ، ص  ٘ٗ
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لبيت استمرار للاضطراب في )تسعسع( لأنَا نفسٌ مضطربة مضطرمة باللهفة على شيء بشتُ بُذاىد الزمن ىذا ا
عن استمرار الأمل والتعلّق بدا لن والضعف في سبيلو وبُذاىد أيضا الصواب الذي يَملو العقل وينهاه الضمتَ 

حاؿ ماثلٌ أمامو )وقد رأى الرغب رأي العتُ و يكوف 
ُ
فاحتًقا( أي لو كاف لو عقل لارعوى قبل خصوصاً أفّ ابؼ

أف يَتًؽ لكنو لا عقل لو بل نفسٌ تُسوّؿ لو بؾاراة العاطفة وركوب ابؽوى ، والتعبتَ بالرغب ىنا يسُوغّ فناء 
العمر والطاقة والقدرة والنشاط والشباب من أجلو لأنو طموح النفس الذي لا يعلوه شيء وىو الذي قاؿ )لا 

 فنفى فائدة كل شيء عنو إلا رؤية ىذه المحبوبة! ؤيتها(شيء ينفعتٍ من دوف ر 
يؤكد فعل )احتًاقو( لأنو لو كاف اؿ في سياؽ بصلة ابغوىو  رأى فعل ماضٍ رأى الرغب رأي العتُ( وقد وقولو )

حرؽ ، ويبدو أفّ في 
ُ
بظع أو مرّ بخاطره لكاف الوقع أخفّ على نفسو لكنّ الرؤية بالعتُ جرّت معها ابؽلاؾ ابؼ

لاـ حذؼ لأنوّ يصح أف يقوؿ : فاحتًؽ غبنًا وغيظاً على ضياع تلك الدرةّ وابكباسها خلف مارد غويّ وىو الك
الرابع ، وعلّة ىذا ابغذؼ ليس للقافية فقط لأنو أقدر على إيراده في بيتٍ بعده ولكنو حذفو  سياؽما سينقلو ال

أيضاً لأنو يَُسّو ولا يقدر على التعبتَ عنو بأكثر اعتمادا على ابؼفهوـ من الأبيات وىو نتيجة طبيعية بؼا سبق و 
 من الاحتًاؽ فهل بعد الاحتًاؽ شعور يبقى ليُوصف ؟!

 الرابع : سياؽال يأتي ثم
 ػػػػػػػرَقػَاذو نيِػػػػػقَػػػػػػػػػةٍ مُسْتَعػػػػػػػِدّّ   دُونػَػهػػػا تَ  وَ مَػػػػػػػػػػاردٌِ مِػنْ غُػػػػػػػػػػػػػػػوَاةِ ابعػِػػػػنّ يََْرُسُها
 يََشَى عَليها سُػرَى السّاريِػػػػػػػنَ وَ السَّرَقػَػا ليْسَػتْ لػػػػػػوُ غَفْلػَةٌ عَنػػػها يطُِيػػػفُ ّٔػػػػػػػػا
 غَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػػػػػػػػػامنْػوُ الضّمِيػرُ لبََالػى اليػَػػػػػػػػػػػػمّ أوْ  حِػرْصاً عَليها لػَوَ افّ النّفسَ  طاوَعَها
 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ راَمَػػػػػػها فارَقػَػػػػتْػوُ النّفػػػػػػسُ فاعػػػػػػتُلِقَػػا في حَػػػػػػػػػػػػػػوِْـ بُعػػػػػػػػػػػػّةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػػوُ حَػػدَبٌ 

ويّ وإفْ كاف تسعسعو السابق يجرّ إلى والذي يَمل معو سبب الاحتًاؽ ، ليس أنوّ لا يستطيع بؾأّة ذلك الغ
فاتتو وصارتْ لغتَه دىراً طويلًا وىي الآف مشغولة عنو بطفلها وحياتها ابؼطمئنة ونومها ىذا ، ولكنّ ابغقيقة أنَا 

وذلك على معتٌ انشغابؽا ابغاضر بطفلها وليس ذكر حابؽا ابػالي من ابؽموـ والذي قدّـ ذكره في أوؿ القصيدة 
 !ذكريات كما سبقت الإشارة إليوىذا معو بؿض 
عطف على )لا النفسُ..( لأفّ ابؼراد حتما أف يكوف ابؼعتٌ كذا : لا النفس تؤيسو منها ..( الواو في )وماردٌ 

الرغب رأي طالبها مارد من غواة ابعن يَرسها صفتو كذا وكذا وقد رأى  ليس الطريق إليها بفهّدًا بلفيتًكها و 
بينو وبينها لوصلها لكنّو حاؿ حائل بينهما وىو  من كانت بدعرض نظره وليس شيء يَوؿالعتُ فاحتًقا لأنَا لو  

فجملة )وقد رأى الرغب رأي العتُ فاحتًقا( متعلقة بابعملة قبلها )لا ذلك ابؼارد الغويّ ولذلك قاؿ "فاحتًقا" 
النفس  لتػّرْؾ بسبب إيعازحتًاؽ على عدـ افاء على )فاحتًقا( ترتب حصوؿ الاوالالنفس تؤيسو منها فيتًكها( 
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والذي يجعل )مارد( معطوؼ لو بابؼواصلة ، وجاء عطف ابؼارد على ابعملة الأولى لتقوّي أمر احتًاؽ الناظر إليها 
التضاد بينهما في الفعل ونتيجتو الواحدة ىي  يى أو مناسبة واحدة على )النفس( لاجتماعهما في معتٌ واحد

)وىذه ابؼناسبة  احبتو بدعتٌ أنَا برضّو وتدفعو إليها وابؼارد يَرسها ويمنعو عنهاالاحتًاؽ ، فالنفس لا تؤيسو من ص
ضرورية لصحة نسق الكلاـ وتلاؤمو ، وكلما كاف الامتزاج بتُ ابعملتتُ أشد تلاؤما ، كانت الواو أكثر بسكنا ، 

 ذلك أف ابعملة ، وقد قاؿ الشي  ابعرجاني عن مثل ذلك )وىذا أصلٌ كبتَ ، والسبب في ٙٗوأحكم إصابو(
ابؼتوسطة بتُ ىذه ابؼعطوفة أختَاً ، وبتُ ابؼعطوؼ عليها الأولى ، ترتبط في معناىا بتلك الأولى ، ..وإذا كاف  

والشاعر بدجرد أف جعلو "مارد" أشار بذلك إلى قوتو ومكانتو ،  ٚٗكذلك ، كانت مع الأولى كالشيء الواحد(
والذي يرمي إليو من وراء ىذه الأوصاؼ و متناهٍ في الغواية واللّجاجة ثم أكّد ذلك بقولو "من غواة ابعن" يريد أن

أف يتعرّؼ السامع على الصعوبة التي يواجهها للوصوؿ إلى بؿبوبتو وبالتالي يهيئ لآخر بيت من القصيدة )وما 
ما لأيّ طارؽٍ يمكن أف يطرُؽ تكلّفت إلا ابغتُْ وابغرقا(، وىذه الأوصاؼ يبدو من خلابؽا برفّز ىذا ابؼارد 

لذلك يجعلها في "تػَرَؽ" أي مُقْفل ىو ، و ولذلك قاؿ بعده )يَشى عليها سُرى السارين والسرقا(من وراءه  يَميو
يريد أنو اكتسب خبّة من ابغياة في تدبتَ أموره فلا يغفل ، وىو "ذو نيقة" بذاوزهأحد  عليها الباب لا يستطيع

وىو  يتوافق مع  ٛٗالنواؽ من الرجاؿ الذي يروض الأمور ويصلحها ف ّٔذا ابؼعتٌ :وقد ورد في اللسا عن شيء،
معتٌ التأنق في ابؼلبس وابؼطعم لأنو من كاف خبتَاً في شؤوف ابغياة وكيفية المحافظة عليها مع كونو ذا عيشة راضية 

قولو "مستعدّّ" ، ويؤكده البيت  إلى ما يملك، ويؤكد ىذا ابؼعتٌفإنوّ بذلك يُصعّب على غتَه اللحاؽ بو وبذاوزه 
بصلة معطوفة على ما قبلها لكنو عطفها من  قولو )ليست لو غفلة عنها(أما بعده )ليست لو غفلة ...البيت( ، 

، وىي   ٜٗموضع ابغاؿ فلطُف مكانو ودؿّ على بلاغة في الكلاـدوف أف يذكر حرؼ العطف الواو  لأنَا في 
بالاسم ابعامد للنفي )ليست( والضمتَ ابؼضاؼ للاـ  كاف تركيبو بؾيءا  ليست كقولو )لا يغفل عنها( لأنو بؼ

يقُوّي صفة ابِغرْص لدى ابؼارد وشدّة كاف ذلك من أجل أف ابعر )لو( ثم النكرة )غفلة( ثم ابعار وآّرور )عنها(
بو ابعملة يؤدي إلى إذ توسيط الفعل )يغفل( بتُ النفي وشبضايتو وصيانتو بؽا ، فقولو )لا يغفل عنها( قوؿ بارد 

ولكن النفي ابؼتسلط على وىذا بفا يقُلل من شأف ابؼارد، وغفلتو عن غتَىا  )الدرةّ(تصوّر يقظة ابؼارد بخصوص 
)غفلة( دلت على أفّ الغفلة لا يمكن أف تقع في قلبو عن بقية النكرة ابؼفردةشبو ابعملة )لو( مع تقديمها على 

                                                 
 ٕ٘ٛ دلالات التًاكيب ، ص ٙٗ

 ٕٗٗالدلائل ص  ٚٗ
 اللساف / مادة نوؽ ٛٗ
 ٕٓٔالدلائل ص  ٜٗ
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الغفلة بالكليّة في كل وقت وىذا أدعى  فيو"ليست لو غفلة" نػَفَى  فقولو، )الدرةّ( !شؤونو فضلا عن شأف 
وعدـ بسكّنو من الوصوؿ إليها ، وىو آكد بؼعتٌ الاستعداد والغواية وكثرة التطواؼ حوبؽا مع لاحتًاؽ الشاعر 

ذكّرنا ىذا  بذدده وىو ظاىر من الفعل ابؼضارع "يطيُف ّٔا" ، وبؼا قاؿ "يَشى عليها سُرى السارين والسرقا"
 " في ابعملتتُ !يَشى" و"يَشىبقولو ىناؾ "يَشى دونَا الغرقا" وشتاف بتُ "

يصارع ابؼوت من أجلها ويَشاه، وابؼارد مستعد بؼواجهة السارقتُ بالليل وىو يَشى ضياع )الدرةّ( من  فالغواص
لفعل ابؼاضي )أخرجها( وىنا وىذا ينثاؿ من خلف ظلاؿ أزمنة الأفعاؿ التي عبّّ ّٔا عن ذلك ، فهناؾ ا يديو،

 .الفعل ابؼضارع )يَرسها( وبينهما بصلة )قد رامها حججا مذ طرّ شاربو حتى تسعسع يرجوىا وقد خفقا(
ثم جاء البيت بعده )حرصا عليها ...البيت( وىو معقود على الشرط وابعزاء في )لو( وجوأّا ، لأنوّ يريد أفّ 

عليها ولذلك جاء التعبتَ بابؼصدر "حرْصاً" ، ىذا على اعتبار تعلقو  ّٔا من شدة ابغرص ابؼارد يُجدّد تطوافو
أبياتو التي طرقها في  عند تأمّل ديواف الشاعر و، و  ٓ٘وقد نبّو إليو شارح الديواف الدكتور بؿمد حستُبػيطيف 

رأى منها بعض وكأنوّ لا يثق ّٔا ربدا لأنو  لنفسوبـالط الظن  ده يصف الرجل الذي يَميها بأفّ نفس ابؼعتٌ بذ
 في ٔ٘ابؼذكور سابقا كما في قولو  نفور أو لعلمو ّٔذا الغواص الذي يتحتُّ الفرص للوصوؿ إلى ابؼرأة، وذلك

 : البحث
 مػػػػػِػنػػػػْػوُ الػػضػػػمػػيػػػػراإذا  خػػػػَػػػػػػالػػػػػػػػَػطَ الػػػػظػػػػػػنُّ  لػػػَػهػػػػَػا مػػػػَػلػػػػِػكٌ كػػػػػافَ يػػػػػَػخػػػػْػشػػػػَى الػػقػػػِػػػػػػػػراؼَ 
 وقولو من قصيدة "كادونا بكبشهم فكيدوا":

ْـ خَػػػمِػػيػػػصُ الػػػبػَػػطػْػػنِ جَػػػػػػػػػػأبٌ    أطػَػػػػػاعَ لػَػػػوُ الػػنػػػػوَّاصِػػػػفُ وَالػػػكػػػػدَِيػػػػػػػػػدُ  أذَلػِػػػػكَ أ
 عَػػػػػلى أفْ سَػػػػوْؼَ تػَػػػػػػػأتػػػػي مَػػػػا يػَػػػكِػػػػػيػدُ  فػِػيهػػػاَ إبػَػػػػػػػػػػػػػػػاءٌ يػُػػقػػػلَّْػػػبُ سَػػمْػػػحَػػػػجاً 

 وقػػػػػدَْ كَػػػػثػُػػرَ الػػػػتػػذكػػػػػرُ والػػػػقُػػػػعُػػػػػػػػػػػػػودُ  بػَػػقَػػػػى عَػػػنْها ابؼػػػصيفَ وصَػػػػارَ صَػػػعػػلاً 
 وَجَػػػبْػػػهَػػػػتػَػػػوُ كػػمػػػاَ ضُػػػػرِبَ الػػػعػػضَِػيػػػػػػػػدُ  دّ تػَػػػضْػػػػػػػػرِبُ مَػػػػنْػػػخَػػػػرَيػْػػػػػػػػوِ إذا مػػػػػػػػاَ رَ 

ػػػريِػػػػػػػػػدُ عِػػػػػطػَػػػػاؼَ الػهػػػػمَّ وَاخْػػػػػتػَػػلػػػطَ  فػَػػػػػػتػػػلِػػْكَ إذا ابغػػػجُُػػػوزُ أبػَػػػػػى عَػػػػلػَػػيْػػػػػوِ 
َ
 ابؼ

، وفي معتٌ الشرط )لو النفس طاوعها منو الضمتَ(  لى الفعل "يطيف" ،عيجعل ابؼصدر "حرصا" يعود  وىذا 
فّ الضمتَ طاوع النفس لبالى اليم أو غرقا ، وىذا يعود بنا إلى قولو )لا أتقديم وتأختَ لأف أصل الكلاـ : لو 

                                                 
 ٖٚٙص  مصر، د.ط،  –ة النموذجية ابؼطبع –، مكتبة الآداب بابعماميز  برقيق بؿمد حستُ :ديواف الأعشى الكبتَ ٓ٘
 ٜٔص  ،انظر  ٔ٘
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قولو "لبََالَى اليمّ أو غرقا" يفُسّره بيت لو من قصيدة يمدح ّٔا قبيلة و (، النفس تؤيسو منها فيتًكها ...فاحتًقا
 يقوؿ : ، ٕ٘شيباف في معركة ذي قار

 الػػنػػػَّػػػػعْػػلُ زَلػػػػػَّػػػتِ ػنْ كػانتْ بػػػػػِػػػوِ وَ أفَػْػػػلػػػػَػػتػَػػػػهُمْ قػػػيَػػػػػْػػسٌ فػَػقػػػػُػلْػػتُ لػػػَعػػػَػلػػػَّػػوُ          يػػػبَػػػػػِػػلُّ لػػػػَػئػػِ 
 ، وذلك ف النفس طاوعها لأذىب اليمّ وَدافػَعَوُ أو غرؽِ فيوأومعتٌ "يبل" يذىب ، فيكوف معناىا في البيت : لو 

دؿّ على أفّ لغوايتو ، لكنو عندما جعل الأمر مردد بتُ الشيئتُ بواسطة "أو"  ا، تأكيدً  لِفَرْط جُرأتو وإقدامو
 ثم قاؿ : بل على أمر لا يبُالي فيو بأيّ مصتَ يلقاه،ابؼارد مُقْ 

 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ راَمَػػػػػػها فارَقػَػػػػتْػوُ النّفػػػػػػسُ فاعػػػػػػتُلِقَػػا في حَػػػػػػػػػػػػػػوِْـ بُعػػػػػػػػػػػػّةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػػوُ حَػػدَبٌ 
 وَ مَػا بَسػػػػنَػّى فػَػػػػػػػػأضْحَػى نػػػػػػاعِػػػػمػاً  أنػِػػػقَػػػػػػػػا لا انْقِطاعَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػوُ مَػػػػػػػػػػػػنْ ناَبَؽا نػػػاؿَ خُلْػدًا 

 قػَػػػػػػػػػاوَ مَػػػػػػػا تػَعَػػػلّقْػتَ إلا ابغػَػػػػيْػػػػػػػنَ وَ ابغػَػػػػرَ  تػِػػػػػػلْكَ الػػػػػتي كلّفَتْػكَ النػّػػػفْػسُ تأمُػػػلُهػػػػػػػػػػػػػػا
يلاحظ أفّ كل النهايات تقود إلى ابؼوت وابؽلاؾ فهناؾ كاف )يَشى دونَا الغرقا( ثم )رأى الرغب رأي العتُ 

إلا ابغتُ وابغرقا( فهي دوائر  تفارقتو النفس فاعتلقا( ثم )وما تعلق غرقا( ثم )من رامها فاحتًقا( ثم )لبالى اليم أو
الدرةّ وحوبؽا دوائر أكبّ منها عبارة عن رغبة وأمانّي وحسرة وشكّ وحرص من ابؼوت وابؽلاؾ تدور حوؿ ىذه 

ودائرة ابؽلاؾ بُؿدِقة بالرجلتُْ ليس أحدهما سبب في ىلاؾ  الرّغب،التنافس على بينهما قع تنازعتْ رجلتُْ و 
شاعرُ النّواؿ في ولذلك لم ينسب ال استطار،فشرّىا بينهما  نزغ صاحبو وإنما ابؽلاؾ مصدره من تلك الدوائر التي

البيت )من نابؽا ناؿ خلدًا لا انقطاع لو ..( إلى ابؼارد على الرغم من أنَّا صارت في مُلكو حقيقة بل فرعّ مِن 
كاف ىو الفائز ّٔا وإلا   لكائن مَن كاف أمر ابغصوؿ عليها ونوابؽا يستبعد)مَنْ( القوؿ وجعلو على وجو العموـ 
،دوف غتَه على طوؿ طلابو بؽا حتى  ، يريد أنَا مُنية ومطمح لكل نفس تقدر كل بشتُ تسعسع واضطرب وىرـ

كْرٌ ويلحظ التمازج بتُ )من رامها فارقتو النفس فاعتلُقا( وبتُ قولو )وما تعلّقت إلا ابغتُْ وابغرقا( لأفّ الثانية ذِ 
سؤالا عن ماىيّة ىذا الذي لِمَا حذفو ىناؾ وبناه للمجهوؿ، كأنوّ عندما قاؿ )فاعتلُِقا( مبتٍّ للمجهوؿ استدعى 

اعتلقو ليكوف جوابو : ابغتُْ وابغرقا، لكنّ صيغة البناء للمجهوؿ ىناؾ ونسبة الفعل إلى الفاعل في "تعلّقتَ" مع 
ظهور ابؼفعوؿ بزلق عجبًا لدى السامع من ىذا الشاعر لأنو أراد بػػ "فاعتلقا" تفخيم شأف الدرةّ لفخامة ابؽلاؾ 

 لى معتٌ خفي في قولو )يَشى دونَا الغرقا( ولذلك يصلح أف يأتي ىذا البيت بعد قولو :من دونَا وىو يأخذنا إ
 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػنَ  يََشَى دونََػا  الغَرَقػَا كَػػػػػػأنػّػػػػهَػا دُرةٌّ زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػرَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػا

 الأبيات كالتالي :ويكوف ترتيب 

                                                 
 ٖ٘ص  ،الديواف ٕ٘
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 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػنَ  يََشَى دونػَػػػػػهػا  الغػَػػػػػرَقػَػػػػػػػػػػػػػػا كَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنػّػػػػهَػا دُرةٌّ زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػرَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػا
 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ راَمَػػػػػػها فارَقػَػػػػتْػوُ النّفػػػػػػسُ فاعػػػػػػتُلِقَػػػػػػػػػػا بُعػػػػػػػػػػػػّةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػػوُ حَػػدَبٌ في حَػػػػػػػػػػػػػػوِْـ 

 ػػػػػفَػػػػػػقَػػػػػػػاحػتى تَسَعسَعَ يػَرْجُػوىا وَ قػػػػػػػػد خَػػػػػ قػَػػػػدْ راَمَهػا حِجَجاً مُػػػػػذْ طػَػػػػػػػػػػػرّ شاربِػُوُ 
 وَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ  فاحتًقَػَػػػػػػػا لا النػّػػػفػسُ تػُػػػػوئػِػػػػسُػػػػػوُ مِػػػنهػا  فػَيَتْػػػػػركُُػػهَػا
 اػغَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػمنْػوُ الضّمِيػرُ لبََالػى اليػَػػػػػػػػػػػػمّ أوْ  حِػرْصاً عَليها لػَوَ افّ النّفسَ  طاوَعَها
 ذو نيِػػػػػقَػػػػػػػػػةٍ مُسْتَعػػػػػػػِدّّ   دُونػَػهػػػا تػَػػػػػػرَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَ مَػػػػػػػػػػاردٌِ مِػنْ غُػػػػػػػػػػػػػػػوَاةِ ابعػِػػػػنّ يََْرُسُها
 يََشَى عَليها سُػرَى السّاريِػػػػػػػنَ وَ السَّرَقػَػػػػػػػا ػػػػػػػػاليْسَػتْ لػػػػػػوُ غَفْلػَةٌ عَنػػػها يطُِيػػػفُ ّٔ

 ػػاػػػػػػوَ مَػا بَسػػػػنَػّى فػَػػػػػػػػأضْحَػى نػػػػػػاعِػػػػمػاً  أنػِػػػقَػػػػػػ مَػػػػػػػػػػػػنْ ناَبَؽا نػػػاؿَ خُلْػدًا لا انْقِطاعَ لوَُ 
 اػػػػػػػػػػػوَ مَػػػػػػػا تػَعَػػػلّقْػتَ إلا ابغػَػػػػيْػػػػػػػنَ وَ ابغػَػػػػرَقػَػػػػػ ػػػػفْػسُ تأمُػػػلُهاتػِػػػػػػلْكَ الػػػػػتي كلّفَتْػكَ النّ 

ويَتم القصيدة بذكر سبب تلك ابؼغامرات التي تطاوؿ ّٔا الأمل حتى استفرغ بؽا الأجل وىو ابػلود والنعيم 
نفس سعيد ناعم العيش أنيقُ ابغياة ، وكاف يقوؿ من قصيدتو الذي لا يَوؿ ولا يزوؿ وكل ما يمكن أف تتمنّاه 

 )كادونا بكبشهم فكيدوا( :
 وَ لػَػػػػػمْ يػَػػػعْػػػلػػػقَْػػػػكُمُ رَجُػػػػػػلٌ سَػػػعِيػػػػػػػػدُ  عَػػػػػلاقػَػػػػةَ عَػػػػاشِػػػػػقٍ وَمِػػػػطػَػػػاؿَ شَػػػوْؽٍ 

، وقولو )لا انقطاع فهذا ىو تفستَ العلاقة في البيتتُ السابقتُ )فاعتلقا( وقولو )وما تعلقت إلا ابغتُ وابغرقا( 
ثم الإشارة إليها باسم الاشارة ا( لكنو أراد تأكيد عدـ زواؿ النعيم واتصالو مدى الأزماف ، لو( ىو نفسو )خُلْدً 

على بعُدىا وىو بسهيد بؼعتٌ التكليف ابؼؤدي للحتُْ وابؽلاؾ  )تلك( وابغديث عنها بضمتَ الغائبة يدؿّ  للبعيد
رغبة في تقريع الذات ولومها على عدـ التبصّر في استحالة الوصوؿ إليها ، مع بذريد شخص آخر وانتزاعو من 

يذىب  وكيف أفّ ذلك أدى بو إلى أف نفسو ليُوقع عليو اللوـ ويذُكّره بإيعاز النفس السابق لو باستمرار ابؼواصلة
 برغبتو ورضاه إلى ابؽلاؾ ابؼعنوي الذي يساوي ابؼوت لأنو لم يَصل على درتّو .

من أجل تفخيم شأف  غفلةٌ ، حرصًا ، خلدًا(،  )حُبّّ ، وَجْدٌ ، عذْبٍ  لشاعر للنكراتويلحظ استخداـ ا
يريد وصفهما بالنُّدْرة  ، فػػ )حب ، وجد( نكتة خاصة بو ىذه ىي النكتة العامة ولكلٍّ  .السياؽ الذي وردت فيو

)عذبٍ( يريد بلوغ الغاية في وصف مقدار تلك العذوبة فجاء بالنكرة ، )غفلةٌ( يريد الإحاطة بكل ما يقود ، 
إلى الغفلة فيػَنْفِيو بالكليّّة عن ابؼارد أي وصفو بكماؿ التيّقُّظ ، )حرصًا( يريد مطلق ابغرص كأفّ ابغرص كل 

ن نابؽا وىو أنو خلد ابغرص قد بسثّل في فعلو وصار 
َ
برت تصرُّفو ، )خلدًا( أراد أفْ يُميّز نوع ابػلد الذي يَصل بؼ

 .لا انقطاع لو مبالغة في وصفها بالنّفاسة 
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 المجاز في القصيدة :
 الاستعارة : -1

َـ ابػػَػػػػلػيُّ وَ بػِػػػتُّ اللػػػػػيْػلَ  مُػػػػرْتػَػػػػػفِػػػػػقَػػػا  أرْعَػػػػػػػػػػػػػى النّجػػػػػػػػػػػػػػػوَـ عَمِيػػػػػػػػدًا مُثْبػَػػػػػػػتػاً أرقِػَػػا نػػَػػػا
بؾاز فيو استعارة بسثيلية حيث استعار بغالة سهره الرثةّ في حرصٍ على ما يرقبو مع شدة  (قولو )أرعى النجوـ

ا يشغلو عن التأنقّ في ابغياة ، غلب على مظهره أف يكوف أشعث لأفّ لديو مالراعي الذي ي اىتماـ حالةَ 
حب الشجي وجاءت النجوـ

ُ
 . لتشدّ الصورة التي جاءت ّٔا الاستعارة "الرعي" إلى جهة ابؼ

 بػَػػػػػػػػانَتْ بقَلْبػي وَ أمَْسَػػػػػػػػػػػػى عنػػػػدَىا غَلِقَػا أسْهُػػػو بؽمَّي وَ دائػػػي فػَػػػػهْيَ  تُسْهِػػػػػػػػرُني
قولو )بانت بقلبي وأمسى عندىا غلقا( بؾاز الاستعارة فيو أنو جعل قلبو كالشيء يُمكن ارتهانو ثم لم يقدر على 

 .صار غلقا بسبب عدـ القدرة على فك رىنو لقلبفكّ ىذا الرىن فأمسى مغلق عليو عندىا ، فهي استعارة 
 ػى أغَػنّ  غَضِيضاً طػَػػػػػػػػػرْفُوُ خَػػػػػػػرقِػَػػػػػػػاتػَػػػػػػػرْعَ  صَػادَتْ فؤادي بعيْتٍْ مُغْزؿٍِ  خػػذلػَػػػتْ 

ومراده من نو جعلها كالصياد وعيناىا أداة الصيد من سَهْمٍ وَبكوه ، أ( بؾاز الاستعارة بعيتٍ مغزؿ صادت فؤادي)
وفيو استعارة أخرى )بعيتٍ مغزؿ( نقل الاستعارة الأولى من  الاستعارة إثبات بسكُّنها منو والسيطرة على قلبو ،

قسوة الصيّاد إلى لِتُ الأـ وحناف الغزاؿ لأنو أراد أفْ يجمع بؽا مهارة الصيد وبصاؿ أداتو وأثرىا العميق في بـالطة 
ب ابغب لشغاؼ القلب فهو حُب فيو شدّ وجذب عن طريق اصطياد القلب وفيو لتُ ورفق ومودة عند بثّ ابغ

كأنوّ يَدع السامع عن معتٌ القسوة الذي يظهر عند ذكر الصيد ويريد أف يقوؿ أفّ بؽا صيْدًا خاصّا ليس  فيو ،  
كالصيْد الذي عرفتموه ويلُمح من قولو )عيتٍ مغزؿ( بعض من دلاؿ الأنثى ، وفيو استعارة ثالثة تتفرعّ على 

أنَا كانت ترعى رقا( بؾاز بُتٍ على ابغقيقة أي إحدى صورتتُْ إما أفْ يكوف قولو )ترعى أغن غضيضا طرفو خ
بؽا طفلًا صغتَاً فاستعار بؽا ولو بؾاز الغزاؿ مع وليدىا لإظهار شدة الالتصاؽ بينهما عندما جعلو خرقا لاصقا 
بالأرض فهذا أدعى لاىتمامها وشدة عنايتها وحرصها عليو بفا يُكسب صورة آّاز عامة في البيت كلّو مزيدًا 

ر اللتُ والاىتماـ والرعاية ، وإما أفْ يكوف مراده : صادت فؤادي بعينتُْ فيهما اىتماـ وحرص وعناية من مظاى
 .وليس ثَمّ طفل معهاوترفّق وربضة كعيتٍ مغزؿ 

 قػَػػػػػػػاوَ قػد رأَى الرَّغْبَ رَأيَ العَتُِْ فاحتًَ  لا النػّػػػفػسُ تػُػػػػوئػِػػػػسُػػػػػوُ مِػػػنهػا  فػَيَتْػػػػػركُُػػهَػا
منها وعدـ حصولو عليها صورة  أسوليقولو )وقد رأى الرغب رأي العتُ فاحتًقا( بؾاز الاستعارة فيو أنو استعار 

حقّق لاؾابؽابعامع فيها  مفردةوىي استعارة  ،الاحتًاؽ
ُ
وأشرؼ بنفسو على  مَن لم يأخذ بأسباب ابغذرلػػِ ابؼ

 . مواطن التهلكة
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 ذو نيِػػػػػقَػػػػػػػػػةٍ مُسْتَعػػػػػػػِدّّ   دُونػَػهػػػا تػَػػػػػػرَقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مِػنْ غُػػػػػػػػػػػػػػػوَاةِ ابعػِػػػػنّ يََْرُسُهاوَ مَػػػػػػػػػػاردٌِ 
 قولو )ومارد من غواة ابعن يَرسها( بؾاز الاستعارة فيو أنو استعار للرجل الذي كاف يقوـ على أمرىا )وليّها( قوّة

وىذه الاستعارة أفادت دوف التصريح عدة أشياء : أوبؽا أنَا بسمّتْ  وجراءة ووحشة وغواية مارد من غواة ابعن،
حكاية الغواص الذي أخرج الدرةّ وىو يَشى دونَا الغرؽ بدليل قولو )دونَا ترقا( وىي استعارة مؤكّدة للتشبيو 

عدو الذي يُجهل كُنهو لأنو من عالم وابػوؼ وابؼهابة وال السابق )كأنَا درةّ( ، وثانيها أنَا أضفت ظلاؿ الوحشة
ابعن وليس الأنس ، وثالثها أنَا أعانت خشية الغرؽ ورؤية الرغب دوف التمكن من الوصوؿ إليو ثم الاحتًاؽ 

 على صعوبة السبيل إلى تلك الدرة وبالتالي قيادة ابؼعتٌ إلى أف يتعلّق بابغتُ وابغرؽ.
 مَػػػػػػػػػػػػػػنْ راَمَػػػػػػها فارَقػَػػػػتْػوُ النّفػػػػػػسُ فاعػػػػػػتُلِقَػػا حَػػػػػػػػػػػػػػوِْـ بُعػػػػػػػػػػػػّةِ آذِيٍّ لػَػػػػػػػػػػػػوُ حَػػدَبٌ في 

نَعة المحبوبة واستحالة الوصوؿ إليها ىيئة البحر الذي تشتد أمواجو وتتًاكب وتعلو ، وابعامع 
َ
التدافع استعار بؼ

كل شيء معظمو كالبحر  لأفّ "حومةشدة التمنّع واستحالة الوصوؿ للمراد ، وفائدة الاستعارة إشاعة الرعب و 
 وتبّير مفارقة النفس لػمَن يروـ قطعو . ، ٖ٘وابغوض والرمل وابغومة أكثر موضع في البحر ماء وأغمره"

 وَ مَػػػػػػػا تػَعَػػػلّقْػتَ إلا ابغػَػػػػيْػػػػػػػنَ وَ ابغػَػػػػرَقػَػػػػػػػػػا لُهػػػػػػػػػػػػػػاتػِػػػػػػلْكَ الػػػػػتي كلّفَتْػكَ النػّػػػفْػسُ تأمُػػػ
ابؼوت لعدـ حصوبؽا على النفس ب أنو استعار لتعلّققولو )وما تعلقت إلا ابغتُ وابغرقا( بؾاز الاستعارة فيو 

وفائدة الاستعارة بياف الرجوع بابػيبة الكاملة وابػسراف ابؼبتُ بعد فوات  بالشيء المحسوس،ورة التعلق مرادىا ص
 المحبوبة وتعسّر الوصوؿ إليها .

 
 التشبيه :  -2

 اغتَبػَػػقَػاكأنػّػػمػا عُػػػػػػػػػػػػلَّ  بػالكَافػُػػػػػػػػػػػورِ وَ  وَ بػَػػػػػػػػػػػػػػػاردٍِ رَتػِػػػػػػلٍ عَػػػػػػػذْبٍ  مَػػػػػػذَاقػَػػػتػػػػػػوُ 
قولو )كأنما عُلّ بالكافور واغتبقا( يُشبّو مقدار صفة العذوبة في ريقتها بشُرب كأس من الكافور مرة بعد مرة 

 ليزداد طيبًا وعذوبة .
  وَ جِػػػيػػػدِ أدْمَػػػػػػاءَ لػػػمْ تػُػػذْعَػػػػػرْ فػَراَئِصُهَػا

َ
 ػرْدَ وَ الوَرَقاَتػَػػػػػػػػػرْعَػى الأراَؾَ  تَعاطػَػػػػػػػػػى ابؼ

قولو )وجيد أدماء( تشبيو لأنو يمكن تقدير الأداة : وجيد كجيد أدماء، إلا أنو تشبيو بسثيلي لأنو لم يسكت عند 
اطمئنانَا وقت رعي الأراؾ وتعاطي ابؼرد والورؽ ، وذلك تأكيد لقولو )لم تُذعر بالتشبيو بجيد الأدماء بل ربطو 
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لتعاطي ابؼرد والورؽ بفا يتُيح للناظر فرائصها( ، وفيها ظهور امتداد العنق أو ابعيد وسُكونو ثم حركتو ابؽادئة 
ىيئة امتداد فيها بصاؿ ووجو الشبو فيو مركب لأنو مكوف من  فرصة تأمّل بصاؿ الغزاؿ وبصاؿ امتداد عنقها،

 واطمئناف مع حركة ناعمة ىادئة .
 ليَْسَتْ من الزُّؿّ  أوْراَكػاً وَ ما انتطَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وَ كَػػػػػفَػػػػلٍ كَػػالنػّػػػػػقَػػػػػػا مَػػػػػػػالَتْ جَػػػوَانػِػػػػبػُػػػػوُ 
و شبو ىيئة كفلها ابؼمتلئ ولم يقف عند ذلك بل جعلو مائل قولو )كفل كالنقا مالت جوانبو( تشبيو بسثيلي لأن

ابعهتتُ من ثقلو ، ووجو الشبو ىيئة حاصلة من ارتفاع شيء مع امتلاءه وميل جوانبو ،وقولو )ليست من الزؿ 
 . بالامتلاء نظراً لتًفها ووجود من يكفيها مؤونتها أوراكا وما انتطقا( تأكيد بؼعتٌ التشبيو

 غَػػػػػػػػػػػػػػػػػوّاصُ داريِػػػػػنَ  يََشَى دونََػا  الغَرَقػَا هَػا دُرةٌّ زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراَءُ أخْػػػػػػػرَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػهَػػاكَػػػػػػأنػّػػػػ
وذلك حتى يتم لو وصفها  قولو )كأنَا درةّ زىراء( تشبيو يريد بو وصفها باجتماع البهاء والإشراؽ والنفاسة،

بالنّدرة والنفاسة إضافة إلى الوصف الصريح الذي تضمنتو كلمة )زىراء( وفُهم من كونَا )كالدرةّ( وىو البهاء 
 .، والبيت تشبيو بسثيلي إمعاناً في تزيتُ المحبوبة وبياف مكانتهاوالإشراؽ

 
 الكناية : -3

َـ ابػػَػػػػلػيُّ وَ بػِػػػتُّ   أرْعَػػػػػػػػػػػػػى النّجػػػػػػػػػػػػػػػوَـ عَمِيػػػػػػػػدًا مُثْبػَػػػػػػػتػاً أرقِػَػػا اللػػػػػيْػلَ  مُػػػػرْتػَػػػػػفِػػػػػقَػػػانػػَػػػا
وفائدة الكناية وصف ابغالة بأبلغ صورة من التوضيح لأنو لو قولو )وبت الليل مرتفقا( كناية عن طوؿ سهره ، 

بدأ القصيدة بقولو : ناـ ابػلي وبت ساىر الليل لفَقَد معتٌ ابغزف واليأس والانكسار والانتظار الذي جاءت بو 
دي إلى تؤ  الكناية ولظل ابؼعتٌ على أنو فقط لم ينم كما ناـ ابػليّ ، وقولو )ابػليّ( أوجب بؾيء الكناية لأنَا

ابؼقابلة بتُ ابغالتُْ ابؼناقضتُْ حالة النائم ابػليّ من ابؽموـ والأحزاف وحالة الشجيّ ابؼشحوف باللوعة وابؽموـ 
 بانتظار الفرج البعيد .

فَعُػػػػػػتٍ مِنْ دوفِ   رُؤْيػَػػػػتػػػػهػا  رَىَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىَػلْ يَشتَفػي وَامػقٌ مَػػػػػالْم يُصِبْ  لا شَػػػػيْءَ يػَنػْ
قولو )ىل يشتفي وامق ما لم يصب رىقا( كناية عن شدة حاجتو إليها وبسسّكو ّٔا وتطلُّعو إلى رؤيتها ومواصلتها 

وجاء بعد ، وفائدة الكناية أنَا بينّت مقدار تلك ابغاجة لأنَا جاءت عن طريق سؤاؿ يقُرّر في مضمونو الإجابة 
ر بؽا في انتفاعو برؤيتها دوناً عن كل دواء يشفي في ابغياة خصوصا وأنو قدّـ ذكر تعجب من استثناء الشاع
 أتت الكناية لتؤكد شدة حرصو وبسسكو ّٔا .الداء في البيت الثاني ف

ػرْدَ وَ الوَرَقاَتػَػػػػػػػػػرْعَػى الأراَؾَ  تَعاطػَػػػػػػػػػى ا وَ جِػػػيػػػدِ أدْمَػػػػػػاءَ لػػػمْ تػُػػذْعَػػػػػرْ فػَراَئِصُهَػا
َ
 بؼ



  ILAمعرفت  عضى الجمعيت الدوليت لل     الجمعيت المصريت للقراءة والمعرفت    

 

  

235 

 

 

 

)ذو نيقة( على  )وما انتطقا( وقولو ، ويؤكده قولو)لم تذعر فرائصها( كناية عن اطمئنانَا ورفاىية عيشها قولو 
 معتٌ التأنق في العيش وابؼلبس ، وفائدة ىذه الكناية إشاعة ابُغسن في أبيات الوصف.

 ليَْسَتْ من الزُّؿّ  أوْراَكػاً وَ ما انتطَقَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَػػػػػػػالَتْ جَػػػوَانػِػػػػبػُػػػػوُ وَ كَػػػػػفَػػػػلٍ كَػػالنػّػػػػػقَػػػػػػا 
قولو )ليست من الزؿ أوراكا وما انتطقا( كناية عن ترؼ عيشها وىناء حياتها واطمئناف جسدىا وعدـ حاجتو 

انئة التي أتت ّٔا الكنايات السابقة )لم تذعر فرائصها( و)ذو ، وفائدة الكناية تأكيد معاني ابغياة ابؽنطاؽإلى 
 نيقة( ويراد من وراء ذلك إظهار التحسّر على فقد ىذه المحبوبة التي تشيع من حوبؽا أجواء الاطمئناف والدّعة .
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 خلاصة :
 بفا سبق :يلحظ 
)فاتفقا( والواو مكاف الفاء في )وأمسى( استخدامو لبعض ابغروؼ مكاف بعض كالفاء مكاف الواو في  -

)كاف( التي بدأ ّٔا الشطر في معتٌ الزمن ، فمجيء الفاء مكاف الواو يساعد وذلك لو دلالات بلاغية
ابؼاضي أما الواو لو استخدمها تنقل ابؼعتٌ إلى الزمن ابغاضر ويتسبب ىذا بارتباؾ ابؼعتٌ والسامع معا، 

 فإنو يفيد بذدد غلق قلبو عندىا إذ بانت بو.وأما استخداـ الواو في )وأمسى( 
عنصر الظلاـ الذي يطوي خلفو التشاؤـ و ابغسرة والوحشة يبدو من خلاؿ استعماؿ الكلمات التي  -

تدؿ عليو )النوـ ، ابؼبيت ، الليل ، رعي النجوـ ، الأرؽ ، تسهرني، أمسى ، الاحتًاؽ الذي يتضمن 
د و الوحشة والظلاـ وعدـ الوضوح ، اليم واللجة باطنهما السواد ، ابؼارد لأنو عالم متشح بالسوا

 ۚ  أوَْ كَظلُُمَاتٍ فِي بَحْرٍ بعُّّْيٍّ يػَغْشَاهُ مَوْجٌ مّْن فػَوْقِوِ مَوْجٌ مّْن فػَوْقِوِ سَحَابٌ  ﴿السواد كما قاؿ تعالى 
﴾ظلُُمَاتٌ بػَعْضُهَا فػَوْؽَ بػَعْضٍ إِذَا أَخْرجََ يدََهُ لمَْ يَكَدْ يػَراَىَا

ويقابلها بومضة نور واحدة وإشراقة لا ، ٗ٘
 تكوف إلا حتُ يَصل على الدرة وىي قولو )فأضحى( والضحى معروؼ بسطوع نور الشمس فيو .

لكوف القصيدة تعتمد على حكاية مضت استخدامو لأسلوب ابعمل التقريرية و خلوىا من ابؼؤكدات  -
 وأخبار سابقة.

 ويبتُ تسلسل ابؼواضيع.لى حاؿ استخداـ العطف بتُ ابعمل لأنو يرُتّب حاؿ ع -
ولم يذكر حديثا أو مواجهة معها ويقودنا ذلك  ابغديث عن المحبوبة بضمتَ الغيبة في كل القصيدة -

ابغكاية عنها تتناوؿ شيئا غتَ قليل من ابغقيقة وواقع الشاعر في ظل تكرار ابظها والظروؼ للظن بأف 
 المحيطة ّٔا في أكثر من قصيدة بديوانو.

يَرسها في حاؿ إذا ما تقدـ أحد لسرقتها  او يقظً  ا يصدر عنو أي رد فعل لكنو بقي مستعدً ابؼارد لم -
 ولم يذكر تعاملها معو.والشاعر لم يذكر إقدامو على مثل ذلك 

ولا يذكر مثل خشية الغرؽ، والاحتًاؽ ّٓرد رؤيتها انتشار ابؼعوقات التي تعيق الرجل عن بلوغ درتو  -
  .مراحل بذاوزىا
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