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 يقذية
 ميةأعماؿ الحكيـ القصصية والدرا الثلبثينات فيالمثقؼ  ابػبالش ؿػاستقب

 بحماس كبير باعتبارىا فنوناً أدبية مستحدثة لـ يعرفيا الأدب العربي مف قبؿ .
التالي مف "أىؿ الكيؼ" ومسرحيات  جيؿعف موقؼ ال ربياء طاى ويعبر

شيرزاد" مدخؿ جيؿ بأكممو إلى الفف الحكيـ الذىنية إذ يقوؿ:" كانت "أىؿ الكيؼ"و "
 عف طريؽ القراءة قبؿ أف يعرفيا عمى خشبة المسرح . دراماجيؿ عرؼ ال –الدرامي 

الأربعينات و أوائؿ الخمسينات لـ يكف لمحياة المسرحية وجود حقيقي.  ففي
خيالنا باعتبارىا نماذج سامية لفف مفقود.  ميبوكانت ىذه القطع الأدبية الجميمة ت

 نيكاف يثار الجدؿ في ذلؾ الوقت عف مسرح توفيؽ الحكيـ وعف المسرح الذى وحيف
الذي كاف يقرأ ولا يمثؿ , لـ نكف نفيـ المشكمة بالضبط . فقد كنا نجد في ) أىؿ 
الكيؼ ( و )شيرزاد ( ما نجده في سائر المسرحيات العالمية التي أتيح لنا أف 

 (ٔ)جميؿ". وفكر ائعنقرأىا مف حوار ر 
ات الحكيـ ىي التي أليمت ػ: " إف مسرحي وؿ ألفريد فرجػيق وػمشاب ىػوبمعن

فناني ومثقفي جيمنا حب ىذا الفف ..... اقترف أوؿ لقاء بيف جيمنا والمسرح 
 (ٕ) .بالدىشة والحب أماـ " أىؿ الكيؼ " و " شير زاد " و " الخروج مف الجنة "

                                           

 .(ٕٓٔص  ٜٙٙٔالقاىرة – ٜٙد الكاتب ) العد -بياء طاىر : " ألغاز شير زاد " في :  (ٔ)

 . ٜٙٙٔالفريد فرج :" دليؿ المتفرج الذكي إلى المسرح " القاىرة  (ٕ)
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ية إلى الفكر المصري ثـ فإف " أىؿ الكيؼ " جاءت لتعيد الروح الأدب ومف 
 والمسرح الجديد الذي يشؽ طريقو إلى عقوؿ المصرييف . 

ىناؾ خمفية تاريخية واضحة لذلؾ الاستيعاب نممسيا في العديد مف  إف
المصادر وفي مقدمتيا الإحساس العاـ بضآلة الثقافة المصرية وضعفيا . ىناؾ 

نقص الغذاء الفكري في وىي   ثينيات,والثلب  ياتشكوى في ىذه الفترة في العشرين
 لإنتاجىذا النوع مف "الغذاء" في ا ممسالحياة المصرية؛ وأنو لا سبيؿ إلى ت

 المصري.

فحاجة المثقفيف في ىذه الفترة إلى " الغذاء الفكري و الروحي "  وبإيجاز
كبيرة, وبالمثؿ حاجتيـ إلى إثبات الشخصية الذاتية لمعادلة ما يحسونو مف نقص 

تعويض عف الواقع السىء. ىناؾ حالة ممحة " لممعنويات " وضعؼ, وأيضاً لم
 لتخطي حقائؽ الواقع و " ماديات " الحياة مف حوليـ .

ىو التناقض الذي نشأت مف خلبلو " أىؿ الكيؼ " و مسرحيات الحكيـ  ىذا
 الذىنية " شيرزاد " , " بجماليوف " و " أوديب " .

بروز فكرة الشخصية  اتيالحكيـ في إحدى مقالاتو في الثلبثين ويشرح
الذاتية وارتباطيا بمفاىيـ " الثقافة " و " الفف " عند جيؿ الرواد , وعمى وجو 

" . وىي  لأسموب" و " الخمؽ " و " البحث عف ا بداعالخصوص بمفاىيـ " الإ
 مفاىيـ جديدة ذات معاف مستحدثة ... 

ء الفكري" و " و إلى "الغذا ةػالثقاف ى "ػش إلػغريباً مع ىذا التعط وليس
ة الأدب ػي حديقػ"المعنويات" أف يكوف الطريؽ إلى تأىيؿ الفف الدرامي لمقبوؿ ف

ـ لعالـ ػاكتشافي دارػفبمق , التمثيؿالعربي ىو الفكر, وليس مف خلبؿ المسرح وفف 
ف الخياؿ إلى ػالفكر و الفف الغربي , وما يحويو مف ثراء ذىني وروحي , تطمعوا بعي

ي أفكاره الثابتة في كؿ زماف " ) بتعبير الحكيـ ( ػايا الإنساف " فآفاؽ العالمية وقض
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اء الحضارة الرفيعة".وفي ػي سمػة فػ, وتطمعوا إلى "الخمؽ" و " الإبداع " و " المشارك
ىذه جميعاً مف مفردات ىذا الجيؿ ) جيؿ " الحنيف الحضاري " ( , وينعكس ىذا 

الكيؼ " وعمى المنظور الذي  ف "  عمى " أىؿػو حسيػبوضوح عمى تعميؽ " ط
في أحد  –" فطو حسيف "  ,استوعب منو المثقفوف وكبار الأدباء ىذا العمؿ الأدبي

لا يتوقؼ لحظة ليناقش محتوى " أىؿ    –ؼ ػتعميقاتو التي كتبيا عف أىؿ الكي
نما يقيميا فحسب مف مضموف ما حققتو للؤدب العربي إزاء الآداب  الكيؼ "  , وا 

 الغرب . أدباء الأخرى أو إز 
ر عنو بياء طاىر ) ػذي عبػي الػنحو مشابو استوعبيا الجيؿ التال وعمى

 ومف ىذا المنظور استوعب البعض أيضاً " عودة الروح " ( . 
دخؿ النص الدرامي حديقة الأدب العربي الحديث مف خلبؿ مسرح  وىكذا

سجف العمر " كيؼ الفكر , أيكفف مف فنوف القوؿ لا التمثيؿ . ويوضح الحكيـ في " 
 استوعبت البيئة الأدبية مسرحو الفكري دوف صعوبات :

" فالبيئة الأدبية في بلبدنا كانت فعلًب مستعدة لتقبمو في حيف أف البيئة 
المسرحية كانت لاتزاؿ في واد آخر .... وخاصة بعد عودتي مف الخارج ...... فقد 

إلى تياريف اثنيف التيار  , وخضع المسرح وقتئذ ميدةاختفت حتى المترجمات الح
الإضحاكي و التيار الإبكائي , وكاف لا بد إذف مف تيار ثالث ىو التيار الثقافي 

. " ..... 
لا              –ر ػف تأثيػا مػى ماليمػعم –ب ػأف الترجمة والتعري وبدييي

يكفياف لترسيخ فف مفقود, والأغمب أف تظؿ روائع الأدب المسرحي المترجمة بعيدة 
ف آفاؽ الجميور في غياب النصوص الأدبية العربية الدرامية المماثمة . ومف ىنا ع

كاف الدور الذي أدتو مسرحيات الحكيـ الذىنية , وبيذه الأعماؿ الأدبية الأولى 
 واشتير الحكيـ وانضـ بيا إلى أعلبـ الأدب وقتذاؾ ) خميؿ مطراف و طو حسيف 



 

  

 

 
                                             د/ إيناس محمد سيد حسف الحكيـ لتوفيؽ مسرحية " أىؿ الكيؼ " في دراسة  الدراميةالعلبمات  تشكيؿ   

 

ٕٖٔ٘ 

شيئاً جديداً , عبر عنو " أستاذ الجيؿ "  العقاد و المازني و الزيات .... ( كانت
د نشر "أىؿ الكيؼ" و " شيرزاد " بقولو ػلطفي السيد في أوؿ لقاء لو مع الحكيـ بع

 : "أنت شيخ طريقة "!. 
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  تمهيذ

نشرىا في  ولكنوـ ,  ٜٕٜٔتوفيؽ الحكيـ مسرحية أىؿ الكيؼ عاـ  كتب
 تاب كحدث كبير .ـ ؛ وبنشرىا استقبميا أعلبـ الأدباء والك ٖٖٜٔعاـ 

ذىب الدكتور طو حسيف في مقاؿ لو في " مجمة الرسالة " أواخر مايو  فييا
أنو: نشأ فف وفتح باب جديد في الأدب العربي ....... ويمكف أف يقاؿ  إلى ٖٖٜٔ

و  الحديثةإنيا رفعت مف شأف الأدب العربي وأتاحت لو أف يثبت للآداب الأجنبية 
يقاؿ إف الذيف يحبوف الأدب الخالص مف نقاد أجانب  القديمة ...... بؿ ويكمف أف

يستطيعوف أف يقرأوىا إف ترجمت ليـ ..... " فيي " مزاج معتدؿ " مف الروح 
 المصري العذب والروح الأوربي القوي " .... 

" أىؿ الكيؼ " دخؿ الأدب الدرامي دائرة الوعي العاـ كفرع مف  بمسرحية
 عف خشبة المسرح . يداً ىذه المرتبة بع إلىارتفع فروع الأدب العربي الرسمي , وقد 

يسير في بعض شوارع القاىرة , فممح في وجو دكاف مف دكاكيف  كاف
 –الحكيـ  توفيؽفي جماؿ شكمو بساطة تدؿ عمى ذوؽ وفيـ .)  يقاً الوراقيف كتاباً أن

 (ٖٖٜٔمطبعة مصر سنة  –أىؿ الكيؼ 
ذي ذكر قائلًب : ىذا كؿ ما الشيخ : مصطفى عبد الرزاؽ شيخ الأزىر ال إنو

 اقمتكتب بظاىر الكتاب أما " توفيؽ الحكيـ " فمؤلؼ لـ تتداوؿ اسمو جرائد , ولا تن
المجلبت صورتو . وقد يكوف أفندياً أصيلًب , وقد يكوف شيخاً معمِّما أو مطربشاً . 

 ففي الشيوخ أفندية أيضاً . 
مف قارئ السورة  الشيخ قائلًب : " و أىؿ الكيؼ نسمع قصصيـ ويستطرد

في المسجد يوـ الجمعة , ويجري ذكرىـ عمى ألسف الناس مثلًب مضروباً لمف يناـ 
نوماً طويلًب. فيؿ الأمر تفسير لسورة الكيؼ ؟ أو ىو بحث في قصة أىؿ الكيؼ 

 وكيؼ تناقمتيا الأجياؿ وتجاذبتيا الأساطير و الأخبار ؟ "
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ير مولع بتفاسير المحدثيف ىذه المعاني جالت بفكر الشيخ ولما كاف غ كؿ
 النظر . تعةولا مغرـ بتحقيؽ الأقاصيص القديمة وأصوليا , فقد مضى مكتفياً بم

 وقفوإف عاد إلى داره حتى أقبؿ عميو صديؽ يحمؿ إليو ىذا الكتاب الذي است وما
ذا بو يكتشؼ أف صاحب الكتاب ليس شيخاً ولا معمماً بؿ ىو  قريب عيدمنذ  , وا 

 الافندية . أفندي مف خيار 
شرع الشيخ في مطالعة الكتاب أحس بأف جماؿ معناه لا يقؿ عف  ولمَّا

 جماؿ صورتو. 
تقوـ عمى قصة أصحاب الكيؼ . وقد درس مؤلفيا القصة درساً  رواية

محيطاً , ثـ أسمـ جوىرىا إلى خياؿ موفؽ وفكر مستقيـ وذوؽ سميـ , فصور مف 
 الأسموب السيؿ الفصيح حمة رائعة.كؿ أولئؾ موضوعاً روائيِّا طريفاً كساه 

رواية أىؿ الكيؼ أشخاص تستشؼ مف حوارىـ طبائع نفوسيـ وخبايا  في
 . قيـضمائرىـ وأسرار خلبئ

أىؿ الكيؼ مايريؾ الديف إيماناً خالصاً يملؤ الصدر , وما يريكو موىناً  وفي
 .  يواتياتمينو عواطؼ اليأس وتدفعو زينة الحياة وش

لمعواطؼ في ىدأتيا وتحميؿ لمعواطؼ في ثورتيا . وفي  الرواية تحميؿ وفي
أسموبيا أحياناً ثوب مف السخرية يرمي في لطؼ إلى مرمى بعيد .  وفييا حب , إذا 

ف لبثوا في كيفيـ ثلبثمائة سنيف وازدادوا تسع  . اكاف لمناس مف حب , وا 
مشمينيا الوزير يحب بريسكا ابنة دقيانوس قبؿ أف يرقد في الكيؼ  كاف

إلى قصر الممؾ وجد بريسكا أخرى ىي ابنة صاحب  ىبقروناً , فمما أحياه الله وذ
 القصر فحسبيا  حبيبتو .
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مشمينيا وبريسكا مف أقوى حوادث الرواية وأروعيا وأدليا عمى ميارة  وأمر
الكاتب في تصوير مواقؼ الحب تصويراً يكشؼ بعض المعاني كشفاً صريحاً بميغاً , 

 اني إيماءً رقيقاً بميغاً .ويومئ إلى بعض المع
ىذا الحب القوي الشقي إلى أسمى مراتب الحب وينتيي إلى أنبؿ  يذىب

 نياياتو مف الجود بالنفس في سبيمو عف سكينة ورضا . 
أىؿ الكيؼ مف خير ما عرؼ القصص العربي وليست تحتاج إلى  وقصة

 عناء لتكوف رواية تمثيمية قمما ظفر بمثميا المسرح المصري . 
ذاو  كاف ىذا الأثر باكورة الثمرات بقمـ الأستاذ / توفيؽ الحكيـ , فيي نفحة  ا 

ف كاف للؤستاذ آثار مف قبؿ فيذه آية نضجو  النبوغ تتفتؽ أكمامو عف زىره . وا 
 واكتماؿ مواىبو .

مقدمة الطبعة الألمانية ذكرت في دراسة طويمة منشورة في مجمة "  وفي
ميونخ , ألمانيا  ٜٗٛٔ,  ٕٓالعاـ  ٓٗالعدد  فكر و فف " الألمانية لناجي نجيب

ىذه  أفالغربية بعنواف :" أىؿ الكيؼ "ونشأة الأدب المسرحي العربي ) المقروء (
المسرحية رفعت مف شأف الأدب العربي , فقد جمعت بيف الروح المصريو العذبة 

 والروح الأوربية القوية .
 لأدب العربي .قد أكدت الفف الدرامي كفرع أساسي مف فروع ا وىي
ي أثارتيا " أىؿ الكيؼ " بيف معاصريو ) ػداء التػـ الأصػالحكي صػويمخ

الذي قوبمت بو  يرالكب لاحتفاءوالعقاد والمازني .... ( وا زاؽالشيخ مصطفى عبد الر 
 فيقوؿ: 

" الذي استقر في ضمائر أىؿ الأدب يومئذ أف شيئاً ما , عمى أساس ما , 
دباء عف اعتبار العمؿ لوناً مف الأدب العربي مُثّْؿ أو لـ وضع , ولـ يشذ أحد مف الأ

 ( . ٜٜٗٔ" الممؾ أوديب "  مقدمةيُمثَّؿ ! )
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المسرح فف يقع بيف الأدب المكتوب والأداء الدرامي العمني) العرض(  ولأف
جانب  ىوفإف لمنص جانبيف أحدىما ىو الجانب الأدبي المتمثؿ في الحوار وثانييما 

ي الأداء والتمثيؿ والإخراج والفنوف المساعدة كالموسيقي والرقص العرض المتمثؿ ف
والضوء وخشية المسرح وغير ذلؾ مما يعطي لممسرح خصوصية , ومف ثـ كاف 
لابد لمدراسة السيمولوجية أف تتناوؿ الجانبيف لتبرز العلبمات الكامنة وراء أشياء 

 الخشية وعبارات النص والإضاءة.. الخ . 
الشيء المميز لممسرح كما يحددىا الدارسوف فمثلب نري العلبمة ىي  إف

سوسير يفكر في العلبمة عمي أنيا التطابؽ بيف الداؿ والمداوؿ في العلبقة المغوية 
بصورة صوتية ومفيومية . لكف العلبقة عمى خشبة المسرح تتمثؿ في عمميات 

نما العممية السيمية التي يقوـ بيا الفاعؿ, الذي يضع يا نصب عينيو السميسة " وا 
ويفسرىا : فالعلبقة تصبح ذات اعتبار ديناميكي يشرح وظائفيا وطبيعتيا بطريقة 
ملبئمة . والعلبمة وحدة عمى مستوي التجمي نتيجة عممية سميسة, بيا يعقد فاعؿ 

 (ٔ)علبقة اقتضاء متبادؿ بيف مستوي التعبير ومستوي المضموف " 
 انؼُىاٌ : جفكيك -1

عمى تحميؿ العنواف سميوطيقيا لمكشؼ عف بنية الداؿ السميولوجيوف  يركز 
 والمدلوؿ وتعاضدىما في إنتاج الدلالة . 

تحميمنا لعنواف مسرحية أىؿ الكيؼ انطلبقاً مف الثقافة والبنية  ويأتي 
العميقة لممجتمع, حيث تنطمؽ مف الثقافة الدينية في الأساس , فحينما يذكر أىؿ 

روث الديني والقرآني عند أصحاب الكيؼ في القرآف الكيؼ تشير العلبمة  إلى المو 
الكريـ وما يدور حولو مف تأشيرات مثؿ الرقيـ , " فمبثوا في كيفيـ ثلبثمائة سنيف 

                                           

ماري كارمف بوبيس : سيمولوجيا المسرح , ترجمة : د أحمد عبد العزيػز , دار النصػر لمنشػر  (ٔ)
 .  ٜٜـ / ص  ٕٗٓٓوالتوزيع , جامعة القاىرة , ط الأولي 
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وازدادوا تسعا" , ومف ثـ انطمؽ النقد مف ىذه النقطة الدينية حيث عبر مصطفي 
ورة في عبد الرازؽ عف ذلؾ قائلًب " وأىؿ الكيؼ نسمع قصصيـ مف قاريء الس

ذكرىـ عمى ألسف الناس مثلب مضروبا لمف يناـ نوماً  يالمسجد يوـ الجمعة, ويجر 
طويلًب , فيؿ الأثر تفسير لسورة الكيؼ, أـ ىو بحث في قصة أىؿ الكيؼ وكيؼ 

 تناقمتيا الأجياؿ, وتجاذبتيا الأساطير والأخبار. 
ير متحؼ في مقدمة الطبعة الفرنسية التي كتبيا " جاستوف فييت " مد جاء

الفف العربي و الأستاذ بالكوليج دي فرانس بباريس تصديراً لمترجمة الفرنسية لكتاب 
 ما خلبصتو : ٜٓٗٔ" أىؿ الكيؼ " في طبعتيا الأولى عاـ 

" إف النص القرآني " ىو الوثيقة الوحيدة المؤكدة في الإسلبـ , وىو يشير 
ىرباً مف الاضطياد . وفيو ـ كمبيـ قد لجأوا إلى كيؼ ػة ومعيػإلى أف بعض الفتي

 , غارقيف في سبات عميؽ , ثـ أفاقوا ) بعثوا ( .  ةً اـ وازدادوا تسعػة عػلبثوا ثلبثمائ
"  إفاختمفت التفاسير حوؿ معنى " الرقيـ " فطبقاً لبعض الروايات قيؿ  وقد

 الرقيـ " ىي الكتابة التي وضعت عمى باب الكيؼ أو نحتت عمى الجبؿ .
" الرقيـ " اسـ مكاف والظاىر أف عديداً مف الأماكف في  الأغمب أف ولكف

آسيا الصغرى و الشاـ قد تنازعت شرؼ نسبة ىذا الكيؼ المشيور و أىمو النائميف 
 فيو إلى ىذه الأماكف . 

توفيؽ الحكيـ قد اختار مف بيف ىذه الأماكف "طرس" أو "طرطوس"  لكف
اف " و "ماكمس" و ػـ : "مكسمميػىة ػف ثلبثػف النائميػالحالية ..... كما اختار م

ي جعمت مف ػة , التػ"مارتنياف" بالأسماء التي وردت في بعض الكتب القديمة العربي
 ←ف "مارتنياف" ػ"يمميخا" . وم ←"مشمينيا" ومف "ماكمس"  ←"مكسممياف" 
 "مرنوش" 
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كاف لمكتابة العربية ولحركة " النقط و التنقيط " وتغيراتو وتنقلبتو ما  وربما
ساعد عمى تحريؼ الأسماء .. أما اسـ الكمب " قطمير " فقد بقى عمى حالو لـ 

العربية ... وىكذا صاغ توفيؽ الحكيـ بموىبتو المعروفة  وصيتغير في كؿ النص
 حوؿ ىذا الموضوع ىذا العمؿ الأدبي ...

ىذا التحميؿ : نلبحظ الربط بيف السورة القرآنية والمعالجة الأدبية  ويقراءة
 –كمبيـ  –, وعرض تفاسير لكؿ السيمات المحيطة بالنص " الرقيـ  مف جية
 الزمف .. إلخ. –مرنوش 
النظر إلى العنواف يعطينا مضافاً ومضافاً إليو , أما المضاؼ فيو  ولكف 

كممة موجزة الحروؼ كبديؿ لمكممة الطويمة " أصحاب " الواردة في القرآف الكريـ, 
لات عدة : أنو تكثيؼ درامي, وأنو عمى مستوي وىذا التكثيؼ في كممة أىؿ لو دلا

الدلالة يعطي حميمية أكثر, وبإضافتيا إلى الكيؼ تحدد المكاف والزماف والتأشير 
عقؿ  فيالديني والأسطوري. ثـ أف أىؿ الكيؼ تبدو مبتدأ بلب خبر, فالخبر مضمر 

رامي المتمقي المسمـ صاحب ىذه الخمفية التراثية . وبذلؾ يتجمي التكثيؼ الد
التأشيري بوضوح ليحدد المضاميف الفكرية والإيديولوجية التي تنبثؽ عف النص, 
كما أنو يؤشر إلى شخصية الكاتب , وشخصية العصر في الاىتماـ بالكممة وسحرىا 

 وقدسيتيا . 



 

  

 

 
                                             د/ إيناس محمد سيد حسف الحكيـ لتوفيؽ مسرحية " أىؿ الكيؼ " في دراسة  الدراميةالعلبمات  تشكيؿ   

 

ٖٔ٘ٓ 

 أهم انكهف وانشزائح انفيًُىنىخية : -2
ة " تماماِّ ييدؼ إلى:"قراءة "محايث إنماالنقد الفيمنولوجي لنص واحد  إف

 لمنص لا تتأثر مطمقاً بأي شيء خارجو . 
 يركز نمطيِّا عمى : فيو

العلبقة بيف  عفأو المكاف ,  الزماف عفالتي يخبر بيا مؤلؼ  الطريقة
 إدراؾ الموضوعات المادية . عفالذات و الآخريف أو 

فقد ركزت في ىذه الدراسة عمى تشريح النص إلى شرائح صغيرة ,  ولذا
مف الأفكار . وقد أعطيت كؿ شريحة عنواناً مصحوباً بالدليؿ المفظي  تمثؿ فكرة

 المذكور بالمسرحية مف كممات وألفاظ فُيمت منيا الفكرة .
نظمت ىذه الشرائح في جدوؿ يضـ رقـ الشريحة , رقـ الصفحة واسـ  وقد

 المسرحية والفصؿ .
بعة فصوؿ التي بمغت أر  المسرحيةقسمت ىذا الجدوؿ تبعاً لعدد فصوؿ  وقد

حيث تـ عمؿ جدوؿ خاص بشرائح الفصؿ الأوؿ فالثاني فالثالث ثـ الرابع كما ىو 
 موضح في الصفحات التالية .

اتبعت في ىذا العمؿ ما يقوـ بو السيميولوجيوف مف تقسيـ العمؿ  وقد
وىذه التقسيمات لا تمثؿ مشاىد كاممة بؿ  ,المسرحي إلى شرائح بغية تحميميا

ات مجزأة في إطار خطاب شامؿ تضمو كؿ مسرحية . وفيما مواقؼ تتصؿ بخطاب
يمي أقدـ جدولًا فيمنولوجيِّا مفصلًب , يقوـ بعرض الظواىر و الأفكار الجزئية بكؿ دقة 

 في المسرحية.
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 الأول انفصم
 رقـ

 الشريحة
 " أىؿ الكيؼ "    الفصؿ الأوؿ مسرحية الصفحة

ٔ ٖٔ 
اعػػديف القرفصػػاء , " الكيػػؼ بػػالرقيـ , طيػػؼ رجمػػيف ق المؤلػػؼ

 عمى مقربة منيما كمب باسط ذراعيو بالوصيد " .

 , استيقظت ؟ ماذا تريد مني ؟  الاستيقاظ ٖٔ ٕ

 عف الراعي : أيف الراعي  ؟  أيف ثالثنا ؟ السؤاؿ ٖٔ ٖ

 عف مدة النوـ :  كـ لبثنا يا مرنوش ؟ السؤاؿ ٗٔ ٗ

 ـ .بأف زمف النوـ كاف يوماً أو بعض يو  الاعتقاد ٗٔ ٘

 في الخروج مف الكيؼ : أريد الخروج مف ىذا المكاف . الرغبة ٗٔ ٙ

ٚ 

 
ٔ٘ 
 

:  ميشػػمينيا عمػػى الحيػػاة مػػف أجمػػب الأحبػػاب : المحافظػػة
 أنت تستبقي حياتؾ مف أجميما .

: و أنػػت ؟ ألا تريػػد أف تسػػتبقي حياتػػؾ مػػف أجػػؿ  مرنػػوش
.... 

ٛ ٔ٘ 
المذبحة : احذر لنفسؾ ولنا !   يشيمينيامرنوش  لم تحذير

 لا تزاؿ قائمة في المدينة .

 الراعي : أنا الراعي يا مولاي . ظيور ٘ٔ ٜ

 عمى الراعي : ما اسمؾ أييا الراعي ؟ التعرؼ ٙٔ ٓٔ

 : مدينة طرسوس . المكاف ٙٔ ٔٔ

 : إنا ىنا إخوة ومسيحيوف فلب موالي ولا عبيد . الديانة ٚٔ ٕٔ

ٖٔ ٔٛ 

 ينيا و مرنوش "يمميخا مف أمر الوزيريف " مشم حيرة
 : ما الذي حيرؾ مف أمرنا ؟ مشمينيا
 يعمـ أف وزيريو مسيحياف! اف: دقيانوس عدو المسيحيف ما ك يمميخا
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 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ "    الفصؿ الأوؿ مسرحية الصفحة

ٔٗ ٔٛ 

يمميخا بأف ابنة دقيانوس مسػيحية أيضػاً واسػتغرابو  اخبار
 مف ىذا .
 : ) في استغراب ( ابنتو ؟ الأميرة بريسكا !؟ يمميخا

ٔ٘ ٜٔ 
وج مف ىذا المكاف :  أريد الخروج يرغب في الخر  مشمينيا

 مف ىذا المكاف.

 المشئومة . الرسالة ٜٔ ٙٔ

 مرنوش لمشمينيا بشأف الرسالة ووصفو بقمة الحذر . تأنيب ٕٓ ٚٔ

ٔٛ ٕٔ 
المسػػيح يحػػؼ أسػػرة مرنػػوش فمػػـ يعمػػـ أحػػد أنيمػػا  فضػػؿ

 مسيحياف .

 تقع في يد الممؾ ويطمع ابنتو عمييا . الرسالة ٕٕ ٜٔ

ٕٓ ٕٕ 
مرنوش مف نجاتو التي تفصؿ بينو وبيف ولده وامرأتو  هتأو 
. 

ٕٔ ٕٖ 
 مرنوش مف رحمة السماء . سخرية
 تمؾ الرحمة التي لا تسعؼ إلا مف يستطيع الانتظار ! .....

 حوارية بيف يمميخا ومرنوش بشأف الرحمة . مشادة ٖٕ ٕٕ

  .يعزـ عمى الذىاب إلى الممؾ توِّا ليبرئ مرنوش مشمينيا ٖٕ ٖٕ

 مرنوش ويتيمو بانو ذاىب لرؤية حبيبتو . يستوقفو ٖٕ ٕٗ

 يتأسؼ عمى أف مرنوش سئ النفس . مشمينيا ٕٗ ٕ٘

ٕٙ ٕٗ 
 نكبػػةمرنػػوش مشػػمينيا بػػالقعود وألا يكػػوف سػػببًا فػػي  يػػأمر

 أخرى .

   .يعتقد أف المسيح يعمـ ما ىما فيو وأنو سيخفؼ عنو مشمينيا ٕٗ ٕٚ
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 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ "    الفصؿ الأوؿ مسرحية الصفحة

 نا أف نتشكؾ أو نسأؿ .بالاعتقاد وليس ل عمينا ٕٗ ٕٛ

 ولد مسيحيِّا . يمميخا ٕ٘ ٜٕ

 الحقيقي . إيماف اليقيف والاقتناع . الايماف ٕ٘ ٖٓ

ٖٔ 
ٕ٘/ٕٙ 

ٕٚ 
 الراىب عمى يمميخا أثر

 مرنوش مما يقولو الراعي . سخرية ٕٚ ٕٖ

ٖٖ ٕٚ/ٕٛ 
جائع,يقترح أف يذىب إلى المدينة فػي سػتر الظػلبـ  يمميخا

 لإحضار الطعاـ.

 الكمب يتموى في الظلبـ . شبح ٕٛ ٖٗ

 أنيـ جائعوف : لقد ذكرتنا بالجوع . تذكروا ٕٛ ٖ٘

 بأف عضلبت البطف صدئت أو نامت . الشعور ٕٛ ٖٙ

 . ةيده في جيبو / دراىـ مف الفض يدس)   مرنوش ٜٕ ٖٚ

 يغادر المكاف . الراعي ٜٕ ٖٛ

ٖٜ ٕٜ 
ثقػاف النفس أقوى مف حػب الله / يكػاد يػرى أنيمػا لا ي حب

 في الله كثيراً مشمينيا

ٗٓ 
ٗٔ 
ٕٗ 

ٖٓ 

مرنػػوش أنيمػػا قػػد أتيػػا ىػػذا الكيػػؼ وىػػو لا  بػػريخ مشػػمينيا
يفكر إلا فيمف يحػب / يطمػب منػو أف يػنقـ عميػو أمػا عمػى 
الله والمسيح فػلب / مرنػوش يخبػره أنػو غيػر نػاقـ عميػو ولا 

 عمى الميولا عمى المسيح.

ٖٗ/ٗٗ ٖٔ 
نوش يتمنى لػو أنػو وجيػو إلػى عف يمميخا الراعي / مر  الحديث

 بيتو ليرى ابنو وزوجتو ويخبرىما بقرب أوبتو ليما .
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 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ "    الفصؿ الأوؿ مسرحية الصفحة

ٗ٘ 
ٗٙ 

ٖٕ 
يتذكر يػوـ ىروبػو وموقػؼ محبوبتػو منػو فػي ذاؾ  مشمينيا

 اليوـ /  سيتسمؿ ليلًب في الظلبـ ولف يرى أحداً وجيو .

ٗٚ 
ٖٕ/ٖٖ 

ٖٗ 

بيف مرنوش ومشمينيا بشأف خروج مشػمينيا  ميةكلب مشادة
 حبوبتو .ليرى م

 .لويتذكر مساعدة مشمينيا  مرنوش ٖٗ ٛٗ

ٜٗ ٖ٘ 
يبتمع الصػداقة و الإيمػاف لأنػو إيمػاف أقػوى مػف كػؿ  الحب

 إيماف مرنوش

 و مرنوش يتيـ كؿ منيما الآخر في دينو . مشمينيا ٖٙ/ٖ٘ ٓ٘

 يتذكر تمؾ الميمة . مشمينيا ٖٙ ٔ٘

ٕ٘ ٖٛ 

 يتعجب مف تركيب الإنساف : مشمينيا
 ة أحياناً إلى حد العظمة و التضحيةالقو  فينا
 فينا الضعؼ أحياناً إلى حد الحقارة و الأنانية . و

ٖ٘ 
٘ٗ 

ٖٜ 

الفجػر والشػمس  رافالراعي واخباره ليما أنيمػا ينتظػ عودة
 في كبد السماء 

 والضوء لا يدخلبف الكيؼ , الحرارة
 في ذىابيا و إيابيا . وكأنما الشمس تميؿ عن 

 لوزيريف بما رآه خارج الكيؼ .يخبر ا يمميخا ٓٗ ٘٘

٘ٙ 
٘ٚ 
٘ٛ 
ٜ٘ 

ٗٔ 
ٕٗ 

 يتشكؾ في زمف إقامتيـ بالكيؼ / مشمينيا
 يمحظ طوؿ أظافره / يمميخا

 يتممس طوؿ شعره ولحيتو / ومرنوش
 في شأف المدة التي مكثوىا بالكيؼ / اختلبفيـ
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 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ "    الفصؿ الأوؿ مسرحية الصفحة

لإحػػػدى  بقصػػػوالاطمئنػػػاف عمييمػػػا  إدخػػػاؿ حػػػاوؿي يمميخػػػا ٓٙ
 الأساطير القديمة .

 الله و المسيح . ادةيمميخا أف ما حدث منبعو إر  تفسير ٖٗ ٔٙ

ٕٙ/ٖٙ 
ٙٗ/ٙ٘ 

ٗ٘ 

ضػػجة خػػارج الكيػػؼ / اعتقػػادىـ بػػأف مػػف بالخػػارج  صػػوت
رجاؿ دقيانوس / تضاء المشاعؿ يمتمئ الكيؼ بالضػوء / 
ومػػا يكػػاد أوؿ الػػداخميف يتبػػيف منظػػر الثلبثػػة حتػػى يمتمػػئ 

 رعباً ويتقيقير وخمفو بقية الناس .

ٙٙ 
 

ٗ٘ 
ٗٙ 

المكػػػاف لمثلبثػػػة والضػػػوء منتشػػػر لكػػػنيـ سػػػاىموف  يخمػػػو
 جامدوف لا يفيموف شيئاً 

 انفصم انثاَي
 رقـ

 الشريحة
 " أىؿ الكيؼ " الفصؿ الثاني  الصفحة

ٙٚ ٗٚ 
) .. الأميػػػرة بريسػػػكا بػػػيف وصػػػائفيا وفػػػي يػػػدىا المؤلػػػؼ
 كتاب.

ٙٛ/ٜٙ 
ٚٓ 

ٗٚ 
عػػػف غاليػػػاس / يبػػػدو المػػػؤدب غاليػػػاس/  ؿتسػػػأ الأميػػػرة

 صرؼ الوصيفات , تبقي الأميرة ومؤدبيا . تن

ٚٔ 
ٕٚ 

ٗٛ 

تبمػػم مؤدبيػػا بحمميػػا: رأيػػت كػػأني دفنػػت حيػػة /  الأميػػرة
المؤدب يحاوؿ الربط بيف الحمـ وبيف ما شاع في المدينة 

 . 

ٖٚ/ٚٗ 
إلى  ٛٗ

ٖ٘ 

 يخبر الأميرة بما شاع في المدينة . المؤدب
 عف دقيانوس والأميرة بريسكا القديسة .  الحديث
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ٖٔ٘ٙ 

 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ " الفصؿ الثاني  الصفحة

ٚ٘ ٖ٘ 
يسأؿ غالياس عػف الأشػباح, ويخبػره بشػأف الثلبثػة  الممؾ

 الذيف وُجدوا بالكيؼ

ٚٛ/ 
ٜٚ 
ٛٓ/ٛٔ 

٘٘/٘ٙ 
٘ٙ 
٘ٙ 

 يذكر الأميرة بقصة الثلبثة رابعيـ كمبيـ / المؤدب
 تستنكر أف يحدث ىذا /  والأميرة
يؤمف بيـ كؿ الإيماف / الممؾ سعيد يعودتيـ في  غالياس
 عصره .

ٕٛ 
ٖٛ 

٘ٙ/٘ٚ 
٘ٚ 

يؤكػػػد أف الثلبثػػػة ىػػػـ مػػػف قػػػرأ عػػػنيـ فػػػي كتػػػاب  المػػػؤدب
 الراىبيف .

 بيف القصة وقصة الصياد : أوراشيما .  الربط

ٛٗ ٜ٘ 
وغالياس يؤكداف أف مف ذىب سوؼ يعود وأف مػف  الممؾ

 مات سوؼ يبعث 

    .أصحاب الكيؼ إلى قصر الممؾ / ترحيب الممؾ بيـ وصوؿ ٗٙ/ٔٙ ٙٛ/٘ٛ

ٛٚ ٙٙ/ٙٚ 
يطمبػػاف مػػف الممػػؾ أف يتجػػو كػػؿ منيمػػا  ويمميخػػا مرنػػوش

 إلى حاؿ سبيمو . ويطمب مشمينيا أف يتجو إلى حجرتو .

 غالياس عف القديسيف : أيف القديسوف ؟  استفسار ٜٙ ٛٛ

ٜٛ/ٜٓ ٚٔ 
يتمنػػي نقػػوداً غيػػر نقػػود دقيػػانوس / يتعجػػب مػػف  مرنػػوش

 لبس الممؾ وكؿ ما تغير في بضعة أياـ . 

ٜٔ/ٜٕ ٚٔ/ٕٚ 

يرحػػب بمرنػػوش / مرنػػوش يطمػػب مػػف  غاليػػاس المػػؤدب
الممػػؾ السػػماح لػػو بػػأف يػػذىب إلػػى بيتػػو : انتظػػر أمػػرؾ 

 لأذىب إلى بيتي .

 بيف مرنوش وغالياس حوؿ بيتو ) بيت مرنوش(. حوار ٘ٚ/ٗٚ ٖٜ
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ٖٔ٘ٚ 

 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ " الفصؿ الثاني  الصفحة

ٜٗ 
ٚ٘ 
ٚٙ 

يميميخػػا وسػػؤالو عػػف مشػػمينيا وطمبػػو بػػالعودة إلػػى  عػػودة
 الكيؼ .

ٜ٘ 
ٚٚ 
ٕٛ 

 ضوىا بالكيؼ: الحقيقة الزمانية التي ق اكتشاؼ
 عاـ ثلبثمائة

ٜٙ ٕٛ 
لحتيو  مؽمشمينا : المؤلؼ ) يظير مشمينيا وقد ح ظيور

 وشاربو , وارتدي ثياباً كثياب العصر

ٜٚ/ٜٛ ٖٛ 
شػػكؿ مشػػمينيا الجديػػد . /  فمرنػػوش ويمميخػػا مػػ اسػػتغراب

 حوار حوؿ الزمف الذي قضوه نائميف 

 يعود إلى الكيؼ كئيباً  يميميخا ٙٛ ٜٜ

ٔٓٓ ٛٚ 
لا ييػػـ مػػا دامػػوا فػػي الحيػػاة : فمػػيكف مبمغيػػا مػػا  لػػزمفا

 يكوف إننا في الحياة قبؿ كؿ شيء

ٔٓٔ ٛٚ 

ما زاؿ غيػر مصػدؽ لمفتػرة الزمانيػة التػي قضػوىا  مرنوش
 بالكيؼ:
لدينا العقؿ الػذي يصػدؽ أف ليمػة الكيػؼ تمخضػت  وليس

 عاـ . / مشمينيا : مستحيؿ . ثمائةوولدت ثلب 

 كلبـ : بالله لا تسألني الآف شيئاً .يرفض ال يمميخا ٛٛ ٕٓٔ

ٖٔٓ ٜٛ 
يعػػـ مدينػػة طرطػػوس : أحاطػػت بػػي نػػاس فػػي  الاسػػتغراب

 ثياب غريبة وعمى وجوىيـ ملبمح عجيبة .

ٔٓٗ ٜٛ 
بالوحػػدة وسػػط النػػاس : نظػػرات صػػامتة مفزعػػة ,  الشػعور
 وتاركوه  اربوفالكؿ ى

 يصيبو الإعياء والرعب  الكمب ٜٓ ٘ٓٔ
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ٖٔ٘ٛ 

 رقـ
 الشريحة

 " أىؿ الكيؼ " الفصؿ الثاني  الصفحة

 يرياف شيئاً غير الحب : أعماكما الحب .لا الوزيراف ٜٓ ٙٓٔ

ٔٓٚ ٜٓ 
يودع الوزيريف متمنياً ليما اليناء بشباب قمبييما  يمميخا

 في حياتيما الجديدة .

 

 انثانث انفصم

 

 رقـ
 الشريحة

  الثالث" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔٓٛ/
ٜٔٓ 

ٜٓ 
) يػػذىب فػػي بػػطء وكآبػػة/ تتبعػػو نظػػرات مشػػمينيا المؤلػػؼ

 مت حتى يختفي(ومرنوش في ص

 ) مشمينيا ينتظر , يظير غالياس في حذر..( المؤلؼ ٜٔ ٓٔٔ

ٔٔٔ 
ٕٔٔ 

ٜٔ 
ٜٕ 

 يسأؿ عف الأميرة : أيف الأميرة ؟  مشمينيا
 الحديث حوؿ الأميرة : بريسكا  يتبادلاف

ٖٔٔ 
ٜٖ 
ٜٗ 

 يتحير مف شأف الأميرة : مشمينيا
 عني لأمر في نفسيا ؟! غضاءتقصد إساءتي والإ أتراىا
 ماذا ياربي ؟! .. إني بقربيا ولا أراىا . اأم

ٔٔٗ ٜ٘ 
يدىش مف ذىاب الأميرة لمممؾ : أىػذا ىػو العيػد  مشمينيا

 المقدس! 

ٔٔ٘ 
ٜٙ 
ٜٛ 

 لا يتفاىـ مع المؤدب : لـ لا يفيـ أحدنا الآخر ؟ مشمينيا

ٔٔٙ/
ٔٔٚ 

ٜٜ 
ينتظػػر الأميػػرة / يظيػػر مرنػػوش وقػػد لػػبس ثيابػػاً  مشػػمينيا

 مشمينيا .حديثة وقد حمؽ مثؿ 
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ٖٜٔ٘ 

 رقـ
 الشريحة

  الثالث" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔٔٛ 
ٜٔٔ 

ٔٓٓ/
ٔٓٔ 
ٖٔٓ 

 يبمم مشمينيا نبأ وفاة ابنو وامرأتو   مرنوش
 بيتو سوقاً لمرماح والدروع . ومكاف

ٕٔٓ ٔٓٗ 
يسػػتنكر مػػا سػػمعو : يالػػو مػػف الكػػلبـ يتضػػاءؿ  مشػػمينيا

 بجانبو ىذياف

ٕٔٔ ٔٓٗ 
ابنػػو : ولكػػف مػػات .. مػػات قبػػؿ أف  وفػػاةيحػػزف ل مرنػػوش

 مميا إليو مع العبد! .يفرح بيديتي التي كنت أح

ٕٕٔ 
ٔٓ٘ 
ٔٓٙ 

العالـ لا مكاف لنافيػو : ىػذه الحيػاة الجديػدة لا مكػاف  ىذا
 لنا فييا .  

ٕٖٔ ٔٓٚ 
يقرر العودة إلى عالميـ ) الكيؼ( : إلػى عالمنػا  مرنوش

 نحف .. مشمينيا يرفض 

ٕٔٗ ٔٓٛ 
مازاؿ متمسكاً بالحياة وبحبو لبريسكا التػي يعتقػد  مشمينيا
 تزاؿ عمى قيد الحياة .أنيا ما 

ٕٔ٘ ٜٔٓ 
يقع فريسة لمعقؿ : ثلبثمائة عاـ ! ابني في سػف  مرنوش

 والحياة .. جالستيف وأنافتي أمامي النض

ٕٔٙ ٔٔٓ 
المطمقػة المجػردة عػف كػؿ  لحياةلا قيمة ليا : إف ا الحياة

 ماض وعف كؿ صمة وعف كؿ سبب ليي أقؿ مف العدـ .

 الزمف .لا يخضع لناموس  القمب ٓٔٔ ٕٚٔ

ٕٔٛ ٔٔٔ 
يػػػػودع مشػػػػمينيا , ومشػػػػمينيا يطمػػػػب منػػػػو عػػػػدـ  مرنػػػػوش
 الرحيؿ.
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ٔ٘ٗٓ 

 رقـ
 الشريحة

  الثالث" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٕٜٔ ٕٔٔ 
 ) الوزيراف( ممؾ لمزمف : الأشباح

 أشباح .. إنا الآف ممؾ الزمف  إنا

 مشمينيا بريسكا وىو سعيد بيا والأميرة ذاىمة . يقابؿ ٖٔٔ ٖٓٔ

 يتذمر مف عزوؼ بريسكا عنو  مشمينيا ٗٔٔ ٖٔٔ

 تتأمؿ منظر مشمينيا : فتبدو فتي .. إنؾ فتي . بريسكا ٘ٔٔ ٕٖٔ

ٖٔ/
ٖٔٗ 

ٔٔٙ 
ٔٔٚ 

يحػػاور بريسػػكا مغتاظػػاً / بريسػػكا معجبػػة بحػػواره   مشػػمينيا
 ما أجممؾ بطلًب مف أبطاؿ المآسي الأغريقية . 

ٖٔ٘ 

ٔٔٛ :
ٜٔٔ 
ٕٔٚ 

  يزداد حدة بيف بريسكا ومشمينيا " حوار الأزمنة " الحوار

ٖٔٙ ٕٔٙ 
 كتشؼ أف بريسكا الحالية ليست ابنة دقيانوس ي مشمينيا
 ؟! طبعا لا. إف أبي ليس بدقيانوس . دقيانوس

ٖٔٚ ٕٔٛ 
 تكتشؼ الأمر وتفيـ الحقيقة : بريسكا

 ... فيمت... نعـ ... نعـ .. يا إليي... فيمت ...  آه

ٖٔٛ 
ٕٜٔ/
ٖٔٓ 

 تخبر مشمينيا الحقيقة : بريسكا
تػػي تيواىػػا ماتػػت ال بتػػؾبريسػػكا ابنػػة دقيػػانوس . خطي إف

 منذ ثلبثمائة عاـ.

ٖٜٔ ٖٔٔ 

 تعامؿ مشمينيا بحدة : بريسكا
... ؟ لسػت بريسػكا التػػي مػت) فػي حػدة ( ألػـ تسػمع مػا ق

 تريد مني ؟  ماذاتحبيا 

 الحوار مستمراً حوؿ بريسكا .  مازاؿ ٕٖٔ ٓٗٔ
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ٔ٘ٗٔ 

 رقـ
 الشريحة

  الثالث" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔٗٔ 
ٖٕٔ 
ٖٖٔ 

 يتألـ مف فرط الحقيقة  مشمينيا

ٕٔٗ ٖٔٗ 
 غريبة  تنتابيا حالة بريسكا
 بؾ يا مولاتي ؟ إني لـ أرؾ قط عمى ىذه الحاؿ ؟  ماذا

ٖٔٗ ٖٔ٘ 
 تشعر بأنيا فقدت شيئاً ما : بريسكا

 لقد وجدت .. وفقدت .. في طرفة عيف ...

ٔٗٗ ٖٔٙ 
 يعتقد أف الأميرة تتكمـ عف الحمـ الذي أرتو : غالياس
 ........... حمـ مفزع مخيؼ  حممؾ

ٔٗ٘ ٖٔٙ 
مف الخير لمقديسيف أف يظموا  يعتقد أنو غالياس
 بالسماء.

ٔٗٙ ٖٔٚ 

العذاب والموت عمى كونيا  خميفة بريسكا  فضؿت الأميرة
الحقيقية إني أفضؿ العذاب والموت عمى شيء فظيع 

 كيذا ..

 تبكي مف نتيجة مقارنتيا ببريسكا الحقيقية . الأميرة ٖٛٔ ٚٗٔ

ٔٗٛ ٖٜٔ 

 يسكا الحقيقية: يؤكد للؤميرة ارتباط مشمينيا ببر  غالياس
 وجدا وعاشا في عصر واحد تحت حكـ دقيانوس  إنيما
 ورد في كتاب الراىبيف .. كما

 يرفض موت بريسكا : إنيا لـ تمت . مشمينيا ٓٗٔ ٜٗٔ

ٔ٘ٓ 
ٔٗٔ 
ٔٗٗ 

 للؤميرة الحقيقية : اً ترفض أف تكوف امتداد بريسكا
 ! لا تنادنى كما كنت تنادييا ليس بيني وبينؾ صمة  صو
 لي أو فاخرج !  الواجبالرجؿ ! فمتحفظ الاحتراـ  أييا
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ٕٔ٘ٗ 

 رقـ
 الشريحة

  الثالث" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔ٘ٔ 
ٔٗٗ/
ٔٗ٘ 

يري أف قمبو ىنا : الآف لأنى عائش في حقيقة  مشمينيا
 واحدة : إني سعيد ىنا .. وأف قمبي ىنا ! 

ٕٔ٘ ٔٗ٘ 
 تتخمي عف مشمينيا  بريسكا

لا سقط لا)ضارعاً( بريسكا!لا تتركيني   .في الجحيـ تتتركيني وا 

ٖٔ٘ ٔٗٙ 
يستطيع صدري حممو بعد  لفتخمع الصميب :  ابريسك
 اليوـ .

ٔ٘ٗ ٔٗٚ 
الفرؽ بينيا وبينو في العمر : بعد أف تشير إلى  تبيف

 جسدىا ألا تعرؼ كـ عمره ؟ عشروف ربيعاً فقط .

ٔ٘٘ ٔٗٛ 
 يودع الأميرة : نعـ ... نعـ .. الوداع ! يا ... يا ..  مشمينيا
 ما نزؿ بي ! الآف أري مصيبتي وأمس عظـ سرأج لست

 

 الرابع الفصؿ
 

 رقـ
 الشريحة

 الرابع" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔ٘ٙ ٜٔٗ 

) .. الكيؼ بالرقيـ : يمميخا ومرنوش ومشمينيا  المؤلؼ
ممدودوف عمى أرض المكاف كالموتي .. سكوف عميؽ ( 

. 

ٔ٘ٚ/
ٔ٘ٛ 
ٜٔ٘ 

ٜٔٗ 
ٕٔ٘ 

يتحدثوف داخؿ الكيؼ / مشمينيا يتحدث عف  الأشباح
 / مركب الموتبريسكا 

 الحمـ والحقيقة : أحمـ ىو أـ حقيقة ؟  بيف ٕ٘ٔ ٓٙٔ
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ٖٔ٘ٗ 

 رقـ
 الشريحة

 الرابع" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

 والذكريات...وأف ولدي مات في سف الستيف . مرنوش ٖ٘ٔ ٔٙٔ

ٕٔٙ ٔ٘ٗ 
في عدـ الاعتراؼ بالحقيقة : أخرجنا حقا مف ىذا  الرغبة
 .المكاف

ٖٔٙ ٔ٘٘ 
العقؿ والخياؿ : أو يمكف أف نحمـ جميعاً حمماً واحداً  بيف
 ياً ؟ !مشاب

ٔٙٗ ٔ٘ٙ 
.. نحف كذلؾ  ـمف أجؿ الموت : نع الكيؼإلى  اليروب

 جوعاً .. موتىربنا إلى الكيؼ لن

ٔٙ٘ ٔ٘ٚ 

 : الحمـ , الحقيقة : البحراف
.. بحراف .. حقيقة ؟ يا إليي ! لـ أعد أستطيع  حمـ

 التمييز .

ٔٙٙ ٔ٘ٛ 
كنت  لالله عمى أنو حمـ : أحمد الله أنو حمـ .. وا   الحمد
 دت بريسكا إلى الأبد ..فق

ٔٙٚ ٜٔ٘ 
الذكية : قد قمبَّيا الحمـ أماـ عيني امرأة ذكية  بريسكا

 الفؤاد عالية الفكر..

ٔٙٛ ٔٙٓ 
أفضؿ : إني أفضؿ الحقيقة عمى خفضيا  الحقيقة

 وضآلتيا ..

ٜٔٙ 
ٕٔٙ 
ٕٔٙ 

يمميخا : إني أموت ولا أعرؼ .. إف كانت حياتي ..  وفاة
 حمما .. أـ .. حقيقة .

 الحقيقة : لـ يبؽ شؾ ... في أنيا كانت يقظة  اكتشاؼ ٖٙٔ ٓٚٔ

ٔٚٔ ٔٙٗ 
البدني بعد الموت الوجداني : إني إنما رجعت  الموت

 لأموت لأف قمبي كاف قد مات.
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ٔ٘ٗٗ 

 رقـ
 الشريحة

 الرابع" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٕٔٚ ٔٙٗ 
ما زاؿ في القمب : ... لـ أكف أؤمؿ في شيء..  الحب

 الآف أحس أني أحب.. أحب بكؿ ما يستطيعو قمب ...

ٖٔٚ ٔٙ٘ 
يحب بريسكا الحمـ : أحب ىذه المرأة ذات  شمينيام

 اليقظة ! فيالكتاب التي رأيتيا في ... 

ٔٚٗ ٔٙٙ 
شيء يموت : ولف يزاؿ الزمف ينزؿ بيا الموت كمما  كؿ

 شاء, وكمما كتب عمييا أف تموت ...

 يحتضر  مرنوش ٚٙٔ ٘ٚٔ

 يكفر بالبعث : أو لـ نر بأعيننا إفلبس البعث!؟ مرنوش ٛٙٔ ٙٚٔ

 بمفرده  يقةومشمينيا يواجو الحق مرنوش ٜٙٔ ٚٚٔ

 ىو الحمـ الزمف ٓٚٔ ٛٚٔ

ٜٔٚ ٔٚٓ 
منظـ جسمنا المادي المحدود.. آلة المقاييس  العقؿ

 والأبعاد المحدودة.

ٔٛٓ 
ٔٚٓ/
ٔٚٔ 

 يطردنا الآف كأشباح مخيفة . وينتقـ . إن الزمف

ٔٛٔ ٔٚٔ 
ومف مف الكلبـ , لقد تعبت . تعبت مف الكلبـ  التعب

 التفكير ..

 بريسكا بالكيؼ. ظيور ٔٚٔ ٕٛٔ

 يتأىب لمخروج في الموكب بشأف الميرجاف الديني  الممؾ ٕٚٔ ٖٛٔ

ٔٛٗ ٖٔٚ 
تتوسؿ إلى مشمينيا بألا يموت .. لا تمت .. لا  بريسكا
 تمت .

 أقوي مف الزمف . القمب ٗٚٔ ٘ٛٔ
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ٔ٘ٗ٘ 

 رقـ
 الشريحة

 الرابع" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

ٔٛٙ ٔٚٗ 

 :  ةليس مصادف الشبو
 ةومقابمتنا ليست مصادفالشبو بيننا ليس مصادفة  إف

 كذلؾ . 

ٔٛٚ ٔٚ٘ 
 قَيَرَ الزمف : قد قيرنا .. الزمف .. القمبُ 

 نعـ القمب قير الزمف 

ٔٛٛ ٔٚ٘ 

 يموت مشمينا
في رفعة وتطرؽ باكية  لأرض) تضع رأسو عمى ا المؤلؼ

 في صمت(

ٜٔٛ 
ٔٚٙ 
ٔٚٚ 

 ؟  تبكيف! أ ولاتيتبكي مشمينيا : م بريسكا

ٜٔٓ ٔٚٛ 
. ما ىو الحب الذي يفعؿ ىذه  يتساءؿ غالياس

 الأعاجيب .

ٜٔٔ 
ٜٔٚ 
ٔٛٗ 

 إلى قصة أو لاشي عودة

ٜٕٔ ٔٛ٘ 
يقترح عمى الأميرة  لياسالممؾ إلى الكيؼ / غا وصوؿ

 الاختباء في أحد تجاويؼ الكيؼ .

 تخاطب مشمينيا المتوفي بريسكا ٙٛٔ ٖٜٔ

 الممؾ إلى الكيؼ ثـ تراجعو . دخوؿ ٚٛٔ ٜٗٔ

 حوؿ موتيـ راءالآ اختلبؼ ٛٛٔ ٜ٘ٔ

   

يخشي  عمييـ مف أف يتركوا ىكذا لعبث العابثيف  الممؾ ٛٛٔ ٜٙٔ
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ٔ٘ٗٙ 

 رقـ
 الشريحة

 الرابع" أىؿ الكيؼ " الفصؿ  الصفحة

 وقد عرؼ الجميع مكانيـ .

 يتقبؿ فكرة غالياس : فكرة المعاوؿ  الممؾ ٜٛٔ ٜٚٔ

 يستعجؿ الأميرة  والأميرة تأمره بالذىاب وتركيا .  غالياس ٜٓٔ ٜٛٔ

ٜٜٔ ٜٔٔ 
 ياس عمييا :تعترؼ بجميؿ وفضؿ غال الأميرة
 أعمـ إخلبصؾ وطيب قمبؾ دائماً  إني

 يبريء ذمتو عما نوت عميو الأميرة. غالياس ٜٔٔ ٕٓٓ

ٕٓٔ ٜٔٔ 
 : صدؽ الحمـ مـالح صدؽ
 صدؽ العراؼ  إنؾ قديسة يا مولاتي  كما

ٕٕٓ ٜٕٔ 
توصي غالياس بأف يذكر قصتيا لمف يأت بعدىا  الأميرة

 فاذكر ليـ قصتي 

ٕٖٓ ٜٕٔ 

 رة غالياس بوصيتيا فيي امرأة أحبت يودعيا الأمي تذكر
) يخرج غالياس وتبقي وحدىا ويغمؽ الكيؼ  المؤلؼ

 عمييا وعمى الموتي(
 
 

رأينا كيؼ تـ تقسيـ الػنص إلػى أفكػار جزئيػة وصػمت إلػى المػائتي شػريحة ,  
ا؟ ػوىي في حقيقة الأمر تتكامؿ مع بعضيا البعض وتترابط لتكػوف المسػرحية بأكمميػ

المتتبع لمشرائح لو قرأىا مكتممة وبتتابعيا الذي ىي عميو لفيـ المسػرحية  لدرجة أف
 وعرؼ محتواىا.

  ونظراً لأف العمؿ الدرامي يقدـ قصة أي أفعالًا وعلبقات إنسانية متغيرة سواء
كانت أحػداثاً أو مواقػؼ أو تػوترات تعيشػيا شخصػية أو شخصػيات فػي زمػف 

ميػػػة ىنػػػا وبػػػالطبع المقصػػػود محػػدد, وفػػػي فضػػػاء معػػػيف فػػػإف الوحػػدات الدرا
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ٔ٘ٗٚ 

قػػد أشػػارت إلػػى النقػػاط  –بالوحػػدات الدراميػػة " الشػػرائح " التػػي سػػبؽ ذكرىػػا
 الأربع الآتية :

أ. صعوبة التقسيـ نظرا لأف العمؿ الدرامي أو النص الدرامي مزدوج الشػكؿ فيػو مػف 
 ناحية نص مكتوب ومف ناحية أخري نص ممثَّؿ.

مكتػػوب فقػػط نجػػدىـ يبحثػػوف عػػف فأمػػا الػػذيف يعتقػػدوف أف المسػػرح عمػػؿ  
وحدات موازية لتمؾ الموجودة بالعمؿ الروائي والمسماه : بالوظائؼ , فػي حػيف نػري 

 أف الذيف يروف المسرح عرضاً فقط يحاولوف العثور عمى وحدات العرض.
لكف المتعارؼ عميو فػي السػيميولوجيا والأكثػر شػيوعاً فييػا ىػو البحػث عػف  

 لعرض باعتبار كؿ عممية التوصيؿ الدرامي مسرحاً.وحدات صالحة في النص وفي ا
وقد حاولت في التقسيـ السابؽ لمسرحية أىؿ الكيؼ أف أدمج بيف الوحدات  

: بيف وحدات العرض ووحدات الوظائؼ فقسمت النص إلى أفكار معتمدة فييػا عمػى 
وظيفة الحوار والألفػاظ والكممػات مػف جيػة ومػف جيػة أخػري عمػى بعػض الإرشػادات 

 عميمات المدونة بالمسرحية والتي كتبيا المؤلؼ. والت
وقد أفاد ىذا التقسيـ أيضاً في فيمنا لمشخصية ؟ والمفاىيـ المتعمقة بكػؿ منيػا  -ب

فقػػد اسػػتطعت مػػف خػػلبؿ ىػػذا التقسػػيـ أف أفيػػـ شخصػػية مشػػمينيا مػػثلًب مػػف أنػػو 
رجػػؿ متفائػػؿ, محػػب لمحيػػاة, متعمػػؽ بيػػا كػػؿ مػػا ييمػػو المحبػػوب فػػإف لػػـ يجػػد 

حبوب نراه يفضؿ الموت وىػو مػوت أيضػاً متعمػؽ بالأمػؿ عمػو يقابػؿ محبوبػو الم
 في دار غير الدار الدنيا التي حرـ منو فييا.

ج. يشير ىذا التقسيـ كذلؾ إلى الزمف كعنصر يدار لموصوؿ إلى توزيع معيف لممادة 
الدرامية في نظػاـ تتػابعي أو فػي تػزامف لأحػداث الػنص فػي داخػؿ مػا يسػمح بػو 

الػػدرامي . وسػػيأتي الحػػديث عػػف الػػزمف فػػي فصػػؿ الػػزمف بشػػيء مػػف  الحاضػػر
 التفصيؿ في الصفحات القادمة .
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ٔ٘ٗٛ 

كما ظير بػ مسػرحية " أىػؿ  –الفضاء الذي ظير جمياِّ مف خلبؿ التقسيـ بتعدده  -د
 مف كيؼ إلى قصر ثـ إلى الكيؼ مرة أخري وىكذا .  –الكيؼ" 

ؿ في نص العرض مشروطاً فمف المعروؼ أف الفضاء كما يظير قبؿ التشكي 
بفضاء الخشبة وىو تبعاً لبعض المؤلفيف الوحدة الدرامية الجوىرية التي تنظـ جميع 
الوحدات الأخري وسيأتي كػذلؾ الحػديث عػف الفضػاء) المكػاف ( بشػكمو المفصػؿ فػي 

 فصؿ الفضاء. 
إذف كؿ ما ذكر وكؿ ما يشػير إليػو تقسػيـ الػنص فػي النقػاط الأربػع السػابقة  
و قيمة دلالية خاصة في حدود العمؿ الدرامي ويمكػف أف يفسػر بطريقػة داخػؿ كميا ذ

نصية أي )داخؿ النص( ويربط في علبقة خػارج نصػية أي بارتباطػو بمفػاىيـ ثقافيػة 
 أو شخصية بالمؤلؼ أو المتمقيف .

تريد أف تضع في الحسباف القيمة السيمية التػي  –كما وضح  –* إف السيميولوجيا 
لموحداتأو العلبقات التي تقاـ حوليا أو معيا عمى السواء أي تريد يمكف أف تكوف 

تحميؿ عمميات السميسة التي تتـ بواسطة العمميػات المغويػة أو غيػر المغويػة لكػي 
 تتحوؿ إلى علبمات أدبية.

ويبػػدو ممػػا سػػبؽ أنػػو لا يوجػػد مػػا يسػػمح بإمكانيػػة الإشػػارة فػػي داخػػؿ وحػػدة  
 معينة عف طريؽ الترتيب أو التبويب . العمؿ إلى وحدات أصغر تنظـ بطريقة

إف العمؿ الفني علبمة , بنية مف العلبمات, فالمعني الكمي الذي يختمؼ مف  
قراءة إلى أخػري , والشػكؿ المغمػؽ فػي علبقاتػو مػع وحػدات أصػغر لمشػكؿ ولموظيفػة 

 ولممعني يكوف بنية العمؿ الأدبي سواء أكاف رواية أـ قصيدة أـ مسرحاً .
يوية المعيار الوظيفي لمتعػرؼ عمػى ىػذه الوحػدات التػي تدرسػيا وتضيؼ البن 

 المناىج التاريخية كأجزاء بلبغية لعمؿ متصؿ .
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وتضػػػيؼ السػػػيميولوجيا إمكانيػػػة الإشػػػارة إلػػػى عمميػػػات سميسػػػة مػػػف نمػػػط  
 استعاري ورمزي وتيكمي خاصة بالعلبقات الأدبية .

 ومف أجؿ ذلؾ :
علبمػات الدراميػة واكتشػاؼ دلالاتيػا سنفرغ الصفحات التاليػة لمتعػرؼ عمػى ال 

المختمفػػة داخػػؿ العمػػؿ الأدبػػي , وسػػيكوف ذلػػؾ مػػف خػػلبؿ رؤيػػة تطبيقيػػة عمػػى نفػػس 
 المسرحية التي قمنا بتقسيدميا إلى شرائح ألا وىي : مسرحية " أىؿ الكيؼ "  

 انؼلايات انذرايية الدحضًُة تالدسزحية : -3
ت تفيػػـ مػػف خػػلبؿ السػػياؽ يحتػوي الػػنص المسػػرحي عمػػى علبمػػات ليػا دلالا 

العاـ لمعمؿ وفي إطار العناصر التي تتكامؿ مع بعضيا البعض لتكوف دلالات محددة 
 يفيميا المشاىد أو القاريء. 

فمف المعروؼ سمفاً أف المسرح في جػوىره ممارسػة سػيميوطيقية تحػوؿ كػؿ  
يتخػذ  ما يوجد عمى ) خشبة المسرح( إلي علبمات , فكؿ مػا عمييػا ومػا ينفػذ عمييػا

مػػدلولًا ينضػػـ فػػي علبمػػة كميػػة لتأخػػذ معنػػي .فالأشػػياء والعلبقػػات التػػي توجػػد بينيػػا 
الأحداث, والعلبقات التي تقرب بيف الأحداث مكانيػاً وزمانيػاً, والعلبقػات بػيف الأشػياء 

 والأحداث كؿ ذلؾ يتخذ مدلولا , ويتخذ معو المعني العاـ لخشبة المسرح . 
اؿ لػو مػدلوؿ, فالػداؿ فػي المغػة العربيػة يقصػد ومف المعروؼ أيضاً أف كػؿ د 

بػػو الجػػوىر الجسػػدي المػػادي, أي الكممػػة ذاتيػػا, أمػػا الػػداؿ فػػي المسػػرح فيقصػػد بػػو 
الأشػػياء والأحػػداث التػػي نراىػػا عمػػى خشػػبة المسػػرح أو تنفػػذ عمييػػا . وكػػأف الأحػػداث 
 والأشػػياء فػػي المسػػرح تعػػادؿ الألفػػاظ والكممػػات فػػي المغػػة , فكػػؿ مػػا عمػػى ) خشػػبة
المسػػرح ( مػػف حركػػة وموسػػيقي وديكػػور إلػػى جانػػب الزمػػاف والمكػػاف, كػػؿ ذلػػؾ مػػع 
اتحاده بالعناصر الأخري يكوف مدلولًا, وبنية العلبمػة ىػي التػي تشػكؿ المػدلوؿ عمػى 
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خشبة المسرح .يقوؿ كوزاف " الفف المسرحي بيف كؿ الفنوف وربما بيف كؿ مجػالات 
 (ٔ)و العلبمة بغنى أكبر وتنوع وتكثيؼ " النشاط الإنساني ىو المجاؿ الذي تتجمي في

ذا كانػػػت العلبقػػػة تبػػػدو ثابتػػػة بػػػيف الػػػداؿ والمػػػدلوؿ عنػػػد سوسػػػير فػػػإف   وا 
سميولوجيا المسرح , لا تعترؼ بيذا الثبات , فالعلبمة متحركة ولابد مف النظر إلييا 
في إطار أكثر اتسػاعاً مػف الإطػار المغػوي ولػذلؾ, فإنيػا لػـ تركػز عمػى الوصػوؿ إلػى 

نما العممية السيمية التي يقوـ بيا الفاعػؿ, الػذي يضػعيا نصػب ا لنتيجة النيائية " وا 
عينيػػو ويفسػػرىا : فالعلبمػػة تصػػبح ذات اعتبػػار دينػػاميكي يشػػرح وظائفيػػا وطبيعتيػػا 
بطريقة أكثر ملبءمة , والعلبمة وحدة عمى مستوي التجمػي , نتيجػة عمميػة سميسػة 

بػيف مسػتوي التعبيػر ومسػتوي المضػموف .  , بيا يعقد فاعؿ علبقػة اقتضػاء متبػادؿ
(ٕ) 

ذا كنا ىنا بصدد مسرحية مفػردة " أىػؿ الكيػؼ " , أي أنيػا  لا تمثػؿ الآف   وا 
فقد استخرجنا منيا بعض العلبمات المفظية وغير المفظية, معتمػديف عمػى أف الػنص 
رشػػػادات تتحػػػوؿ عنػػػد العػػػرض لأشػػػياء وعلبقػػػات  المقػػػروء يحتػػػوي عمػػػى تعميمػػػات وا 

يمػػاءات ومسػػافات  وماديػػات توجػػد عمػػى خشػػبة المسػػرح وتنفػػذ عمييػػا مػػف حركػػات وا 
ضاءة وموسيقي وديكور وغيرىا مف عناصر الفف الدرامي .   وا 

ومػػف ملبحظتنػػػا لمعلبمػػات التػػػي تضػػمنتيا المسػػػرحية وجػػدناىا ذات اعتبػػػار  
دينػػاميكي يشػػرح وظيفتيػػا وطبيعتيػػا . فمسػػتوي التعبيػػر تػػتلبحـ عناصػػره المتعػػددة 

يا ىذا تقتضي مدلوليا معيناً لابد مف فيمو عندما تتشابؾ ىذه العناصر مع وبتلبحم
 بعضيا البعض .

                                           

ولوجيا المسػػرح, ترجمػػة د. أحمػػد عبػػد العزيػػز, دار النصػػر لمنشػػر مػػاري كػػارمف بػػوبيس: سػػيم (ٔ)
 .  ٜٜ,ص ٕٗٓٓوالتوزيع جامعة القاىرة , الطبعة الأولي 

 ٓٔماري كارمف بوبيس : المرجع السابؽ ص  (ٕ)
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إف مسػػتوي التعبيػػر يحتػػوي عمػػى وحػػدات قابمػػة لمتعبيػػر عػػف المضػػموف فػػي  
شكؿ مستقؿ. ويمكف الحديث عف أشكاؿ فوتولوجية عمػى مسػتوي التعبيػر , وأشػكاؿ 

 يفسح المجاؿ لمعلبمة المغوية .دلالية عمى مستوي المضموف واجتماعيما معاً 
والعلبمة ما ىي إلا شكؿ لغوي متحد يشير إلي حدوده في الاستخداـ فاعػؿ,  

وعرفية العلبمة ىي قبوؿ تمؾ العلبمػات بػيف الشػكؿ والمعنػي مػف قبػؿ مجموعػة مػف 
 المتكمميف.
 -ٔـ بيػرس العلبمػات " بحسػب موضػوعيا تقسػيما ثلبثيػاً شػييراً : ػد قسػػوق 
 -indlice- index ( )Soymboleقرينػػػة  -ٕ( , icone- lconلغويػػػة )

symbolr )....(وتتحػػدد" الأيقونػػة " بحسػػب علبقػػة ثماثميػػا مػػع العػػالـ الخػػارجي , )
أمػػػػا الرمزفيتأسػػػػس عمػػػػى الاتفػػػػاؽ  -ٖوالقرينػػػػة بعلبقػػػػة الػػػػتلبحـ الطبيعػػػػي ) ..( 

 (ٔ). الاجتماعي البسيط " 
ية الحكيـ, ونبدؤىا بالعنواف لما وفيما يمي نعرض لمعلبمات الكبري في مسرح 

 لو مف أىمية في ىذا التحميؿ . 
 انؼُىاٌ : 
لمعنواف دلالة سيميولوجية كبري, فيػو الػذي يشػد انتبػاه القػاريء وىػو الػذي  

يقود فكرة حػيف يبػدأ القػراءة , سػواء وضػعو المؤلػؼ قبػؿ بػدء الكتابػة أو بعػد الفػراغ 
ة , بحيث إذا غير المؤلؼ عنواف عممػو منيا, فيو الذي يوجو الأحداث في المسرحي

فإنو قد يضطر إلى إجراء بعض التعػديلبت الداخميػة فػي المسػرحية حتػى تتوافػؽ مػع 
 العنواف .

                                           

نقػػلب عػػف يوسػػؼ وغميسػػي : إشػػكالية المصػػطمح فػػي الخطػػاب النقػػدي العربػػي, الػػدار العربيػػة  (ٔ)
 .  ٕٗٗص  ٕٛٓٓ, الطبعة الأولي لمعموـ ناشروف , الجزائر 
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ولػػيس أدؿ عمػػى ذلػػؾ مػػف ىػػذا العنػػواف الػػذي نحػػف بصػػدده, ألا وىػػو " أىػػؿ  
 الكيؼ" .

فالمسػػرحية بنيػػت فكرتيػػا الأساسػػية عمػػى قصػػة : " أصػػحاب الكيػػؼ" الػػوارد 
 ا بالقرآف الكريـ بسورة الكيؼ.ذكرى

 ( ٜ)  وَالرَّقِيِـ كَانُوا مِفْ آيَاتِنَا عَجَباً  أَفَّ أَصْحَابَ الكَيْؼِ  : قاؿ تعالى 
ُـ بِمَا لَبِثُوا لَوُ غَيْػبُ السَّػمَوَاتِ  قاؿ تعالى :   وِ ػوَالَأرْضِ أَبْصِػرْ بِػ قُؿِ المَّوُ أَعْمَ

:  ٜف الآيػة ػ( مػٕٙ)  يُشْػرِؾُ فِػي حُكْمِػوِ أَحَػداً  وَلاَ  وَلِػي   مِفوَأَسْمِعْ مَا لَيُـ مّْف دُونِوِ 
ٕٙ . 

إلا أف الحكػػيـ لػػـ يسػػمييـ كمػػا سػػماىـ القػػرآف الكػػريـ : أصػػحاب الكيػػؼ بػػؿ 
 سماىـ : أىؿ الكيؼ.   
أصػبحوا أىػلًب ليػذا  –كما كاف يسمييـ الناس بالمسػرحية  –وكأف القديسيف 

ـ فقػػد عمػػروه مػػدة ثلبثمائػػة سػػنيف وازدادوا تسػػعا ) ح الكيػػؼ آىػػلًب بيػػػؼ فأصبػػػالكيػػ
نوماً( ثػـ اسػتيقظوا ) بعثػوا( فخرجػوا ثػـ عػادوا لينػاموا نػوميـ الأخيػر) المػوت( حتػى 
يظؿ الكيؼ آىلًب بيـ مدي العمر وحتى نياية العالـ .فالكيؼ ىنػا تحػوؿ إلػى منػزؿ 

 بلب رجوع .وا منو لميمة محددة ثـ عادوا إليو ليكوف ذلؾ عود ػليـ حيث خرج
ا نجػد الأحػداث تػدور حػوؿ ىػؤلاء الرجػاؿ ) ػة وأحداثيػػوبالنظر فػي المسرحيػ 

 أىؿ الكيؼ( أبطاؿ المسرحية . حيث تبدأ المسرحية بكممة لممؤلؼ:
) الكيؼ بالرقيـ .. ظلبـ لا يتبيف فيػو غيػر الأطيػاؼ, طيػؼ رجمػيف قاعػديف  

د ( .فالبداية كانت بالكيؼ, القرفصاء, وعمى مقربة منيما كمب باسط ذراعيو بالوصي
ويسػػػتيقظ الرجػػػاؿ ثػػػـ يخرجػػػوف بيالػػػة أضػػػفاىا النػػػاس عمػػػييـ, فيتعرضػػػوف لػػػبعض 

ث إنو لا سبيؿ أمػاـ ػؼ حيػالمفاجات والصدمات حتى يقرر كؿ منيـ الرجوع إلى الكي
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الجميع غير ذلؾ . وتنتيي المسرحية كما بػدأت وكػأف كػؿ شػيء سػواء لا فػرؽ بػيف 
 النياية والبداية .

وبذلؾ نري أف العنػواف جػاء متوافقػاً تمامػاً مػع أحػداث ومجريػات المسػرحية,  
فمػػـ تضػػؿ عػػف الفكػػرة أو المضػػموف , فجػػاء العنػػواف معبػػراً تمػػاـ التعبيػػر عػػف فكػػرة 

 المسرحية ومضمونيا كما بينت وأظيرت الأحداث. 
 انكهف :
عرفػو وأوؿ ما نمحظ بالمسػرحية الدلالػة التػي اتخػذىا  الكيػؼ فػالكيؼ كمػا ت 

 المصادر العربية ىو :
 المغارة الواسعة في الجبؿ . 

فيػػؿ يػػا تػُػرى يقصػػد بػػو فػػي تمػػؾ المسػػرحية ىػػذا المعنػػي؟! أـ أنػػو يرمػػي إلػػى 
معني أو مقصد آخر؟! لقد كشفت أحداث المسػرحية أف الكيػؼ ىنػا قػد اتخػذ دلالات 

 عدة .
المنػزؿ ىنػا ) أف ػؿ الكيػؼ حيػث صػار النػائموف فيػو كأىػؿ لػو وكػػزؿ لأىػػأ. فيو من

 الكيؼ( صار لو أصحاب وأىؿ.
فمقد أتوه ىاربيف منذ ثلبثمائة سنة وازدادوا تسعاً بغية الاختباء مػف السػمطة  

القاىرة) دقيانوس( بالضبط كاليارب مف عممو متعبػاً متجيػاً لبيتػو لأخػذ الراحػة . ثػـ 
خػرج عنػو ثػـ استيقظوا ) بعثوا( فخرجوا ثـ عادوا إليػو مػرة أخػري كبيػت الفػرد الػذي ي

 يعود إليو.
 مقبرة : -ب

فمقػػد كػػاف وجػػودىـ بػػالكيؼ كمػػوتي داخػػؿ مقبػػرة حيػػث احتضػػنيـ فػػي جوفػػو  
وتسعة وبعد خروجيـ منو ثـ إيابيـ إليو مرة أخري ليموتػوا فيػو جميعػاً  ثلبثمائة عاـ
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موتتيـ الأخيرة الأبدية المعني المعبر عف المقبرة. لقد ضميـ الكيؼ وىـ أحياءٌ نياـ 
 ؾ وىـ أموات الموت الأخير .وكذل
 المكاف الموحش : -ج

لقػػد أصػػبح دلالػػة عمػػى فظاعػػة المكػػاف فيػػو مكػػاف مخيػػؼ ويتضػػح ذلػػؾ مػػف  
 وصؼ الحكيـ لممكاف ) الكيؼ( في بداية الفصؿ الأوؿ حيث قاؿ :

) الكيؼ بػالرقيـ.. ظػلبـ لا يتبػيف فيػو غيػر الأطيػاؼ, طيػؼ رجمػيف قاعػديف  
 ا كمب باسط ذراعيو بالوصيد(.القرفصاء, وعمى مقربة منيم
 وىو كما يتضح مف الوصؼ:

 المكاف مظمـ .  -1
 نجد رجميف جالسيف جمسة القرفصاء. -2

 عمى مقربة منيما كمب باسط ذراعيو بالوصيد.  -3

وكؿ ىذه علبمات عمى أف المكاف موحش غريب , يػوحي بالريبػة لكنػو يولػد 
 لدي القاريء الدافع نحو معرفة ما يحدث بعد ذلؾ.

رجوع إلػػى المصػػادر العربيػػة تبػػيف أف الكيػػؼ :ىػػو المغػػارة الواسػػعة فػػي الجبػػؿ د. بػػال
وىػػو يختمػػؼ فػػي ذلػػؾ عػػف الغػػار الػػذي ىػػو المكػػاف الضػػيؽ أو المغػػارة الضػػيقة فػػي 

 الجبؿ.
ولعؿ الإجابة عف ىذا السؤاؿ تكمف  ٔفمماذا كاف المكاف كيفاً ولـ يكف بغار؟ 

ثلبثػػة رابعيػػـ كمػػبيـ " كمػػا ىػػو  فػػي أف الكيػػؼ أوسػػع حتػػى يتحمػػؿ العػػدد الموجػػود"
 مذكور بالمسرحية.

والملبحػػظ فػػي تعريػػؼ الكيػػؼ وربطػػاً بيػػذا التعريػػؼ وبػػيف أحػػداث المسػػرحية  
 نستطيع أف نقوؿ :
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إف الكيػػؼ وعمػػى الػػرغـ مػػف سػػعتو إلا أف ىػػذا الوسػػع وذاؾ الاتسػػاع دلالػػة  
طمئنػػاف عمػى فػراغ الػنفس وحرمانيػا مػف كػػؿ شػيء وبالتحديػد مػف الحػب والأمػف والا

فالكيؼ داخمي في النفس البشرية بداخؿ كؿ مف مشمينيا المتشػبث بالحيػاة ويمميخػا 
الرجػؿ المػؤمف حقػا ومرنػوش المحػب لأسػرتو .فػدلت الأحػداث عمػى وجػود كيػؼ فػي 
داخؿ كؿ شخصية وكأف المكاف تحوؿ إلى فراغ عػاطفي ووجػداني ونفسػي فػي نفػس 

والحاضػر, بػيف الحمػـ والحقيقػة  كؿ مف الأشخاص , فثمة ىوة سحيقة بػيف الماضػي
بيف الشعور واللبشعور, إذف فالدلالة الرابعة لمكيؼ ىي : الفراغ العاطفي والوجداني 

. 
 ىػ . مكاف التقاء الأحبة :

ويتضػػح ذلػػؾ جميِّػػا فػػي أواخػػر الفصػػؿ الرابػػع حيػػث آثػػرت بريسػػكا البقػػاء مػػع  
زمف أو أف القمػب قيػر حبيبيا ميتا حتى تدفف معو حية لكي تثبت أف : الحب قير ال

 الزمف لتعمي مغزي القصة كميا والمسرحية بأكمميا .
ومػػف الملبحػػظ ممػػا سػػبؽ أف الكيػػؼ بمعنػػاه المغػػوي : المغػػارة الواسػػعة فػػي  

الجب لـ يستخدـ بيػذا المعنػي فحسػب فمػـ تجػدر الإشػارة إلػى ذلػؾ فػي أي جػزء مػف 
 اىا فيما سبؽ ذكره .أجزاء المسرحية إلا أنو أضفي معاني ودلالات أخري قد بين

وجدير بالذكر أف الكيؼ لـ يكتسب ىذه الػدلالات جممػة كميػا مػرَّة واحػدة بػؿ  
ففػػي بدايػػة الفصػػؿ  إنو كاف يكتسب الدلالة تبعاً لمحدث والموقؼ الذي وجد  فيو.

الأوؿ والفصػػؿ الثػػاني بأكممػػو يمكػػف اسػػتخدامو بالدلالػػة الثالثػػة : المكػػاف المػػوحش, 
 شمينيا : ويدؿ عمى ذلؾ قوؿ م

 . أريد الخروج مف ىذا المكاف 
عمػػى لسػػاف  ٜٔ/٘ٔ/ٗٔ/ٙوقػػد تكػػررت ىػػذه الجممػػة بيػػذا الفصػػؿ مػػرتيف  

 مشمينيا مما يدؿ عمى أف المكاف بالفعؿ موحش ويمزـ الخروج منو .
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 انحؼهيًات والإرشادات :
إف العمػػؿ الأدبػػي يشػػمؿ الػػنص الأدبػػي كػػنص مكتػػوب وكػػذلؾ نػػص العػػرض  

رشػادات ينبغػي عمػى القػائميف عمػى حيث إف النص الم كتوب يشتمؿ عمى تعميمػات وا 
العمػػؿ أف يكونػػوا عمػػى قػػدر كبيػػر مػػف الأمانػػة فػػي تنفيػػذىا .وىػػي إرشػػادات لمخػػرج 

حدد الكاتب فترات الظلبـ إف وجد, شكؿ المكاف, نوع الأثاث ومكونػات العرض حيث ي
المكاف ونوعو, وىي تعتبر إرشادات يبني عمييا مصمـ الػديكور عممػو, والموسػيقي, 
وكذلؾ مخرج الإضاءة وغيرىـ, الذيف يحكميـ أو يقودىـ رجػؿ واحػد, وىػو المسػئوؿ 

 عف كؿ ىذه العناصر ألا وىو المخرج .
ء ىػػذه التعميمػػات الجانبيػػة والإرشػػادية بشػػكؿ نظمتػػو فػػي وقػػد قمػػت بإحصػػا

 جدوؿ كالاتي :
 عدد التعميمات الإرشادية الفصؿ

 ٙٛ الأوؿ

 ٖٓٓ الثاني

 ٕٚٔ الثالث

 ٔٗٔ الرابع

ىػػػذه الإرشػػػادات مػػػف صػػػنع المؤلػػػؼ بػػػالطبع وكمػػػا يبػػػدو أنيػػػا كثيػػػرة بيانػػػاً  
 لأىميتيا .
فيتضح ذلؾ بالفصؿ الثاني والثالث أما استخدامو بالدلالة الأولي" المنزؿ "  

بعودة أىؿ الكيؼ إلى الكيؼ برغبتيـ وكأنيـ يجدوف فيو راحتيـ وسكينتيـ التي 
حرموا منيا بعد خروجيـ منو حيث فقدوا الحب والأماف فقرروا العودة إليو مرة أخري 

 كأىؿٍ لو .
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وت أما استخداـ الدلالة الثانية والخامسة فينطبؽ عمي الفصؿ الرابع بم 
الأصحاب بالكيؼ جميعاً ليصبح مقبرة ليـ وبوجود بريسكا وتفضيميا البقاء مع 

 محبوبيا أصبح مكاناً لالتقاء الأحبة . 
وىكذا نري أف الكيؼ قد اكتسب دلالتو المختمفة تبعاً لمموقؼ والفصؿ  

 والحدث الذي استخدمو فيو . 
 الحىار -4

صر ميـ في تحقيؽ المغة ىي وسيمة الاتصاؿ بيف البشر , وىي عن 
التواصؿ المرجو, ولذا فقد كانت الطريقة التي ينظـ بيا المؤلؼ عممو الأدبي.

غير أف الكثير مف الباحثيف لا يوافؽ عمى أف تكوف لغة الكلبـ ) أي التنفيذ  
المحدد لمغة في عممية توصيؿ( يمكف أف تكوف مادة مناسبة لدراسة عممية وأنصار 

ا عمى توجييات سوسير في حيف نجدىـ يوافقوف عمى ىذا المذىب ىـ الذيف سارو 
أف المغة نظاـ, وحدات وعلبقات تـ الوصوؿ إلييا عف طريؽ عممية تجريد 

 للبستعمالات.
لقد لفت التوجو السوسيولوجي الانتباه إلى أف في عمـ المغة وفي نظرية  

 الأدب حقيقة لا يمكف إغفاليا وىي أف المغة : عممية عقمية .
ت دراسة الحوار في تقييـ شخصية المحاور ومف ىنا فالعناصر لقد ساىم 

 الثلبثة لمتوصيؿ ىي :
 المستمع  –الكلبـ  –المتكمـ  

 وىي تعادؿ في الأدب:
 القاريء –العمؿ  –المؤلؼ  
أما الحوار فيو يتجو مف شخص ) المرسِؿ ( إلى آخر ) المرسَؿ إليو (  

 متضمناً فكرة أو مضموناً ما ) الرسالة ( .
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 وىنا قد يكوف الذي تتجو إليو الرسالة حاضراً أولا يكوف . 
 الحىار انذرايي :

ليس الحوار مجرد خطاب مف التعبيرات المقسمة إلى أجزاء بيف متحاوريف  
نما ىو حوارية تكسب الدواؿ مدلولات جديدة , في تشفير مزدوج  أو أكثر وحسب , وا 

العمؿ والأنماط والقوالب, وتداخؿ وتسييؽ مزدوج  بيف المتحاوريف , " ومع تعدد 
احتمالات الإجابة أو ردود الفعؿ , تطور الخياؿ البشري, فقد أصبح مجازيا غير 
مباشر, أو فمنقؿ دراميا. فمولا ىذا الجدؿ الفعاؿ بيف الضرورة والاحتماؿ لما ظير 

حدداً (بؿ إنو يمكف ألا يكوف مٔالحوار الدرامي المعتمد تقنية فريدة تميز المسرح " )
و ليس فاعلًب سمبيِّا لأنو يحكـ بمؤثر التغذية الارتجاعية ) تعبيره ( . ومف ىنا ػلكن

 يمكف القوؿ إف كؿ تعبير ىو حوارىّّ .
ومف الضروري أف نفرؽ مع ذلؾ بيف الحوارية العامة والتوصيؿ السيمي  

ية ) ي علبقة تفاعمػمستقبؿ ( ف –ذي يتحد بو الجوىر بوجود فاعميْف ) مرسِؿ ػال
 مؤثر التغذية الارتجاعية ( . -تفسير -توصيؿ -تعبير

إف الحوار شكؿ إجباري لمخطاب الدرامي لأنو الشكؿ الذي يمكف أف تتدخؿ  
 فيو الشخصيات في المسرحية وىو شكؿ تبادلي مع المونولوج ) الكلبـ مع النفس(.

                                           

 .  ٕٛٓد. صالح الأسعد : الأنا والآخر ص  (ٔ)
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 الحىار انذرايي : 
 مثاؿ ذلؾ : " مف الفصؿ الأوؿ " : 

 سمؾ أييا الراعي ؟ما ا مرنوش

 اسمي يمميخا يا مولاى يمميخا

 لماذا تدعونا دائماً بيا مولاى ؟ مشمينيا

 وبماذا أدعو صاحب يميف الممؾ وصاحب يساره . يمميخا

 عجباً ! .. مف أنبأؾ أننا صاحباً الممؾ؟!  مرنوش

 وىؿ يجيؿُ الوزيراف ؟  يمميخا

 أرأيتنا مف قبؿ ؟  مشمينيا

  كثيراً  يمميخا

 أيف؟  مرنوش

 بمدينة طرطوس , في ساحة مصارعة السباع . يمميخا

ولكي يوجد حوار فعمي المتكمميف أف يتركوا الكممة محدديف ومختتميف 
مدخلبتيـ بعلبمات لغوية يمكف للآخر إدراكيا ) كالتنغيـ وصيم الختاـ( كما تبيف 

 مف الحوار السابؽ. 
بني عمى كلبـ فالكلبـ يحدد الرد والرد وىكذا يسير الحوار بالمسرحية كلبـ ي 

 يحدد الكلبـ الذي يمثؿ في نفس الوقت ردّا عمى الرد. وىكذا .
ويجب عمى المتحاوريف أف يستمع كؿ منيـ للآخر وأف يضيفوا عوامؿ  

تجعؿ الخطاب يتطور سواء فيما يتعمؽ بالمعمومات أو البرىنة والبناء المنطقي, 
اور أف يضع في اعتباره ما يقولو الآخروف وأف ولكي يحدث ىذا.يجب عمى كؿ مح

يتدخؿ بالجزء المناسب في كؿ لحظة مف حجتو الكمية لأنو لو قاؿ كؿ حجتو مرة 
واحدة فإنو يقدـ مونولوجا أو محاضرة وليس حوارا, ويجب عميو أف يناقش ما يقولو 
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ى الناس لكي يبرىف في صالحو أو ضده , حتى لا يكرر نفس الحجج وحتى يصؿ إل
 نتائج .
 وىذه السمة مف سمات الحوار تتجمي فيما يمي : 

 ) في صوت خافت ( أييا القديس بريسكا

 أييا القديس ! أتتيكميف ؟ ) بريسكا لا تجيب (  مشمينيا

عدت إلى الصمت . أىذا كؿ ما عندؾ " أييا القديس : ؟! لست  
شيء  قديساً أيتيا العزيزة بريسكا . وأنت تعرفيف ذلؾ . ابحثي عف

 آخر تقولينو.

 ) في دىشة ( لست قديساً ؟؟  بريسكا

 ) في فتور( كلب  مشمينيا

 ألست القديس ذا المنظر المخيؼ الذي رأيتو أمس ىنا ؟  بريسكا

 إف كنت ترينني مخيؼ المنظر فأنا ىو . مشمينيا

 كلب . أنت لست مخيؼ المنظر .  بريسكا

 وـ ( صحيح ؟؟!) متصنعاً السذاجة في غيظ مكت مشمينيا

) تتأمؿ منظره ( إنؾ صرت شخصاً آخر . مخموؽ أمس كاف يبدو  بريسكا
 شيخاً أو عمى الأقؿ ذا شعر أشعث كشعر شيخ ... أما أنت ... 

 أما أنا . ؟  مشمينيا

 فتبدو فتي .. إنؾ فتي .  بريسكا

 وىكذا يستمر الحوار بينيما كؿ منيما يستمع إلى الآخر آتياً بالبراىيف 
والحجج التي تبرىف عمى وجية نظره في شكؿ منطقي سمس , ورأينا كيؼ أف كلًب 
منيما كاف يتدخؿ في مكانو المناسب والوقت المناسب في الحوار فبدا الحوار كما 

 رأيناه  مناقشة حوارية في سلبسة وعذوبة .
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 الحىار وسمطقة انشخصية : -5
( كما رأينا وقرأنا , وليس  إف الحوار ليس تركيباً لمونولجات ) حوار الصـ 

نما ىو تفاعؿ لغوي متواصؿ ومجزأ, توصيمي ذو تشفير  تبادلًا حركياِّ لا معني لو, وا 
مزدوج وتسييؽ مزدوج , فكؿ متكمـ يضيؼ سياقو الخاص الذي يجب أف يفسر مف 
خلبلو مداخلبتو.فالمتطمبات الأساسية لمحوار شكمية ) تناوب الخطاب( ودلالية ) 

غـ مف التشفير المزدوج والتسبيؽ المزدوج ( .وىي مرتبطة بحضور اثنيف وحدة بالر 
أو أكثر مف المتحاوريف الذيف يقوموف بدور المرسِؿ والمستقبِؿ بالتبادؿ في العمؿ 
الدرامي .فوحدة الخطابات الحوارية لمشخصيات مضمونة بوجود مؤلؼ واحد, ينظـ 

ضاً بوجود متمؽ واحد في كؿ مداخلبت الشخصيات والوحدة الدلالية مضمونة أي
ف كاف فعؿ القراءة والعرض يتكرر في الحالة الأولي مرات كثيرة, وفعؿ  قراءة وا 
العرض يتجو إلى مشاىديف متعدديف ومتزامنيف . فكؿ قاريء مشاىد ينظـ المعني 
في تفسير واحد, والعمؿ الدرامي يستخدـ الحوار كشكؿ وحيد لمتعبير, فبو يؤلؼ 

 شخصيات ويدير الزماف ويشير إلى المكاف أو الفضاءات المختمفة .القصة ويقدـ ال
ف وحدة بكؿ المعمومات التي   إف المتمقي سواء لمنص أو لمعرض يكوّْ

يستقبميا متقطعة ويسمكيا في معني .فمثلًب القا ريء الذي يأتي ليقرأ الفصؿ الرابع 
ىا مف بدايتيا, حتى مف مسرحية " أىؿ الكيؼ" لا يمكنو فيـ المسرحية إلا إذا قرأ

يستطيع أف يربط الأجزاء ليكوف منيا كميات يستطيع مف خلبلياً فيـ العمؿ الدرامي 
وما يرمي إليو مف أفكار ومضاميف .فمف يقرأ الحوار الدائر بيف بريسكا ومشمينيا 
في الفصؿ الرابع لا يستطيع فيمو إلا إذا كاف عمى عمـ بأحداث المسرحية وتتابعيا 

 يسكا ىذه ومف مشمينيا وما حكاية الكيؼ ؟ليعرفمف بر 
لقد عبر الحوار عف الشخصيات أصدؽ تعبير, فمف الحوار نفيـ طبائع  

الشخصيات وأفكارىـ ومتطمباتيـ واحتياجاتيـ ومفاىيميـ حوؿ الحياة والدنيا. ويقوـ 
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الحوار بربط الشخصية بكؿ ما فييا مف مفاىيـ بحدود الزماف والمكاف المحدديف 
 حية .بالمسر 

 ويٍ الحىار ػزفُا  فكز انشخصيات :
مشمينيا : رجؿ متفائؿ , محب لمحياة , ييوي الحب ويعيش مف أجمو, قمبو  

 يموت وىو معمؽ بالحب وبالحياة :
" مشمينيا : لـ أجف . إني فتي ولي قمب فتي . قمب حي كيؼ تريد أف أدفف  

, لا يفصمني عنيا فاصؿ ي؟ كيؼ أدفف نفسي حياً , ومف أحب عمى قيد الحياة ػقمب
 ؟! .."

وقد كشؼ لنا الحوار عف شخصية بريسكا حيث كانت ذكية , تحب القراءة  
حيث كشؼ الحوار عف ذلؾ , فالمؤلؼ في أكثر مف موقؼ يذكر  عالية الفكر.

أنيا تمسؾ كتاباً كما يقوؿ في مقدمة الفصؿ الثالث ) بيو الأعمدة . الأميرة بريسكا 
 ىا كتاب.. ( بيف وصائفيا وفي يد

وقد ذكرت في فصؿ العلبمات أف الكتاب يؤشر إلى المعرفة والعمـ فقد  
 كشفت كممات المؤلؼ عف ىذا في أكثر مف موقؼ.

 :  ٜ٘ٔويقوؿ مشمينيا عنيا في كلبمو ص 
" لـ أر بريسكا قط عمى مثؿ ىذا الجماؿ والذكاء الذي رأيت في الحمـ! لقد  

 ث فطف ىذبتو القراءات . كاف بيدىا كتاب وكاف حديثيا حدي
ىذا عجيب ! إف بريسكا الساذجة البسيطة التي كنت أقرأ ليا خفية  - 

الكتاب المقدس وىي لا تكاد تفيـ عنو .. قد قمبيا الحمـ أماـ عيني امرأة ذكية 
 الفؤاد عالية الفكر .

 يقوؿ : ٘ٙٔوعمى لسانو أيضا ص  
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المرأة ذات الكتاب التي  "  سياف عندي أف تكوف ىي أولا تكوف . أحب ىذه 
 رأيتيا .. في اليقظة ! "

فقد كشؼ الحوار عف سمات الشخصية الأمر الذي كنا لا نعممو ولا يمكف  
أف نعممو لولا الحوار.وىكذا كشؼ لنا الحوار عف الشخصيات التي تحتوييا 

 المسرحية وىكذا في باقي الشخصيات الأخري.
درامي) الشخصيات( يترجـ في تغير إف تناوؿ فاعمي التعبير في الحوار ال 

شارات الإظيار والمطابقات للئشارة غير المغوية والنحوية, وفي  مؤشرات الشخصية وا 
قياس أزمنة الأفعاؿ المستخدمة, كؿ ىذه العلبمات المغوية التي تربط الخطاب 
بالمتكمـ بصفتو متكمماً وبالأشياء الموجودة في الفضاء المباشر وفي الزمف الحاضر 

 تخذ مركزاً تبادليّا ليا ىو الشخصية التي تتكمـ .ت
فالمؤشرات الشخصية والعلبمات الإظيارية والمطابقات تتغير مرجعيتيا  

 الحقيقية لدي استخداميا لمتناوب مف قِبَؿ فاعميف مختمفيف .
ويتـ تقديـ الشخصيات والتعريؼ بيـ عف طريؽ أسمائيـ الخاصة في  

ؿ الذي يقدميا عمى خشبة المسرح وتتـ الإشارة النص المكتوب وبشخصية الممث
 إلى المتكمـ دائماً بنفس الطريقة بمؤشرات الإظيار . 
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ويتضح ذلؾ جميَّا في الحوار الذي دار بيف كؿ  مف مرنوش ومشمينيا في 
 بداية المسرحية حيث جاء فييا :

 ) وىو أحد الرجميف ( يا مرنوش!  مشمينيا

 يد مني ؟استيقظت ؟ ماذا تر  مرنوش

 ويستمر الحوار إلى قولو :  

 أيف الراعي ؟ أيف ثالثنا الراعي ؟  مشمينيا

 أتبيف شبح كمبو ىنا باسطا ذراعيو . مرنوش

 ويستمر الحوار إلى قولو : 

 مف ىذا ؟  مشمينيا

 أنا الراعي يا مولاي .  يمميخا

ومما  وىكذا يتـ تقديـ كؿ شخصية مف الشخصيات عمى مدار المسرحية . 
 يلبحظ عمى ما سبؽ ذكره فيما يخص الحوار :

( أف كؿ تعبير لفظي ىو حواري لكونو يتجو إلى متمؽٍ فعند ما يقوؿ مشمينيا ٔ)
 : لمرنوش  ٓ٘ٔص

 أنا مشمينيا  -
 يرد عميو مرنوش :

 دع .... دعني ...  -
 مشمينيا : ما بؾ ... ؟ أمريض ؟ ...

 مرنوش : إنو ... يقترب ...
 ... ؟ ماذا ...؟ مشمينيا : مف 

 مرنوش : المركب...
 مشمينيا : أي مركب ؟ ! 
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 نجد أف كؿ لفظة متجية إلى آخر ) متمؽٍ ( لذا فالحديث يتسـ بالحوارية .  
أما الكممات نفسيا فيي رسائؿ تتشكؿ مف شفرات ذات قيمة يمكف تفسيرىا  

كناً حتى وليس مف الضروري أف يكوف التفسير حقيقة واقعة بؿ يكفي أف يكوف مم
 توجد الحوارية.

( وجدنا أف الحوار انتقؿ مباشرة مف المرسِؿ إلى المستقبِؿ فالحوار كشكؿ نوعي ٕ)
لمتوصيؿ بيف الفاعميف تعبير مباشر وجياً لوجو مف أنا إلى أنت . كما رأينا 

 في الحوار السابؽ بيف كؿ  مف مشمينيا ومرنوش.
بيف شخصية أو أكثر مف المتحاوريف ولذا ( التعبير المباشر ىو التعبير المتبادؿ ٖ)

فقد وجدت أكثر مف شفرة في الحوار بيف الشخصيات بمسرحية " أىؿ الكيؼ 
" كما سبقأف عرضنا مف حوارات . فتوجد أكثر مف شفرة وأكثر مف سياؽ حيث 
وجدنا المتكمميف أنفسيـ ) الشخصيات( يستخدموف شفرة مشتركة أتاحت 

جعؿ الشخصيات تتفاىـ فيما بينيا والرغبة في  التفاىـ بيف المتحدثيف مما
 الإقناع كانت متوافرة وممكنة .

( كاف ىناؾ تسييؽ مزدوج وتشفير مزدوج مضافيف إلى العممية المفظية مما أدي ٗ)
إلى دخوليما في عممية جديدة مف التفاعؿ متسمة باستعداد المتحدثيف 

 للؤخبار والإقناع.
ية قد اتسـ بالسلبسة والبساطة, والألفاظ فبوجو عاـ نجد الحوار بالمسرح 

المستخدمة ىي الألفاظ الدارجة بحيث يستطيع المرء فيميا دوف تعقيد فمـ يتسـ 
بالحمود وعدـ الفيـ بؿ بالبساطة والسلبسة, الأمر الذي جعمو يسير في طريؽ 
متسؽ مف الجمؿ الحوارية المبينة لممعني الموضحة للؤفكار والمضاميف, يسوده 

وء العاـ, حتى الجمؿ الحوارية التي يغمب عمييا صفة الصراع والثورة كانت في اليد
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ف  الإطار العاـ والسياؽ العاـ لممسرحية متسمة باليدوء والثورة اليادئة اليادفة, وا 
 طاؿ الحوار كثيراً في بعض أجزاء المسرحية.

 تُية انشيٍ -6
ا العمؿ الدرامي سمتو مف الشائع تأكيد أف الفضاء ىو المرتبة التي يجد فيي 

الحاسمة, التي تنتظـ بالنسبة لو جميع المراتب الدرامية الأخري ويكمف السبب في 
ىذا أف النص الدرامي يكتب ليمثؿ في فضاء مسرحي محدود متعارؼ عميو .لكف 
ىذه الحجة نفسيا تصمح لتصنيؼ الزمف الدرامي مرتبة تحدد المسرح لأف النص 

ي محدود متعارؼ عميو . ويمكننا القوؿ إف الدراما تجد يكتب ليمثؿ في زماف مسرح
في مرتبتي الفضاء والزماف وفي الأشكاؿ التي يشترؾ فييا الحدث الدرامي 

 والشخصية أحد ملبمحيا الرئيسية.
 وجدير بالذكر ىنا أف تحميؿ الزمف الدرامي يعتمد عمى جزءيف : 
مف محدود في مدتو أف القصة المؤلفة بالنص توجو إلى تمثيؿ يمتد إلى ز  -1

 وفي أشكاؿ علبقاتو .
أف المعبر عنالنص الدرامي ىو الحوار المباشر الذي يدور في حاضر  -2

 متزامف مع حاضر العرض . 

 والنص الدرامي يستخدـ الزمف كعلبمة أدبية تدور حوليا الأبعاد الآتية :
 الشكؿ / الدلالة / التداولية

صر معماري لمدراما فيو مكوف فالزمف مثؿ الحدث والشخصية والفضاء, عن 
 أساسي مف مكونات العمؿ الدرامي .

والترتيب الزمني الطولي أو المستقطع يفسح المجاؿ لمسرحيات ذات مشاىد  
متتابعة أو ذات لوحات منفصمة, والتتابع ىذا إما أف يكوف في تراجع أو تقدـ, ىذا 

 خاصاً لمحياة .  التتابع ىو أساس تنظيـ المسرحية التي تجعؿ مف الزمف معني
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 انشياٌ .. ويسزحية أهم انكهف :
تدور معظـ أحداث المسرحية في يوميف فقط منذ خروج الموتي مف الكيؼ  

وحتى عودتيـ إليو ولـ يصرح بذلؾ صراحة داخؿ أحداث المسرحية,  إلا أننا نممح 
 ىذا مف خلبؿ عدة علب مات تدؿ عمى ىذا .

 ( انسياق انؼاو : 1)
د استيقظوا منذ برىة ويحاوؿ كؿ منيـ الاطئمناف عمى الآخر إنيـ بالكيؼ ق 

, حتى يتأكد الجميع مف وجودىـ مع بعضيـ البعض حتي يخرج يمميخا بغية شراء 
حتى  الطعاـ فيفاجأ بأنيـ في وسط النيار وأف الشمس  في كبد السماء .

أياـ يقابمو الصياد فيتتبعو ىو ومجموعة مف الناس ظانيف أف لدييـ كنزاً مف 
دقيانوس حتى يخرجوا مف الكيؼ وقد أضفي الناس عمييـ ىالة مف القداسة, 
ويقابميـ الممؾ في قصره فيري مشمينيا بريسكا ويفاجأ بإعراضيا عنو فيتجو إلى 
إحدي غرؼ القصر ليحمؽ شعره , ويمبس ثيابا نظيفة في حيف اتجو مرنوش ليذىب 

 إلى بيتو ويمميخا إلى غنمو.
 ثلاثمائة ػاو : الدذة انشيُية :

والزمف ىنا تحوؿ إلى دلالة مغزاىا المفارقة, فيذا الزمف يدؿ عمى التباعد  
وطوؿ المسافات وعدـ القدرة عمى الاستمرار في الحياة .فطوؿ الزمف قطع حباؿ 
التواصؿ , قطع حتي الشعور بالأمف والأماف ,  وقد تكررت ىذه الكممة أكثر مف مرة 

 ذا المعنى:وفي كؿ مرة كانت تؤكد ى
 " المفارقة وعدـ الاستمرار وعدـ القدرة عمى التكيؼ" . 
وقد أظير الفصؿ الثالث المدة التي قضاىا مشمينيا إذ قالت بريسكا لو وىما  

 في بيو الأعمدة : 
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" بريسكا : ) تتأمؿ منظره ( إنؾ صرت شخصاً آخر . مخموؽ أمس كاف 
  ٘ٔٔلشيخ... أما أنت ... " صيبدو شيخاً أو عمى الأقؿ ذا شعر أشعث كشعر ا

 يقوؿ : ٕٔٔفي حيف نجد مشمينيا ص 
ا : ) في عتب ( لأنؾ أىممتني ... ومنذ البارحة وأنا أتقطع لرؤيتؾ ػ" مشمين

" ... 
وىذا فيو إشارة إلى أف الزمف كاف يوميف حتى إنو قرر بعد لقائو بالأميرة  

 في البيو أف يعود إلي الكيؼ.
ف ليتضح لنا في الفصؿ الرابع وعمي لساف غالياس ثـ نلبحظ انقطاع الزم 

أف أىؿ الكيؼ لابد وأف صاروا جثثاً, فقد مضي شير منذ عودتيـ إلى الكيؼ بدوف 
 طعاـ.

غالياس : مستحيؿ يا مولاتي ! إنيـ جثث ىامدة كما تريف ... ولقد مضي  
 نحو شير وىـ محبوسوف بلب طعاـ .

 مف السابؽ الذي يبمم ثلبثمائة عاـ:وقد اشتممت  أحداث المسرحية عمى الز  
 يمميخا : ) عمي نحو مخيؼ( مرنوش , إنا موتي ! إنا أشباح ..! 

 مرنوش : ما ىذا الكلبـ يا يمميخا . 
 يمميخا : ثلبثمائة عاـ ! تخيؿ ىذا ؟ ثلبثمائة عاـ لبثناىا في الكيؼ .
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 يمكٍ جقسيى سيٍ الدسزحية إلى :
 زمف القصة الممتد إلى الشير . -1
مف الخطاب أو الزمف الأدبي الذي يجري في الحاضر وقد كاف ذلؾ عبر ز  -2

الشكؿ الحواري الذي أعطت مؤشراتو علبمات مباشرة إلى زمف القصة مما 
 يمكف بعد ذلؾ مف  تييئتيا لزمف العرض .

زمف العرض : وىذا يتـ إذا مثمت المسرحية : فإذا أقدـ مخرج عمى عرض  -3
ي فعميو أف يربطيا بالموضوعات " أىؿ الكيؼ " في الوقت الحال

الاجتماعية تبعاً لما يقتضيو العصر, والفترة التي سيعرض فييا العمؿ مف 
 موضوعات وثقافة .

ويمكف القوؿ بأف كؿ مسرحية تحؿ المشكلبت التي تتعرض ليا بوضع 
 القصة موضع التنفيذ بطريقة خاصة تبعاً لموضوعات العصر والمدرسة والمؤلؼ.

 قصة كانت لابد مف الاىتماـ بمحوريف : ولكي تمسرح أي
 أوليما : تكيفيا عمى فضاء مسرحي , ثانييما : اختيار زمف العرض المناسب .

 الميؿ : 
لمدلالة عمى التوجسف والانتظار , فالميؿ ينتظر النيار حتى يظير النيار  

 وكذلؾ مشمينيا ينتظر بريسكا وكأنيا النيار بالنسبة لو . 
ف ظممة دلالة عمى ظممة الواقع فيناؾ الكثير مف الحقائؽ فالميؿ وما بد م 

الغائبة وكذلؾ الأسئمة والاستفسارات التي تجوؿ بالخاطر وتتسبب في إحداث ظممة 
 فكرية لدي الإنساف إف لـ يجد الإجابة عنيا . 
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 أما التشكلبت النفسية لمزمف فتتجمي في العناصر التالية :
 صائحاً يحذيزاً :

فض الواقع والرغبة في تغييره فالخروج مف الكيؼ يحتاج إلى دلالة عمى ر  
صيحة متذمرة تدؿ عمى رفض ىذا القنوط الذي ىـ فيو والرغبة في كسر حواجز 
المكاف المحدود لمتطمع إلى حياة أفضؿ حرة وكأف الكيؼ قد أصبح سجناً يحتاج إلى 

 مف يتمرد عميو كاسراً أسواره وحواجزه حتى يناؿ الحرية .
 و :انظلا

ا مثلًب كاف لا ػكاف الظلبـ بالمسرحية دلالة عمى عدـ رؤية الحقيقة فمشميني 
ا داخؿ الكيؼ ) ػي قضاىػرؼ بحواجز الزمف ولا بالفترة الزمنية التػيريد أف يعت

ثلبثمائة سنيف وازدادوا تسعاً ( فيو في الظلبـ . فعدـ الاعتراؼ بالحقيقة  ىو أيضا 
ظلبماً مادياِّ فقط بؿ كاف معنوياِّ أيضاً والحقيقة كذلؾ ظلبـ . فالظلبـ ىنا لـ يكف 
الأمر الذي جعميـ يعدلوف عف الدنيا  فعندما اكتشؼ  –أصبحت ظلبماً بالنسبة ليـ 

يمميخا أف الدنيا غير الدنيا التي كاف يعيشيا فمـ يرَغنمو ومرعاه بعد عودتو ,  
ؽ أظممت الدنيا مف حوليـ ومرنوش فقد ابنو ومشمينيا فقد حبيبتو, كؿ ىذه الحقائ

  فأصبحت حياة كئيبة لا خير فييا .
فقد لعب الظلبـ ىنا كذلؾ دوراً جديداً حيث أصبح معبراً عف معنويات 
وأحاسيس نفسية رىيبة لا يشعر بيا غير إنساف عاش مف الآلاـ أقصاىا في زمف 

 لا نيائي.
 انصًث :
المسرحية, الأمر أضفي الصمت نوعاً مف اليدوء والسكينة عمى أحداث  

الذي جعمو يتحوؿ إلى دلالة تفيـ مف السياؽ العاـ فمـ يكف الصمت ىنا, الصمت 
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المتعارؼ عميو بؿ كاف.حالة مف الاستسلبـ التاـ والخضوع والرضا بالأمر الواقع 
 حيث :

ر الواقع وتغيرت شوارع المدينة ولـ يكف ىنا المرعي ولا الرعي ) ػتغي -
 الكيؼ " كما رأي ميميخا " . صمت( فعمينا بالعودة إلى

مات الابف والزوجة ) صمت ( فعمينا بالعودة إلى الكيؼ . " كما رأي  -
 مرنوش"

وعمى الرغـ مف تمسكو بالحياة والأمؿ والتفاؤؿ والحب إلا أنو عندما  -
عمـ بأف بريسكا ابنة دقيانوس حبيبتو قد ماتت ) صمت( فعمينا بالعودة 

 إلى الكيؼ. " رأي مشمينيا " 

ىكذا نري أف الصمت قد تحوؿ إلى حالة مف الخضوع والاستسلبـ وأعطي و 
 التوقع بما سيفعمو الرجؿ منيـ فيو حتماً سيعود إلى الكيؼ .

ولقد تكرر الصمت كثيراً ىنا فمـ يخؿ فصؿ مف الفصوؿ الأربعة مف  حالات 
 مف الصمت فتكرر أكثر مف المرة الواحدة في الفصؿ الواحد.

بني عند قراءتي لممسرحية , فقد شعرت وكأف الصمت يعـ وشعور ما قد انتا
المسرحية كميا حتى في الأجزاء المشتممة عمى الحوار فقد يكوف مرجع ىذا إلى 

المسرحية بأكمميا مف  -كما أظف  -سلبسة الحوار وىدوئو وقد شممت ىذه الحالة 
حركة في بدايتيا إلى نيايتيا.فقد بدأت بالكيؼ المظمـ وأطياؼ الرجميف بدوف 

البداية وانتيت بنفس الطريقة تقريباً فقد رحمت بريسكا إلى الكيؼ في صمت , 
ومات مشمينيا في صمت , وقررت ىي البقاء معو ميتاً في صمت, كؿ شيء يحدث 

 وحدث في صمت .
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وأري أف ىذا الصمت مف العناصر التي أضفت عمى المسرحية طابعاً مف  
باقي الأعماؿ, ويبدو أف موضوع المسرحية  اليدوء قد ميزىا وجعميا مختمفة عف

 نفسو وفكرتيا كانت تقتضي ىذا اليدوء الغالب عميو الصمت .
 الديلاد :
دلالة عمى الامتداد : امتداد الحب واستمراره , امتداد الحاضر واتصالو  

 بالماضي فمف ليس لو ماضيٍ ليس لو حاضر.
 الذزو :
يب بعض كبار السف بسبب عُتُوّْ دلالة عمى الخَرَؼ والتخريؼ الذي قد يص 

 الكبر, فيي د لالة زمنية ليا تأتيرات كبرى.
 يحًطي :
لقد دلت تمؾ الحركة عمى الرغبة في الخروج مف حالة السكوف والنوـ إلى  

 النشاط والحيوية.
وىي تمثؿ الدافع الذي يدفع بصاحبو إلى رفض الواقع وتغييره ميما كانت  
 الظروؼ.

 نجذ الحىار هكذا :وانغزية هُا أَُا 
 " مشمينيا : ) يتمطي( آه! ظيري يؤلمني ! كـ لبثنا يامرنوش؟ "

فأعقبت لفظة ) يتمطي ( وىي الحركة التي يؤدييا مشمينيا بقولو : آه : عف ألـ 
 ووجع يتأوه ىو منو .

والعجيب أف المسرحية كشفت عف حالة مف التمطي أعقبيا ألـ موجع فكؿ  
يخا حاوؿ أف يتمطي خارج الكيؼ متعايشاً مع الواقع لكف مف مشمينيا ومرنوش ويمم

ىذا التمطي أعقبو ألـ تمثؿ في رفض الواقع ليـ ورفضيـ ىـ أنفسيـ ليذا الواقع, 
الأمر الذي أدي بيـ في النياية إلى العدوؿ عف الدنيا والذىاب إلى الموت, بعودتيـ 
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لة الجديدة التي أصبحوا إلى الكيؼ ليموتوا. فالجميع حاولوا أف يتكيفوا مع الحا
عمييا ) التمطي( لكنيـ لـ يستطيعوا فاضطروا إلى أف يقولوا : آه عملًب فعاودىـ 

 الموت , وىكذا ييزميـ الزمف.    
 انفضاء : -7

المقصود بالفضاء: الأمكنة المختمفة لأف المكاف ماىو إلا عبارة عف فضاء  
ء والزماف ىما المذاف تسمؾ وراء الخشبة , فضاء في مكاف الجميور ... والفضا

 فييما الشخصية تصرفاتيا , إلى جانب الفراغات الأخري .
يري بعض النقاد والمؤلفيف أف الفضاء ىو العنصر الأساسي في النص  

الدرامي ذلؾ الذي يكتسب فيو خصوصيتو النوعية .ويذىب بعض السيميولوجييف 
اما ليا طابع الخصوصية إلى أف : الفضاء المسرحي ىو العنصر الذي يجعؿ الدر 

فالرواية مثلًب تصور الفضاء تصويراً خيالياً, لكنو في المسرح محدد بالخشبة 
 والمكاف الجالس فيو الجميور . 

" أو التغذية التراجعية أو الأثر  Feedbackوىذا ينتج ما نسميو : "  
بأف يقوؿ الإفيو  -مثلبً  –الارتجاعي العائد مف الجميور عمى الممثؿ فتجعمو يعيد 

الممثؿ كممة أو عبارة تجد استحساناً عند الجميور فيضحكوف عمييا أو يصفقوف 
أو .. أي يعطوا دلالة أو إشارة عمى تقبؿ العمؿ أو رفضو فقد تكوف التغذية 
الارتجاعية سمبية فيمتنع الممثؿ عف تكرار الإفيو أو السموؾ أو الجممة أو العبارة 

 وىكذا .
اعية أيضاً ليست ذات أثر عمى الممثؿ فقط بؿ أيضا وىذه التغذية الارتج 

عمى المخرج والمؤلؼ فيضطر المؤلؼ لتعديؿ النص والمخرج لتعديؿ شيئ ما في 
أسموب  الإخراج وىكذا . فيذه التغذية التراجعية أو الأثر الارتجاعي جعمت الممثؿ 
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يور إلى يبالم ويزيد أو ينقص وذلؾ كمو ناتج عف التغذية الارتجاعية مف الجم
لي المخرج والمؤلؼ وىكذا.  الممثؿ وا 

وىذا لا يحدث إلا في المسرح حيث التمثيؿ محدد بالمكاف والتواصؿ الناتج  
 بيف الجميور والممثميف .

ولذا يكوف الحدث دائماً في المضارع وليس في الماضي حيث يعبر عف  
 القضايا الراىنة والأحواؿ المتعايشة وىكذا .

اولو الشروح ويتداولو الباحثوف بالدراسة نظراً لأىميتو ومف أجؿ ىذا تتن 
فكؿ العلبمات الدرامية سواء منيا المشفرة  وموقعو في العمؿ المسرحي.

والعرضية أو المكونات تجد في الفضاء الدرامي مجاليا السيمي أي المجاؿ الذي 
 تصبح فيو دواؿ في وحدة مف وحدات المعني.

اسية لأي ممثؿ ىي بالضرورة أف يحقؽ " ومف ىنا تكوف الميمة الأس 
الآف ( أي تأكيد حضوره كشخصية )  –ىنا  –ة المسرحية الجوىرية ) أنا ػالمعادل

أنا (  فاعمة... في الفضاء المسرحي المزدوج ) ىنا ( الخيالي والواقعي وأف يكوف 
ادراً قادراً عمى الإمساؾ بأطراؼ الزمف اليارب ) الآف ( وتثبيتو أو تكثيفو ليصبح ق

 (ٔ)عمى احتواء الحياة بكامميا خلبؿ زمف العرض ... " 
ولما كانت مسرحية " أىؿ الكيؼ " مف الأدب المقروء فإننا سنعرض المكاف  

 الوارد فييا مف خلبؿ الحوار , ولكف قبؿ ذلؾ نسرد الآتي :
إف فضاءات النص الدرامي محددة ضمنياً بالفضاء الحقيقي لخشبة المسرح  
 ية تصورىا في كؿ عصر ووضعيا في المبني المسرحي . تبعاً لكيف
ومف المعروؼ سمفاً أف المسرح لـ يكف شكلًب محدداً فالمكاف فيو متغير .  

 فأىـ ما في المكاف أف يكوف ىناؾ مكاف لمعرض ) التمثيؿ ( ومكاف لمجميور.
                                           

 . ٖٚٔد. صالح سعد  المرجع السابؽ ص  (ٔ)
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فأي مكاف فيو مكاف لمعرض ومكاف لممتفرجيف يسمي مسرحاً وىذا ما يفسر 
مؾ العروض التي كانت تمثؿ في الطرؽ والشوارع كالعروض التي كاف يقوـ بيا لنا ت

الكسار في فترة مف الفترات, حيث كوف فرقة جوالة تجوؿ الشوارع تقديماً لعروضيا 
المسرحية حيث كانت  تعتمد عمى الارتجاؿ والاتفاؽ المسبؽ عمى السيناريو الذي 

 تتـ بو الأحداث.
ءات فقد كاف منيا بعض الأعماؿ المكتوبة لتمثؿ وىذه العروض تمثؿ استثنا

 في اليواء الطمؽ وىي في ىذه الحالة لا تكيؼ عمى خشبة المسرح ضمنياً .
وىناؾ الأماكف التي بنيت خصيصاً لمعروض المسرحية وقد اتخذت أشكالًا 
محددة مثؿ مسرح العمبة الإيطالي الذي نراه في المبني ذى السقؼ الذي يشبو 

 حدد بأربعة جدراف ونراه في مسرح الجميورية والمسرح القومي .العمبة الم
وىكذا لـ يكف ىناؾ شكؿ محدد لممسرح لكف في عصرنا  أصبحت ىناؾ 
ننا لنري بعض المسارح الآف تحاوؿ كسر حدود  دور مخصوصة لتمؾ العروض.وا 
المجاؿ المسرحي مثؿ المسرح التجريبي لكنو لا يستطيع أف يتحاشي حضور 

ف ومركزية البشر إلى جانب ىذه التحديدات الصارمة التي يفرضيا عمى المشاىدي
 النص الدرامي والتنفيذ.

* عود  إلى مسرحية " أىؿ الكيؼ " لنحدد ما ورد بيا مف أماكف ودلالات  
 مف ىذه الأماكف .مكاف في أىؿ الكيؼ .انقسـ إلى قسميف :

 الدكاٌ انؼاو : -أ
وس ىو اسـ المدينة, ومف المعروؼ وىو المتمثؿ في مدينة طرطوس وطرط 

أف أماكف عديدة  فضمت نسب مكاف الكيؼ إلييا فنري أماكف في آسيا الصغري 
 والشاـ قد تنازعت شرؼ نسبة الكيؼ المشيور وأىمو النائميف .

 لكف توفيؽ الحكيـ قد اختار مف بيف ىذه الأماكف " طرس " أو " طرطوس"  
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( إذ قاؿ يمميخا : بمدينة طرطوس  ٔٔ) شريحة ٙٔوقد ورد اسـ المدينة بػ ص 
ردِّا عمى مرنوش الذي كاف يسألو عف مكاف رؤيتو  -في ساحة مصارعة السباع 

فيذه المدينة ىي المكاف العاـ الذي تضمف كؿ الأحداث والأفعاؿ والشخصيات 
والأماكف الجزئية مف كيؼ وقصر وبيو للؤعمدة وغير ذلؾ , فأصبح المكاف ىنا 

 ف الأـ الذي ضـ كؿ الجزئيات المكانية والزمانية أيضاً. بمثابة المكا
وجميع الأحداث بالمسرحية مكانيا الكيؼ أو القصر وبيو الأعمدة, وىناؾ  

 بعض الأماكف الثانوية التي ذكرت في الحوار كأماكف تدور فييا أحداث.
 الدكاٌ الخاص : -ب

 وىو يتضمف عدة أماكف :
 –بداية المسرحية ونيايتيا  –النياية الكيؼ : لقد ضـ الكيؼ البداية و  -1

وما بيف البداية والنياية دارت أحداث جساـ .فالكيؼ : مكاف أو مغارة 
واسعة في الجبؿ تبعاً لمتعريؼ المغوي لمكممة.وقد اكتسي ىذا الكيؼ عدة 

 دلالات ذكرت في فصؿ العلبماتالدرامية بالتفصيؿ:
 ح بالرجاؿ النائميف فيو حيث تضمف معني منزؿ فيو كبيت لو أىؿ وقد أصب

 آىلًب بالسكاف وكأف النياـ أىؿ لو وأصحاب . 
  وكاف بمثابة القبر في البداية والنياية فقد ضـ النياـ والنوـ نوع مف الموت

 وقد ضميـ في مثواىـ الأخير إذ أغمؽ عمييـ كالقبر . 

  وىو مكاف موحش مما يدؿ عمى الإحساس الذي يشعر بو أىؿ الكيؼ وىـ
 فيو . موجودوف

  وىو مكاف لالتقاء الأحبة فقد جمع الحبيبيف في نياية المسرحية ) مشمينيا
/ بريسكا( عندما قررت بريسكا البقاء بجانب المحبوب  معمنيف بيذه 
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النياية : انتصار الحب عمى الزمف أو بمعني آخر : قير الحب لمزمف 
 فالقمب قد قير الزمف. 

 ( بيو الأعمدة :ٕ)
اكف الميمة بالمسرحية إذ دارت وتدور فيو الأحداث. فقد وىو يعد مف الأم 

ذكر ميشيمنيا أف ىذا المكاف ىو مكاف التفائو بمحبوبتو بريسكا ابنة دقيانوس, 
الممؾ الوثني, فيو المكاف الذي جمع الحبيبيف, وفيو أىدي الصميب الذىبي 

ثلبثة أياـ, لكف  لحبيبتو, وفيو أرسؿ الرسالة مع الوصيفة ليبمغيا بموعد لقائيما بعد
الأعمدة ظمت منتظرة انتظار بريسكا, حيث خرج الحبيب خروجاً بلب عودة , فظؿ 
المكاف حاملًب أطلبؿ الحبيبة التي ماتت وىي عمى العيد في عمر الخمسيف دوف 
زواج . فالمكاف ثابت ثبات الزمف في كونو زمناً يقير الأحياء ويقير الشباب  ولأف 

ح ػتدور فكذلؾ الناس, بقي المكاف كما ىو , وتغير أىمو فأصبالزمف يتغير والأياـ 
 الممؾ المسيحي المؤمف وابنتو بريسكا المسيحية المؤمنة أىلًب ليذا المكاف .

وقد جمع المكاف مشمينيا لممرة الثانية بعد ثلبثمائة عاـ وازدادوا تسعاً,  
إلا أف ىذا المكاف  وبريسكا لكنيا بريسكا الحفيدة التي تمثؿ امتداد الحب وبقاءه

ع الجبيبيف مف قبؿ افترؽ فيو الزمف مع الحاضر) مشمينيا / بريسكا ( إذ ػالذي جم
 صدتو ورفضتو وىو ليا متذلؿ تذلؿ المحب الغيور .

ويكشؼ المكاف أيضاً عف تغيير ما حدث في نفس بريسكا بعد المشادة التي  
زيناً منيا أف ىذا الكلبـ ليس حدثت بينيا وبيف مشمينيا فقد بكت مف كلبمو شعوراً ح

ليا بؿ بريسكا خطيبتو الماضية,  فكلبمو لذيذ قد أثر فييا, لكنيا حزينة إذ لـ يكف 
 لشخصيا ىي.

وىكذا كشؼ ىذا المكاف عف أحداث وأفعاؿ كاف ليا عظيـ الأثر في تطور  
الأحداث في المسرحية, فيذا الموقؼ الذي تـ بالمكاف اتجيت بريسكا في الفصؿ 
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رابع لتموت مع حبيبيا في الكيؼ, فالبيو ىنا كاف سبباً في النياية التي رأيناىا ال
 في ختاـ المسرحية.

 انقصز : -ج
حيث ورد ذكره عمى لساف مشمينيا  –يعد ثالث الأماكف الميمة بالمسرحية  
 ٛٙادي عمى غالياس ليساعده في قضاء حوائجو فقاؿ ص ػؾ ينػف أف الممػعندما ظ

. 
لزوـ يا مولاي. أنا كذلؾ أعرؼ حجرتي في ىذا القصر" , فقد أراد  " كلب . لا 

مشمينيا أف يذىب إلى حجرتو ليغير ثيابو ويحمؽ حتي يبدو في أبيي صورة حتى 
 ترضي عنو بريسكا التي ظف أنيا ىربت منو لأنو عمى ىذه الحالة . 

ر وقد ظف أف ىذا القصر ىو قصر دقيانوس إذ كانت لو فيو غرفة لأنو وزي 
 الممؾ وأحد المقربيف إليو .

 عمى لساف الممؾ إذ قاؿ: ٙٙوقد ورد ذكره أيضاً  ص  
منزلكـ ومأواكـ, وكؿ حوائكجـ مجابة , وكؿ  –إف شئتـ  –إف قصري "  

 . " أوامركـ مطاعة وليس لنا مف مطمح غير خدمتكـ ورضاكـ
طبع لا لقد أراد الممؾ أف يرحب بأىؿ الكيؼ ظاناً منو أنيـ قديسوف, وبال 

 يميؽ بممؾ يرحب بضيوفو إلا أف يستضيفيـ في قصره الذي يسكف فيو .
 الأياكٍ انثاَىية : أو انفضاءات انضًُية : -7

وىي الأماكف التي ورد ذكرىا بالحوار لكنيا ذكرت عمى سبيؿ الحكي  
والإخبار فمـ يكف ليا دور في أحداث المسرحية بؿ كانت دلالات عمى أشياء حدثت 

 دث وىي كالتالي :أو قد تح
 ( باب القصر :ٔ)
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عمى لساف مرنوش لمدلالة عمى المكاف الذي كاف  ٕٕوقد ورد ذكره ص  
 محدداً للؤميرة أف تنتظرىما عند أوبتيما مف صلبة الفصح لتدعوىما إلى الفرار:

" مرنوش: لو لـ تنسؿ الأميرة بريسكا إلى باب القصر تنتظر أوبتنا مف صلبة 
 الفرار .. " الفصح لتدعونا إلى

 ( خارج الأسوار:ٕ)
والمقصود بالطبع خارج أسوار مدينة طرسوس مسرح الأحداث فقد ورد عمى  

لساف يمميخا عندما كاف يبمم مشمينا ومرنوش ما حدث لو عندما سمع الراىب عند 
 أسوار المدينة وما أحدثو كلبمو فيو مف تغيير فقاؿ في حواره :

عواـ إذ بمغت الثلبثيف .. حتى كاف يوـ ذىبت إلى " يمميخا : كاف ذلؾ منذ خمسة أ
 مدينة طرسوس في بعض شأني فممحت خارج أسوارىا راىباً ....

 ( المدينة :ٖ)
وردت عمى لساف يمميخا عندما أراد عارضاً عمى أصحابو أف ينزؿ المدينة  

 تحت ستر الظلبـ ليحضر طعاماً ليـ .
 : ٕٛ/ ٕٚ. فقاؿ ص والمقصود طبعاً بالمدينة ) مدينة طرسوس(  

" يمميخا : ) في تردد ( إلى ... إلى ... إني أحس الجوع . ألا أذىب إلى المدينة 
 تحت ستر الظلبـ أحضر طعاماً لكما ولى ... ؟ 

 ( الباب :ٗ)
 ورد عمى لساف يمميخا إذ كاف يبحث عف مكاف الخروج مف الكيؼ فقاؿ : 
ننا ولا نعرؼ . ولكف ... " خارج الكيؼ ! ولقد عثرت بالباب فإذا ىو دو  

شيء عجيب .. إف الحرارة والضوء لا يدخلبف إلينا منو كأنما الشمس تميؿ عنو في 
 ذىابيا وغيابيا . "

 ( خارج الكيؼ :٘)
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. الأولي ورد ذكرىا  ٖٗ,  ٜٖتدؿ عمى المكاف أيضاً إذ ورد ذكرىا ص  
 بالحوار السابؽ .

ؤلؼ: ) صوت ضجة خارج أما الصفحة الثانية فكانت  مف تعميمات الم 
 الكيؼ( ىذه ىي الأماكف  التي اشتممت عمييا المسرحية .

إف النص الأدبي يتأثر بالفضاء المسرحي بحيث يتسع لكؿ الإشارات  
المرجعية لممصطمحات المغوية في النص.إف أىمية الفضاء في المسرح وكونو رتبة 

فضاء عامة .إلى جانب مشتركة بيف النص والعرض تمثؿ نقطة الانطلبؽ لدراسة ال
ذلؾ ىناؾ الفضاءات الضمنية وىذا ما تضمنتو مسرحية أىؿ الكيؼ فقد اشتممت 

 عمى الفضاءات الضمنية مف حيث اشتماليا عمى: 
 أسوار المدينة . -
 خارج الكيؼ. -

 باب القصر . -

 وكؿ ىذه الأماكف تعد مف الفضاءات الضمنية .
 ومف المعروؼ أف ىناؾ نوعيف مف الفضاءات : 

 ضاءات سابقة عمى المسرحة لكنيا غير منفصمة عنيا .ف 
  فضاءات توجدىا المسرحية وتمتميء بالحضور وبالأحداث وحركات

 الشخصيات.

فإذا مثمت مسرحية " أىؿ الكيؼ "نجد أف الفضاء الفارغ لممسرح قد تحوؿ 
إلى فضاء درامي في العرض بوضع المرجعيات التي يشير إلييا النص والتي تتحقؽ 

يا التنفيذية في الديكور والخشبة فما ىي إلا فضاءات في خدمة الممثؿ قيمت
والحدث الدرامي.فالظلبـ في المسرحية لابد وأف يترجـ إلى ظلبـ عف طريؽ الإضاءة 
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بالمسرح, والكيؼ لابد وأف يجسد عمى خشبة المسرح حتى يعطي الإيحاء بكونو 
 كيفاً .

 ف : أما الفضاءات التي يخمقيا نص العرض فنوعا
  أحدىما يعيد إنتاج الأماكف التي يجري فييا الحدث وىو ما نطمؽ عميو

الفضاء السينوجرافي وىو مجاؿ الخشبة والديكور والأحداث تضاؼ إليو 
 الفضاءات الضمنية .

  الفضاء الحركي وىو ذو علبقة مباشرة بالشخصيات مستقؿ عف الأشياء
مسرحي فارغ عف طريؽ السينوجرافية الحقيقية , فمف الممكف خمؽ فضاء 

الكممات والحركات والأوضاع والمسافات النسبية وعدد الشخصيات 
ووظيفتيا وتشخيصيا ومينتيا وعلبقتيا كؿ ىذا يشير إلى امكانية 
رشادات  الفضاءات . وقد لاحظنا وجود ىذا بالمسرحية في تعميمات وا 

شمينيا المؤلؼ . حيث أحدثت الحركة والوقوؼ  في الموقؼ الذي دار بيف م
وبريسكا حيف  كاف يذكرىا بحبو ليا وحبيا لو فكانت تستمر في مكانيا 
يتحرؾ فتأمره بالتوقؼ.وىذه الحركات أحدثت نوعاً مف الفضاء الحركي الذي 
أحدثتو الشخصيات ذاتيا.وبيذه الفضاءات يتـ تشكيؿ المشيد الممثؿ إذا 

ء الحركي مثَّمنا المسرحية عف طريؽ تصورات بصرية يخمؽ بيا الفضا
 علبقة مباشرة مع الممثؿ .

ونظراً لما قمناه آنفاً عف شكؿ المسرح وعدـ ارتباطة بشكؿ محدد فقد اتخذ 
الفضاء قيمة سيمية حيث تغير شكؿ المسرح في تجييزاتو الخارجة طواؿ التاريخ 
مسايراً كؿ عصر , وكذلؾ في التجييز الداخمي لمخشبة وفي  وعلبقتيا 

رح القومية مثلًب يحدث تواصؿ في كؿ مظاىر الدراما مف بالمصالحة.ففي المسا
الفضاءات إلى الشخصيات ومف الأزمنة حتي الملببس فمثلًب :المسرح اليوناني كاف 
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يبني خارج المدينة لارتباطة بأعياد باخوس ) إلو الخمر(. والسبب في بنائو خارج 
لمحياة اليومية ومع المدينة أف يكوف في علبقة مع البعد الزمني والبعد الفضائي 

 الخطاب الديني والسموكي .
وفي المسرح الروماني : يرتبط المسرح بتفاصيؿ أسرية وعيوب أسرية . 
والمسرح الإسباني والانجميزي : يتناولاف موضوعات خاصة بالإنساف بعد أف فقد 

 المسرح طابعة الديني الطقسي .
امي ومدي ارتباطو وىكذا يتضح لنا أىمية الفضاء وعلبقتو بالبناء الدر 

بالمشكلبت الإنسانية وقضايا البشر فالفضاء يرتبط بالمضموف حتى يعبر عنو 
تعبيراً صادقاً يقنع المتفرج فيثؽ في المسرح فيقبؿ عميو حتي يؤدي المسرح وظيفتو 

 الثقافية والاجتماعية .
دي وتشكؿ العناصر التالية الدلالات الفضائية والمكانية بمعناىا الواقعي الما

 والنفسي المعنوي.
 القصر  :

أ . يعد القصر ىنا دلالة عمى الحياة الدنيا, عمى الحرية التي كاف يبغييا " أىؿ 
 الكيؼ" فقد أرادوا الخروج مف الكيؼ لمعودة إلى أحبابيـ وأشغاليـ.

قصر ممؾ وما معني أف يكوف  –فخرجوا لمدنيا متمثمة في القصر فالقصر  
 القصر قصر ممؾ ؟ 

عني الزينة , الثياب , أفضؿ العطور.. المتعة بكؿ ممذاتيا إلا أف ىذه إنو ي 
الزينة كانت مؤقتة فسرعاف ما زالت بعزوفيـ عنيا واعتزاميـ عمى العودة إلى 
الكيؼ فأصبح القصر ىو المعادؿ الرمزي لمدنيا فبتركيـ لمقصر تركوا الدنيا بكؿ ما 

 فييا مف زينة زائفة.
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ي خرجوا إلييا لكنيـ قابموا في ىذا القصر الحقائؽ فالقصر كاف الحياة الت 
المظممة التي أدت بيـ في النياية إلى ترؾ ىذه الحياة والنزوؿ إلى الكيؼ فقد 

 تركوا الدنيا وما فييا.القصر = الدنيا 
 وبيذا يكوف القصر قد أدي دلالة أخري غير كونو قصراً لممؾ .

 ممحوظة :
الكيؼ مف أجؿ الموت فإف ىذا يعني بقرار " أىؿ الكيؼ " العودة إلى 

 تفضيميـ الآخرة عمى الدنيا عندما يستحيؿ العيش فييا .
ب. القصػػر أيضػػاً يػػدؿ عمػػى المحدوديػػة فميمػػا بمػػم اتسػػاع القصػػر وكبػػره فيػػو فػػي 
النيايػػة محػػدود . وىػػذا يػػدؿ عمػػى محدوديػػة أنفسػػيـ , فيػػـ لػػـ يسػػتطيعوا البقػػاء أو 

.وحيف فكروا العػودة إلػى الكيػؼ أيضػاً فيػذا فػي  التكيؼ مع متغيرات الحياة وتمدنيا
حػػد ذاتػػو دلالػػة عمػػى محدوديػػة أنفسػػيـ وضػػيقيا عمػػى الػػرغـ ممػػا يتميػػزوف بػػو مػػف 
اتساع في الأمؿ والتفاؤؿ )مشمينيا (واتساع في حػب الأسػرة ) مرنػوش (واتسػاع فػي 

ى محدوديػػة ) ػؼ( إلػػػفيػػـ خرجػػوا مػػف المحدوديػػة) الكيػػ تعمػػؽ الإيمػػاف ) يمميخػػا (
القصػػر( وعػػادوا إلػػى محدوديػػة ) الكيػػؼ( مػػرة أخػػري ممػػا يػػدؿ عمػػى ضػػيؽ إرادتيػػـ 

 وتقيدىـ .
 بيو الأعمدة :

 اكتسي بدلالتيف :
الأولي: دلالة عمى السعادة فيو مكاف لالتقاء الحبيبف بريسكا ) ابنة 

 دقيانوس( ومشمينيا. وىذا يتضح مف الحوارالقائـ عمى التذكر لأحداث الماضي.
لالة عمى الشفاء فقد التقي بريسكا الشبيية ودارت بينيما مشادة الثانية : د

حوارية لـ يمتؽ فييا الاثناف وفي ىذا المكاف نفسو يفارؽ مشمينيا بريسكا ذاىباً إلى 
ف كاف متسعاً ومطلًب  الكيؼ, وكذلؾ فقد ماتت فيو بريسكا مف قبؿ . والبيو ىنا وا 
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ر مما يدؿ أيضا عمى المحدودية عمى السماء مباشره فما ىو إلا مكاف في القص
 التي حبس أىؿ الكيؼ أنفسيـ فييا.

 الحياة الجذيذة :
 دلا لة عمى التغيرُّ مف حاؿ إلى حاؿ . 
 الدذيُة :
دلالة عمى البشر واستمرار الحياة فالحياة كميا في المدينة فمـ يقصد ىنا  

ممحقة بالمدينة  المدينة فقط بشوارعيا بؿ يقصد مدينة الحياة كميا فالحياة أصبحت
 فيي الشكؿ المصغر لمحياة الأـ .

ولذا كاف لابد مف مفارقتيا لأف بيا حياة جديدة لا يستطيع أصحاب الكيؼ  
 التكيؼ معيا, ولا الحياة بيا .

 انقهة :
دلالة عمى العواطؼ والأحاسيس الوجدانية فيو لـ يعد تمؾ العضمة  

العواطؼ والحب واليياـ والشوؽ  المحفوظة بالقفص الصدري , بؿ يقصد ىنا دلالة
والوجداف عمى اعتبار أف القمب ىو منبع تمؾ العواطؼ ومصدرىا. فعندما يقوؿ : 
اليأس والرجاء يقطعاف قمبي فيو يقصد أنيما يفقدانو الأمؿ والإحساس بالحب 

 والاستمرار والتواصؿ. فالقمب اختمفت دلالتو ىنا عف الدلالة المادية المعروفة لو.
 زياح وانذروع :سىق ان
دلالة عمى تغيرُّ الواقع وتبديمو وتغيير ملبمح الحياة لدرجة لا يستطيع المرء  

 القبر" قبر ابف مرنوش " أف يتكيؼ معيا .
يمثؿ الذكري المتبقية مف الأحباب فيو دلالة عمى الأطلبؿ الباقية مف ذكري  

 الحبيب ) الابف( أو غيره . 
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 الخاتمة وانُحائح
ييػػت مػػف بحثػػي ىػػذا تبػػيف لنػػا  كيػػؼ صػػحا جيػػؿ بأكممػػو فػػي وبعػػد أف انت

الثلبثينيػػات مػػف القػػرف العشػػريف عمػػي فػػف جديػػد ىػػو الفػػف الػػدرامي , الػػذي شػػكمت 
إشػكالية كبػري فػي فيػـ  -وخاصة أىؿ الكيؼ لتوفيؽ الحكػيـ -المسرحيات الذىنية 

 المسرح .

ذا كانػت العلبمػة ىػػي الشػئ المميػػز لممسػرح , فقػػد ظيػرت لنػػا وحػدة عمػػي  وا 
مسػػتوي التجمػػي نتيجػػة عمميػػة تعقػػد علبقػػة اقتضػػاء متبػػادؿ بػػيف مسػػتوي التعبيػػر 

 ومستوي المضموف .

 وقد توصمت مف خلبؿ البحث لعدة نتائج منيا :

ظيػػر التشػػكيؿ الػػدرامي مػػف خػػلبؿ تفكيػػؾ العنػػواف فكشػػؼ عػػف بنيػػة الػػداؿ  .ٔ
ولوجيػػة "بيػػدؼ والمػػدلوؿ وتعاضػػدىما فػػي إنتػػاج الدلالػػة , ثػػـ تجمػػت الشػػرائح الفيمن

قراءة بحثية" تماما لمػنص فػي جػداوؿ رقميػة بغيػة عػرض الظػواىر والأفكػار الجزئيػة 
 بكؿ دقة حيث تكاممت مع بعضيا في ترابط يكوف المسرحية كميا .

انتقمت العلبمة مف شكميا المغوي إلي الشكؿ الدرامي لمعرض المسرحي بػدءاً  .ٕ
ث دار التشػػكيؿ الػػدرامي حػػوؿ ىػػؤلاء بػػالعنواف الزمػػاني والمكػػاني "أىػػؿ الكيػػؼ" حيػػ

’ مكػاف مػوحش ’ مقبػرة ’ كيػؼ’ الرجاؿ في ذالؾ المكاف "الكيؼ" بصوره المختمفػة 
اءت ػوقد كاف اكتساب الكيؼ ليذه الدلالات عمػي مراحػؿ ثػـ جػ’ مكاف التقاء الأحبة 

 التعميمات والإرشادات لتقوـ بدورىا التأثيري للؤحداث والتتابع الزمكاني .

المػػتكمـ ’ مت دراسػػة الحػػوار فػػي تقيػػيـ الشخصػػية بأشػػكاليا المختمفػػة أسػػي .ٖ
المستمع وبينيما الكلبـ , والحوار شكؿ إجباري لمخطاب الدرامي حيث يسير الحػوار ’



 

  

 

 
                                             د/ إيناس محمد سيد حسف الحكيـ لتوفيؽ مسرحية " أىؿ الكيؼ " في دراسة  الدراميةالعلبمات  تشكيؿ   

 

ٔ٘ٛٙ 

بالمسػػرحية إلػػي الأمػػاـ, ويجػػب عمػػي المتحػػاوريف أف ينصػػت كػػؿ مػػنيـ إلػػي الآخػػر, 
يػػا وربطيػػا بالزمػػاف وكػػاف لمحػػوار دور كبيػػر فػػي إظيػػار الشخصػػيات ,وقػػد عبػػر عن

والمكاف ,ومف الحوار عرفنا فكػر الشخصػيات ووجػدنا أف الحػوار فػي ىػذه المسػرحية 
 قد اتسـ بالسلبسة والبساطة واستخداـ الألفاظ الدارجة .

جاءت بنية الزمف في ىذه المسرحية صمبة , تدور أحداثيا فػي يػوميف فقػط  .ٗ
أما المػدة الزمنيػة التػي قضػوىا و ’ منذ خروج الموتى مف الكيؼ وحتى عودتيـ إليو 

بالفعؿ فيي ثلبثمائة عاـ, فطوؿ الزمف قطع حباؿ التواصؿ والشعور بالأمف والأمػاف 
,وانقسـ زمف المسرحية  إلي زمف القصة التػي تمتػد إلػي شػير وزمػف العػرض الػذي 
يػتـ بتمثيػؿ المسػػرحية وتمقييػا فػػي ثػلبث سػاعات عمػػي خشػبة المسػػرح وارتػبط بيػػذه 

والشػيخوخة ’ واليػرـ ’ والصػمت ’ والظلبـ ’ زمنية ظواىر عدة مثؿ الميؿ العلبقات ال
. 

’ ثـ جاء الفضاء الدرامي بأمكنتو المختمفة ليعطي الدراما طابع الخصوصية  .٘
وحيػػث تحػػدد فضػػاءات الػػنص ’ حيػػث التمثيػػؿ محػػدد بالجغرافيػػا المكانيػػة والفضػػائية 
فيػة تصػورىا فػي كػؿ عصػر .وقػد الدرامي بالفضاء الحقيقي لخشػبة المسػرح تبعػا لكي

تنوعت الأمكنة مف المكاف العاـ "مدينو طرطوس" والمكػاف الخػاص "الكيػؼ" ثػـ بيػو 
خػارج ’الأعمدة, والقصر وكذالؾ الأماكف الثانوية أو الفضاءات الضمنية بػاب القصػر

سػوؽ الرمػاح والػػدروع. ثػـ جػػاءت ’ القبػػر’ خػارج الكيػؼ ’ البػػاب’ المدينػة’ الأسػوار
ؿ الكيػػؼ الرجػػوع إلػػي الكيػػؼ مػػف أجػػؿ المػػوت مػػا يفيػػد تفضػػيميـ الآخػػرة محاولػػة أىػػ

 عمي الدنيا حيف تستحيؿ الحياة فييا.
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 قائًة الدصادر والدزاخغ
 الدصادر: -أولً 
 المصدر الرئيسي: -
 ـٖٖٜٔتوفيؽ الحكيـ:أىؿ الكيؼ, مطبعة مصر  القاىرة , سنة   

 الدزاخغ -ثاَياً 
ي فػػػي الأدب المسػػػرحي الحػػػديث , الريػػػاض إبػػػراىيـ درديػػػري : تراثنػػػا العربػػػ (1

 ـ .ٜٓٛٔ
أحمػػػد سخسػػػوخ : التيػػػارات المسػػػرحية المعاصػػػرة , الييئػػػة العامػػػة لمكتػػػاب  (2

 ـ.ٜٜٚٔ
أحمػػد سخسػػوخ : توفيػػؽ الحكػػيـ مفكػػراً ومنظػػراً مسػػرحياً , الييئػػة المصػػرية  (3

 ـ .ٜٜٜٔالعامة لمكتاب 
ر الثقافػة أحمد شمس الديف الحجاجي : الأسطورة في المسرح المصػري , دا (4

 ـ .ٜ٘ٚٔ, القاىرة . 
مركػز الإسػكندرية ’أحمد صقر : توظيؼ التراث الشعبي فػي المسػرح العربػي  (5

 ـ .ٜٜٛٔلمكتاب 
, القػػاىرة  ٕأحمػػد عبػػد العزيػػز : سػػيميولوجيا المسػػرح وحػػوار الحضػػارات ,ط (6

 ـ .ٕٗٓٓدار النصر لمنشر والتوزيع 

غمػػيس . الػػدار إشػػكالية المصػػطمح فػػي الخطػػاب النقػػدي العربػػي . يوسػػؼ و  (7
 .ـ ٕٛٓٓ/  ٔالعربية لمعموـ الجزائر ط/ 

 . ـٜٙٙٔالقاىره  ٜٙالغاز شيرزاد . الكاتب . العدد  (8

 الأنا والآخر . دكتور صالح الأسعد . (9
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باختيف : شػعرية دوستويفسػكي ) ترجمػة جميػؿ نصػيؼ التكريتػي و  (11
 ـ .ٜٙٛٔحياة شرارة ( الدار البيضاء , دار توبقاؿ لمنشر 

المسرح العربي الحديث , رياض الريس لمنشر, لندف بوؿ شاؤوؿ :  (11
 ـ .ٜٜٛٔ

تسػػػعديت آيػػػت حمػػػودي : أثػػػر الرمزيػػػة الغربيػػػة فػػػي مسػػػرح توفيػػػؽ  (12
 ـ .ٜٙٛٔالحكيـ . دار الحداثة 

( جاؾ دريدا : الكتابة والاختلبؼ ,) ترجمة كاظـ جياد( . دار توبقاؿ لمنشر ٖٔ
 ـ .ٜٛٛٔ, الدار البيضاء 

 ٜٜٔٔـ النص ) ترجمة فريد الزاىي ( دار توبقاؿ ( جوليا كريستينا : عمٗٔ
 .ـ ٜٙٙٔ( دليؿ المتفرج الزكي . الفريد فرج . القاىره ٘ٔ
 .( جيرار جينيت : مدخؿ لجامع النص ) ترجمة عبد الرحمف أيوب ( بغداد, )د.ت(ٙٔ
( جيرارجينيت : أطراس ) ترجمة محمد خير البقاعي ( الفصؿ الأوؿ , مجمة ٚٔ

 ـ .ٜٚٚٔ, جدة ٙ٘, ٕ٘علبمات , ج
( حسف عطية : دراسات في المسرح والتراث الشعبي , الييئة المصرية ٛٔ
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