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 مقدمة 
الحمد لله رب العالدتُ الذم أنزؿ الفرقاف على عبده ليكوف للعالدتُ نذيرنا، الحمد لله 

فالق الحب كالنول كلسرج الحي من الديت، الحمد لله فاطر السموات كالأرض جاعل الدلائكة 
، الحمد لله الذم ىدانا لذذا الدين كما كنا لنهتدم لولا أف ىدانا الله، الحمد لله على  رسلان

كل نعمة أنعم بها، الحمد لله الذم أنعم علينا بختَ كتبو، كبعث لنا أصفى رسلو كجعلنا من 
ختَ أمة أخرجت للناس، كصلى الله على نبيو الدصطفى لزمد بن عبدالله الذم أدل الأمانة 

 .كبلغ الرسالة كنصح الأمة كجاىد في الله ختَ جهاده فعليو أفضل الصلاة كأتم التسليم
 : أما بعد

فإف شرؼ البحث بشرؼ موضوعو، كيكتسب البحث شرفو كقداستو من قداسة ما 
استقي منو كما بحث فيو، حيث إف موضوع ىذا البحث كمصدره الأساس ىو القرآف، كلا 
شك أف القرآف ىيوى أصل البلاغة كمناط حديثها كمنشئها، كتتبُّع بلاغتو كلزاكلة استقرائها 

تكسب الذىن تفتحنا كتصنع في النفس لذة، ككلما زاد بحثنا كلما تفتق لو مزيد أسرار 
كبصاليات لا تنتهي، كيظلُّ في النفس شعور بعدـ انقضاء اللذة في قراءة بلاغة النص القرآني 
كتتبع مواطن إعجازه الفتٍ، ثم إف اللذة تكتمل في ىذا البحث بدراسة الصورة التي بزلق في 

 .الذىن ىيئة كشيئنا مرئيِّا
كيأتي فن التصوير متفردا كذا مكانة رفيعة بتُ فنوف البلاغة، كىو يعطي النص قوة في 
الجماؿ كقربنا في الوضوح، كتتنوع ألواف التصوير كتكثر في القرآف الكريم، كقد اكتنزت كتب 

السابقتُ بدراسة أنواع الصور في سور القرآف، كقسموىا إلى تشبيو كلراز ككناية، كلكنهم لم 
يقفوا كثتَنا على الصور التي لم تبنى على خياؿ كعدكؿ عن الحقيقة، كىي التي ترسم الدشهد 
كاملان دكف أف تعتمد على صورة من صور البياف الدعركفة في كتب البلاغيتُ، كلكنها مليئة 
بالإلػاء كالتًكيز، مثل صورة بلقيس حتُ كشفت عن ساقيها، أك صورة امرأة إبراىيم حتُ 
صكت كجهها كقالت عجوز عقيم، فمثل ىذه الصور تنقل الدشهد كاملا  كترسم صورة 

ذاتية بزتلق كتتحرؾ في الذىن، كتلقي في النفس أثرنا، دكف أف تتكئ على تشبيو أك لراز أك 
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كناية، كىي صور كثرت في القرآف الكريم كتعددت، كفيما يلي من صفحات نقف بالبحث 
 .على ىذا النوع لنجليو كنعرفو، ثم نبتُ الدواطن التي ظهر فيها في القرآف الكريم
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المبحث الأول 
 مفكوم التصوير وأنواعه

 

لعل أكؿ طريق لؽكن أف نسلكو للتعرؼ على مصطلح ما ىو أف نبحث في أصل 
اشتقاقو كاستعمالو اللغوم كمعانيو التي أنشئ منها فيما بعد معناه الاصطلاحي لدل النقاد 

 .كأىل الأدب
فإذا رحنا نفتش عنو في معجمات اللغة كجدنا أبا فارس في معجم مقاييس اللغة 

كلعل ىذا يشي لنا بأننا أماـ ". الصاد كالواك كالراء كلمات كثتَة متباينة الأصوؿ "():يقوؿ
مصطلح متعدد الدفاىيم، كجاعلو متلقي دراستو يقع أماـ حتَة في لرابهة دلالات ىذا 

 .الدصطلح كالوصوؿ إلى دلالة لزددة كجامعة للرؤل الدتعددة حولو
الصورة صورة كل : " الصورة الشكل، كيقوؿ عنها أبو فارس():ففيو يقوؿ ابن سيدة

كتصورت ... الصورة الوجو: "كفي تاج العركس. ()"لسلوؽ، كالجمع صور، كىي ىيئتو كخلقتو
، كىكذا لصد الصورة في الدعاجم تدكر حوؿ الشكل ()"الشيء تولعت صورتو فتصور لي

 .كالوجو كالذيئة
لكن إذا أردنا أف نقف على ركيزة أساسية في البحث عن ىذا الأصل كجدنا أفضل 
طريق ىو البحث في القرآف الكريم الذم لا يأتيو الباطل من بتُ يديو كلا من خلفو لنجد 

ك " صوركم"يرد في القرآف ست مرات بصيغ لستلفة مرتتُ بصيغة الداضي  (ص ك ر)أصل 
، كمرة بصيغة "الدصور"، كمرة بصيغة اسم الفاعل "يصوركم"، كمرة بصيغة الدضارع "صورناكم"

 .()"صورة"، كمرة بصيغة الدفرد "صوركم"الجمع 

                                                           

 .3/319معجم مقاييس اللغة  ()
 .8/370 المحكم كالمحيط الأعظم ()
 .320/ 3معجم مقاييس اللغة  ()
 .12/366تاج العركس  ()

 .21بناء الصورة الفنية  ()
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كتدكر معاني ىذا الأصل اللغوم في القرآف الكريم حوؿ التشكيل كخلق ىيئة كصفة 
كيبتُ أف اشتقاؽ الصورة ، كيتحدث القرطبي عن أف التصوير يعتٍ التخطيط كالتشكيل، معينة

من صاره إلى كذا إذا أمالو، فالصورة مائلة إلى شبو أك ىيئة، كتتلقانا في تفستَ ىذا الأصل 
  :ففي قولو تعالى". الدنظر كالذيئة، أمثالكم، أشكالكم"ألفاظ 

( ):لصد ابن كثتَ يقوؿ في تفستَ الآية ْٔ: غافر چڻ  ڻ  ڻچ 

، كيعلق ابن ()"كمثلكم فأحسن أمثالكم"، أما الطبرم ففي تفستَه "أم أحسن أشكالكم "
لؼلقو على  "(): بقولو ٖ: الانفطار چڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ   چ  كثتَ  في تفستَه لآية 

 ".شكل حسن مستقيم معتدؿ تاـ حسن الدنظر كالذيئة
، كىو الذم صور بصيع الدوجودات كرتبها فأعطى "الدصور"كلصد من أسماء الله سبحانو 

 .()كل شيء منها صورة خاصة كىيئة منفردة بها على اختلافها ككثرتها
 ():، قاؿ ابن الأثتَ()ركاه أبضد" أتاني الليلة ربي في أحسن صورة"كفي الحديث 

الصورة ترد في كلاـ العرب على ظاىرىا كعلى معتٌ حقيقة الشيء كىيئتو كعلى معتٌ "
صورة الفعل كذا ككذا أم ىيئتو، كصورة الأمر كذا ككذا أم صفتو، فيكوف : صفتو، يقاؿ

أتاني ربي "الدراد بدا جاء في الحديث أنو أتاه في أحسن صفة، كلغوز أف يعود الدعتٌ إلى النبي 
كبذرم معاني الصورة كلها عليو إف شئت ظاىرىا أك ىيئتها أك صفتها " كأنا في أحسن صورة

 ". فلا تعالى الله عن ذلك علوِّا كبتَنافأما إطلاؽ ظاىر الصورة على الله 
 

                                                           

 .135/ 8 تفستَ ابن كثتَ ()
 .23/416 تفستَ الطبرم ()
 .8/344 تفستَ ابن كثتَ ()

 .3/58 ينظر النهاية في غريب الحديث كالأثر ()
 .3484 مسند أبضد ()
 .59 – 3/58 نهاية في غريب الحديث كالأثر اؿ()
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كلا تقتصر الصورة على ما يدرؾ بالبصر بل يتعداىا إلى ما لؽيز مكنونات النفس ففي 
الصورة ما ينتقش بو الأعياف كيتميز بها من غتَىا، كذلك ضرباف أحدلعا لزسوس : "الدفردات

يدركو الخاصة كالعامة بل يدركو الإنساف ككثتَ من الحيواف كصورة الإنساف كالفرس كالحمار 
كالثاني معقوؿ يدركو الخاصة دكف العامة كالصورة التي اختص الإنساف بها من النبل ، بالدعاينة

 .()"كالركية من الدعاني التي خص بها شيئنا بشيء
كىذا ىو الدعتٌ ، كالبياف العربي حتُ يصور معتٌ مرادنا فإنو يبتُ شكلو كىيئتو كصفتو

كلعل أكؿ من نلتقي متحدثنا عن ، الذم أراده القدماء حتُ بردثوا عن التصوير في مؤلفاتهم
في الطريق يعرفها العجمي كالعربي : "الصور أبو عثماف الجاحظ حينما قاؿ كالدعاني مطركحة ه

، كالبدكم كالقركم كالددني كإلظا الشأف في إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة الدخرج ككثرة الداء
كفي صحة الطبع كجودة السبك فإلظا الشعر صناعة كضرب من النسيج كجنس من 

فهو حتُ قاؿ حديثو الآنف كاف يدافع عن ، أم التصوير اللفظي للمعاني، ()"التصوير
صياغة الألفاظ صياغة "كبهذا يتضح أنو يقصد بالتصوير ىنا ، ألعية الشكل إزاء الدضموف

 .()"حاذقة تهدؼ إلى تقديم الدعتٌ تقدلؽنا حسيِّا كتشكيلو على لضو صورم كتصويرم
 كإذا بذاكزنا كثتَان من النقاد القدماء لنصل إلى عبد القاىر الجرجاني الذم ابتكر نظريتو 

 ():في النظم في لزاكلةن منو لتوحيد اللفظ كالدعتٌ في درجة كاحدة من الألعية فإننا لصده يقوؿ
كاعلم أف قولنا الصورة إلظا ىو بسثيل كقياس لدا نعملو بعقولنا على الذم نراه بأبصارنا فلما "

رأينا البينونة بتُ آحاد الأجناس تكوف من جهة الصورة فكاف بتُ إنساف من إنساف كفرس 
ثم كجدنا بتُ الدعتٌ في ... من فرس بخصوصية تكوف في صورة ىذا لا تكوف في صورة ذاؾ

أحد البيتتُ كبينو في الآخر بينونة في عقولنا كفرقنا عبرَّنا عن ذلك الفرؽ كتلك البينونة بأف قلنا 
للمعتٌ في ىذا صورة غتَ صورتو في ذلك كليس العبارة عن ذلك بالصورة شيئنا لضن ابتدأناه 

                                                           

 .1/289  الدفردات()
 .3/131،132 الحيواف ()
 .21بشرل موسى :  الصورة الشعرية()
 .369، 368:  دلائل الإعجاز()
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كإلظا الشعر : فينكره منكر بل ىو مستعمل مشهور في كلاـ العلماء كيكفيك قوؿ الجاحظ
 ".صناعة كضرب من التصوير

كىو بهذا كألظا ، فهو ىنا يبتُ أف الصورة تشي بصفة الشيء كىيئتو كطبيعتو الخاصة
كيفرؽ في إخراج الدعتٌ كصياغتو بتُ أحد ، كحسنو بحسن التصوير، يشبو الصياغة بالتصوير

فالصورة كما يذكرىا عبد القاىر "كآخر بالفرؽ بتُ صورة إنساف كآخر أك فرس من فرس؛ 
بقدر ما تشتَ - كىو أحد كظائفها الأساسية-ىنا لا تشتَ إلى مفهوـ التقديم الحسي للمعتٌ

ندركو ، كبردد قيمتها الفنية تبعنا للفركؽ الكائنة بتُ نظم كآخر، إلى طريقة النظم أك الصياغة
 .()"بعقولنا كإحساسنا كذكقنا

كتتعدد الرؤل كالدفاىيم عن ىذا الدصطلح، كتتشعب الدراسات حولو، ككما لاحظنا 
فإف الصورة في أصلها الدعجمي تظل جالبة للحتَة كالاختلاؼ رغم أنها عنصر فتٍ أصيل 
كذات تأثتَ كإبهار، كالدتتبع لدا كتبو الدارسوف عن الصورة سيقف لزتارنا، كمن الصعب أف 

لػظى بدا يوحد كل تلك الرؤل، كلا لظلك ىنا إلا أف نعرض بعضنا من أبرز تعريفات 
الدارستُ كرؤاىم التي طرحت حوؿ ىذا الدصطلح لنقف على كاحد من أكائل الكتب التي 

 يتحدث عن الصورة مركزنا على أنها تعبتَ مصطفى ناصفبردثت عن الصورة، فنلقى 
عادة للدلالة على كل - تستعمل كلمة الصورة : "حسي، كىذا ىو ما لؽيزىا عنده، إذ يقوؿ

 .()"كتطلق أحياننا مرادفة للاستعماؿ الاستعارم للكلمات، مالو صلة بالتعبتَ الحسي
، صورة حسية في كلمات "(): إذ يقوؿمحند حسن عبد اللهكيتابعو في ىذا الابذاه 

كلكنها أيضا شحنت ، في سياقها نغمة خفيضة من العاطفة الإنسانية، استعارية إلى درجة ما
 ".عاطفة شعرية خالصة أك انفعالا- منطلقة إلى القارئ - 

 

                                                           

 .188أبضد دلعاف :  الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني()
 .3مصطفى ناصف :  الصورة الأدبية()
 .32لزمد حسن عبد الله :  الصورة كالبناء الشعرم()
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كلا يغفل عبد الله ىنا الجانب العاطفي أك الانفعاؿ في الصورة، كىذا لشا لا يرد في 
 يتحدث عن الصورة مركزنا على كصفيتها، دكف أف دي سي لويسبعض التعريفات، فنجد 

كربدا ، صورة رسمت بالكلمات "():يلمح للجانب الانفعالي في الصورة، إذ لصده يقوؿ
ىي حسب ، أك تقدـ إلينا في تعبتَ أك فقرة، بردث الصورة من كصف كاستعارة كتشبيو

كلكنها توصل إلى خيالنا شيئنا ىو أكثر من لررد الانعكاس ، الظواىر كصفية خالصة للوصف
كمن ثم لظضي إلى القوؿ بأف كل صورة شعرية ىي إذف بدرجة ما ، الدقيق للواقع الخارجي

بل ترل بعض الحقائق عن ، استعارية، كىي تبدك لنا من مرآة لا ترل الحياة فيها كجهها
 ".كجهها

أيو ىيئة تثتَىا  "(): الذم يعرفها بقولوعبد القادر الرباعيكلصد ىذا أيضنا عند 
 ".الكلمات الشعرية بالذىن شريطة أف تكوف ىذه الذيئة معبرة كموحية في آف

رغم أف الرباعي بردث فيما بعد عن الانفعاؿ كعنصر من عناصر الصورة، كجعل 
الصور الحسية التي تعبر عن موقف إنساني عاـ ىي أكثر الصور تأثتَنا فنيِّا، كأكد أف التجربة 

ا  .()مرتبطة بالشعور كالحواس أبدن
كينظر بعض النقاد إلى الصورة على أنها بالضركرة تكوف علاقة بتُ شيئتُ تقرب بينهما 

ما يتماثل "الصورة لتصنع لوحة فنية، من ذلك ما انتهى إليو كامل حسن البصتَ في تعريفو 
، كموىومات بزميننا، كمتخيلات تصورنا، كمعقولاتو فهمنا، بوساطة الكلاـ من مدركاتو حسِّا

كما إلى ذلك من الأشياء كالأمور التي تفضي إليها ىذه القوة أك تلك من ، كأحاسيس كجداننا
 ."القول الدركبة في الإنساف كعينا كمن غتَ كعي

التًكيب القائم على الإصابة في التنسيق " للصورة على أنها علي علي صبحكينظر 
- أعتٍ خواطره كمشاعره كعواطفو- الفتٍ الحي لوسائل التعبتَ التي ينتقيها كجود الشاعر

                                                           

 .46لرموعة مؤلفتُ :  اللغة الفنية()
 .85القادر الرباعي  عبد:  الصورة الفنية في النقد الشعرم()
 .88 السابق ينظر ()
 267كامل حسن البصتَ . د: بناء الصورة الفنية في البياف العربي (4)
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الدطلق من عالم المحسات؛ ليكشف عن حقيقة الدشهد أك الدعتٌ في إطارو قوم ناـ لزس مؤثر 
 .()"على لضو يوقظ الخواطر كالدشاعر في الآخرين

ذلك التعبتَ اللغوم الذم يتخذ نسقنا معيننا "إلى الصورة على أنها شفيع السيد كينظر 
مستخدمنا في ذلك كل كسائل التأثتَ في اللغة من عبارات ، يستثتَ في النفس مدركات حسية

 .()"حقيقية كتشبيهات كلرازات ككلمات ذكات جرس خاص
استحضار صورة الشيء ليكوف قريبنا أك " فينظر للتصوير بأنو أحند مطلوبأما 

 .()"معركضنا عرضنا فنيِّا بديعنا يوحي بالدعتٌ كيؤثر في النفوس
كلو أردنا أف لضدد أبرز العناصر التي توفرت للصورة لشا سبق ذكره كجدنا معظم من 

بردثوا عن الصورة اشتًطوا الحسية فيها كعنصر أساس باعتبارىا منطلقة من عالم المحسات أك 
تستثتَ في النفس مدركات حسية، كىذا لشا لا لؽكن تطبيقو في بصيع الصور، خصوصنا إف 

أدرجنا الصورة النفسية كالدعنوية التي تصف مشاعر كأحاسيس كىذا لشا يكثر ذكره، كفي 
ں  ں  ڻ   ڻ  ڻڻ  ۀ   چ: القرآف زخم كبتَ من ىذه الصور، من ذلك قولو تعالى

علينا أف نبعد  "():كإلى ىذا يلمح أبضد دلعاف في قولو ٖ: فاطر چۀ  ہ  ہ ہہ
من أذىاننا أف تكوف الصورة بصرية أك حسية فقط؛ لأنها قد تكوف بصرية كسمعية كمعنوية 

إضافة إلى أف الكلمات كالعبارات تشكل الصورة إذا كانت لرازية فيجب أف لػقق ، كنفسية
 ".السياؽ الدعتٌ الدراد حيث يتطلب الدعتٌ الدوقف نفسو

بذسيم للأفكار التجريدية، كالخواطر " يعرفها بأنها محند الصادق عفيفيكلذذا لصد 
 .()"النفسية، كالدشاىد الطبيعية حسية كانت أـ خيالية على أساس من الدبادئ

كما يلزـ في الصورة أف تكوف مثتَة لعاطفة في نفس الدتلقي، كإلا صارت الصورة باىتة 
عابرة لا برمل ذاؾ التأثتَ الدطلوب الذم لغعل النفس تنتفض كتهتز، على أف العاطفة ينبغي 

                                                           

 .11علي علي صبح :  البناء الفتٍ للصورة الأدبية في الشعر()
 .32شفيع السيد :  التعبتَ البياني رؤية بلاغية نقدية()
 .348:  معجم النقد العربي القديم()
 .134:  الصورة البلاغية عند عبد القاىر()
 .142لزمد الصادؽ عفيفي :  النقد التطبيقي كالدوازنات()
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كمتداخلة مع الرؤيا لتأخذ دكرىا ، ألا تكوف غالبة على الصورة كإلظا تأتي متزامنة مع التجربة
 .()كعنصر حيوم في إبداع الصورة كفي دفعو إلى الأماـ

كيعتبر كثتَ لشن عرفوا الصورة بأنها تأتي في أدائها اللغوم استعارية، كىذا أداء فتٍ يغلب 
على الصورة التي تستعتَ ألفاظنا لتعبر بها عن معافو أخرل كتقربها للأذىاف لكن ىذا لا ينطبق 

 .على بصيع الصور، إذا أردنا إدراج صورة مثل الحقيقية
، كتتكوف في تركيب  كما أف الصورة كصفية إذ إنها تنقل ىيئة كتصف حدثنا أك شكلان
كسط إطارو يوحدىا كلغمع أجزاءىا، كلابد من أف يكوف للصورة إلػاء كظلاؿ كإلا صارت 
كلامنا عادينا لغرم في الحديث العادم الدتداكؿ بتُ الناس، كليس في الخطاب الأدبي الذم 

، كيستعمل في خطابو لغة خاصة بو بسيزه عن الخطاب العادم  .يستثتَ في النفس انفعالان
من خلاؿ تلك الإشارات اليستَة لدا اشتًطو النقاد في الصورة لؽكننا أف نصل إلى 

تعبتَ فتٍ بلغة موحية يرسم ىيئة لؽكن بسثلها في الذىن : لزاكلة لعرض فهمنا للصورة على أنها
سواء كانت مدركات حسية أك معنوية في إطار قوم على لضو يوقظ في النفس انفعالان 

 .كعاطفة
كقبل أف نغلق ىذا الدلف، كلأف البحث مرتبط بالقرآف الكريم، فيحسن أف لطتم برؤية 
صاحب التصوير الفتٍ في القرآف الذم يعتبر من أقدـ من بردث عن الصورة القرآنية، كفتح 

فهو ، التصوير ىو الأداة الدفضلة في أسلوب القراف"( ):أبوابنا جديدة في دراستها إذ يقوؿ
، كعن الحادث المحسوس، يعبر بالصورة المحسة الدتخيلة عن الدعتٌ الذىتٍ كالحالة النفسية

كالدشهد الدنظور كعن النموذج الإنساني كالطبيعة البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها 
فإذا الدعتٌ الذىتٍ ىيئة أك حركة كإذا الحالة ، أك الحركة الدتجددة، فيمنحها الحياة الشاخصة

كإذا الطبيعة البشرية لرسمة ، كإذا النموذج الإنساني شاخص حي، النفسية لوحة أك مشهد
كفيها ، فيها الحياة، فأما الحوادث كالدشاىد كالقصص كالدناظر فتَدىا شاخصة حاضرة، كمرئية
 ".فإذا أضاؼ إليها الحوار فقد استوت لذا عناصر التخييل، الحركة

                                                           

 .41 ينظر الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا ()
 .36 التصوير الفتٍ في القرآف ()
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كما لؽيز ىذه الرؤية إحاطتها بجوانب الصورة القرآنية كمزاياىا، إذ ىي تصف الدعاني 
الذىنية كالخلجات النفسية كبذسم الدشهد الدنظور، كتهب للصورة الحياة كالنماء، كىي متعددة 

الدضامتُ، مليئة بالحركة كالتجدد كالإثارة، كما لؽيز الصورة القرآنية إعجازيتها في شكلها 
كقالبها الفتٍ، كأدكاتها اللفظية كالتًكيبية، كفي مضامينها التي ىي من عالم الغيب الذم لا 

 .  ينظر إلا من خلاؿ عدسة التصوير القرآني

: هـال التصوير وأقسامـأشك
 رؤيتو للصورة، كلكننا نقتصر  ؽتعددت أشكاؿ التصوير كأقسامو لدل الباحثتُ، كل كؼ

كلم نشأ ، ككانا مدار فن التصوير فيو،  قسمتُ رئيستُ توافرا بكثرة في القرآفلىفي الحديث ع
. أف نعرض لبعض الصورة الدتعلقة بالشعر لشا لا يعنينا بالبحث ىنا

: الصور البيانية: أووً 
كأصلو الكشف ، كإظهار الدقصود بأبلغ لفظ، البياف في اللغة الإفصاح مع ذكاء

، كمنو سمي علم البياف بهذا الاسم، ()باف الشيء بياننا اتضح فهو بتُ: يقاؿ، كالظهور
 :كفيو يقوؿ الجاحظ، كأدرجت برتو أكثر الفنوف إبانة عن الدعتٌ حسبما رآه النقاد الأكائل

كالبياف اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع الدعتٌ كىتك الحجب دكف الضمتَ حتى "
يفضي السامع إلى حقيقتو كيهجم على لزصولو كائننا ما كاف ذلك البياف كمن أم جنس 
كاف ذلك الدليل لأف مدار الأمر كالغاية التي إليها لغرم القائل كالسامع إلظا ىو البياف في 

". ذلك الدوضع
إيراد الدعتٌ الواحد بطرؽ لستلفة في كضوح الدلالة "كالبياف في عرؼ أىل البلاغة ىو 

كىي بزتلف من ناحية القرب كالبعد كالظهور  ، كالطرؽ الدختلفة ىي طرؽ التعبتَ، ()"عليو
كأنواع الصورة البيانية أربعة اتفق البلاغيوف عليها كىي التشبيو كالمجاز كالاستعارة ، كالخفاء
كبصاعها الخركج على الدلالة الحقيقية؛ إما إلى التقريب بتُ متباعدين كىذا كىو ما ، كالكناية

                                                           

 .200، 2/199  لساف العرب()
 .55 ،1/54 البياف كالتبيتُ ()

 56، كينظر الدطوؿ 215الإيضاح في علوـ البلاغة ك()
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لا تيرل إلا من عتُ الكلمات خيالية خراجها إلى لرازات كصور إلصده في التشبيو أك ب
أك الإمساؾ بدشهد يستَ ربدا يكوف حقيقيِّا ، كىو ما لصده في المجاز كالاستعارة، كالعبارات

.  كلكنو مكثف الوصف كموجزه كيؤدم في الذىن إلى صورة أكبر ىي مراد الكناية
 

: الصور  الحقيقية: ثانيًا
، كىي ما يصتَ إليو حق الأمر يدؿ أصل الحقيقة على إحكاـ الشيء كصحتو

ككجوبو، كبلغ حقيقة الأمر أم يقتُ شأنو، كىي في اللغة ما أقر في الاستعماؿ على أصل 
 .()كضعو

حققت الشيء أحقو إذا أثبتو، أك فعيل : إما فعيل بدعتٌ فعوؿ من قولك"كالحقيقة 
حق الشيء لػق إذا ثبت، أم الدثبتة أك الثابتة في موضعها : بدعتٌ فاعل من قولك

 .()"الأصلي
يصور الألواف ، مليء بالحركة كالإلػاء، التصوير بالحقيقة ىو رسم منظر متحرؾك

كالأشكاؿ كالحركات كغتَىا تصويرنا كلاميِّا لغعل الدنظر مشاىدنا لزسوسنا من غتَ استعماؿ 
كىو أشبو ما يكوف  بلوحة رسم حتُ يعبر ، كالكناية، كالمجاز، فة كالتشبيوكأدكات البياف الدعر

كبالدشهد السينمائي حتُ تتصل الصورة بالقصص كالأحداث ، عن مشاىد الطبيعة كلضوىا
. ذات البعد الزمتٍ

، كإلظا سمي التصوير بالحقيقة؛ لأف الألفاظ ىاىنا مستعملة استعمالان حقيقيِّا معجميِّا
، على أننا لو أطلقنا ىذا على كل التعبتَات الفنية لدخلت كل فةكفهي لم تغادر دلالتها الدعر

التًاكيب الخبرية التي مثلت ىيئة أك شكلان كجاءت كفق دلالتها الدعجمية إلى ىذا الفن مثل 
، كلكن ما لؽيز الصورة الحقيقية ىنا ىو ثراؤىا بالطاقات الإلػائية كقدرتها "دخل لزمد"قولنا 

على سكب الحياة كالنمو في جنبات الدشهد، كبرريك الدشاعر كتهييج الانفعاؿ داخل 

                                                           

 .2/15 معجم مقاييس اللغة ()
 .4/177 لساف العرب ()
 .275الإيضاح  ()
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، كىذا ما لا لػدث في الوصف الدباشر الخالي الذم ىو لررد نقل لدا حدث دكف ()النفس
ڑ  چ : أف يوحي بدعافو متسعة كمطردة أك يثتَ انفعالان في النفس، كانظر إلى قولو تعالى

، فهي صورة لا تنتهي إلى أف بزبر بأف إحدل ِٓ:  القصصچڑ    ک  ک  ک  
ابنتي شعيب جاءت موسى بسشي على استحياء، كلكنها صورة حركت الدشهد، كخلفت 
كراءىا في النفس إلػاءات كظلاؿ، كأثارت فيها مشاعر كانفعالات جعلتها تهتز كتنتفضي 

 .كتبقى في تبتل لدتابعة الدشهد كالستَ خلف تفاصيلو
كمن الصور الحقيقية الدوحية التي كردت في شعراء الأقدمتُ، كلم تكن لررد سرد مباشر 

 ():غتَ مطعٌم بالفن أك الحياة قوؿ النابغة

 سققطَ اللصيففُ ولل  ررِد  سقااطفُ 
 

  تلاولتط وا قتلا باليدرِ  
 

فنحن نرل ىنا صورة خالية من المجازً كمن أم شكل من أشكاؿ الصورة البيانية، فقد 
جاءت مركبة في مفردات لم بزرج عن استعمالذا اللغوم، كلكنها أثارت في النفس انفعالان 

لزببنا للصورة، كنقلت شعور الإعجاب الذم بسلك الشاعر بذاىها، كأراد نقلو بتلك الصورة 
 .الفنية الدوحية

 ():كمنو قوؿ ذم الرمة

عشيّةطَ مالي حيلة غير أنلـي 
 أأقطُّ وأمحو اللقّ  ثل أعيددفُ 

 

بلققرِ الحصى واللقّ  ي  
 التربرِ مولع

 ببفيّ  واللربان  ي الدار وفُقـّعفُ 
 

 :كمنو قوؿ بصيل في كصف امرأة فاجأىا

 ننــرطُّ وو أرضٌ للا بطريق غدا وعبٌ  ي الحي لل يدررِ 

                                                           

 .87علي عشرم زايد :  ينظر عن بناء القصيدة العربية الحديثة()
 .93 ديواف النابغة ()
 .1/147 الحماسة البصرية ()
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أنلا 
  لنا ا تجيلادفُ ا قانا ببفُـنط

 

  أعلن عن روعا لا بشهيق

 

 ".كصف حقيقة الحاؿ حتى صورىا تصويرنا "(): كفي ىذا البيت يقوؿ ابن رشيق
بهذا الدسمى في بصيع الدصادر، فهناؾ من يدرجها برت  ىذا كلا تردًي الصور الحقيقية

كقد تكوف صورة منطوية على " ():يقوؿ لزمد الصادؽ عفيفي، مسمى الصورة الذىنية
كما أنها قد لا تكوف منطوية على شيء من ذلك مع أنها صورة ذىنية ، أك استعارة، تشبيو

". كاضحة ذات ألواف طبيعية ملهمة
 الواقعي قإف الصورة التي تنقل الدشهد بشكل"( ): كيقوؿ إبراىيم بن عبد الربضن الغنيم

كلا تنقصها القدرة على استثارة الدتلقي كبرريك مشاعره، فإف ، قد تبدك أكثر تأثتَنا كإمتاعنا
 بدجرد التعرض لو، كتلك من الدشاىد النفسية كالواقعية ما لػرؾ العواطف كيهز الوجداف

 ".الصور التي تنقل الدشهد نقلان لرردنا ىي الصور الذىنية
كمع أف ىذا النوع من التصوير لم لػظى بدا حظي بو التصوير البياني، إلا أنو كجد 

إلداحات إلى بصاليتو في البياف العربي، كحسن آدائو فيما لا لؽكن التعبتَ إلا بو، كفي ىذا ينقل 
إعطاء الدعتٌ صورة كىيئة، كقد يكوف  "():لزمد أبو موسى عن عبد القاىر الجرجاني قولو. د

بتصوير الدعتٌ - في الحقيقة - كالذم ينهض . ذلك بطريق الحقيقة، كما يكوف بطريق غتَىا
 ".كتشكيلو ىي تلك الذيئات كالأحواؿ كالكيفيات

الصورة لا تلتزيـ ضركرة أف تكوف الألفاظي أك "( ):لزمد غنيمي ىلاؿ. كيقوؿ د
العبارات لرازية فقد تكوف العبارات حقيقية الاستعماؿ، كتكوف مع ذلك دقيقة التصوير، 

 ".دالة على خياؿ خصب

                                                           

 .30/31 قراضة الذىب ()

 .171 ،170 النقد التطبيقي كالدوازنات ()
 .176 الصورة الفنية في الشعر العربي مثاؿ كنقد ()
 .22لزمد أبو موسى . د:  قراءة في الأدب القديم()
 .432لزمد غنيمي ىلاؿ :  النقد الأدبي الحديث()
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الصورة في الشعر ىي الشكل الفتٍ الذم تتخذه "( ):عبد القادر القط.كيقوؿ د
الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عن جانب من جوانب 
التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة، مستخدمنا طاقات اللغة كإمكاناتها في الدلالة كالتًكيب 

كالإيقاع كالحقيقة كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد، كالدقابلة كالتجانس كغتَىا من كسائل التعبتَ 
 ".الفتٍ

ليست الصور بالضركرة استبداؿ شيء بشيء آخر، كإلظا قد  "():كيقوؿ فرانسوا مورك
تكوف أية كلمة حسية تستدعي استجابة الحواس، كبالخصوص حينما تستعمل لشرح أك 

 ".توضيح حجة لرردة
كيتحدث الدكتور كليد قصاب عن أنواع أخرل للتصوير غتَ الصور البيانية، فيورد منها 

كىذا : "التصوير باللفظ، كالتصوير بالتأليف، كالتصوير بالحوار، يقوؿ عن التصوير بالتأليف
النوع من التصوير لا يعتمد على الصور البلاغية التي بردثنا عنها، كلكنو يقوـ على تأليف 
الألفاظ كالعبارات على نسق معتُ يستطيع أف يشخص الدعاني كلغسد الدواقف كالدشاعر، 
كيؤدم الفكرة الدرادة على شكل مشهد تصويرم شاخص حي، حتى كأنو يعاين بإحدل 

 .()"الحواس الدعركفة
كالقرآف الكريم يزخر بالصور الحقيقية الدوحية التي يستدعيها الدقاـ حتُ يكوف الدوصوؼ 

ا غيبيِّا لا سبيل إلى نقلو إلا من ىذا الطريق الذم يتخيلو السامع كاقعنا ملموسنا  مثلان مشهدن
يراهي بعينيو كيتقراه بيديو

، أك في إعجاز الكافرين كبرديهم بأشياء حقيقية يريهم إياىا كما ()
كلؽكن أف يتصل بصاؿ التصوير بالحقيقة بدفهوـ الركعة، فهو مثل "ىي دكف بزييل أك بسثيل، 

الركعة بصاؿ مفرط يتجاكز الحدكد الدعهودة، لكنو يظل لشتنعنا عن الكلاـ التقريرم، كيتصل 

                                                           

 .391عبد القادر القط :  الابذاه الوجداني في الشعر الدعاصر()

 .16فرانسوا مورك :  الددخل لدراسة الصور البيانية()
 .158كليد قصاب :  في الإعجاز البلاغي للقرآف الكريم()

 .492لزمد لطفي الصباغ :  التصوير الفتٍ في الحديث النبوم()
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بالرىبة كالذيبة، فهو الشيء الدثتَ للإعجاب إلى حد الإدىاش كمشاىد الكواكب كالنجوـ 
 .()"كالبركؽ كالشلالات

  

                                                           

 .377أبضد زكريا ياسوؼ : الصورة الفنية في الحديث النبوم الشريف( )
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 :التشبيط والبلاية وموضعهنا من التصوير بالحقيقة
رج التشبيو كالكناية من  يطل علينا سؤاؿ ىنا قبل أف نغلق ىذا الدبحث، كىو كيف لطي
الصور الحقيقية كلعا يأتياف مستعملاف في أصل كضع اللغة ككفق الدلالة الدعجمية، كالحق أف 
ىذين الفنتُ يأتياف في مرتبة متوسطة بتُ التصويرين المجازم كالحقيقي، كيظل خيط لغذبهما 

ا عن الحقيقة، كإف كانا يقتًباف أك يبتعداف منها بحسب صياغة الصورة، كقوة البناء الفتٍ  بعيدن
 .للصورة الكنائية كالتشبيهية

، كفيو عنصراف لا بد أف ()"الدلالة على مشاركة أمرو لأمر في معتٌ"كالتشبيو ىو 
يظهرا في الصورة التشبيهية لعا الدشبو بو كالدشبو، كبشة عناصر لا تظهر في كل صورة كأداة 
التشبيو ككجو الشبو، كلو أنواع متعددة كمتباينة بحسبها ككجو الشبو يقتًب من الحقيقة أك 

يبتعد عنها، كقد لضصل على صورة حقيقية لرردة من المجاز لو أخذنا جزءنا من الصورة 
ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  چ: التشبيهية، مثل لو أخذنا الدشبو بو في قولو تعالى

 .ُٕ:  البقرةچپ  پ  پ   ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ   ٺ  ٿ
كلكن ىذه العلاقة التي ييعمىد إلى خلقها بتُ شيئتُ متباعدين للتقريب إلى الذىن ىي 
أساس صناعة مثل ىذه الصورة، لا لررد نقل مشهد ىذا الذم استوقد نارنا فلما أضاءت لو 
بعد جهد انطفأت النار كبقي في ظلاـ دامس، بل قصد إلى خلق الدشاركة بتُ حاؿ أكلئك 
الدنافقتُ كحاؿ ىذا الدذكورة حالو في الصورة للوصوؿ إلى معتٌ أنهم لا لػصلوف من جهدىم 

الذم يبذلونو كمكرىم الذم يسعوف لو على شيء، بل إف الله قادر على إطفاء مكرىم 
 .كإبقائهم في بؤس حالذم كظلامو دكف أف يقدركا على فعل شيء

، ()"لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز إرادة معناه"أما الكناية فهي كما في الإيضاح 
أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في "كفي دلائل الإعجاز 

 .()"اللغة، كلكن لغيء إلى معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيومئ بو إليو كلغعلو دليلان عليو

                                                           

 .56 الدطوؿ ()
 .330 الإيضاح ()
 .105 دلائل الإعجاز ()
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الكناية إذف خطوة أكلى صحيحة الدعتٌ منتزعة من الواقع تنتَ الطريق إلى معتٌ آخر ىو 
 .()ما قصد إليو الكلاـ

كإذا اقتصرنا على الصورة التي أتت فيها الكناية دكف أف نبحث عن معتٌ رديف لذا ىو 
ا حقيقيِّا لػدث  ما قصدت إليو الصورة لصارت صورة حقيقية بامتياز؛ لأنها نقلت مشهدن

ٹ  ڤ   ڤ  چ : على أرض الواقع كلم يتجوز إليو، فالصورة في قولو تعالى

، صورة حقيقية في ظاىرىا فهي تنقل ىيئتهم كىم لػركوف ُٓ:  الإسراءچڤ  ڤ  ڦڦ  
رؤكسهم ارتفاعنا كالطفاضنا، كلكنو أريد من مثل ىذه الصورة لازـ الدعتٌ من ىذه الذيئة كىو 

 .()بيافي استهزائهم كسخريتهم كرفضهم لدا يقاؿ
كىكذا تبدك الكناية في موضع يتجاذبها فيو جانبا حقيقة كلراز كلغوز بضلها على 

الحقيقة منهما أف يستعمل اللفظ فيما كضع "كليهما، كخلاصة القوؿ في التشبيو كالكناية أف 
 .()"لو ليفيد غتَ ما كضع لو، كالمجاز منهما أف يريد غتَ موضوعو استعمالان كإفادة

كقد اقتصرنا في بحثنا ىذا على الحديث عن الصورة الحقيقية الخالصة، دكف أف ندرج 
الجزء الحقيقي من الصور التي تقع في منزلة بتُ المجاز كالحقيقة كالكناية كالتشبيو، حفاظنا على 

 .تركيز البحث، كصفاء التوجو فيو
كابتعدنا عن الصور الحقيقية التي أتت لررد نقل للحدث أك إخبارنا عن فعل قًيٍمى بو أك 

حركة، مقتصرين على الصورة ذات التكثيف أك التفصيل، كالمحتوية على إلػاء كظلاؿ، 
 .كالباعثة خلف قيامها اللغوم معاني لشتدة، كتأثتَنا يظل آسرنا للشعور كالتًكيز

  

                                                           

 .366 ينظر التصوير البياني ()
 .11/439 ينظر نظم الدرر ()
 .3/129 الإتقاف في علوـ القرآف ()
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المبحث الثاني 
 مقامات ورود التصوير بالحقيقة

 
تردًي الصورة الحقيقيةي في القرآف في مقامات عديدة تستدعي أف يعيبػَّرى عنها بألفاظو 

حقيقية موحية تكشفي عنها، كتؤثر في النفس من خلالذا، كلعلها تبرز غالبنا فيما يغيبي عن 
الذىن لشا لا طريق إلى معرفتو إلا من خلاؿ النص الشرعي، أك ما يغيبي عن الذىن أثناء 
ا  الخطابً الديتٍ، أك للتأكيد على أمرو ما أك إيضاحو، كلكن بلغة فنية عالية ترسمي مشهدن
 :لؽكن تصوره في الذىن، كلؽكن تقسيم الدقامات التي يرد فيها التصوير بالحقيقة إلى قسمتُ

 :ويلدرج  حتها أربعة مقامات هي: مقامات رئيسية . أ
 :الحـديثفُ عن قصص السابقين -ُ

لشا جرل في الأزمنة الداضية من قصص الأنبياء، أك الأحداث التي جرت في 
أزمنة سابقة، لشا لا علم لدتلقي القرآف بها، كإلظا يطلع عليها لأكؿ مرة، كيبصرىا من 

خلاؿ النقل القرآني الذم يصطفي الطريق الفتٍ الأكفى لكل مقاـ، كىذه القصص لا 
ترد لرملة في موضع كاحد من السور القرآنية عدا قصة يوسف، كإلظا تردًي مشاىد قصتَة 

أك متوسطة الطوؿ في مواضع متعددة كبصيغ فيها اختلاؼ بتُ موضع كآخر، كىذه 
الدشاىًدي في غالبها تأتي بطريق التصوير الحقيقي الذم يكشفي عن الدشهد دكف أف 

يتخلَّق من تركيب لرازم من خلاؿ صور برليلية للموقف ينمو بنمائها كتظهر كحدتها 
في ظلالو، كىو لا ينقل لررد نقلو بل يصوِّر تصويرنا موحينا ثرِّا بالحركة كالحياة، كيثتَي في 

 .النفس تفاعلان عاطفيِّا معها إف فرحنا أك حزننا أك ألػمنا أك غتَه

كلذذا الطريق من التعبتَ في ىذا الدقاـ كظيفتو التي لا لػملها عنو طريق سواه، 
مثل صورة أصحاب الكهف كىم في كهفهم تقلب أجسادىم، كتتحوؿ الشمس عنهم 
حتى لا بررؽ أجسادىم، ككلبهم يظهر بارزنا في الصورة باسطنا ذراعيو بالوصيد، فالقرآف 
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ينقل ىذا الدشهد بكل تفاصيلو، كلػيطو بجو من العاطفة لزدثنا في الذات تأثتَنا ينطبع 
فيو، كطريق الحقيقة يأتي في ىذا الدقاـ الذم يصعب على الذىن استيعابو أك تصديقو 
لشا يركل عما حدث في الزمن الداضي لشا لم يعتد الحاضركف حدكثو في زمنهم الذم 

 .يعيشوف فيو

كمثلو ما كرد في قصة الخضر كموسى كالحوار الذم جرل بينهما ناقلان تفاصيل 
الدشهد بألفاظ معجمية خالية من المجاز كالدقاـ استدعى ىذا النوع من التصوير إذ إنو 

تصوير جرل بطريق الحقيقة دكف أف يتخلى عن فنيتو العالية أك تأثتَه الوجداني، كلم 
لػتج إلى زخرفة لرازية أك خياؿ فتٍ إذ الحكاية في ذاتها مفعمة بالغرابة كالبعد فنقلها 

 .مصورة بهذا الطريق استؤثر في القرآف دكف غتَه

كمثلو ما كرد في مشاىد الدلكوت الأعلى التي نقلت بطريق الصورة الحقيقية لشا 
لا طريق لنقلو إلا بها، كمشهد عرض الأسماء على الدلائكة ثم عرضها على آدـ، 

كاعتًاض الدلائكة الأكؿ على خلق آدـ خوفنا من أف يفسد في الأرض ثم اعتذراىم 
كخضوعهم كتسليمهم، كمشهد استكبار إبليس عن السجود لآدـ، ثم إغوائو لو كلزكجو 

حتى أكلا من الشجرة فبدت لذما سوءاتهما كطفقا لؼصفاف عليهما من كرؽ الجنة، 
كىذه الدشاىد بعيدة عن التصور كغريبة في الحضور الذىتٍ، فإحضارىا بطريق الحقيقة 

 .يقرر صدقها كيقربها للذىن

 كذلك ما نقلو القرآف من مشهد ابتٍ آدـ الذم صور شكل الحقد الأكؿ 
كالضغينة الدؤدية لجرلؽة القتل الأكلى على البسيطة، كىي صورة أتت لزكية فهي في 

مضمونها ثرة بالحياة كالحركة كالغرابة الدستدعية لأداء فتٍ قريب للمتناكؿ كلكنو لا يفقد 
 .تأثتَه كإلػاءه كظلالو
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كما نشاىده في لقاء بنتي شعيب بدوسى الذم لم لػتج إلى ردؼ لرازم لتقريب  
الصورة، إذ الصورة في ذاتها مفعمة بالحياة كالشعور، كىي تثتَ في النفس مشاعر التًقب 
كالإعجاب كالخوؼ كالحب كالشفقة كالفرح بالفرج بعد الشدة، كمثلو مشهد ملكة سبأ 

ثم دىشتها كانفعالذا للصرح " كأنو ىو"يوـ نكركا لذا عرشها فلم تعرفو كإجابتها الذكية 
الدمرد من قوارير حتُ حسبتو لجة فكشفت عن ساقيها، كخضوعها كإلؽانها لسليماف في 

حتُ سمعت بشارة الدلائكة - عليو السلاـ–ختاـ الدشهد، ككذلك مشهد زكجة إبراىيم 
لإبراىيم بالولد فأقبلت في صرة فصكت كجهها لعظم الاستغراب كالذىوؿ الذم 

أصابها من الدفاجأة كرغم الفرح الذم غمرىا إلا إف الدعجزة أذىلتها كجعلتها تصيح 
كتضرب كجهها، كالقرآف نقل ىذا الدشهد مركزنا البؤرة على الانفعاؿ الذم طغى على 

زكجة الخليل، كىذه  الدشاىد في ذاتها كمضمونها غنية بالطرافة كالجدة كالانفعاؿ 
 .الوجداني

كىكذا  بذيء كثتَ من الدشاىد التي تتضمنها قصص القرآف عما حدث في 
الزمن الداضي خالية من المجاز، لبعدىا الدضموني كلأنها جاءت مقنعة كمؤثرة فأتت 

ا في تأمل الصورة المجازية بل أبقتو على أرض  بصيغة حقيقية كلم تصرؼ الذىن بعيدن
الحقيقة كلكنها أحاطت الدشهد بجو من الإلػاء كالظلاؿ الذم أكسبها حضورنا ذىنيِّا 

 .كعاطفيِّا

 

 :الحديث عن مشاهد القيامة -ِ
كيندرج برت ىذا الدقاـ مشاىد البعث كالحساب، كتبدؿ أحواؿ الدنيا بقياـ القيامة 

كتقلب كجوه الحياة عليها، كقد صور القرآف مشاىد القيامة التي ىي من عالم الغيب 
فلم يعد ذلك "الدستقبلي، كعالم البعث البعيد عن التصور فقربها للذىن كألصقها بالتأثتَ، 

العالم الآخر الذم كعده الناس بعد ىذا العالم الحاضر موصوفنا فحسب، بل عاد مصورنا 
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لزسوسنا كحيِّا متحركنا كبارزنا شاخصنا، كعاش الدسلموف في ىذا العالم عيشة كاملة؛ رأكا 
مشاىده كتأثركا بها، كخفقت قلوبهم تارة، كاقشعرت جلودىم تارة، كسرل في نفوسهم الفزع 

 ."مرة، كعاكدىم الاطمئناف أخرل

كتنقل صور القيامة بطرؽ لستلفة كربطها بقرائن حسية فتستدعي ما اكتنز في الذىن 
من تصورات كرؤل لتجعلها قريبة لدتناكؿ فهمو، كبالتالي أقرب كأدعى لوضع أثر أقول في 

الشعور، كتنقل كذلك بتكرار أداة العطف كالإلػاء بتكرار التًاكيب، كبث الحركة في أطراؼ 
كما ييعمىدي في الصورة لحقيقية التي تردً لدوضوع نقل مشاىد القيامة أك الجنة كالنار إلى ، الصورة

بنائها على الدقابلة بتُ شيئتُ متناقضتُ كعقد صورة متقابلة بتُ أىل الجنة كأىل النار 
 .()كغتَه

كنرل صور القيامة في مشاىد حقيقية متناثرة في القرآف مثل مشهد نسف الجباؿ 
كدكها حتى تبدك الأرض مستوية لا عوج فيها كلا نتوء، كىو مشهد بعيد عما اعتاده البشر 
في حياتهم، فالناس عرفوا الجباؿ ثابتة على الأرض لا تؤثر فيها متقلبات الحياة التي يركنها في 

دنياىم، كمهما حلَّ من عاصفة أك إعصار أك زلزاؿ فإف الجباؿ تبقى ثابتة شالسة على 
كضعها التي ىي عليو، كلكن القرآف يريد أف لؼبر بأف ما سيحدث في يوـ القيامة شيء لم 

لؼبركه كلم يعرفوه، كأف ذاؾ اليوـ يوـ عظيم يشيب فيو الولداف كتذىل فيو الدرضعة عن 
، كلا يركيو حكاية أك ينقلو خبرنا لرردنا، بل يأتي بو  كليدىا، فيأتي بدشهد من مشاىد ذاؾ اليوـ

ا ملموسنا  .مصورنا لزسِّا حتى يبدك مشاىدن

كمشهد المجرمتُ كىم ناكسو رؤكسهم عند ربهم قد خضعوا كاعتًفوا بتقصتَىم كلكن 
بعد فوات الأكاف كضياع الفرصة للرجوع كتصحيح الخطأ، أك مشهدىم كىم مهطعوف مقنعو 

رؤكسهم، يعرضوف على النار خاشعتُ من الذؿ ينظركف من طرؼو خفي، بينما يبدك الدؤمنوف 
في حبور كرضا قد كجدكا ماكعدىم ربهم حقنا إذ يسعى نورىم بتُ أيديهم كبألؽانهم، بينما 

                                                           

 42مشاىد القيامة  (ُ)
 .64 ينظر الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا ()
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؟ يستجدكف لشن "ألم نكن معكم"يلحق بهم الدنافقوف طالبتُ قبسنا من ذاؾ النور، ينادكنهم 
كانوا يسخركف منهم في الدنيا العوف كالنجاة كلكنو يضرب بينهم بسور حصتُ يبقي كلاِّ في 

 . مثواه الذم أقره لو ما عملو في الدنيا كربضة رب العالدتُ في الآخرة

أنها تنتمي إلى العوالم "كالعلةي الجمالية في الصورة الحقيقية التي تتحدث عما بعد البعث 
الأخركية الغيبية التي يتخذ فيها الزماف كالدكاف مقاييس أخرل، فالدناظر فيها تلفت الانتباه، 
كتستفز الخياؿ، كبررؾ الدشاعر؛ لأنها مناظر غتَ معهودة في الدنيا، حتى إف الكائنات التي 

نعرفها في الدنيا تكتسب صفات جديدة في الآخرة تبهرنا، كتأتي في لغتها الحقيقية أكثر 
 .()"تنبيهنا للوعي الجمالي على كثتَ من الأدب

كىذه الصور تنقل بإعجازية القرآف حتى تبدك بارزة أماـ العينتُ تتملاىا النفس كتنصهر 
بها، كتظهر كألظا بسر في شريط سينمائي أماـ البصر كبرت ذبذبات السمع، كتنتفض الركح لذا 

تأثرنا كرىبة أك اشتياقنا كتلهيفنا، كما لؽيزىا ليس الخياؿ الذم ينقل الدتلقي إلى عالم اللامعقوؿ، 
كالدعلوـ أنو في ختاـ الأمر لررد خياؿ كصناعة فنية، بل ىي تنقل أمورنا لم يعرفها الناس 
ا مرسومنا عبر الألفاظ القرآنية  .بعقولذم كلم لؼبركىا في كاقعهم كلكنهم يركنها كاقعنا مشاىدن
كإذا كانت مشاىد السابقتُ بعيدة عن التصور كعزيزة على التصديق، فمشاىد 

 . الغيب الذم لم لػدث أبعد كأعز

 :الحديث عن الجلة واللار -3
فالصورة الحقيقية ترسم الدفارقة بتُ حاؿ أىل الجنة كالنعيم الذم ىم مقيموف فيو كبتُ 

حاؿ أىل النار كالعذاب الذم صاركا إليو، كىي ترسم جزيئات ذاؾ النعيم كىذا العذاب، 
فتحضر صورة ما صار إليو الدنعموف فتنقل جنانهم كسررىم كفرشهم كالظل كالداء كالخضرة 

كبرضر ختاـ حاؿ . كأنس النفس كأنس الدعشر، كبرضر صورة النعيم الذم بدا على كجوىهم
الدعاقبتُ فتجيء بصورة النار تتلظى، كالأجساد تشول، كأىل النار يسعوف للخركج دكف أف 

يقدركا ككلما أكشكوا ردتهم الدلائكة، كبرضر صورة لومهم كبرسرىم، كطعامهم الزقوـ 

                                                           

 .391 الصورة الفنية في الحديث النبوم ()
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كشرابهم الذم قطع أمعاءىم، كتنقل ىذه الصور متقابلة لتقرر كبر الفوة كعظم الفارؽ بتُ 
جلاؿ ذاؾ النعيم كحلاكتو كبتُ رىبة ذاؾ الجحيم كألدو، كتنقل صور أىل الجنة كىم لؼاطبوف 
أىل النار كلؼبركنهم عن حالذم الذم صاركا إليو كحتُ تصرؼ أبصارىم بذاه أصحاب النار 

فيحمدكف عاقبة أف لصاىم الله من أف ينتهي مصتَىم إلى ما صار إليو الظالدوف، كتنقل 
الدوقف الشعورم للعصاة في موقفهم الرىيب ذاؾ، كللمؤمنتُ في موقف العزة كالرضا، كتنفرد 
الصورة الحقيقية بأداء كثتَ من مشاىد الجنة كالنار كىي عوالم غريبة عجيبة كموعود من عالم 

الغيب الذم لم يعرفو البشر، كىي برضر ىذه الدشاىد كتنقل الدتلقي إلى تلك العوالم بهذه 
الصور الحية فتصتَ حاضرة أمامو تراىا العتُ، كبرسها النفس، كلؼتفي الفارؽ بتُ عالم الدنيا 

 .   كالآخرة إذ تصتَ من العالم الدعاش، كلا تعود من عالم لم يأتً كلم يػيرى 
 

 :الحديث عن مشاهد الطبيعة والبون -4
فالصورة الحقيقية في القرآف تعيد إحضار مشاىد الطبيعة التي بريط بالبشر بتقلباتها 
كتبدؿ أحوالذا، أك بكونها موجودة ثابتة، كمن كىبها الوجود كالقرار قادر على نقلها من 

إف ألفاظ القرآف ترسم لذم ىذه . الوجود إلى العدـ، كمن الثبات إلى التقلب كانفلات الحاؿ
ا لػيط بهم  الدشاىد في صورة حركية سريعة كمكتنزة بالإلػاءات كالدشاعر، معيدة لذم مشهدن

كلكن في صورة يرمى من خلالذا إلى إحداث أثر في النفس أك تقرير حقيقية غائبة أك مغفوؿ 
 .عنها

فالصورة الحقيقية تنقل مشهد السحاب في برولو حتى يصتَ ركامنا، كمشهد الودؽ لؼرج 
من خلالو كالبرد يصيب بو من يشاء كيصرفو عمن يشاء، كتنقل مشهد إنزاؿ الدطر كتفتق 

الأرض عن النبات ثم برولو إلى الاصفرار كقت الخريف، ثم إلى الحطاـ، كمشهد الأرض 
ىامدة فإذا نزؿ عليها الداء اىتزت كربت كأنبتت من كل زكج بهيج، ككذلك مشهد الظل 

كمده كقبضو، كمشهد الطتَ صافات كيقبضن ما لؽسكهن إلا الربضن، كبيوت النحل ككىن 
بيت العنكبوت، كضبح الخيل كإغارتها كإثارتها للنقع، كمشهد الفلك بذرم في البحر بنعمة 

 .الله ثم بذيئها الريح العاصف فتقلبها كبروؿ أمنها إلى خوؼ كدمار
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 كالقرآف في ىذا ينقل قدرة الله سبحانو على تبديل الأحواؿ، كبصالية مثل ىذه الصور 
حركتها التي بذعل الدتلقي في حالة ترقب كذىوؿ لدا صارت عليو الأمور، ك تصيب متلقي 

ىذه الصور الحقيقية رجفة الانفعاؿ لذذه الصور، كرغم أنو اطلع عليها في حياتو إلا أف 
دىشتو تكمن في الأثر الذم أحدثتو ىذه الصورة في نفسو، كما رمت إلى برقيقو من خلاؿ 

بسثيلها في ىذا الدشهد الدتحرؾ دكف أف تعمد إلى أساليب لرازية تقربها، إذ ىي قريبة 
للمتناكؿ، كلكن حكايتها بهذا الطريق بردث في النفس لذة استحضار ما غاب عن الذىن 

 .كىو أماـ بصره لم يغب عنو حقيقة
 :  مقامات أأرى . ب

ىذا بالإضافة إلى مقامات أخرل في القرآف يرد فيها التصوير بالحقيقة كلكن بشكل 
أقل لشا سبق، كتبدك الحسية فيها كالإلػاء أقل، كتصتَ أقرب إلى الخبر منها إلى الصورة الدليئة 
بالحركة كالحياة كالنماء من مثل الدعوة إلى الإلؽاف بالله كتوحيده، ككصف الكافرين كأحوالذم، 

 من علاقات اجتماعية كالحديث عن الأحداث كالدواقف التي كردت في ستَة الرسوؿ 
كنوازع إنسانية، إضافة إلى الصراع الدفتوح بتُ الحق كالباطل، كما مرٌ بو من تطورات 

 كمعاركو مع الكفار، كمع اليهود، إضافة إلى التجاذب كالضناءات عجيبة، ككصف غزكاتو 
 .الفريد مع لرموعات الدنافقتُ، ككصف الأحكاـ كطريقة تطبيقها كغتَ ذلك

 :الدعوة  لى الإينان بالله وحدد -1
فالقرآف يأتي بصور حقيقة ليقرر الدعوة إلى الإلؽاف بالله كحده حتُ يتحدل الكافرين 
كيبهرىم بقدرة الله الباىرة في الكوف كالحياة، كحتُ يهددىم مثلان بخسف الأرض أك إرساؿ 
الحاصب، أك أف يسقط عليهم كسفنا من السماء، كىو ينقل ىذا بصورة شاخصة تتقرر في 

النفس كتتمثل في الذىن حتى تؤدم إلى الدعوة إلى الإلؽاف بالله كحده كحقو بالتعظيم 
 .كالإخلاص بالعبودية كالتأليو لو سبحانو
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  : وغزوا طسيرة الرسول  -2
 كغزكاتو كصراعو مع اليهود كالدنافقتُ فينقل كثتَنا من كلػكي القرآف ستَة الرسوؿ 

ىذا بطريق التصوير بالحقيقة، فهاىو يصف معركة بدر إذ الدؤمنوف بالعدكة الدنيا كأعداؤىم 
بالعدكة القصول كالركب الذدؼ أسفل منهم، كىو يطنب كيطيل كيوقف الدشاىد من علو 

على الصورة، كىاىو ينقل صورة تثاقل الدنافقتُ كتباطؤىم عن الجهاد، كصورة جبنهم كخوفهم 
كقت الدعارؾ إذ لو كجدكا ملجأ لولوا إليو لغمحوف، كصورتهم سخريتهم من الدؤمنتُ، كصور 

الدفارقة بتُ حاؿ الدعذرين من الأعراب الذين كذبوا الله كرسولو كالفقراء الذين لم لغدكا 
ڌ  ڎ  ڎ  چ مالػملوف عليو فتولوا كأعينهم تفيض من الدمع، كيعرض معركة الأحزاب 

ڈ  ڈ  ژ   ژ  ڑ  ڑ  ک     ک  ک  ک   گ  گ  گ  

فتَينا تفاصيل الدشهد حتى نعيش فيو كلظتزج بأحداثو، فنصتَ داخل  ١٠: الأحزاب چگ  
الدعركة نرل أحداثها كأطرافها كشخوصها، كما لؼتلج في النفوس، كما يظهر على الوجوه 

كالعيوف كالأجساد، كالدشاىد في ىذه الدواطن كثتَة، كيكتنز القرآف بها ليوقف على الدشهد 
مذكرنا بو كناقلان من خلالو معاني كعظاتو يبدع ىذا القالب الفتٍ في نقلها كيصيب ذات 

 .الذدؼ بفنية كحرفية خاصة بالإعجاز القرآني
 :وصف البا رين وأحوالهل -3

كيصف القرآف الكافرين كأحوالذم كيسخر من اعتزازىم بذكاتهم في الدنيا ثم ما يصتَكف 
إليو في الآخرة، فهاىو فرعوف لػكم قومو كيدعي ألوىيتو لذم فيتبعونو ثم لغيء يوـ القيامة 

ا لذم يسوقهم معو إلى النار، كالقرآف يسخر من أحوالذم حتُ يبشر أحدىم بالأنثى فيظل  قائدن
 .كجهو مسودنا كىو كظيم يتوارل من القوـ خوفنا من الشماتة كالخزم

 :وصف الأحبام و صوير  طبيقها -4
كيأمر القرآفي بأمور يريد من الدؤمنتُ تنفيذىا بإحكاـ فينقلها لذم مصورة كلشثلة في 

كلمات معجمية حتى تبدك جلية قريبة للمتناكؿ دكف أف تفقد مع ىذا قيمتها الفنية، لصدىا 
في كصف الوضوء حتُ أمركا بغسل الوجو كالأيدم إلى الدرافق ثم الدسح على الرأس فغسل 
الرجلتُ إلى الكعبتُ، كيهتم القرآف في رسم ىذه الصورة القريبة ببياف ترتيب الغسل كأم 
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عضو يسبق الآخر دكف أف بستد الصورة أك برتاج إلى تطويل كزيادة في الألفاظ فلم تكرر 
للأرجل، كاكتفي بتحريكها لتعود على الفعل نفسو، كىذه من أسرار إلغاز " الغسل"لفظة 

 .القرآف الذم لغمل دكف أف يقصر في نقل الدراد بل يأتي بو كافينا تامِّا
كذلك آيات الحجاب كرسم مشهد إدناء الجلابيب أك ضرب الخمر على رؤكس 

النساء حتى بدت ىذه الصور جلية كاضحة فقربت الدقصود كأظهرتو بطريق رسم ىذه الصورة 
 .  الشاخصة الحية
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