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 الجمالي للمنتجات في مجال التصمیم الصناعي دور الھندسة المقدسة في تحقیق المظھر

The role of  sacred geometry in enhancing the appearance of industrial design products  
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  :Abstractملخص البحث 
م ، إنـنـا نحیـا في ملكوت الله  ة والعل ـراق والحكم ـال والإش ـا الجم ـاه رأین ـا تأملن ـان؛ كلم ان . كون محكم بإتق فك

الى  مائھ تع ن أس م م داع اس ماوات والأرْض(الإب دیع الس دائم ، )ب ق ال داع والتناس ذا الاب ر ھ ث وراء س و بالبح
ھ ، اس بالملل او النفور من اشكال المخلوقاتوالمستمر وعدم الاحس وجدوا ان ھناك قانون ھندسي إلھي تخضع ل

ي الكون، جمیع مخلوقات الطبیعة في اشكالھا ا ف ا یحیط بن ي ، وھو مقیاس الإبداع في كل م انون الھندس ذا الق وھ
الرقم ( علیھا المختصون اسم وقد أطلق ) فاي( الذي تخضع لھ الأشكال أطلق علیھ النسبة الذھبیة أو الرقم السري 

  ) النسبة المقدسة(أو ) الروحي
ریة دارس الس ع الم وم جمی ي للكون ان  حجر الزاویة لعل ام الخف اول النظ ي تتن ة ، الت ة المقدس  The ھو الھندس

sacred geometry ، یكتشف  إنھ علم قدیم جدا. المخطط الباطني للوجود وأساس نشوء جمیع أشكال الحیاة فھي
ة شيءنماذج الطاقة التي تخلق وتوحد كل  ویفسر ھا وتكشف بدقة عن الطریق ة الوجود نفس ا طاق نظم فیھ ي ت . الت

ة  ، على جمیع المستویات كلھ للھندس ھ وش ي تكوین ة یخضع ف فكل نموذج طبیعي في الكون قابل للنمو  أو الحرك
ة ة، . The sacred geometry المقدس ة المقدس دون الھندس ن المستحیل ان ,  The sacred geometry وب م

حیث أن برنامج اللاوعي لدینا یعتمد على اشكال ھندسیة متناغمة ومتساویة لیتكون منھا جسد فیزیائي , تقوم الحیاة
ة , یستطیع أن یتناغم ار الھندس اذة یمكن أن تسبب انھی ة ش ھ حال وأي خلل في ھذا التناغم الطبیعي سوف ینتج عن

  . في اللاوعي الشخصي لدى الإنسان والحیوان The sacred geometry المقدسة
فكر العدید من العلماء والفلاسفة على مر العصور فنجد ان  The sacred geometry لقد شغلت الھندسة المقدسة

الات ن المج د م ي العدی ة ف ة المقدس وانین الھندس وا ق ي ، الفراعنة والیونانین والحضارة الاسلامیة طبق ة ف وخاص
مستلھمھ ، لقد اسھم بعض  العلماء والمعماریین في تقنین النسبة الذھبیة في شكل متوالیات عددیةو، مجال العمارة

ي ، من الطبیعة ق رقم ة تتناسب كتطبی ة عددی فنجد عالم الریاضیات الایطالي لیوناردوا فابونتشي الذي قدم متوالی
او ، للنسبة الذھبیة ابقینوفكرة ھذه المتوالیة بسیطة جدا وھو أن كل رقم یس رقمین الس ى سبیل ...ي مجموع ال عل

ر  3المثال الرقم الرابع في المتوالیة وھو الرقم  یساوي مجموع الرقم الثاني والثالث من المتوالیة والغریب في أم
".            النسبة الذھبیة"1.618ھذه المتوالیة ھو أنھ في حالة قسمة أي رقمین متوالیین فإن نواتج القسمة تكون دائما 

ة"تتناول الدراسة الھندسة المقدسة بشقیھا  ة ، "زھرة الحیاة والنسبة الذھبی ات الھندس م تطبیق رض موجز لأھ وتع
واھم العلماء والمفكرین الذین ساھموا بتحلیل الھندسة المقدسة ووضع متوالیات عددیة امكن ، المقدسة في الطبیعة

ذه ، وتطبیقات النسبة الذھبیة في التصمیم الصناعي، في مجال التصمیمالاستفادة منھا  كل ھ ى ش رت عل ف اث وكی
.                                                                                                     في ان تصل ھذه التصمیمات للعالمیة وأسھمتالتصمیمات 

  :Keywordsالكلمات الدالة   
  الھندسة المقدسة

Sacred geometry  
 المجسمات الأفلاطونیة

Platonic Solids 
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 Platonism Engineering 
  القیم الجمالیة
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  :Introductionمقدمھ 
  

  53فصلت 
سوف نكتشف مبدأ  ، یعة بما فیھا من مخلوقاتإذا درسنا جمال الطب
ع مل الجمی ام یش ن . ع وني ع ر الك ل التعبی ام یمث انون الع ذا الق ھ

دة . التناسب المحبب للقلوب ب الجی ي للنس جمیعنا نملك تقدیر طبیع
ین  ط مع م خ ف نقس ا كی ي نعرف فیھ ة الت في الأشیاء بنفس الطریق

ة ة قائم اء زاوی اویین أو إنش مین متس ى قس ھولة . إل م بس نحن نحك ف
یئة تطیع  ، على عمل فني إذا كانت أبعاده أو نسبھ جیدة أو س أو نس

التمییز بشكل فطري إذا كان وجھ أحدھم طویلا أو قصیرا أو أبعاد 
قة ر متناس ده غی اده . جس ق الأبع ب وتناس ري للنس یم الفط ذا التقی ھ

م  انون سري یحك والذي نتقنھ جیدا وبشكل لا شعوري یستند على ق
ھذا . إنھ قانون كوني تخضع لھ كل الأشیاء. یقة نظرتنا للأشیاءطر

ددة یة مح بة قیاس ى نس د عل انون یعتم ذات  ، الق ي بال بة "وھ النس
التي اكتشفھا الحكماء القدامى وأدركوا بأن لھا صلة وثیقة " الذھبیة

ن أن  ، "الجمال"بما یعرف بــ كل شيء محبب لعین الناظر لا بد م
 . في أبعاده أو طریقة تناسقھ" الذھبیة النسبة"یحتوي على 

ا  تالانتصارافالھندسة بشكل عام تعتبر من اھم  العلمیة التى حققتھ
  ولا ترجع قیمة الھندسة الى دقة نتائجھا فقط .البشریة عبر تاریخھا

یات_بل لأنھا  من الریاض ن ض تطیع ان  _م ذى یس د ال م الوحی العل
ھ واه بنفس ى صحة محت رھن عل العلوم . یب رىف اء او  الأخ كالفیزی

الھندسة  لذلك احتلت. تستطیع ھذا الكیمیاء او التاریخ او اللغات لا
ى ان ا حت بیھ لھ انط مكانة عظیمة لا ش ل ك الرغم ایمانوی ھ  ب ن ان م

ھكان احد أھم الفلاسفة التنو ابقة لزمان ت اراؤه س   یریین الذى كان
ة ال ان الھندسة الاقلیدی ط   "Euclidean geometry "ق ت فق لیس

ى ا صحیحة بل لا یمكن للبشریة ان تصل ال . ھندسة اخرى غیرھ
ى انط ف د ا“ فقد كتب ك الصنق ل الخ تقبل  ”لعق ا ان نس ا لا یمكنن انن

ع. الحقیقة كما ھى ب م ا یتناس تقبلھا بم ن بل نس دراتنا نح اك . ق فھن
ى ن ان نتعرف عل داخلنا لا یمك ة الا  قوالب معینة موجودة ب الحقیق

ب. من خلالھا ذه القوال من ھ ن ض ان م ان و المك نحن لا. والزم  ف
ھ الا عر ب ئ او نش ع اى ش ل م ا ان نتفاع ذین  یمكنن لال ھ ن خ م

القالبین نحملھما فى داخلنا وھما یتطابقان تماما عند  وھذین. القالبین
ل أى   اى. قبلیان فھما امران. كل البشر داخلنا قب ودان ب انھما موج

ة ة حیاتی رة او تجرب رین  والھندسة. خب ذین الأم ق بھ ة تتعل الاقلیدی
ا. القبلیین ن  لذلك نظریاتھا واضحة یمكن برھنتھ ول ولا یمك الوص

  الى ھندسة اخرى سواه 
ة ر الاقلیدی ة غی رت الھندس انط ظھ اة ك د وف ن بع ا . لك ان وقعھ وك

قط ففى ھذه. مدویا ھ یس ور بان ى فخ ع العلم ل   الفترة كان المجتم ك
ة ت. الموروثات القدیم ات  وكان ى اخر المقدس ة ھ الھندسة الأقلیدی

بحت . ابدا التى ظن الناس انھا لا یمكن ان تسقط الھندسة لذلك اص
و. غیر الاقلیدیة صیحة العصر ن ان یخل ان لا یمك امج  و ك اى برن

ذا  ن ھ یات م اء و الریاض اص بالفیزی رم خ امعى محت ى ج دراس
اج ان  .الفرع م یحت ذلك ل وھو ما كان من حسن حظ اینشتاین فھو ل

  .ریاضیا یحملھ افكاره  یبحث كثیرا لیجد نموذجا
اوعلم التصمیم الصناعي مرتبط بعلم الھن ا وثیق د ، دسة ارتباط فنج

اث  ب والابح ي الكت ھ ف ق علی ن ان یطل ناعي یمك میم الص ان التص
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یة ة الھندس ات ذات الطبیعی ة المنتج ائل العلمی ن الرس د م ، والعدی
ذا  ن وھ م الھندسة والف ین عل ع ب ذي یجم فالمصمم الصناعي ھو ال

  .الدمج من خلال منتج لھ وظیفة یتحقق فیھ القیم الجمالیة 
  Statement of the problemلبحث   مشكلة ا

زانمن اھم اساسیات التصمیم تحقیق الانسجام والتناسب الا  ین  ت ب
ق  ا یحق كل بم ر الش ذا عناص تھلك لھ ول المس ر وقب ال المظھ جم

ي ، التصمیم ھ ف ق علی ناعي یطل میم الص ن ان التص وعلى الرغم م
یة الا ان  ة الھندس ات ذات الطبیع میم المنتج ان تص ض الأحی بع

ھتمام المصمم بتطبیق نسب الخطوط الخارجیة للمنتج طبقا لقواعد ا
دا عیف ج ون ض ة یك ھا ، ثابت ى اسس م عل ي ت ة الت ة المقدس فالھندس

الي  بحانھ وتع عھا الله س ي وض ي الھندسة الت تصمیم الكون كلھ وھ
ا  تفد منھ م یس ات ل ع المخلوق ي جمی ال ف جام والجم ق الانس لتحقی

افي كل ك ناعي بش توى و، المصمم الص ى المس مم عل خاصة المص
ي كل ، المحل ي الش ة ف یم الجمالی ن الق ث ع مم یبح ك لان المص وذل

لال  ن خ كل م بالاھتمام بالعلاقات اللونیة أكثر في تحقیق جمال الش
كل ھ للش وط المكون ي الخط ب ف بة والتناس كلة ، النس تلخص مش وت

ة الدراسة في الكشف عن القیم الجمالیة التي حققتھا الھندسة المقدس
ذه  ن ھ تفادة م دي الاس ا وم ب تكوینھ ات ونس كال المخلوق ي اش ف

  .العلاقات الھندسیة في تحقیق مظھر جمالي للمنتجات
  :Objectivesأھداف البحث 

ان  -1 اس الانس ین الھندسة المقدسة واحس ة ب الكشف عن العلاق
  .بالجمال

ام  -2 كل ع اة بش الات الحی توضیح دور الھندسة المقدسة في مج
  .یم بشكل خاصوفي الفن والتصم

بعض  -3 الي ل ر الجم ى المظھ ر الھندسة المقدسة عل توضیح اث
  .المنتجات 
  : Methodologyمنھج البحث 

ي    في التحلیل نھج الوص  Descriptive analyticalالم
method.  

 Theoretical Frameworkالإطار النظرى 
  -:The sacred geometryتعریف الھندسة المقدسة 
عھا الله ع ة وض ي ھندس و ھ ي تنم ھ الت ع مخلوقات ي جمی ل ف ز وج

الھدف  ، اي ھي ترتیب ھندسي وریاضي من رب البشر، وتتحرك
ات ع المخلوق ي جمی وازن  ف جام والت ال والانس ق الجم ھ تحقی ، من

ددة  یة مح ب ریاض یة ونس اذج ھندس ة نم ة المقدس مل الھندس وتش
ل میم ك تخدم لتص ا تس ن حولن ة م ي الطبیع يء ف لال  ، ش ن خ فم

االخوض في  ن حولن ود م ي الوج . عالم الھندسة المقدسة والتأمل ف
ا ن حولن ة م ي للطبیع ال الحقیق ف الجم وف نكتش ات ، س  جزیئ

ین ، DNA الحمض النووي ة الع ثلج ، قرنی ورات ال اریط  ، بل  مخ
اس ، الزھرة بتلات ، الصنوبر تالات الألم ان  ، كریس رع أغص تف

جر ري ، الش ار البح دفة المح مس ، ص دور الش ي ن ا الت  ، حولھ
ا دور داخلھ ي ن ذي نتنفسھ ، المجرة الت واء ال ع ، الھ كال  وجمی أش

ي ام ھندس ن نظ  والتأمل. الحیاة الأخرى التي نراھا حولنا تنبثق م
دق  ا نح ة تجعلن یة المختلف ھ الھندس ي ونماذج ام الخف ذا النظ ي ھ ف

ا  مباشرة إلى ة وتزودن ة العمیق ى وجھ الحكم اھرة عل الخطوط الظ
   .للعقل الكوني مال الباطنیةبلمحة عن الأع

اديء  ن المب ر م ربط الكثی ة ت ة فكری ي مدرس ة ھ ة المقدس الھندس
ان ان والزم یة للمك كال الأساس ة بالأش ب . الدینیة والقیم الثقافی بحس

ا  ، ھذا المعتقد ر بھ ي مقدسة والتفكی ود ھ فإن الأسس البدائیة للوج
يء ات كل ش م أساس ال فھ ذه ا. یفتح مج ة ھ یاء وبدراسة طبیع لأش

والعلاقة فیما بینھم یفتح الباب لفھم قوانین الكون الفیزیائیة والعلمیة 
  .والفلسفیة والنفسیة والباطنیة

ي أن  دیم ھ م الق ي العل ة ف ة المقدس ذكر ان الھندس دیر بال والج
يء ل ش د ك ق وتوح ي تخل ة الت اط الطاق ر أنم ف ویفس  ، یستكش

ا الطب یر بھ ي تس ة الت ة الدقیق ن الطریق ا وتكشف ع ي تناغمھ ة ف یع
فكل نمط طبیعي للحركة یأخذ أحد الأشكال الھندسیة كانوا  ، الطاقي

ة  ة الكونی ل والمعرف دون التأم ن یری یة لم كال ھندس مون أش یرس
داخلي وني  ، والنفسیة من عالمھم ال وعي الك ع ال لوا م ي یتواص لك

فكل شيء ھندسي لھ تردد  ، الذي یسیر على نفس الأشكال الھندسیة
ین وی ةمع الم الطبیع ي ع وني ف ین ك دث رن ة  ، ح ین طاق اغم ب وتن

والمتأمل حینما یركز على أحد الأشكال  ، الطبیعة والشكل الھندسي
ة  كنوع من التأمل الذاتي ـ یحدث لھ تجربة وعي كوني وشحن طاق

ي كل الھندس لال الش یة ، كونیة من خ كال الھندس د أظھرت الأش وق
ا وھرات آث ى المج ورة عل ة الحیویة المحف ال طاق ي مج ة ف ر إیجابی

ة  ، الجسم ف الخلوی ن الھوات ة ع اطر الصحة الناجم وللحد من مخ
وتر زة الكبی توى  ، واجھ ى مس ي عل كل الھندس أثیر الش ة ت فأھمی

یاء  ط الأش ي أبس ھ ف ى حیات أثیره عل ان وت اص بالانس وعي الخ ال
  .المحیطھ بھ 

  -:Flower of lifeزھرة الحیاة -:أولا 
ة الھندسة المقدسة أمر ضروري الدراسة اعتقد القدماء بأن  تجرب

كال  لمن یرید التأمل والمعرفة الكونیة والنفسیة وكانوا یرسمون أش
ة  اھیم خفی ى مف وي عل ذي یحت داخلي ال المھم ال ن ع یة م ھندس
كال  س الأش ى نف یر عل ذي یس وني ال وعي الك ع ال ل م للتواص

وني. الھندسیة ین ك ي  فكل شكل ھندسي لھ تردد معین ویحدث رن ف
ة الم الطبیع كل . ع ین الش ة وب ة الطبیع ین طاق اغم ب دث تن فیح

ن . الھندسي وع م كال كن د الأش ى أح دیما یركز عل ل ق ان المتأم فك
ن  ة م التأمل الذاتي فیحدث لھ تجربة وعي كوني وشحن طاقة كونی
خلال الشكل الھندسي وكان ھذا من العلوم السریة لدى شعب المایا 

  .والمصریون القدامى
لاع  لشكل ھندسي ة الحیاة اسمو زھر یة الأض یشبھ الزھرة السداس

تعمل . ویتشكل من دوائر متراكبة ومتباعدة عن بعض بالتساوي إس
 ، الصین ، في الھند. ھذا التشكیل في الزخرفة منذ القدم حول العالم

  ".2"الخ كما ھو واضح في الشكل رقم …المانیا ، فلسطین ، تركیا
  

  
  بعض الزخارف التي تعتمد على زھرة الحیاةیوضح " 2"الشكل رقم 
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دوائر  ، بالعادة ، تتكون      ن ال ر م بعة أو أكث ن س اة م زھرة الحی
ر  تة دوائ یط س ى مح رة عل ل دائ ز ك ون مرك ث یك ة بحی المتداخل

ھ ھ ب ھ ومحیط اویة مع ون . أخرى متس روري أن تك ن الض یس م ل
ة اة المنقوشة . الدائرة المحیطة مكتمل ور الحی ض زھ اك بع ا ھن كم

  .مسدس الأضلاع قدیما مؤلفة من دائرة واحدة أو من
- حین نفخ الخالق  ، تذكر بعض الاساطیر أنھ في بدایة الخلق

تكونت الدائرة  ، من روحھ في الیوم الأول للخلق -سبحانھ وتعالى
حسب تعبیرنا (الأولى للعالم المادي بتكثیف الوعي الروحي 

 - اللامادیة -مع الحفاظ على وجود الدائرة التجاوزیة) الدنیوي
  - :رة تكوین زھرة الحیاة في الخطوات التالیةویمكن عرض اسطو

ي  - أ وة الاول دائرة(الخط ذرة -) :ال كیل ب ي تش وة ف أول خط
ة ، تبدأ مع الدائرة) زھرة الحیاة( الحیاة  اد الثنائی  ، في الأبع

اد ة الأبع ة ثلاثی ي حال ة. أو كرة ف الم الروحانی ي ع إن  ، ف ف
اني  كل ثم ق ش الق بخل ام الخ وین قی ي التك وة ف أول خط

طوحال كل . س وره لیش ول مح كل ح ف الش الق بل ام الخ م ق ث
وكان إدراك الخالق داخل الكرة بینما لم یكن أي شيء . كرة

رة ارجي للك لاف الخ راغ إلا الغ ي الف ود ف ب . موج وبحس
  .ھذه الخطوة الأولي ، قصة التكوین

) Vesica Piscis" (مبولة السمكة"تتشكل -:مبولة السمكة  - ب
ث مركز دائرة كل منھما تقع من دائرتین متشابكتین بحی

على محیظ الدائرة الأخرى كما ھو واضح في الشكل رقم 
. وھذا التصمیم ھو أبسط تصامیم الھندسة الإلھیة". 3"

وجدت رسومات لھذا الشكل في مراكز مقدسة حول العالم 
وبالنسبة . ودار نقاشات مستفیضة حول أھمیتھا ورمزیتھا

تمثل الیوم الثاني  فإن مبولة السمكة ، لبعض الأدیان
حیث قام الخالق بخلق كرة ثانیة وطافت روحھ  ، للخلیقة

روح الله یرف : "كما ذكر في التوراة(من الأولى إلى الثانیة 
وسمیت مبولة السمكة ). 1:2تكوین  ، على وجھ المیاه

وھي أساس  ، ومسار بین قطبي الكون" دمج المتضادتین"

  .وتصمیم عین الإنسان السمكة المسیحیةرمز 

    
یوضح شكل مبولة السمكة الناتج من تقاطع " 3"الشكل رقم 

  .دائرتین متساویتین
فالنور . حیث بدایة خلق النور في منطقة تقاطع الدائرتین

ان اندماج الدائرتین . یعتبر أصل كل مادة في ھذا الكون
ولقد اثبتت الدراسات  ،  البیضاوي ینتج عنھما ھذا الشكل

العین الثالثة ھي سر قوة  والبحوث ان الشكل البیضوي او
 الى الابعاد والاكوان وعندما ننظر إلىالخلق وقوة الدخول 

تداخل طاقتي الین والیانغ ضمن زھرة الحیاة نلاحظ أن 
الاشكال البیضاویة فھي  القوة الطاقیة الحقیقیة بھا ضمن

المثلث , تحتوي على الاھرامات المتعاكسة والمستقیم
الاضلاع أساس الاشكال الافلاطونیة والعدید من  المتساوي

داخل الشكل  كل ھذا موجود.المقدسة الاشكال الھندسة
الكثیر من الحضارات احتوت على الشكل . البیضوي

وآثارھا فقد اعتبرتھ الشكل  البیضوي ضمن رسوماتھا
  .الخالق للحیاة وسر قوة الحیاة

یتشكل مثلث الحیاة بإضافة دائرة ثالثة - :  مثلث الحیاة  - ت
لمبولة السمكة بحیث تكون مركزھا على نقطة التقاء محیط 

استعمل مثلث الحیاة ". 4"الدائرتین كما في الشكل رقم 
 الكلتككرمز مقدس في الدیانات القدیمة بما في ذلك عبادات 

یمثل شكل  ، الجدیدة ویكاوفي وثتیة . الوثنیة والجرمان
: كما تمثل عوالمھا الثلاث ، مثلث الحیاة الإلھ والقمر والقدر

فالمثلث یمثل  ، أما في المسیحیة. السماء والبحر ، الأرض
  .الأب والإبن وروح القدس المعروفین بالثالوث المقدس

  
  .مثلث الحیاة ویرمز إلى الثالوث المقدس" 4"شكل رقم 

وني  عندما نتأمل لیب الفرع ثلاث نعرف أن الص دوائر ال ین ال ما ب
الأمر ود ب لیب, !ھو المقص و  الص وني ھ ظ"الفرع ز الح د " رم عن

الجدید الذى أتى إلى ھذا  الفراعنة كان یرمز إلى الحظ وإلى الكائن
ان"المالع ون, "الآنس ل أن یك ان قب كل الانس ان ش كل  ك انا ش إنس

وني لیب الفرع ھ- الص د الفراعن ان یعتق ا ك ذت  -كم ا أخ ن ھن م
دھا المسیحیة شكل ي معتق ذا السر, الصلیب ف ة ھ م الفراعن د فھ , لق

ي ودة ف ة موج وة الطاقی وا أن الق ذلك  وفھم وني ل لیب الفرع الص
ى أعم دخول ال ة لل ل الآلھ ز تحم ي البشريجعلوه رم  .اق اللاوع

  .الصلیب لإعادة البرمجة كما یفعل الرھبان والقساوسة
ق  ام الخل ل أی اة تمث ذرة الحی د أن ب یعتبر أتباع حركة العصر الجدی

وراة وم الأول. الستة بحسب الت ي الی كلت  ، فف مكة"ش ة الس  ، "مبول
اني" ثلاثیة الحیاة"ثم شكلت  ذا ، في الیوم الث رة  ، وھك اف دائ تض

اة في كل وم . یوم لیكتمل عدد الدوائر بسبعة وتتشكل بذرة الحی والی
م  كل رق بت والش وم الس روف بی ة المع وم الراح و ی ابع ھ " 5"الس

  .یوضح المعتقد بعلاقة ایام خلق الكون وبذرة الحیاة 

  
  .لأیام الخلیقة وبذرة الحیاة"5"الشكل رقم 

 ، قدیمةففي المخطوطات ال ، ”بذرة الحیاة“حیث تكونت مایسمى 
دوائر مرتبة بطریقة  ٧یعبر عن بذرة الحیاة بأنھا تتألف من 

وتمثل العنصر الأساسي لشكل  ، ھندسیة متناظرة سداسیة الشكل
" 6"زھرة الحیاة ما یعرف ببضة الحیاة التي یوضحھا الشكل رقم 

وھي نفس الشكل الذي یدخل في تكوین الجنین بدایة الخلق والذي 
بعد  ، !ویعرض ایضاعملیة الانشطار " 7"یوضحھ الشكل رقم 

تتابع الحركة اللولبیة مسیرتھا بنفس الصیغة  ، خلق بیضة الحیاة
  المذكورة سابقا إلى أن تشكل مانعرفھا بزھرة الحیاة
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  لبیضة الحیاة او بذرة الحیاة"6"الشكل رقم 

” ثمرة الحیاة“یتكون لدینا مایعرف ب  ، وبنفس النمط السابق
 ، ن توصیل مراكز الدوائر فیھا ببعضھا البعضوالتي ینتج ع

وتخفي زھرة الحیاة في طیاتھا رمزا سریا یمكن تمیزه من خلال 
دائرة داخل مخطط الزھرة ـ الشكل الكلي ـوھي ثمرة  13تحدید 
كل منھا تفسر  ، منظومة معلوماتیة 13وھي تحتوي على  ، الحیاة

ع توفیر مدخلا وتستطی ، مظھر مختلف من الواقع الذي نعیش فیھ
بدءا من أصغر عضو في جسم الإنسان حتى  ، لكل شيء مخلوق

فمن خلال وصل كافة مراكز الدوائر  ، أكبر المجرات في الكون ـ

و ، ببعضھا نحصل على النموذج المعین ویسمى بمكعب میتاترون
ھندسي مكون  لشكل العصر الجدیدھو إسم حدیث یستعمل في عالم 

دائرة متساویة مع خطوط مستقیمة تنطلق من مركز كل  13من 
تسمى  كما. -دائرة وتتصل بمراكز الدوائر الإثني عشر الأخرى

داخل ھذا النموذج الھندسي یكمن خمسة أشكال ثلاثیة بفاكھة الحیاة 
ومع كافة صیغ تركیبھا  ، الأبعاد تسمى المجسمات الأفلاطونیة

سواء كانت تابعة  ، ببعضھا ـ تخلق كافة الھیئات الممكنة في الكون
  ". 7"وھذه التكوینات تتضح في الشكل رقم  لكائنات حیة أو جامدة

  
  یوضح الاشكال الھندسیة التي تعتبر اصل جمیع الاشكال وشكل المیتاترون" 7"الشكل رقم 

یمكن تمثیل طارة الأنبوب بالبعد الثنائي -:طارة الأنبوب  - ث
یعتبر البعض . بإدارة بذرة الحیاة مع تكرار خطوط الطارة

یة تحوى ترمیز دوامة الطاقة التي تشرح أن الطارة الأنبوب
حیث تدخل الطارة الھندسیة .النور واللغة بطریقة فریدة

torus  كمفھوم أساسي في علم الكوزمولوجیا
cosmology والتي تعتبر أن كل شيء . وھندسة الكون

مادي في الكون ھو عبارة عن تجلي لتلك الطارة الھندسیة 
وأن الكون ھو .. وفقھا الغیر مرئیة والتي تتجلى الأشیاء

وتعتبر حجر الزاویة لجمیع .. عبارة عن طارة كبیرة
تعكس ھذه الطارة من مختلف ..عناصر الھندسة المقدسة

جوانبھا تقریبا جمیع ومختلف نماذج الھندسة المقدسة 
فزھرة الحیاة وغیرھا . والتجلیات المعروفة في طبیعتنا الأم

إلا تجلیات وأشكال  من الأشكال الھندسیة المعروفة ما ھي
وخطوطھا تسیر .. لتقاطع خطوط الطاقة داخل ھذه الطارة

 .بشكل لولبي ثلاثي الأبعاد وفق النسبة الذھبیة

 -:لغة الكون  Platonic Solids المجسمات الأفلاطونیة
المجسمات الأفلاطونیة ھى خمسة أشكال ھندسیة مجسمة مرتبطة 

  الكون بالعناصر الأولیة الخمسة التى نشأ منھا
 .الحالة الصلبة للماده/ عنصر الأرض -1
  .الحالة السائلة للمادة/ عنصر الماء -2
  .الحالة الغازیة للمادة/ عنصر الھواء -3
  .الفراغ/ حالة البلازماعنصر الأثیر / عنصر النار -4

ربط أفلاطون بین كل عنصر من عناصر الكون بأحد المجسمات 
لاطونیة باسم أفلاطون لأنھ و قد سمیت المجسمات الأف. الخمسھ 

یترك أثرا مكتوبا " المدون/الحدیث"اول شخص فى التاریخ 
یتحدث عن تلك المجسمات و ان كانت الأبحاث الأثریة فى 
اسكتلندا اكتشفت وجود أحجار منحوتة بأشكال المجسمات 
الأفلاطونیة تعود لعصور سابقة على أفلاطون بحوالى ألف سنھ 

  " .8"ة في الشكل رقم على الأقل وھي الموجود
  

  
  .منحوتة من العصر النیولیثي وجدتْ في بریطانیا" 8"الشكل رقم 

 Third(و تلك المجسمات تحدیدا مرتبطھ بالبعد الثالث 
Dimension / (الذى نعیش فیھ والذى یحكمھ  عالم التجسد

و الشئ المشترك الذى یجمع بین .الزمان و المكان 
جمیعا عندما تحاط بشكل المجسمات الخمسھ ھى أنھا 
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كروى فان كل زاویة من زوایا المجسم تمس السطح 
  .الداخلى للكرة 

و المجسمات الأفلاطونیة بترتیب تصاعدى من الوجود 
, " الأقل كثافھ/الأعلى"الى الوجود " الأكثر كثافھ/الأدنى"

  -:ھى كالآتى 
أسطحھ و ھو رمز لعنصر  6و لھ ) Cube(المكعب  -1

و الحالة الصلبة للمادة ھى ) . صلبة للمادهالحالة ال(الأرض 
حیث , أكثر أشكال المادة كثافة وھى أدنى أشكال الوجود 

الجزیئات مسجونة داخل ترددات و ذبذبات معینة تحبسھا 
و الحالة الصلبة مرتبطھ بالانحباس , داخل شكل معین 

و الطاقة المنبعثھ من ھذا الشكل ) form(داخل شكل معین 
 .ل الطاقة ھى أدنى أشكا

و یمكن أن نعتبر أن تماثیل الكتلة التى ظھرت فى مصر 
القدیمة و التى كانت تصور الانسان جالس القرفصاء 
مسجونا داخل مكعب ھى رمز لروح الانسان المسجونة 

و برغم أن تمثال الكتلة یصور الانسان , داخل جسد مادى 
مسجون داخل المكعب الا أن رأسھ یظل خارج حدود 

أى أن الانسان یمكنھ أن یھرب من أسر المادة عن ,  المكعب
  .طریق الفكر 

و ھو رمز ) Icosahedron(سطح  20المجسم ذو ال  -2
و الحالة السائلة                     , ) الحالة السائلة للمادة(لعنصر الماء 

حیث الجزیئات , للمادة ھى حالة أقل كثافھ من الحالة الصلبة 
و لكنھا , رج من اطار الشكل الواحد تسبح بحریة أكبر و تخ

ما زالت مرئیھ و ملموسھ و عندما تتعرض السوائل لطاقة 
شدیدة تتحول من الحالة السائلة الى حالة أقل كثافھ و ) حرارة(

  .ھى الحالة الغازیة
و , ) Octahedron" (المثمن", المجسم ذو الثمانیھ أسطح  -3

و ھى حالة ,) هالحالة الغازیة للماد(ھو رمز لعنصر الھواء 
حیث تسبح الجزیئات بحریة , أقل كثافھ من الحالة السائلة 

أكبر و تخرج من اطار الشكل و الواحد و أیضا خارج اطار 
) حرارة(الرؤیة و اللمس وعندما تتعرض السوائل لطاقة 

 .شدیدة تتبخر وتتحول من الحالة السائلة الى الحالة الغازیة 
وھو رمز , )Tetrahedron(الھرم ذو الأسطح الأربعة  -4

عندما یتعرض الغاز  ).الحالة البلازمیة للمادة(النار  لعنصر
لطاقة شدیدة فان الجزیئات تتفتت الى مركباتھا الأولیة و 

و تلك الحالة تسمى حالة البلازما و ھى , تتباعد الالكترونات 
و اذا قلت شحنات الطاقة لحالة . حالة أقل كثافة من الغاز 

أما اذا تعرضت . كثافتھا تقل و تتحول الى غاز البلازما فان 
لمزید من الطاقة فانھا تتحول من البلازما الى مجرد مجالات 

 ) .أثیر(من الطاقة الكھرومغناطیسیة 
و ھو , ) Dodecahedon(المجسم ذو الاثنا عشر سطح  -5

وھوعبارة عن فراغ تحتلھ ، )الجوھر(رمز لعنصر الأثیر 
و . ھو بحر من الطاقة  ، طاقةموجات كھرومغناطیسیة من ال
والأثیر ھو الأب الذى أنجب .ھو أقل أشكال المادة كثافھ 

العناصر الأربعة الأخرى للمادة و ھو المنبع الذى تأتى منھ 
والأثیر  ، التجسد/الطاقة من عالم الروح لتھبط الى عالم المادة

ھو المادة التى صنعت منھا السماء و مجموعات النجوم 
 ) .ل أفلاطون فى محاضراتھحسب ما قا(

فان عنصر النار , و اذا كان الأثیر ھو عنصر السماء 
و ھو البوابة , ھو أقرب العناصر الى عالم السماء ) البلازما(

التى تعبر منھا الأرواح فى طریق عودتھا من عالم المادة الى 
و یمكن اعتبار المجسمات الخمسة الأفلاطونیة  .عالم الروح 

و كما قال ..... التى یتحدث بھا الكون  ھى لغة الخلق
.... فیثاغورس الكون یتكلم و لكن لغتھ تختلف عن لغة البشر 

و من  ، لغة الكون مفرداتھا ھى الأرقام و الأشكال الھندسیة
أراد أن یفھم لغة الكون علیھ أن یدرس علم الأعداد 

یوضح " 9"الفیثاغورى و علم الأشكال الھندسیة والشكل رقم 
  .ل للمجسمات الافلاطونیةتحلی

  
  یوضح تحلیل للمجسمات الافلاطونیة" 9"الشكل رقم 

  Golden Ratioالنسبة الذھبیة -:ثانیا
أ   مى أیض ذھبي"تس ع ال ذھبي" ، "المقط اي ال ع " ، "الب المقط

ذھبي" ، "دسالمق رن ال دس" ، "الق ب المق ن " .. التناس ا م وغیرھ
دارس تلاف الم ب اخ ة حس طلحات مختلف اس و.  مص ر مقی یعتب
ا ا . أساسي متجسد في معظم مظاھر الطبیعة تقریب اوي تقریب ا یس م

ھي رقم بسیط في شكلھ وللوھلة الأولى یعتبر رقما عادیا :  1.618
دل ولكن في حقیقة الأمـــر یعتبر م ، جدا ارة للج ام إث ر الأرق ن أكث

تي  ي ش ھ ف وم ب ـل نق ل عمــ ب ك بة تكس ي نس اریخ فھ ر الت ى م عل
لا  -إذا ما استخدمناھا-مجالات الحیاة  جمالا وإتقانا وتجعل منھ عم

  .إبداعیا
فقد اثبتت الدراسات والابحاث ان النسبة الذھبیة محققھ  في دقات   

ات جز ول لحلزون رض والط بة الع ي نس ا وف ض قلوبن ات الحم یئ
ووي  د ، "DNA"الن ي قواع ون وف اص للك میم الخ ي التص وف

ر  ة للكثی ترصف الأوراق وفي كریستال الجلید وفي البنیة الحلزونی
ھ . من المجرات وفي الكثیر من الأماكن د ذات ي ح و ف رقم ھ فھذا ال

  .إعجاز من الله الواحد الأحد
فھا–أول من أطلق اسم النسبة الذھبیة  ان  -ولیس مكتش ي ك الریاض

نة  ان 1445الایطالي لوكا باتشیولي الذي ولد س ي س فولكرو  -ف س
كا ایرو دال برنتس ان ف د الفن م عن م الرس ام . وھو تعل ي الع  1509ف

یولي ا باتش ال ، نشر لوك ل بالجم ب الثم ب بالراھ ذي لق ا  ، ال مؤلف
وان  ة"بعن بة الإلھی اردو ". النس اب لیون ذا الكت ور ھ م ص د رس وق

بة دافنشي الذي لم ی قا للنس ال وعش ا بالجم ف حب ن المؤل ل م ن أق ك
ن  1509في سنة . الإلھیة ون م اب مك یولي بنشر كت أیضا قام باتش

م  دات باس لاث مجل ي"ث وري الإلھ م المنظ ".                                                                                                                    الرس
لھا خواص  1.618إن النسبة الذھبیة :-خصائص النسبة الذھبیة -أ

ا ة منھ ة غریب   جبری
 حد إلیھا نحصل على مربعھاعند إضافة الرقم وا:  أولا 

  
 عند طرح واحد منھا نحصل على جذرھا: ثانیا 

 .  
ا نصھ: سبب تسمیة النسبة الذھبیة ب فاي-ب دا م  جاء في ویكبی
ي ( / اد الحرف الاغریق ذھبي باعتم رقم ال ب ال جرت العادة أن یكت
اي“ نة  أو” ف میة س ذه التس رت ھ د ظھ اء  1914وق وف
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  ).في أثینا” البارثینون“وھو نحات قام بتزیین  ، “فیدیاس“ لذكرى
ة -1 بة الذھبی ي والنس ي   :فیبوناتش اردو فیبوناتش لیون

Leonardo Fibonacci  و قد  ، إیطالي ریاضیاتوھو عالم
م  ، اشتھر حدیثا باسم فیبوناتشي و كان یعرف فیما مضى باس

اردو بیزا و لیون زا(ن ھ بی ى مدینت بة إل رف  ، )نس ان یع ا ك كم
و  اردو بیقولل م لیون ي (باس افر Bigolloوتعن ن  ، )المس لك

 .اسمھ الحقیقي كان لیوناردو قیلییلمي
ث عشر اني عشر والثال رن الث ن أدخل  ، عاش في الق و م ھ

لأوروبا طریقة الكتابة العشریة وأوضح ممیزتھا الكثیرة التي 
ة الكتا ى طریق وق عل ي تتف ام فیبوناتش ا ق ة كم ة الرومانی ب

و . بتعریف الأوروبیین على أنظمة الحساب و الكتابة العربیة
ي  ذاك ف اني آن ام الروم قد كان ھذا النظام یفوق بمراحل النظ

ا عبیة   ، أوروب ي بش ى فیبوناتش ذا یحظ رنا ھ ى عص وحت
مة  ، و من بعض خصائص ھذه المتتالیة، كبیرة أن خارج قس

ن أي عنصر على العن دا م دا روی رب روی ھ یقت ذي قبل صر ال
  .الرقم الذھبي

م  ة وتعل بلاد العربی ى ال افر إل د س ي ق ادر أن فیبوناتش ذكر المص ت
وربما كان قد اطلع على متتالیة عمر . لمیھاالریاضیات من كبار مع

لكن ھذا لا یمنع أبدا أنھ كان أول من درس ھذه المتتالیة في . الخیام
ھ  ي مؤلف كل وافٍ ف ام  Liber Abacciش ي الع عھ ف ذي وض ال

1202 .  
التي من الممكن " 10"فلقد اھتم  بعدد الأرانب كما في  الشكل رقم 

زوج دأنا ب ام أذا ب ل ع ب أن تتوالد ك ن الأران ط م د فق ث  ، واح حی
ج  ة النض ى مرحل افترض فیبوناتشي أنھ اذا كانت الأرانب تصل ال

ھرین ل ش رة ك وغ م د  ، او البل زاوج بع ب تت افتراض ان الأران وب
ب  دد الأران أن ع ھر ف ذلك لتنتج زوجا اخر من الأرانب مرة كل ش

ة ة التالی  ، 3 ، 2 ، 1 ، 1 ، 0:( سوف یتزاید كل شھر طبقا للمتوالی
5 ، 8 ، 13 ، 21 ، 34 ، 55 ، 89 ، …. (  

   
  یوضح توالد زوج من الارانب" 10"الشكل رقم 

ط Fibonacci series ، ونعرف متتالیة فیبوناتشي كل مبس  ، في ش
رقمین  وع ال ن مجم ا ع م فیھ ل رق تج ك ي ین بأنھا متتالیة الأرقام الت

ھ ابقین ل د ، الس اویان الواح داھا الأولان یس ي ح ت  ، والت د كان و ق
ى  ذي أدى إل بب ال ة الس ذه المتتالی ق ھ ب وف د الأران ة توال دراس

  .اكتشافھا
ة لة الذھبی ذه السلس فرة ھ وا ش اء أن یحل ثلا  ، حاول بعض العلم فم

حاولوا ان یقدروا النسبة بین كل رقمین متتابعین فقاموا مثلا بقسمة 
ھ ابق ل رقم الس ى ال م عل ل رق ة  ، ك ذه المتتالی فوا ان ھ رد فأكتش تنف

ذھبي رقم ال ع ال ة م ا العلاق رة منھ ائص كثی ھ إذا  ، بخص ك أن ذل
بقھ  ذي یس دد ال ى الع ة عل ن المتتالی دد م ل ع مة ك ا قس اعتبرن

)1÷1=1 ، 1÷2=2 ، 2÷3=1.5 ، 3÷5 =1.6660000 ، 

5÷8=1.6 ، 8÷13 =1.625 ، 13÷21  =1.61538 ، … (
  .م الذھبيالرق 1.618034نلاحظ بأننا نقترب شیئا فشیئا من الرقم 

  -: Fibonacci Rectangleمستطیل فیبوناتشي
إذ  ، مستطیل فیبوناتشي ھو طریقة لتمثیل متتالیة فیبوناتشي ھندسیا

نستطیع أن نحصل على متتالیة فیبوناتشي إذا رسمنا مربعین 
ثم رسمنا مربعا طول  ، متجاورین طول الضلع فیھما وحدة واحدة

أ على مربعین بحیث یكون منش) 1+  1(وحدة  2ضلعھ 
منشأ ) 2+  1(وحدات  3ثم نرسم مربعا طول ضلعھ  ، متجاورین

كما ھو واضح في الشكل رقم ، على المربعین السابقین وھكذا
"11."  

  
  .یوضح متتالیة ومستطیل فیبوناتشي) 11(الشكل رقم 

ینشأ عندنا شكل  ، وإذا رسمنا ربع دائرة في كل مربع على الترتیب
نلاحظ أن الشكل اللولبي المصنوع في مربعات  ، )حلزوني(لولبي 

المستطیل الذھبي تصنع خطوطا من المركز تتزاید بمعامل النسبة 

مرة عن  1.618أي أن النقاط على اللولب تكون على بعد  ، الذھبیة
  ".12"وھو ما یوضحھ الشكل رقم ، المركز بعد ربع دورة

  
لى مربعات المستطیل الذھبيطابق عیوضح رسم الحلزوني مت" 12"الشكل رقم 
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  Golden Triangleالذھبى  المثلث
وذلك یتم من  ، ھناك طریقة أخرى للحصول على نسبة ذھبیة 

خلال بناء مثلث متساوي الساقین بحیث أن زاویة الرأس تساوي 
الذي " 13"كما في الشكل رقم . 72ْوزوایا قاعدتھ یساویان  ، 36ْ

   .ن خلال المثلث الذھبيیوضح خطوات رسم الشكل الحلزوني م

   
یوضح المثلث الذھبي مرسوم من خلالھ الشكل " 13"الشكل رقم

  .الحلزوني
  )الضابط(المودولور  Le Corbusierلوكوربوزییھ  -2

ھ ارل إدوار جانیری ھ -ش و كوربوزیی رف ل ا یع ري أو كم ك
یة(  Leأو  Charles-Édouard Jeanneret-Gris: بالفرنس

Corbusier  رین أول 6؛ وبر / تش طس / آب 6 - 1887أكت أغس
اري) 1965 ري معم ي/ سویس د رواد  ، فرنس ةوأح ارة الحداث  عم

ھ ذات . القرن العشرینفي  تھر بإنجازات دولياش لوب ال ان . الأس ك
اكان أیضا م. رائدا في الدراسات النظریة للتصمیم الحدیث  ، خطط

اما ا ، ورس ا ، ونحات اث ، وكاتب مما للأث ام . ومص ي ع  ، م1945ف
على المستطیل الذھبي لكل أعمالھ ” لوكوربوزییھ“اعتمد المھندس 

یة اییس . الھندس ى مق ذھبي وعل ع ال ى المقط ا یرتكز عل ف كتاب وأل
وھو تقسیم . الضابط” المودولور“أطلق علیھ تسمیة . جسد الإنسان

ھ الكا ین طول بیة ب ى التناس ة خط أو تجزئتھ مع الحفاظ عل ل وكاف م
وھي نفس . والعكس صحیح ، الأجزاء الصغیرة التي نحصل علیھا

ابقا ل س ط المتخی رة الخ فٍ أدق. فك ى : وبتعری وم عل اس یق و قی ھ
یتألف من متوالیات مزدوجة  ، الریاضیات وعلى المقیاس الإنساني

  .المتوالیة الحمراء والمتوالیة الزرقاء ، من الأعداد
م النسبة الذھبیة وسلسلة فیبوناتشي لو كوربوزییھ شرع في استخدا

كأنظمة تستند إلیھا نسب جمیع المساحات المخصصة لحیاة 
لإنشاء معاییر قیاسیة تتوفر فیھا كل من المتطلبات , الإنسان

والفكرة الأساسیة ھي بما ان  ، الوظیفیة والفنیة للحیاة الیومیة
ثلة والعدید من الأم ، النسبھ الذھبیة تعكس نسب جسم الإنسان

لھذا یمكن أن تكون الأساس الأمثل في تصمیم البیئة  ، الطبیعیة
بحیث یكون متوازنة ومنسقة لأنھا تعتمد على قاعدة  ، المبنیة

فكرة الوئام الضمني التي . طبیعیة المفترضة ھي النسبة الذھبیة
                                  .                                    تكمن في التصورات الجمالیة للنسبة الذھبیة

ام  ي ع ھ ف و كوربوزیی ع ل ریة ذا  1947وض ات البش ا للقیاس نظام
ام  ، أبعاد یستعمل لتحدید نسب المنحوتات والتصامیم الفنیة بشكل ع

ام یحصل ". مودولور"أطلق علیھ اسم  وھو عبارة عن متوالیة أرق
ذھبي دد ال رقم بالع رب ال ا بض ای، علیھ ن المق لم م و س یس وھ

ع  قة م ة والمتناس انيالمتدرج اس الإنس ي  ، المقی ا ف ق عالمی یطب
ة ة والمیكانیكی لوبا . الھندسة المعماری ھ أس و كوربوزیی د ل د أوج وق

دا ة  جدی اءات معماری ق فض ط لخل یس فق ور ل لال المودول ن خ م
ان  ، معاصرة بل أیضا رؤیة منطقیة لفھم المتطلبات الحیاتیة للإنس

د . الحدیث بنواحیھا المادیة والمعنویة ور أح راع المودول یعتبر اخت

اس  رة للقی ة مبتك ھ طریق ك بتقدیم اري وذل ذا المعم ات ھ م انتاج أھ
  . اب العقلاني للأشیاءتجمع بین الاحساس الفني والحس

وظھر الجزء  ، ظھر أول كتاب عن المودولور 1948في عام 
لو كوربوزییھ صنع شریط قیاس متري  ، 1954الثاني في عام 

أربعة نقاط في جسد الإنسان تؤلف ” لوكوربوزییھ“وجد ).المتر(
متتالیة “وھذا التسلسل ھو . تسلسلا بحسب المقطع الذھبي

 ، السرة ، القدم: والنقاط الأربعة ھي. ذكرالسابقة ال” فیبوناتشي
  .أطراف أصابع الید المرفوعة ، الرأس

سمیت متوالیات فیبوناتشي الناشئة عن العلاقة  على أساس الوحدة 
 226والقائمة على ضعف تلك الوحدة  ، المتوالیات الحمراء 113

مثبتا على أربع  ، م183تم رسم رجلٍ بارتفاع . المتوالیات الزرقاء
وتم وضع الشریط الأحمر على . 226 ، 183 ، 113 ، صفر: قاطن

ومتوالیات الـمتجھھ نحو  ، والشریط الأزرق على الیمین ، الیسار
  .والمتصاعدة نحو اللانھایة في الأعلى ، الصفر في الأسفل

لم یقتصر تطبیق مفھوم الكمال النوعي لدى لو كوربوزییھ على 
لیة والفنون التشكی الرسم في بل كان لھ وجود ، الفنون الصناعیة

فقد كان ھذا التفكیر في صمیم الثورة  .العمارة بشكل عام كما في
أمادیھ  الفرنسي الفنیة التي أراد لو كوربوزییھ وزمیلھ الفنان

 .الفن التكعیبي كبدیل عن تیار النقاء إطلاقھا بتأسیسھما أوزنفان
دعا  1918الذي صدر عام " ما بعد التكعبیة"وكما ورد في كتابھما 

وبخاصة في  ، المؤلفان إلى التمعن في جذور الفن التكعیبي
والابتعاد عن التھافت الذي آل إلیھ الفن التكعیبي  ، سیزان أعمال

وغیرھما من الفنانین التكعیبین  ، وباراك بیكاسو على یدي
وتصحیح المسیرة الفنیة كان یتطلب في نظر لو كوربوزییھ 

سیزان باختزالھ كافة أشكال الطبیعة  العودة إلى ما بدأه ، وأوزنفان
ومتابعة النھج الذي یعتمد  المخروط ، الأسطوانة ، الكرة: إلى ثلاثة

على الوحدة البلاستیكیة للأشكال الطبیعیة التي نراھا والتي ھي 
غیر قابلة للتجزئة إلى مسطحات لونیة مستقلة تفقد فیھا الأشكال 

كما آل إلیھ  ، للمشاھد وحدتھا البلاستیكیة وتصبح غیر مفھومة
   .والتكعیبیین بشكل عام ، الأمر في أعمال بیكاسو وباراك
في كتابة  ، "قیاس توافقي عالمي" لو كوربوزییھ سعى إلى وضع 

"Modulor " الذي حاول التدلیل على وجود علاقة بین أبعاد
ھو أداة ) Modulor(المودولار . والنسبة الذھبیة ، الجسم البشري

رجل بذراع مرفوع . د على قامة الإنسان والریاضیاتقیاس تعتم
  ). 1949(یعرض النقاط الرئیسیة لاحتلالھ للفراغ 

  )القیاس(لوحة التناسب 
كأساسٍ للتناسب وكأداةٍ ” لوكوربوزییھ“ھي لوحة استخدمھا 

 ، )2.26m(طولھ  ، افترض فیھا رجلا مرفوع الذراع. للقیاس
 ، تراكبین على بعضھمام) 1.13m*1.13( ، وضعھ داخل مربعین

 ، ثم وضع مربعا ثالثا عند موقع الزاویة القائمة في المربعین
بحسب المتوالیة الحمراء . 70یعطي الوسط الذھبي  113القیاس 

, 183, 113, 70, 43, 27, 16, 10, 6, 4:(التالیة
الوحدة ) 2*113( 226والقیاس ، )الخ...............,296

بحسب المتوالیة . 86 ، 140ذھبي یعطي الوسط ال ، المزدوجة
 ، 366 ، 226 ، 140 ، 86 ، 53 ، 33 ، 20 ، 13: (الزرقاء

وھو " 14"وعبر عنھ بالشكل التالي الشكل رقم .). إلخ… 592
  ):Modulor(یوضح المودولار 

  
  ).Modulor(المودولار " 14" الشكل رقم

بحانھ ، وھي تمثل إیقاع الحیاة  - :النسبة الذھبیة في الطبیعة ھ الله س أو الإیقاع البصري الذي خلق
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كل ، وتعالي في الكون فعندما نصمم بعیدا عن ھذا الإیقاع یصبح ش
داع إلا  ال وإب ن جم ت م ا بلغ ازالتى مھم ة النش ل النغم التصمیم مث

ة ا مزعج دما ، أنھ جام  وعن أتى الإنس اع ی ذا الإیق ع ھ مم م نص
امض  ، البصرى وتأتى الراحة البصریة وذلك الشعور الغریب الغ

احرة  ة الس بة الذھبی ذه النس بالجمال ومن أجل إثبات حقیقة وجود ھ
ا ن حولن ھولة ، في كل مكان م اس  ، بسرعة وس ویر أداة قی م تط ت
رض ذا الغ ة لھ مى  ، خاص ة"وتس بة الذھبی اس النس  "مقی

GOLDEN MEAN GAUGE.  ومن خلال ھذه الأداة الممیزة
م  كل رق ي الش ي ف ات " 15"الت ض القیاس ي  بع تخدامھا ف م اس ت

وعھا  ن خض ق م ات للتحق ن المخلوق السریعة لمجموعة متنوعة م
ي  ، للنسبة الذھبیة ة ف بة الذھبی اس النس ي قی وھذه الأداة دقیقة جدا ف
یاء ة ان ، كافة الأش ت زاوی ا اختلف ث كیفم ى محافظة حی ا تبق فراجھ

  .على النسبة الذھبیة الفاصلة بین رؤوسھا

  
  .اداة قیاس النسبة الذھبیة" 15"الشكل رقم 

الخ اي الكون كلھ بما ....تشمل الطبیعة الانسان والحیوان والنبات 
وفیما یلي عرض مختصر لنماذج من ، یحتویھ من مخلوقات

وكیف یتحقق ، خلوقاتالطبیعة توضح تحقق النسبة الذھبیة في الم
من خلالھا الأحساس بالجمال والتناسق والانسجام في مظھر وشكل 

  .   ھذه المخلوقات 
كل مظھر من بنیة الإنسان - :النسبة الذھبیة في الانسان -أ 

حتى عصیات العین ومخاریطھا . الفیسیولوجیة یخضع لھذا القانون

نسبة أطوال ( تتوافق مع مبدأ النسبة الذھبیھ وكذلك قوقعة الأذن
 ، وضربات القلب تخفق بھذه النغمة الذھبیة). الدھالیز الأذنیة

كل ھذا یتوافق . ویدفع الدم إلى الأبھر تاركا نسبة معینة في البطین
وحتى نشاطات البنیة العصبیة في حالات ! مع مبدأ النسبة الذھبیة

یوضح تطابق "16"والشكل رقم  عقلیة معینة تخضع للقانون ذاتھ
واي خلل في تحقق ھذه النسبة ، بة الذھبیة على وجھ الانسانالنس

  .یعطي احساس فطري لآي شخص ان الشكل لا یتحقق فیھ الجمال

  
  .وھو یوضح تحقق النسبة الذھبیة في تفاصیل وجھ الانسان" 16"الشكل رقم 

تتحقق النسبة الذھبیة في جمیع -:النسبة الذھبیة في الحیوان -ب
ولكن یكتفي الباحث ، والحشرات والاسماكاشكال الحیوانات 

الشكل رقم ف، بعرض عدد محدد من النماذج نظرا لمساحة الدراسة

یوضح النسبة الذھبیة في توزیع الالوان بما یحقق التناغم " 17"
  .البصري في اشكال الطیور

 
  .یوضح ان النسبة الذھبیة تتحقق في الالوان" 17"الشكل رقم 

 .الحشرات بصورة غایة في التناسق والانسجام ح تحقق النسبة الذھبیة في اجسام یوض" 18"الشكل رقم و
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  .وھو یوضح تحقق النسبة الذھبیة في الحشرات" 18"الشكل رقم 

ومن المذھل ان مجتمعات النحل عدد الإناث في أي خلیة یفوق 
ونجد  ,1,618عدد الذكور بنسبة ثابتة وھي النسبة الذھبیة  

 متناسقة أیضـا في الحلزون وفي كثیر منالنسبة ال  ھذه
  .النباتات وأیضـا في ,كالدولفین والفراشات الحیوانات

  :النسبة الذھبیة في النبات -ج
تتحقق النسبة الذھبیة في النبات بشكل واضح جدا فقد عثر 
العلماء على ھذه النسبة في بذور دوار الشمس الشكل رقم 

ي وبنفس ھذه النسبة حیث تنمو ھذه البذور بشكل لولب" 19"
   .  الغامضة

حلزوني یلتفان یسارا ویمینا   تشكل الصنوبریة المخاریط  أن  كما
حلزونیات   5وفق متتالیة فیبوناتشي وایضا في الاناناس 

وتوجد مماثلات لھذه  ، اللؤلؤ زھرة  وفي ، معاكسة8و مباشرة
مثل الأناناس  ، الحلزونات في أنواع كثیرة من النباتات

" 20"یات وأوراق الأشجار وغیرھا والشكل رقم والصنوبر

  .یوضح مجموعة من النباتات تنمو وتتحرك وفق النسبة الذھبیة 

  
  .نبات دوار الشمسیوضح نمو  "19"الشكل رقم 

  
  .مجموعة من النباتاتیوضح نمو  "20"الشكل رقم 

كافة مجریات الكون تخضع لقانون - :النسبة الذھبیة في الكون -د
یتضح فیھ شكل اللولب الذھبي " 21"فالشكل رقم  بة الذھبیةالنس

  .في الكون

  
یوضح شكل النسبة الذھبیة في العدید من مضاھر الكون" 21"الشكل رقم 

  -:النسبة الذھبیة عبر العصور
فإذا امكن انشاء  ، سر التناغم والتناسق ، ادرك الحكماء ھذا السر

امكن احداث توازن بین الطاقة بناء یحتوي علي سر النسبة الذھبیة 
لذا قاموا ، الكونیة ومراكز الأنسان السبعھ المستقبلھ الى ھذه الطاقة

ببناء معابدھم قدیما على ھذا النظام لاحداث طاقة منتظمھ عقلیا 

ویصبح البناء جسر لعبور  ، وجسدیا وروحیا بین الانسان والكون
تطبیقھ في العدید  الذات نحو الوعي الكوني ونجد ان ھذا المبدأ تم

من الحضارات ویمكن استعراض مختصر لھذا التطبیق في الجزء 
                                                                                    .حیث لا تحتمل الدراسة الاستفاضة في ھذه التفاصیل ، التالي

، ب الدنیا السبعتعتبر الاھرمات من عجائ- :الحضارة الفرعونیة-أ
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فالفراعنة في تلك الفترة كان لدیھم حس وذوق جمالي رفیع ولا 
فھناك من ینسب أول معرفة ، ننكر أنھم تمیزوا في جمیع العلوم

للنسبة الذھبیة للعصر الفرعوني ویستشھدون بذلك علي استخدام 
حیث ، وبالأخص الھرم الأكبـر, الفراعنة لھا في الأھرامات 

الحدیثة التي أجراھا العلماء أن الھرم الأكبر  أظھرت الدراسات
حیث إن النسبة بین المسافة  ، خوفـو یخضع لقوانین النسبة الذھبیة

وبین المسافة  ، من قمة الھرم إلى منتصف أحد أضلاع وجھ الھرم
من نفس النقطة حتى مركز قاعدة الھرم مربعة تساوي النسبة 

الذي یوضح تحلیل )22(الذھبیة كما ھو واضح في الشكل رقم 
  .     للھرم وموضح علیھ ابعاده

  :الحضارة الیونانیة
 - أظھرت الدراسات المعماریة الحدیثة أن ھیكل البارثینون 

یخضع لھذه النسبة حیث وجد الیونانیون القدماء  - أكروبولیس أثینـا
 ، ان ھذه النسبة مریحة بصریا ومن أھم معاییر الجمال في الطبیعة

وقد اثبتت الدراسات الإحصائیة . ھا في عمائرھمولذا فقد طبقو
القدیمة والشكل رقم  صحة ھذه النسبة في معظم التماثیل الیونانیة

یوضح مبني البارثینون الیوناني وتفاصیل استخدام الیونان ) 23(
    .للنسبة الذھبیة 

       
 .یوضح شكل الھرم الاكبر وتحلیل لأبعاده) 22(الشكل رقم 

   
 .یوضح مبني البارثیون"23"الشكل رقم 

  -:الحضارة الإسلامیــة
الذھبیة في الحضارة  یعرض الباحث نموذج لتطبیق النسبةقبل ان 

ونتأمل في أول بیت ، لابد ان نرجع الي بدایة الخلق، الاسلامیة
إن أول بیْتٍ وضع :(كما قال الحق سبحانھ وضع على الأرض 

عالمین فالكعبة ، )96:آل عمران) (للناس للذى ببكة مباركا وھدى للْ
بل الذي وضعھا رب ، المشرفة لیس من تصمیم او تنفیذ البشر

بیْت أنْ لا تشْركْ :(یقول سبحانھ ، البشر نا لإبْراھیم مكان الْ ْ وإذْ بوأ
قائمین والركع السجود ) بى شیْئا وطھرْ بیْتى للطائفین والْ

ھیأنا وأعددنا ؛ لأن الله سبحانھ وتعالى : وبوأنا ؛ أى  ، )26:الحج(
وھیأه وأضفى علیھ سبحانھ من البركة  ، قد أعد ھذا المكان

 .والرحمة الكثیر
ة بعد مدینة مكة المكرمة عن نقطة القطب الشمالي وعن نقطة نسب

أما نسبة بعد . تماما أي النسبة الذھبیة 1.618القطب الجنوبي ھي 
مدینة مكة المكرمة عن نقطة القطب الجنوبي فھي نفس نسبة البعد 

ولكن لیس ھذا فقط بل إن الشكل الھندسي للكعبة منذ ، بین القطبین
من    بالرغم ، إبراھیم إلى الآن لم یتغیر أن رفع جدرانھا سیدنا

حدوث نقص من طولھا من جھة حجر إسماعیل حین جددت قریش 
فالشكل الھندسي للكعبة ھو الشكل المنحرف أو مختلف  ، بناءھا

وھو شكل نادر الاستعمال في المساقط الأفقیة لأنھ لا  ، الأضلاع
، لإطلاقیوجد فیھ أضلاع متساویة في الطول أو متوازیة على ا

  .ولقد اجریت بعض الدراسات للنسب الھندسیة للكعبة المشرفة 
بناء على التحلیل الھندسي للمقاسات الأصلیة لمبنى الكعبة 

كما بناھا سیدنا إبراھیم علیھ السلام فقد تم  ، )24(شكل  ، المشرفة
  :التوصل لما یلي

 :2النسبة المتوسطة ما بین عرض مبنى الكعبة إلى طولھا ھي  -1
  .وھى نسبة ھندسیة دقیقة ومحددة ، 3
النسبة المتوسطة ما بین عرض مبنى الكعبة مابین حائطھا  -2

وطولھا حتى نھایة حجر  ، )بین الركنین الأسود والیماني(الجنوبي 
  .وھى أیضا نسبة ھندسیة دقیقة ، 2: 1إسماعیل ھي 

ماني النسبة الحقیقیة بین حائط الكعبة بین الركنین الأسود والی - 3  
 1.60: 1إلى حائط الكعبة مابین الركنین الأسود والعراقي ھي 

  ).فاى(النسبة الذھبیة 

  
  .یوضح تحلیل ھندسي للكعبة المشرفة" 24"الشكل رقم 

 اما بالنسبة لصنع البشر فلم تغفل العمارة الاسلامیة النسبة الذھبیة  
وما تحتویھ  فجمالھا المبھر وتفاصیلھا الدقیقة المتمثلة في المساجد

من قباب ومأذن  اقترن بالنسبة الذھبیة وھذا ما تجسد في عدة أمثلھ 
بتونس حیث ) مسجد عقبة بن نافع( منھا جامع القیروان الكبیر 
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تتحقق النسبة الذھبیة في تصمیمھ بین معظم أرجائھ من المساحة 
 التناسب الواضح في مناراتھإلى مساحة فناء المسجد حتى  ، الكلیة
  .یوضح تصمیم الجامع" 25"ل رقم والشك

  
 .یوضح تصمیم جامع القیروان بتونس"25"الشكل رقم 

  -:النسبة الذھبیة في عصر النھضة
معیارا للجمال وللاستلھام في , النسبة الذھبیة مثلت لجمیع الفنانین 

ورسم أكثر من ساھم في ذلك ھو , نحت, عمارة: كل أعمالھم الفنیة
 La Divina(النسبة اللاھیة : لةلوكا باتشولي من خلال عم

Proportione-1497( ,ركز  ، الذي نشر في جمیع أنحاء أوروبا
على النسبة الذھبیة كمفتاح رئیسي للوصول الى أسرار الجمال 

  .الطبیعة
النسبة الذھبیة أثارت اھتماما كبیرا في عصر النھضة من قبل 

  :مثل,  والریاضیینالفنانین 
  1472-1404(لیون باتیستا البرتي(  
  1492-1416(بییرو دیلا فرانشیسكا         (  
  1519- 1452(لیوناردو دافنشي(  

  -:تطبیقات النسبة الذھبیة في التصمیم
، اھتم بعض المصممین العالمیین بالاستفادة من النسبة الذھبیة

فعلى سبیل ، وقدموا للعالم تصمیمات نجحت في جمیع انحاء العالم
، ھوندا، نیسان، مرسیدس، مثل تویوتاشعارات ، المثال لا الحصر

وھي مجموعة من الشركات لتصمیم السیارات ، الخ.....ھونداي 
ورغم تمتع ھذه التصمیمات ، المنتشرة في جمیع انحاء العالم

الا انھا تتمتع بدرجة عالیة من التأثیر على المستھلك ، بالبساطة
 ، یوضح تحلیل لشعاري شركتي ھونداي" 26"والشكل رقم 

  .ونداھو

   
  .یوضح تصمیم مجموعة شعارات على اساس النسبة الذھبیة"26"الشكل رقم 

وعلى ، شعار شركة ابل، ومن الشعارات الھامة المحببھ والجذابھ
الرغم من ان اصل التصمیم ھو شكل التفاحة الا ان المصمم 

تقدیم نموذج " متوالیة فبوناتشي"استطاع باستخدام النسبة الذھبیة 
یوضح تحلیل شكل الشعار " 27"والشكل رقم ، لشكل التفاحةمثالي 

  .     وبسكل أدق طبقا للنسبة الذھبیة، طبقا لمتوالیة فبوناتشي

ومن اھم الشعارات االتي لا یستطیع الباحث تغافلھا ھو شعار 
على الرغم من ، وھو شعار عالمي، شركة بیبسي للمیاه الغازیة

ھذا التصمیم في استخدام  ولكن یكمن جمال، بساطتھ المتناھیة
 ".   28"النسبة الذھبیة كما ھو واضح في الشكل رقم 

  
  .یوضح تصمیم شعار شركة ابل"27"الشكل رقم 

  
  لنسبة الذھبیةوفقا لتصمیم شعار شركة بیبسي " 28"الشكل رقم 

  

   
 لنسبة الذھبیةوفقا لیوضح تصمیم عبوات بیبسي "28"الشكل رقم 

تصمیم عبوات المیاة الغازیة المعدنیة ونجد أیضا ان نموذج 
والبلاستیكیة لشركة بیبسي المنتشرة في جمیع انحاء العالم خضع 

والذي یوضح " 28"تصمیمھا للنسبة الذھبیة كما في الشكل رقم 
  .  نماذج لمنتجات بیبسي

وفي تصمیم السیارات اھتمت الشركات والمؤسسات الصناعیة 
وذلك سعیا منھا لتحقیق ، في منتجھا العالمیة بتحقیق النسبة الذھبیة

مظھر خارجي للمنتج وھو السیارة یرضى عنھ  المستھلك ویرغب 
وذلك لما یتمتع بھ ھذا المنتج من تناسب وانسجام  ، بشدة في اقتنائھ

، ولانوس، وھذا ما تحقق بالفعل في منتجات مرسیدس، وفخامة
ھو " 29" والشكل رقم، وغیرھا من الشركات التي تتسم بالعالمیة

یجمع بین مجموعة من السیارات التي تم تصمیمھا على اساس 
  . النسبة الذھبیة
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اعتمد ، 767یعرض نموذج لطائرة بوینج " 30"في الشكل رقم 
وعلى ، تصمیمھا علي علاقات ھندسیة مقسمة طبقا للنسبة الذھبیة

الرغم من ان طراز الطائرة یعتبر الي حدا ما قدیم لانھ تم عام 

وذلك لتحقیق ، لكنھا لا تزال تبدو جدیدة في تصمیمھاو، 1958
 .التناسب والانسجام في مظھرھا  الخارجي

   

   

  
 یوضح تصمیمات لمجموعة من السیارات على اساس النسبة الذھبیة"29"الشكل رقم   

  ا  
  على اساس النسبة الذھبیة 767یوضح تصمیم طائره بوینج "30"رقم  لشكل

، " 32"و "31" ىوفیما یلي عرض لبعض المنتجات المتنوعة شكل
وكیف كانت ، والتي تم الاستفادة من النسبة الذھبیة في تصمیمھا

للنسبة الذھبیة تأثیر ایجابي على المظھر الخارجي لھذه 
 .      التصمیمات 

   
 مجموعة من المنتجات مصممھ على اساس النسبة الذھبیة"31"رقم  الشكل  
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 مجموعة من المنتجات مصممھ على اساس النسبة الذھبیة"32"الشكل رقم 

  Results البحث   نتائج 
تحقیق التناسب والاتزان في التصمیم والذي یعتمد على النسبة  -1

ویعطي  الاتقان والابداع اليسر یتبعھ كل من یھدف   الذھبیة
  .خاص ویلفت الانظار  جمال ورونق

إن التنوعات الھائلة للتصامیم الریاضیة المعقدة التي أبدعھا  -2
الخالق جل وعلى في الطبیعة تفصح جمیعا عن علاقات 

  .ریاضیة بسیطة
في الخطوط –تطبیق النسبة الذھبیة في مجال التصمیم  -3

صمیم المكونھ للشكل وفي العلاقات اللونیة للتصمیم یكسب الت
 .نوع من التناغم مع باقي اشكال المخلوقات من حولھ

النسبة الذھبیة مقیاس لكل ماھو جذاب وجمیل ومریح للعین  -4
وأنھا مقیاس لمدي تحقق الجمال في المظھر الخارجي 

 .للتصمیم
الكون كلھ بما فیھ من مخلوقات متنوعة یخضع لتصمیم  -5

ي كل نتج عنھ التناغم والتناسق والجمال ف، ھندسي ثابت
 .شيء

الھندسة المقدسة شغلت فكر العدید والعدید من الفنانین  -6
والعلماء على مر العصورواكسب التصمیمات التي تمت 
بالاعتماد علیھا صفة البقاء والانسجام معھا على الرغم من 

 .قدمھا
تطبیق الھندسة المقدسة في مجال التصمیم الصناعي یكسب  -7

الانسان مھما اختلفت وذلك لأن ، التصمیم نوع من العالمیة
الخ فأنھ بالفطره یشعر بارتیأح لشكل ...بیئتھ وثقافتھ ومستواه 

لان التصمیم یشكل جزء من منظومة جمالیة اعتاد ، التصمیم
اي یكون ھناك الفھ بین شكل وخطوط "علیھا الانسان 

 ".التصمیم وعین المشاھد
سبة التصمیم والأعمال الفنیة والمعماریة والتي تم تطبیق الن -8

وھو ما ، على مر العصور، الذھبیة فیھا اتسمت بالآبداعیة
كما ھو ، أكسب ھذه الآعمال صفة الأصالة والجمال الى الآن

واضح في الاھرمات والمعابد الیونانیة واعمال فناني عصر 
 .النھضة
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