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 
 ووليّ ، كافي المتوكميف، النصير عيد الوليّ بدي المُ العزيز المُ  حمد لله القويّ ال

مػػاـ الصػػابريفد، عمػػس سػػيدنا محمػػوالسػػلاـ المػػؤمنيف والصػػلاة  ، قػػدوة المهاىػػديف وا 
والرضا عف آلو وأصحابو الميتديف بيديو السػالكيف فػي هيػاد عػدو الله عمػس نيهػو 

 و.ه وبمغ التخوـ القاصية نور دعوتحتس استقاـ عمود المسمميف مف بعد
 ،،، وبعػد

.وقػػد كػػاف ابػػف (1)الشػػعرَ ديػػوافُ العػػربِ، وتَرْهُمػػافُ الأدب، ولسػػافُ الزمػػاف فػػ ف  
 اخباري ػاإقرئإمامػا  فػي العربيػة فقييػا  مُ ، عارفػا  بالتػاري الأبّار الكاتػب الأديػب الشػاعر 

. أنشػد قصػيدتو السػينية (2)بفات فػي الحػديث والتػاري  والأدصػن  ولو مف المُ ا، فصيح
بػػيف يػػدي الأميػػر الحفصػػي مُستصػػرخا  إيػػاه، عنػػدما حاصػػر نصػػار  الأنػػدلس مدينػػة 

. وقػػد وقػػت اختيػػاري عمػػس ىػػذه القصػػيدة (3)بَمَنْسِػػي ة وىػػي مػػف غُػػرر القصػػائد الطنّانػػة
السػػينية دوف سػػائر شػػعر ابػػف الأبّػػارك لكونيػػا تكشػػؼ عػػف عػػالـ الشػػاعر الحقيقػػيّ ، 

ر وتُبرز رؤيت و لمحياة والكوف والوهود وتُعبِّر عف فمسفتو وطموحػو وآمالػو كمػا تُصػوِّ
 ذاتو وأحاسيسو وآراءه في الناس والمهتمت والحُكّاـ.

 ـ تػػهتي ىػػذه الدراسػػة البلاغيػػة تحػػت عنػػواف )سػػينيةابف الأبّػػار دراسػػة  ومػػف َّػػ
                                        

، تحقيؽ د.  ٖٕٔ/  ٔصبح الأعشس في صناعة الإنشا ، لأحمد بف عمي القمقشندي ، ينظر:  (ٔ)
 .    ـ ٜٚٛٔ،  ٔالناشر دار الفكر ، دمشؽ ، ط  ،يوسؼ عمي طويؿ

،  ٕدار صادر ، بيروت ، ط   ٔٗٗ/  ٔالوافي بالوفيات لصلاح الديف الصفدي ينظر:  (ٕ)
 .    ـ ٕٜٛٔىػ ػ ٕٓٗٔ

     ـ.ٜٖٜٔ، ط القاىرة ،  ٖٗٓ/  ٔأزىار الرياض في أخبار القاضي عياض ، لممقري ، ينظر:  (ٖ)
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لاغػي يفػرض بلاغية نقدية(. ولا شؾ  أف  اتخاذ القصػيدة الكاممػة موضػوعا  لمبحػث الب
عمينا إيهاد منيج تحميمي ملائـ نستطيت مف خلالو رؤية النصّ الأدبي رؤية بلاغية 
ناقدة تتسـ بالوضوح والهِدِّية والعُمْؽ والشموؿ. ىذا المنيج يتكوّف مف وهية نظرنػا 
مف خُطػوات أو مراحػؿ: تبػدأ بػ دراؾ ىػذا الػنصِّ الشػعريّ وتمَّْمػو هُمْمػة ، بحيػث تكػوف 

ة واضحة أماـ الدارس، ويَُّن س بتحميؿ ىذا النص في مبحث واحد أو في صورتو الكمي
مبحَّيف متتالييف كماىو الحاؿ ىنػاأو فػي عػد ة مباحػث متتاليػة، ودراسػة أبياتػو التػي 
تُعتبر الوحدات الكبػر  فػي تكوينػو والعناصػر المباشػرة فػي تركيبػو، ويسػتمرْ التحميػؿ 

ؿ النصْ في يد الدارس إلس  كمماتٍ فهُمَؿٍ، َّـ تهتي الخطوة الَّالَّة والأخيرة حتس يتحو 
 والتي يُعاد فييا تركيب النصّ وصياغتو في مستويات مف الرؤية البلاغية الناقدة.

وقػػد هػػاءت تمػػؾ الدراسػػة فػػي مُقدِّمػػة، وتمييػػد، وَّلاَّػػة مباحػػث، وخاتمػػة:أما 
ذي سػػرت المقدمػة فبي نػتُ فييػػا أىميةالموضػوع وسػػبب اختيػاره، وأوضػحت المػػنيج الػ

عميػػو فػػي تمػػؾ الدراسػػة. وأمػػا التمييػػد فػػذكرت فيػػو إطلالػػة عمػػس حيػػاة ابػػف الأبّػػار 
ومناسػػبة القصػػيدة.وأما المبحػػث الأوؿ فيػػو بعنػػواف )أبيػػات الاسػػتنهاد فػػي السػػينية 
دراسة بلاغية نقدية( وتناولتُ فيو الأبيات التي في سػياؽ الاسػتنهاد والاسػتةاَّة فػي 

البلاغيػػة النقديػػة، مػػف بدايػػة السػػينية إلػػس نيايػػة البيػػت  سػػينية ابػػف الأبّػػار بالدراسػػة
الَّالث والعشريف. وأما المبحث الَّاني فهاء بعنواف )أبيات المديح في السينية دراسة 
بلاغية نقدية( وتناولتُ فيو الأبيات التي فػي سػياؽ المػديح والاسػتعطاؼ فػي سػينية 

ابػت والعشػريف مػف السػينية حتػس ابف الأبّػار بالدراسػة البلاغيػة النقديػة مػف البيػت الر 
نياية القصيدة التي وصؿ عػدد أبياتيػا إلػس سػبت وسػتيف بيتػا. وفػي كػؿِّ مبحػثٍ مػف 
ػػلا   مُبيِّنػػا  السػػمات والخصػػائص  ىػػذيف المبحَّػػيف حم مػػت الأبيػػات تحمػػيلا  بلاغي ػػا مُفص 

تػي تَعِػفْ اعف الملامػح والهوانػب النقديػة الالبلاغية في كؿِّ بيتٍ مف السينية ، وكاشف  
لي في بعض أبيات السينية سواء بالإشادة والَّناء عندما يُوف ؽ الشػاعر فػي التعبيػر 
عف مراده، وىذا كَّيرٌ في القصػيدة، أو بةيػر ذلػؾ عنػدما يُخْفػؽ الشػاعر فػي التعبيػر 
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عف مقصوده، وىذا قميؿٌ في القصيدة. وهاء المبحث الَّالث بعنواف )السينية : رؤية 
تناولػػتْ تمػػؾ الرؤيػػة البلاغيػػة الناقػػدة : كممػػات السػػينية، وأسػػاليبيا بلاغيػػة نقديػػة( و 

 ـ النتػائج  وصور البياف فييػا، وكػذلؾ ألػواف البػديت فييا.أم ػا الخاتمػة فػذكرتُ فييػا أىػ
ػمتُ إلييػا مػف خػلاؿ تمػؾ الدراسػة البلاغيػة النقديػة لسػينية ابػف الأبّػار. َّػـ  التي توص 

 .ذي متيا بَّبت المصادر والمراهت 
والَله أسهؿ أف يهعؿ ىذا العمؿ خالصا  لوهيػو الكػريـ، إن ػو نعػـ المػولس ونعػـ 

 النصير .
لَيْوِ أنُِيبُ )  (وَمَا تَوْفِيقِي إِلا  بِالم وِ عَمَيْوِ تَوَك مْتُ وَاِ 

 
 د. عبدالباقي حسيف عبدالباقي 
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 تمٍــيد
ار َمىاسثح انقصيدج

ّ
 ئطلانح عهى حيـاج اته الأت

 َنقثً: اسمً َكىيتً 
محمد بف عبد الله بػف أبػي بكػر بػف عبػد الله بػف عبػد الػرحمف بػف أحمػد  ىو

الكاتػػػب الأديػػػب ، البمنسػػػيّ  ضػػػاعيّ أبػػػو عبػػػد الله القُ ، بػػػف أبػػػي بكػػػر الحػػػافظ العلامػػػةا
، وىػػو لقػب أصػيؿ كػػاف أهػداده يحممونػػو ويُعرفػوف بػػو، (1)راابػػف الأبّػمقػب المعػروؼ ب

 وكاف ىو يُوقِّت بعض رسائمو بو. 
 ندي َوشأتً َحياتً: مُ

وُلد ابف الأبّار فػي مدينػة بَمَنْسِػي ة بالأنػدلس، وذلػؾ فػي فهػر يػوـ همعػة فػي 
. ونشه في بيئة تمتػاز بهمػاؿ الطبيعػة (2)ـٜٜٔٔىػ = ٜ٘٘أحد شيري الربيت سنة 

وبيف أىؿ عُرفوا بحسف الطباع وكرـ النفوس وأناقة الأزياء، وفػي هَػوع عِمْمػيع مَُّق ػؼ 
كاف والػده مػف عممػاء بمنسػيّة، لػو علاقػات وصػلات عمميػة بعػدد مػف عممػاء  مُتفقِّو،

الأنػػدلس عمومػػا  وشػػرقيّيا خصوصػػا ، وكػػاف يصػػحبو معػػو إلػػس مهػػالس العمػػـ وزيػػارة 
ػبا، وعُػرؼ ابػف الأبػار منػذ صػباه  العمماء، وىو بَعْػدُ لػـ يتهػاوز مرحمػة الطفولػة والصِّ

 بالهدِّ والمَّابرة والبحث والاستقصاء. 
نت حياة ابف الأبار حافمة وهميمة، أخذ عػف أكَّػر مػف مػائتي شػي  خػلاؿ وكا

حياتػػو، وكػػاف إلػػس هانػػب طموحػػو العممػػي مبتمػػس بالسياسػػة ومشػػاكؿ الحكػػـ والإدارة. 
                                        

، ٗٓٗ/  ٖوفوات الوفيات، لابف شاكر الكتبي،  .ٖٗ٘/  ٖالوافي بالوفيات لمصفدي ينظر: (ٔ)
 ٗـ. وتذكرة الحفاظ لمذىبي، ٜٗٚٔ، ٔبيروت، ط  تحقيؽ إحساف عباس، الناشر دار صادر،

     ، دار الكتب العممية، بيروت ٕ٘ٗٔ/ 
 .      ـٜٙٛٔ، ٚ، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط ٖٖٕ/  ٙينظر: الأعلاـ، لخير الديف الزركمي،  (ٕ)
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المػؤمنيف عبػد  كتب ببمنسية عف السيد أبي عبد الله ابف السيد أبي حفص ابف أميػر
بػػف زيػػاف عػػف الأميػػر  المػػؤمف بػػف عمػػي، َّػػـ عػػف ابنػػو السػػيد أبػػي زيػػد، َّػػـ كتػػب

 . (1)نيشدَ رْ مَ 
 شيُخً:

ُّ
 أٌم

ار، والقاضػػي أبػػي عبػػد الله بػػف نػػوح بّػػمػػاـ أبػػي محمػػد الأسػػمت مػػف أبيػػو الإ
وأبي عبد الله بف   الةافقي، وأبي الخطاب بف واهب، وأبي داود سميماف بف حوط الله

حػػؿ فػػي وارت وتخػػرج بػػو و، ولازمػػ (2)الكلاعػػي سػػعادة، والحػػافظ أبػػي الربيػػت بػػف سػػالـ
نػػدلس، وكتػػب العػػالي والنػػازؿ، وكانػػت لػػو إهػػازة مػػف أبػػي بكػػر بػػف حمػػزة، مػػدائف الأ 

ومف شيوخو الشي  أبو العبػاس الشريشػي النحػوي المةػوي شػارح  (3)استهازه لو أبوه
 .  (4)مقامات الحريري

 تلاميذي:
كاف يؤْـ ابفَ الأبار العديدُ مف العممػاء والطػلاب يهخػذوف عنػو، ويسػتهيزونو 

ختمؼ البلاد الدانية والقاصية، وىاؾ بعضػيـ: أبػو بكػر بػف سػيد النػاس ، وأبػو مف م
 عبػػػد الله محمػػػد بػػػف صػػػالح الكنػػػاني الشػػػاطبي ، وأبػػػو عبػػػد الله محمػػػد بػػػف حيّػػػاف 

                                        
/  ٕنفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب ، لأحمد بف محمد المقري التممساني ينظر:  (ٔ)

 .     ـٜٜٚٔ، ٔ، تحقيؽ إحساف عباس، الناشر دار صادر، بيروت، ط  ٜٕٓ،ٜٕٛ
، المكتب التهاري لمطباعة والنشر ٙٙ/ ٔتاري  قضاة الأندلس لمنباىي المالقي ينظر:  (ٕ)

، دار إحياء التراث العربي، ٗٙٔ/  ٘والتوزيت، بيروت. وشذرات الذىب لابف العماد الحنبمي 
   . ٕٗٓػ  ٕٕٓ/  ٗذىبي  بيروت. وتذكرة الحفاظ لم

، تحقيؽ صالح السمر، مؤسسة الرسالة، ٖٖٙ/  ٖٕسير أعلاـ النبلاء لمذىبي ينظر:  (ٖ)
 .     ـٜٜٗٔىػ ػ ٗٔٗٔ، ٔبيروت، ط 

    .ٖٓٗ/  ٕ: الوافي بالوفيات لمصفدي ينظر (ٗ)
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 (1)الشاطبي الحافظ
 مكاوتً َشعزي:

ث بػارع حافػؿ، ضػابط، مػتقف، حػدِّ : ىػو مُ عنو قاؿفذكره أبو هعفر بف الزبير 
 نػػا  تفنِّ وكػػاف مُ  ، كَّيػػرا   اعتنػػس ببػػاب الروايػػة اعتنػػاء   ،حافػػؿ حػػافظ بميػػغ وأديػػب ،وكاتػػب

ا. وقػاؿ عنػو وبةيػ ظممػا   تػؿ صػبرا  قُ  ا فاضػلا  ق ػتخمِّ ا مُ ي  نِّ سُػ في الحػديث وادداب  ما  تقدِّ مُ 
و فاضػلا  فػي الػنظـ بػو، ورأيتػُ اهتمعػتُ ابفُ سعيد صاحب المُةرب في حمػس المةػرب:  

 . (2)شعره بعضأنشدني وقد ،دابوالنَّر والتاري  ومُمَح اد

 مإنفاتً: 
عتػػاب  ،الحمػػة السػػيراء، و المعهػػـ، و التكممػػة لكتػػاب الصػػمة : كتبػػوأىػػـ مػػف  وا 

يمػػاض البػػرؽ فػػي أدبػػاء الشػػرؽ الةصػػوف اليانعػػة فػػي محاسػػف شػػعراء و  ،الكتػػاب، وا 
 .(3)ر السبطاخبأدرر السمط في و ، ـوتحفة القاد ،المئة السابعة

 مقتهً: 
بػو بتػونس فقر   فرنج، واستقر  يا الإا احتم  لمّ  مدينة بمنسي ة عف ابف الأبّاررحؿ 

وولاه كتابػػة )علامتػػو( فػػي صػػدور الرسػػائؿ مػػدة، َّػػـ   صػػاحبيا السػػمطاف أبوزكريػػاء
َّػـ  . ومات أبوزكرياء وخمفو ابنو المستنصر، فرفت ىػذا مكانتػو، وأعاده اصرفو عني

زيػت إليػو أبيػات فػي وعُ  و،فػي مهالسػزري عميػو ار كاف يُ بّ ابف الأ عمـ المستنصر أف  

                                        
 .     ٖٖٙ/  ٖٕسير أعلاـ النبلاء، لمذىبي، ينظر:  (ٔ)
وما بعدىا، تحقيؽ د. شوقي  ٔٛٔ/  ٔالمةرب، لابف سعيد المةربي ،  المُةرب في حمسينظر:  (ٕ)

      .  ٜٔ٘/  ٕونفح الطيب لممقري  .ضيؼ ، ط دار المعارؼ بمصر
 .      ٖٖٕ/  ٙينظر: الأعلاـ، لخير الديف الزركمي  (ٖ)
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 .(1)ـٕٓٙٔىػ = ٛ٘ٙسنة بالرماح في تونس صا  عْ قَ  تؿ، فهمر بو فقُ  ىهائو
 مىاسثح انقصيدج: 

صػرىا ممػؾ اعمػس أعماليػا إلػس أف ح ة يضػعؼ باسػتيلاء العػدوّ ولـ يزؿ أمػر بمنسػيّ 
أبػػي زكريػػا  ةبصػػاحب إفريقيػػ أميػػر بمنسػػية نيشدَ رْ بػػف مَػػ افبرشػػمونة النصػػراني، فاسػػتةاث زيّػػ

وأوفػد عميػػو فػػي ىػذه الرسػػالة كاتبػػو  ،سػػمطاف تػػونس بػػف أبػػي حفػصد يحيػس بػػف عبػػد الواحػ
نشػدا  قصػيدتو السػينية الشيير أبا عبد الله ابف الأبار القضاعي، فقػاـ بػيف يػدي السػمطاف مُ 

 :مطمعيا الفريدة التي فضحت مف باراىا، وكبا دونيا مف هاراىا، و 
 سػػػػالُ دَ أنْ  بخيمػػػػؾ خيػػػػؿ اللهِ  أدرؾْ 

 

 اسَػػػرَ هاتيػػػا دَ نْ إلػػػس مَ  السػػػبيؿَ  إف   
 

، مػػػف المػػػاؿ ـفبػػػادر السػػػمطاف ب عػػػانتيـ ، وشػػػحف الأسػػػاطيؿ بالمػػػدد إلػػػيي
ة، ب الطاغيػة عمػس بمنسػي  ة الحصػار، إلػس أف تةم ػو  س، فوهػدىـ فػي ىُػسَػوالأقوات والكُ 

حا  يػػوـ مْ ة صُػػعمػػس بمنسػػيّ  ب العػػدوّ ار بهىمػػو إلػػس تػػونس، وكػػاف تةمػْػورهػػت ابػػف الأبّػػ
 ت ىػذه القصػيدةُ الَّلاَّاء السابت عشر لصفر مػف سػنة سػت وَّلاَّػيف وسػتمائة، فيػز  

ف سْػػض هنػػاح، ولشػػةفو بيػػا وحُ فَػػكػػت مػػف هنانػػو أخْ ؼ ارتيػػاح، وحرّ طْػػمػػف الممػػؾ عِ 
بػيف  واحػد، وحػاؿ العػدوْ  رُ يْػهاوبتيػا، فهاوبيػا غَ رتو بمُ ضْػشػعراء حَ  رَ مَػموقعيا منػو أَ 

مميـ فػي أنفسػيـ، وذلػؾ سػنة سْ يا مت النصراني عمس أف يُ مُ ة وبينو، وتعاىد أىبمنسيّ 
 .(2)سبت وَّلاَّيف وستمائة

                                        
. والنهوـ الزاىرة في مموؾ مصر ٜٕٔ، ٜٕٓ/  ٕنفح الطيب، لممقري التممساني  ينظر: (ٔ)

ـ. وتاري  الخمفاء لهلاؿ الديف ٖٜٙٔ، ط القاىرة، ٕٜ/  ٚالقاىرة ، لابف تةري بردي، و 
، ٔ، تحقيؽ محمد محيي الديف عبد الحميد، مطبعة السعادة بمصر، ط ٖٓٗالسيوطي ص 

      ـ.   ٕٜ٘ٔىػ ػ ٖٔٚٔ
وف . وتاري  ابف خمدٓٙٗ-ٙ٘ٗ/ ٗنفح الطيب، لأحمد بف محمد المقري التممساني ينظر :  (ٕ)

           هـ . 4821دار الطباعة الخديوية، بولاؽ، مصر،   ٜٖٚػٖ٘ٛ/ٙلابف خمدوف 
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 المثحث الأَل
 أتياخ الاستىجاد في انسيىيح

 دراسح تلاغيح وقديح
شػػعر الاسػػتنهاد أو الاستصػػراخ أو الاسػػتةاَّة ىػػو أحػػد فنػػوف الشػػعر التػػس 

مػػوؾ المةػػرب اسػػتحدَّيا شػػعراء الأنػػدلس، وىػػو شػػعر يقػػوـ عمػػس اسػػتنياض عػػزائـ م
العربػػي فػػي المقػػاـ الأوؿ ، وىِمَػػـ المسػػمميف فػػي شػػت س أقطػػار العػػالـ الاسػػلامس، كػػس 
غاَّة إخػوانيـ بالأنػدلس، ومػدِّ يػد العػوف ليػـ  يَيُبْوا بباعث الأخو ة الإسلامية لنهدة وا 
في هيادىـ ضد أعدائيـ مف نصار  الأندلس الذيف أطمعيـ ضعؼ مموؾ المسمميف 

اعفوف مف إغاراتيـ عمس مُدُف الأنػدلس، ويُيػدِّدُوف أىميػا بالاكتسػاح بيا، فراحوا يُض
 .(1)الشامؿ

وكاف شعراءُ الأنػدلس كبقي ػة مُسػممييا يُشػاىدوف تسػاقُط قواعػدىـ ومػدائنيـ 
تِباعا  في يد النصػار  ، كمػا يُشػاىدوف مَحْػوَ معالميػا الإسػلامية، وطَػرْدَ أىميػا منيػا 

فيسػػتولس عمػػييـ الأسػػس والػػذىوؿ ، ولايممكػػوف إلا أف والافتنػػاف فػػي صُػػوَر تعػػذيبيـ، 
ػػة ،  يَهْػػهروا بشػػعر الاسػػتةاَّة والاسػػتنهاد، يخػػاطبوف بػػو قمػػوب ممػػوؾ المسػػمميف عام 
ْـ ادذافُ عنػو أحيانػا   ة ، فيُستهاب لصريخيـ حينا ، وتُصػ ومموؾ المةرب العربي خاص 

 كَّيرة.
ػػديف حاصػػر ممػػؾ برشػػمونة  ػػا وفػػي أُخْريػػات عصػػر المُوحِّ مدينػػة بَمَنْسِػػي ة، ولم 

اشتدَ الحصار عمييا استةاث أميرىػا زيّػاف بػف أبػس الحهػاج بػف مَػرْدَنيش ممػؾ شػرؽ 
                                        

، دار النيضة العربية ٖٔٗ الأدب العربي في الأندلس ، د. عبد العزيز عتيؽ، ص :ينظر(ٔ) 
 ـ.ٜٙٚٔىػ ٜٖٙٔ، ٕلمطباعة والنشر، بيروت، ط
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، وأوفػد عميػو كاتبػو (2)، استةاث بسمطاف تونس أبس زكريا بف أبػس حفػص(1)الأندلس
وشػاعره أبػا عبػد الله بػف الأبػار القضػػاعس، فقػاـ بػيف يػد  السػمطاف مُنْشِػدا  قصػػيدتو 

ية الفريػػدة. وقػػدآَّر ابػػفُ الأبّػػار أف يكػػوف حديَّػػو عػػف بمػػده وطمػػب الةػػوث مػػف السػػين
صاحب إفريقية شعرا ، وأفرغ في قصيدتو كؿ  ما يممػؾ مػف شػاعري ة وفػفع ليَُّيػر نخػوة 
الأمير الإفريقي، وليُبرىف في نفس الوقت عمس أف ما في الأندلس مف شػعراء ليسػوا 

قصيدة ألا تكػوف كسػائر القصػائد التػس سػبقتيا دوف ادخريف قامة ، وحت ـ موضوع ال
 ـ بػدأىا بػدعوة  ، فهولئؾ يبكوف فحسػب، أمػا ىػو فيبكػس ويسػتنهد ويستصػرخ ومػف َّػ
  (3)حار ة الس الأمير الحفصي أف يُدْرؾ الأندلس بهيوشو، وأف يُنقذ دولة الإسػلاـ فييػا

 فيقوؿ:   
 ػػػػػػػػػ أَدْرِؾْ بخَيْمِػػػػػػػػؾَ خَيْػػػػػػػػػؿِ الِله أَنْدَلُسَػػػػػػػػأ

 

 ف  الس بِػػػػػيؿَ إلػػػػس مَنْػػػػػهَاتِيا دَرَسَػػػػاإ 
 

 ػػػ وَىَػػبْ ليػػا مِػػفْ عَزِيػػزِ الن صْػػرِ مػػا الْتَمَسَػػتْ ٕ
 هج

ْـ يَػػزَؿْ مِنْػػؾَ عِػػزْ الن صْػػرِ مُمْتَمَسَػػا   فَمَػػ
 

 ػػػػػػػ وَحَػػػػػػاشِ ممّػػػػػػا تُعانيػػػػػػو حُشاشتػػػػػػػياٖ
 

 فطالمػػػا ذاقػػػتِ البِمْػػػوَ  صَػػػبَاحَ مَسَػػػا 
 

 يػػػػػا هَػػػػػزَر اػػػػػػ يَػػػػػا لَمْهَزيػػػػػرةِ أَضْػػػػػحَس أىمُ ٗ
 

 لمحػػػػػػادَّاتِ وأَمْسَػػػػػػس هَػػػػػػدْىا تَعَسَػػػػػا 
 

ُـ بائقػػػػػػػػةٍ ٘  ػػػػػػػ فػػػػػػي كػػػػػػؿِّ شارقػػػػػػػةٍ إلمػػػػػػا
 

 يعػػػودُ مَهْتَمُيػػػا عنػػػػد العِػػػدَ  عُرُسَػػػا 
 

 ػػػػػػػػػ وكػػػػػػػػؿِّ غاربػػػػػػػػػةٍ إهْحػػػػػػػػاؼُ نائبػػػػػػػػػػةٍ ٙ
 

 تَّنػػي الأمػػافَ حِػػذارا  والسْػػرورَ أَسَػػس 
 

َـ الػػػػػروُـ لا نالػػػػػتْ مَقَاسِمُػػػػػػيـٚ  (ٗ)قَائمَيػػػػػا المَحْهُوبػػػػػةَ الُأنُسَػػػػػاإلا عَ   ػػػػػػ تَقَاسَػػػػػ

                                        
      .       ٖٕٛ/  ٙ: تاري  ابف خمدوف ينظر (ٔ)
      .      ٕٕٖ/  ٕنفح الطيب، لممقري ظر: ين (ٕ)
، ط دار ٜٕٙص، د.الطاىر أحمد مكس  دب والتاري  والفمسفة ينظر: دراسات أندلسية في الأ (ٖ)

 ـ.ٜٓٛٔ، ٔ،   ط المعارؼ بمصر
، قراءة وتعميؽ د. عبد السلاـ اليَراس، الدار التونسية لمنشر،  ٜٖ٘ديواف ابف الأبار ص  (ٗ)

أَّره. = =ـ. السبيؿ: الطريؽ. المنهاة: النهاة. درس: عفا وذىب ٜ٘ٛٔ ىػ ػ٘ٓٗٔتونس، 
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إف  ابفَ الأبّار يَقْصِدُ إلػس ىدفػو فػس قصػيدتو العَصْػماء الفريػدة قَصْػدا  مباشػرا  
دوف مُقدِّماتٍ ودوف استيلاؿٍ بالمديح الذ  هعمو خاتـ القصيدة بؿ الَّمَّيف الأخيػريف 

 (1)عػاؿٍ     مَسْػموعٍ  مف القصيدة، إن و يستصرخُ الأميرَ الإفريقي ويستنهدُ بو بصػوتٍ 
يقاعٍ نحسْ بصدورهٍ مف قمبٍ ينزؼُ ألما  وحسرة  ويهسا  وصرخاتٍ تسػتهدي العَػوْفَ  ، وا 

 مف مموؾ المسمميف.  
فقداستيؿ  ابفُ الأبار القصيدة بيػذا البيػت الأوؿ الػذ  اشػتمؿ عمػس بيػاف المقصػود 

ر، وعِظَػػػػـ الخطػػػػب، مػػػف إنشػػػػادىا بػػػػيف يػػػػد  الممػػػػؾ الإفريقػػػػي، وأبػػػاف عػػػػف خُطػػػػورة الأمػػػػ
وفداحةالشػػهف، فهػػاء مُلائمػػا  لمموضػػوع ومناسػػبا  لممقػػاـ، ولػػذا حسػػف ىػػذا المطمػػت الػػذ  دؿ  
 ـ بيافٍ وأَحْسَفَ تصريحٍ ، بهلفاظ عذبػة مسػبوكة  لا تنػافر  عمس غَرَض الشاعر خَيْرَ دلالة وأت

سػػػتنهاد فييػػػا ولا تعقيػػػد، ومعػػػافٍ صػػػحيحة هػػػاءت مُطابقػػػة لمقتضػػػس حػػػاؿ الكػػػلاـ مػػػف الا
 ـ كػػاف فػػي ىػػذاالبيت براعػػة اسػػتيلاؿ، وىوكػػذلؾ  والاستصػػراخ بيػػذا الممػػؾ الحفصػػي، ومػػف َّػػ
ؿ  غايػػة فػػي حُسْػػف الأداء لكونػػو دالا  عمػػس المعنػػس المقصػػود، فابتػػدأ الشػػاعرُ بةرضػػو مػػف أو 
دَ ابتػػداء  القصػػيدة. وفػػي ىػػذا الشػػهف يقػػوؿ ابػػفُ رشػػيؽ القيروانػػس:" وينبةػػس لمشػػاعر أف يُهػػوِّ

                                                                                                     

التمس الشيء: طمبو، والمُمْتَمس: المطمب. حاشِ: استَّف وأبْعِدْ. الحُشاشة: بقي ة الروح في 
المريض. البمو : المحنة تنزؿ بالمرء. الهَزَر: ما يصمح لأف يذبح مف الشاء، وهزر السباع: 

يقاؿ: تركوىـ هزرا  لمسباع والطير: قِطَعا. الحادَّات: همت حادَّة وىي المحـ الذي تهكمو، و 
الواقعة أو النائبة. الهدّ : الحظ. الت عَس: الشقاء، ويقاؿ: تَعِسَ تَعَسا : شقي فيو تَعِسٌ 
وتعيس. البائقة: الداىية. أهحؼ بو: اشتد  في الإضرار بو. النائبة: الكارَّة والحادَّة المؤلمة. 

حزف. العقائؿ: همت عقيمة وىي الزوهة الكريمة. ينظر: لساف العرب لابف منظور الأسس: ال
المصري ) سبؿ  نهو، درس، لمس، حشي، حشش، بمي، هزر، حدث، هدد، تعس  بوؽ، 

 هحؼ، نوب، أسي، عقؿ( ط دار المعارؼ بمصر.        
ر العمـ ، دإٗ٘، ٖٕ٘ص ة الأدب الأندلسي "موضوعاتو وفنونو" د. مصطفس الشكع (ٔ)

      ـ.     ٖٜٛٔ، ٘ط لمملاييف، بيروت،
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. وقػػاؿ عنػػو (1)ف ن ػػو أوؿ مػػا يقػػرع السػػمت، وبػػو يُسػػتدؿْ عمػػس ماعنػػده مػػف أوؿ وىمػػة" شػػعره،
ْـ أف  ىذا الفصؿَ ركػفٌ مػف أركػاف البلاغػة، وحقيقتػو آئمػة الػس أن ػو ينبةػي  صاحب الطراز:"اعم
لكؿِّ مف تصد   لمقصد مف المقاصد وأراد شرحو بكلاـ أف يكػوف مُفْتػتح كلامػو مُلائمػا  لػذلؾ 

 .  (2)دالا  عميو" المقصد
ولا شؾ  أف  ابفَ الأبّار في مُستيؿِّ ىذا الخطاب الشعري قػد عنػس نفسػو كَّيػرا  
يَّاره إياه يعنػس ػ  فس اختياره مطمعو " فمهيء كلامو عمس ىذا الوهو مف الصياغة، وا 
دوف شؾ ػ أف  مَّؿ ىػذا الشػعر لا يقػؼ ػ أو لا يػراد لػو أف يقػؼ ػ عنػد حػدود التعبيػر 

نمػػا ىػػو يتهػػاوز ذلػػؾ لينقػػؿ مػػا فػػس ىػػذه الػػنفس ػ الشػػاعرة ػ الػػي عػػف الػػنفس ، وا 
. وافتػػػتح البيػػػت الأوؿ مػػػف القصػػػيدة بفعػػػؿ الأمػػػر)أَدْرِؾْ( لممسػػػارعة بػػػذكر (3)آخػػػريف"

المطمػػوب بػػيف يػػدي المتمقػػس والاىتمػػاـ والعنايػػة بيػػذا الأمػػر الػػذ  خػػرج عػػف معنػػاه 
حيػث اسػتُعممت صػيةة الأمػر  إلػس معنػس الػدعاء،(4)الأصمي وىو طمب الفعؿ استعلاء  

ىنا في سياؽ الاستةاَّة والاستعانة، وىذا المعنس يكوف عادة  في خطاب الأدنس لمػف 
، والشػػاعر ىنػػا يخاطػػب ممػػؾ تػػونس بيػػذا الأمػػر المػػراد بػػو (5)ىػػو أعمػػس منػػو منزلػػة  

                                        
تحقيؽ محمد محيس الديف عبد الحميد،   ٕٛٔ،  ٕٚٔ / ٔبف رشيؽ القيروانس لا، العمدة(ٔ)

      .     ـٖٜٙٔػ  ىػٖٖٛٔ، ٖطػ ، القاىرة ،مطبعة السعادة
لكتب ، تحقيؽ محمد عبد السلاـ شاىيف، دار آٖٖالطراز ، ليحيي بف حمزة العموي ص (ٕ)

      ـ.     ٜٜ٘ٔىػ ػ ٘ٔٗٔ،  ٔالعممية، بيروت، لبناف  ط 
براىيـ محمد عبد الله الخولس  إ .، د مقتضس الحاؿ بيف البلاغة القديمة والنقد الحديث (ٖ)

      .     ـٕٚٓٓ ػ ىػ ٕٛٗٔ، ٔالقاىرة ، طػ، ، دار البصائرٕٕص
س البابس الحمبس بمصر، الطبعة مطبعة مصطف،  ٔٙٔتمخيص المفتاح لمخطيب القزوينس ص (ٗ)

      .     الأخيرة
وحاشية  )ضمف شروح التمخيص(    ٕٖٓ/ٕبف يعقوب المةربي لا، ينظر: مواىب الفتاح (٘)

      .     بيروت ،ط دار السرور )ضمف شروح التمخيص (ٕٖٓ/ٕالدسوقس عمس شرح السعد 



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٕٜٚ  

الدعاء، مما يَُّير فكر المخاطب ، ويزيد مف تطمْعػو إلػس معرفػة حقيقػة الأمػر ، ومػف 
 ـ ال نهازه، وقد رأ  السكاكس أف  الأمر حقْو الفورك لأن و الظػاىر َّ مبادرة إلس تحقيقو وا 

 .   (1)مف الطمب
وفي إيَّار التعبيػر بالفعػؿ)أَدْرِؾْ( مػا يُػؤْذِفُ بعظػـ الأمػر وخطػورة الموقػؼ فػي 
بلاد الأندلس بهكمميا مف الوقوع فػي أيػد  الأعػداء الصػميبييف، فيػذه الكممػة تػتلاءـ 

، ويكػوف (2)مت طبيعة المعنس المراد، يقاؿ: أدرؾ الشيء: لحقػو وبمةػو ونالػووتتناغـ 
ذلؾ في الأمور المُيم ة التس تتطمب وتقتضس سرعة المحاؽ والإصلاح، وكهف  الشاعرَ 
يريد أف يهد  المخاطبُ ويُسػارع فػي حفػظ ىػذا القطػر الإسػلامس الػذ  عمػس شػفا دَرَؾٍ 

 مف دَرَكات هحيـ العدوِّ الةادر.
ْـ بيا إدراؾ ىذا  وكشؼ الهارْ والمهرور )بِخَيْمِؾَ( عف الأداة والوسيمة التس يت
ضػافة الخَيْػؿ إلػس ضػمير المخاطػب تفيػد  البمد العزيػز عمػس قمػب الشػاعر البَمَنْسِػيّ، وا 
التعظػػيـ والتشػػريؼ، فيػػس خيػػؿ مَمِػػؾٍ باسػػؿ فاضػػؿ هميػػؿ. وهػػاء بعطػػؼ البيػػاف )خَيْػػؿِ 

، قَصْدا  إلس المدح والَّناء عمس خيؿ ىذا الممؾ المهاىد (3)لا  الِله( ويصمح أف يكوف بد
في سبيؿ الله ، وكذلؾ إضافة الخيػؿ إلػس لفػظ الهلالػة تػدؿْ عمػس التشػريؼ والتعظػيـ 
نمػا ذكػر المفعػوؿ بو)أَنْدَلُسػا( إشػارة إلػس الخطػر العظػيـ  لهند ىذا الممؾ الحفظػس ، وا 

 المُحْدؽ بيذا البمد الإسلامس الةالس.

                                        
لكتب العممية، بيروت، اور، دار تحقيؽ نعيـ زرز ، ٕٖٓلمسكاكس ص ،ينظر: مفتاح العموـ (ٔ)

      ـ.     ٜٚٛٔػ ػ ىٚٓٗٔ، ٕط
      .     لابف منظور المصر ، مادة)درؾ(، لساف العرب (ٕ)
ف فييما كوف التابت لا في مسهلتيف يتعي  إ، ما هاز أف يكوف عطؼ بياف هاز أف يكوف بدلا   فكؿْ  (ٖ)

وما بعدىا، المكتبة العصرية،  ٖٕٓ /  ٕبف عقيؿ عمس ألفية ابف مالؾ اعطؼ بياف. شرح 
      .     ـٕٕٓٓىػ ػ ٖٕٗٔبيروت  ،صيدا
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ا يلاحػػػظ عمػػػس نَسَػػػؽ صػػػدر البيػػػت الأوؿ أف  ابػػػف الأبّػػػار قػػػد ـ الهػػػار وممػػػ
والمهرور )بِخَيْمِؾَ( مت عطػؼ البيػاف )خَيْػؿِ الِله( عمػس المفعػوؿ بػو )أندلسػا( لمحفػاظ 
عمػس الػوزف الشػعر ، ورعايػػة التناسػب الموسػيقي، لتكػوف الألفػػاظ عمػس نَسَػؽ واحػػد 

 ممحٌ موسيقيّ تحرص عميو المةةُ الشعرية.يخمب المب  ، ويهخذ بزماـ السمت، وىذا م
وقد وهب الفصؿ بيف شطر  البيت الأوؿ، بترؾ العطػؼ بينيمػا، لمػا بينيمػا 
مف كماؿ الانقطػاع المتمَّػؿ فػي اختلافيمػا انشػاء  وخبػرا ، لفظػا  ومعنػس، إذ إف  هممػة 

ؤاؿ الصدر إنشائية، وهممة العَهُز خبرية، ويمكف أف تكوف هممة العهز هوابا  عف س
َـ نُػػدْرؾ الأنػػدلس  فهُهيػػب: إف   مُقػػد ر نشػػه عػػف هممػػة الصػػدر، فكػػهف  سػػائلا  سػػهؿ: ولِػػ

 السبيؿَ إلس مَنْهاتِيا دَرَسَا، ويكوف سرْ الفصؿ بينيما ىو شبو كماؿ الاتصاؿ.
( فػػي ىػػذا  ػػؿْ قولػػو :)إف  السػػبيؿَ إلػػس مَنْهاتِيػػا دَرَسَػػا(، وكيػػؼ أغنػػت )إف  وتهم 

ء العاطفة فس ربط ىذه الهممة بما قبميا  وائتلافيا معيا واتحادىػا الموضت غناء الفا
بيػا "فهنػت تػر  الكػلاـ بيػا أ  بػػ ػ إف  ػ مُسػتهنفا  غيػر مُسػتهنؼ، ومقطوعػا  موصػولا  

( مػػف عهػػز البيػػت لػػـ تػػر الكػػلاـ يمتػػئـ مػػت مػػا قبمػػو  (1)معػػا " . فمػػو أنػػؾ أسػػقطتَ )إف 
يتعمؽُ بو حتػس تهػيء بالفػاء، فتقػوؿ: فالسػبيؿ ولرأيتَ العَهُز لا يتصؿ بالصدر ، ولا 

إلس منهاتيا درسا" َّـ لا تر  الفاء تُعيد الهممتيف الس ما كانتػا عميػو مػف الألفػة، ولا 
 . ومف ذلؾ قوؿ بشار بف برد: (2)تردْ عميؾ الذ  كنتَ تهد ب ف  مف المعنس"

 بك ػػػػػرا صػػػػػاحبي  قبػػػػػؿ اليَهيػػػػػر
 

 إف  ذاؾ النهػػػػػػاحَ فػػػػػػي التكبيػػػػػػرِ  
 

 ومَّمو قوؿ بعض العرب: 
 فَةَنِّػػػػػػػػيا وىػػػػػػػس لػػػػػػػؾ الفػػػػػػػػداءُ 

 

 إف  غِنػػػػػػػػػػػاءَ الإبػػػػػػػػػػؿِ الحُػػػػػػػػػػدَاءُ  
 

                                        
ؽ عميو أبو فير محمود محمد قرأه وعمّ  ٖٕٚر الهرحانس صىعهاز لمشي  عبد القادلائؿ الإ (ٔ)

      .     ـٕٜٜٔػ ىػ ٖٔٗٔ، ٖشاكر، الناشر مطبعة المدنس بالقاىرة، ودار المدنس بهده، طػ
      .      ٖٙٔصالمرهت السابؽ (ٕ)
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ويُعمِّؽ الشي  عبػد القػاىر عمػس ىػذيف البيتػيف بقولػو:" وذلػؾ أن ػو ىػؿ شػيء 
أبيف في الفائدة، وأدؿْ عمس أف ليس سواء  دخوليا وأف لا تدخؿ، أن ؾ تر  الهممة إذا 

يا وتهتمؼ معو وتتحد بو، حتس كهف  الكلاميف قد أُفْرغَاإفراغػا  ىي دخمت ترتبط بما قبم
. وىذا النوع كَّير هػد ا فػي القػرآف الكػريـ، (1)واحدا ، وكهف  أحدىما قد سُبؾ في ادخر"

، (2)ومف ذلؾ قولو تعالس:" يا أييا النػاس اتقػوا رب كػـ إف  زلزلػة السػاعة شػيءٌ عظػيـ"
لاغػػة، فييػػا دقػػة وغمػػوض، وليػػذا خفيػػت عمػػس وسػػموؾ ىػػذه الطريقػػة شػػعبة مػػف الب

 . (3)بعض فُحولة ىذا الفف
وآَّػػر ابػػفُ الأبّػػار التعبيػػر بمفػػظ )السػػبيؿ( فػػي قولػػو:)إف  السػػبيؿَ إلػػس مَنْهاتيػػا 

ولػػذا قػػاؿ  (4)درسػػا( عمػػس لفػػظ الطريػػؽ، إذ إف  السػػبيؿ ىػػو الطريػػؽ الػػذ  فيػػو سػػيولة
كػػهف  الوصػػوؿ إلػػس نهػػاة الأنػػدلس مػػف و  (5)سػػبحانو:"قُؿْ ىػػذه سػػبيمي أدعػػو إلػػس الِله "

ػػعْب الػػوَعْر، طريػػؽ الحػػرب  الوقػػوع فػػي أيػػدي الأعػػداء يحتػػاج إلػػس سػػموؾ الطريػػؽ الص 
 والقتاؿ ضد المعتديف.

وكممػػة)مَنْهاتيا( ىنػػا تػػدؿْ عمػػس مقصػػود الشػػاعر ومػػراده مػػف الحػػرص عمػػس 
بمنسػي ة، وىػس  نهاة وطنو العزيز مف الوقوع في شَرَؾ الأعداء، ونهاة بمده المُحاصػر

لقائيػا بػيف يػدي ممػؾ إفريقي ػة.  الأمؿ الذ  دفت ابفُ الأبار إلس نظػـ ىػذه القصػيدة  وا 

                                        
      .     ٖٙٔالمرهت السابؽ ص (ٔ)
      .      ٔسورة الحج :  (ٕ)
 ،، تحقيؽ د. عبدالقادر حسيفٖٗالبلاغة العالية )عمـ المعانس ( لعبد المتعاؿ الصعيد ، ص  (ٖ)

      .     ـٜٜٔٔ ػ ىػٔٔٗٔ، ٕالقاىرة، ط ػمكتبة ادداب 
تحقيؽ صفواف عدناف داوود ، دار القمـ ( سبؿ)صفيانس، مادةالأ ف لمراغبآمفردات ألفاظ القر  (ٗ)

      .     ـٕٜٜٔ ػػ ىٕٔٗٔ، ٔبيروت، ط ػدمشؽ، الدار الشامية  ػ
      .      ٛٓٔ:  سورة يوسؼ (٘)
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والفعؿ )دَرَسَا( بمعنس عفا وذىب أَّر تمؾ السبيؿ مما يشي بتقطْت سُبُؿ الوصوؿ إلس 
تمؾ المدينة الةالية مدينة بمنسية المحاصرة مف قبؿ ممؾ برشػمونة، وكهن مػا كػاف ابػفُ 

دبػػار يكتػػب التػػاري  آنػػذاؾ فػػ ف  المدينػػة سػػقطتْ قبػػؿ أف يُػػدْركيا أ   مػػف هيػػوش ا
 المسمميف. 

، (1)وفػػس مطمػػت القصػػيدة تصػػريت إذ هػػاءت عَرُوضػػو مُقف ػػاة تقفيػػة الضػػرب 
ومعموـ أف  التصريت  مف مستمزمات مطالت القصائد الهيِّػدة، وقػد هػاء التصػريت ىنػا 

غناء موسيقس ىذه القصيدة، فيو ظػاىرة موسػيقي ة مُيم ػة التزميػا  ليُسيـ فس إَّراء وا 
أكَّر الشعراء في مطالت قصائدىـ، ولذا كاف التصريت أحد الموضوعات التس لـ تخػؿ 
دراسػػات النقادالقػػدامس مػػف عرضػػو وبيػػاف أىميتػػو الموسػػيقية فػػي البيػػت الأوؿ مػػف 

لمناسػػب القصػػيدة، ومػػد  ملائمتػػو لموضػػوع القصػػيده، وأىميتػػو فػػي تييئػػة الهػػوّ ا
لمسامت، كماتناولت دراساتيـ الألفاظ التس يحسف ذكرىا فػي التصػريت، والألفػاظ التػس 

ػؿ أف تكػوف حػروؼ القافيػة ٖٖٚينبةس الابتعاد عنيا، فقدامة بف هعفػر )ت ىػػ( يُفضِّ
سمسػػمة المخػػرج، وأف يكػػوف التصػػريت فػػي البيػػت الأوؿ مػػف القصػػيدة اقتفػػاء  ب َّػػار 

ىػ( يُبػيِّف ٖٙٗ. وابف رشيؽ القيروانس )ت (2)راء القدامسف مف الشعػالفُحوؿ والمُهيدي
الهماؿ الموسػيقي لمتصػريت، فيقوؿ:"التصػريت مبػادرة الشػاعر القافيػة لػيُعْمـ فػي أوؿ 

                                        
، ٔطلبناف،، ، دار الكتب العممية، بيروتٙٓٗيضاح لمخطيب القزوينس، ص ينظر: الإ (ٔ)

 س ٌـاب: رْ دخر هزء في النصؼ الأوؿ مف البيت. والض   س ٌـاوض: رُ العَ  .ـٜ٘ٛٔىػ ػ  ٘ٓٗٔ
، دخر هزء في النصؼ ادخر مف البيت. الكافي في العروض والقوافس لمخطيب التبريز 

 ػػ ى ٕٔٗٔ، ٗط  انس حسف عبد الله، الناشر مكتبة الخانهس بالقاىرة،، تحقيؽ الحسّ ٕٓص
 ـ.ٕٔٓٓ

 د. عبػػػػػد المػػػػػنعـ خفػػػػػاهس، دار الكتػػػػػب  ، تحقيػػػػػؽٙٛنقػػػػػد الشػػػػػعر لقدامػػػػػة بػػػػػف هعفػػػػػر، ص (ٕ)
  العممية ، بيروت
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وتحػدث   (1)وىمة أنو أخذ في كلاـ مػوزوف غيػر منَّػور، لػذلؾ وقػت فػي أوؿ الشػعر(
فػػي الشػػعر بمنزلػػة  ىػػػ( عػػف التصػػريت، وذكػػر أن ػػوٖٚٙضػػياء الػػديف ابػػف الأَّيػػر )ت 

السهت في النَّر، وفائدتو الدلالة عمس قافيػة القصػيدة قبػؿ كمػاؿ البيػت الأوؿ منيػا، 
ىػػػ( ٗٛٙ، أم ػا حػازـ القَرْطػاهنس )ت (2)وفيو دلالة عمس سعة القدرة في أفانيف الكلاـ

" لمتصريت في أوائؿ القصائد طلاوة ، وموقعا  مف النفس لاستدلاليا بو عمػس  فير  أف 
 .  (3)فية القصيدة قبؿ الانتياء إلييا"قا

ىذا وقد هاء مُفْتتح المصػراع الأوؿ مػف سػينية إبػف الأبػار دالا  عمػس غػرض 
القصيدة، عذب الألفاظ ، هيِّد السبؾ، خاليا  مما ترد د عمػس ألسػنة الشػعراء السػابقيف 

صػراع في مطالت قصائدىـ، كما هاء المصػراع الَّػانس متناسػبا  تمػاـ التناسػب مػت الم
الأوؿ في حُسْف عبارتو وتماميا وهودتيا، وفي شرؼ معناه وتلاؤمو، فضلا  عػف أف  
المصػراع الأوؿ غيػر محتػػاج إلػس الَّػػانس فػس فَيْػػـ معنػاه، لكػػف لم ػا هػػاء الَّػانس صػػار 
مرتبطػػػا  بػػػو. وكػػػهف  الشػػػاعر البَمَنْسػػػيّ قػػػد أحػػػس  بضػػػياع مدينتػػػو الهميمػػػة الأسػػػيرة 

ليِمَـ العالية، ويستنفر النفوس الأبي ة  ويحثْ ىذا القائػد المحاصرة، فهخذ يستنيض ا
 الزعيـ الشهاع الةيور عمس خوض معركة النصر العزيز المؤزر، فيقوؿ: 

 فمـ يَزَؿْ منؾ عِزْ الن صْر مُمْتَمَسَا  وَىَبْ ليا مف عزيز الن صْر ما التمستْ 
                                        

 .ٗٚٔ/  ٔ بف رشيؽ القيروانسلا، العمدة(ٔ)
 ،الديف عبدالحميد يي، تحقيؽ محمد محٖٕٚ / ٔ ينظر:المَّؿ السائر لضياء الديف بف الأَّير (ٕ)

ـ. والتبياف في عمـ المعانس والبديت والبياف ٜٜٓٔ ػىػ ٔٔٗٔبيروت،  ،المكتبة العصرية
ـ ومعهـ ٜٚٛٔ -ىػ ٚٓٗٔ، ٔ ط ، تحقيؽ د.ىاد  عطية، ط عالـ الكتب،ٜٜٗلمطيبي ص

، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت،  ٖٗٙد.أحمد مطموب. صا المصطمحات البلاغية وتطورى
 ـ.ٜٜٙٔ، ٕط

بف ا، تحقيؽ محمد الحبيب ٖٕٛص ،لبمةاء وسراج الأدباء ، لحازـ القرطاهنسامنياج  (ٖ)
 ـ.ٖٜٛٔ ػىػ ٖٓٗٔ، ٕتونس، طػ ػلشرقية دار الكتب ا ة،الخوه
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مػف التوسػط بػيف ووهب عطؼ ىذا البيػت عمػس مػا قبمػو بػالواو  لمػا بينيمػا 
ّـ بػيف المفػردات فػي البيتػيف. ولعػؿ  فػي  الكماليف، حيث اتفقا إنشاء  مت التناسػب التػا

. وىػذا (1)إيَّار العطػؼ بػالواو فػي قولػو:)وَىَبْ( دوف الفػاءك لأف  الػواو لمطمػؽ الهَمْػت
مناسػػب لسػػياؽ الكػػلاـ ومقػػاـ الحػػديث باعتبػػار أف  مػػنح النصػػر العزيػػز ليػػذا البمػػد 

مدادات كَّيرة.الإسلام  س يحتاج الس وقت طويؿ، وهيد متواصؿ، وا 
والتعبير بالفعؿ)ىَبْ( مف اليبة بمعنس العطية، أ  أعطيا ىذا النصر العزيػز 
بلا َّمفٍ ولا عِوَضٍ، وىذا يُلائـ سياؽ الاستنهاد والاستةاَّة وأك ػد ىِبَػة النصػر العزيػز 

ك ليكػػوف ذلػػؾ التكػػرار أوقػػت بتكريػػر لفظػػس العػػزّ والنصػػر مػػرتيف فػػي الصػػدر والعَهُػػز 
لممعنػػػس المػػػراد فػػػي نفػػػس المخاطػػػب وىػػػو مُػػػؤازرة ىػػػذا الػػػوطف الأندلسػػػي المحاصػػػر 
ونصرتو، وأبمغ تهَّيرا  في قمبوك لأف  ىذا الأسموب " يستطيت أف يُةْنػس المعنػس ويرفعػو 
إلس مرتبة الأصالة، ذلؾ إف استطاع أف يُسيطر عميو سػيطرة كاممػة، ويسػتخدمو فػي 

ؿ ىذا التكػرار نفسػو بالشػعر إلػس المفظػة المبتذلػة موضعو، و  لا فميس أيسر أف يتحو  ا 
التػػس يمكػػف أف يقػػت فييػػا أولئػػؾ الشػػعراء الػػذيف ينقصػػيـ الحػػسّ المةػػو  والموىبػػة 

. ولا شػػؾ أف  شػػاعرنا ابػػف الأبػػار يمتمػػؾ مػػف الحػػسِّ المةػػو   المُرْىػػؼ ، (2)والأصػالة "
ماأمْكنو أف يُوظِّؼ التكرار في ىذا البيت بؿ في والموىبة العالية ، والأصالة الشعرية 

ر  سػائر القصػيدة فػس خدمػة مقصػوده، والإبانػة عػف مػراده خيػر بيػاف وأتم ػو، كمػا كػر 
حرؼ الزا  فػي ىػذا البيػت أربػت مػرات مُوز عػة بالتسػاو  بػيف الشػطريف مُحْػدَّا  بػذلؾ 

قيمة نةميػة هميمػة موسيقس داخمية هميمة نابعة مف قاع البيت وداخمو، وىس ذات " 

                                        
      .      ٙٔ/ٖينظر: مواىب الفتاح لابف يعقوب  (ٔ)
وما بعدىا، دار العمـ لمملاييف، بيروت،  ٖٕٙقضايا الشعر المعاصر ، لنازؾ الملائكة ص  (ٕ)

      .     ـٜٛٚٔ، ٙط
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. وىػػذا النصػػر العزيػػز لا يصػػمح التعبيػػر (1)تزيػػد مػػف رَبْػػط الأداء بالمضػػموف الشػػعري"
عنو بمفظ الظ فَر،إذ إف  الن صْر وصؼ عاـ لكؿ غَمَب يُحقِّقو أنصار الحؽ عمػس أعػداء 
ْـ بسػػيولة  الله وأعػػدائيـ، ولأف  العػػرب كػػانوا يخصْػػوف الظفػػر بػػالفوز والةمػػب الػػذ  يػػت

ونَشْػػػب  (2)ويسػػػر، والظفػػػر كمػػػا نػػػص  المةويػػػوف وغيػػػرىـ مشػػػتؽ  مػػػف نَشْػػػب الأظفػػػار
 .(3)الأظافرأيسر وسيمة إذا حصؿ بو المطموب 

ردّالعهػز عمػس الصػدر فػس ىػذاالبيت  اوأنت تهد أف  ابف الأباراستعاف بموسػيق
فقػػد هعػػؿ أحػػد المفظػػيف الػػذيف يهمعيمػػا الاشػػتقاؽ فػػي آخػػر الصػػدر وىو)التمسػػتْ( 

خر في آخر البيت وىو )مُمْتَمَسَػا( راهيػا  مػف ممػؾ تػونس أف ييػب النصػر العزيػز واد
ليذا البمد الإسلامس الذ  مازاؿ يصرخ ويستةيث بمف ييبو تمؾ المنهاة الةالية، ولذا 
اختػػار التعبيػػر بالالتمػػاس فػػي الموضػػعيف والػػذ  يشػػي بػػالرفؽ والمػػيف والمطػػؼ فػػس 

لبػػديعس بػػالتكمْؼ والصػػنعة، ولا بػػالهَوْر والحَيْػػؼ الطمػػب. ولا نحػػسْ ىنػػامت ىػػذاالموف ا
عمػػس المعنػػس المػػراد، اذ اسػػتَّمره الشػػاعر خيػػر اسػػتَّمار فػػي ىػػذاالبيت، ممػػاأد   إلػػس 
كسابو نةمة عذبة مستحسنة، ودعما  معنويػا  يخمػب العقػوؿ، ويزيػد  تحسيف الكلاـ، وا 

ميمة وموىبتػو الشػعرية المراد رُسوخا  فػس القمػوب، وىػذا يػدؿْ عمػس فِطْػرة الشػاعر السػ
العالية. ويُلاحظ غمبة الأفعاؿ عمس تركيػب ىػذا البيػت )ىَػبْ، التمسػتْ، يَػزَؿ( ومعمػوـ 
أف  الفعؿ يدؿْ عمس التهدْد والحدوث، فموضوع الفعؿ عمػس أن ػو يقتضػي تهػدْد المعنػس 

                                        
      .      ت د. والنشر، القاىرة، ، الدار القومية لمطباعة٘ٙ/ٔمحمد النوييس،  الشعر الهاىمي، د. (ٔ)

ـ. ٜ٘ٛٔ، ٖ، ط لمزمخشر ، مادة )ظفر( الييئة المصرية العامة ينظر: أساس البلاغة (ٕ)
 ـ. ٜٓٛٔ ػىػ  ٓٓٗٔالييئة المصرية العامة والقاموس المحيط لمفيروزآبادي مادة )ظفر( ط 

الناشر مكتبة  ،ٛٗ,ٚٗس، صف، د. عبد العظيـ المطعنآعهاز القر إينظر: دراسات هديدة في  (ٖ)
 .ـٜٜٙٔػ  ىػٚٔٗٔ، ٔ، القاىرة، طةوىب
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وىػػذا يوافػػؽ سػػياؽ الطمػػب والالتمػػاس الػػذ  أك ػػده  (1)المَّبػػت بػػو شػػيئا  بعػػد شػػيء 
ره بتكراره في البيت مرتيف.ا  لشاعر وقر 

ر الشػػػاعرُ الحػػػاؿَ التػػػس صػػػارت إلييػػػا بػػػلادُ الأنػػػدلس مػػػف الَأسْػػػر  َّػػػـ يُصػػػوِّ
والحصار، بحاؿ مريض تُقاسي حشاشتو أ  بقية روحو عند الاحتضار، بعد أف ذاؽ 
ألوانا  مف المصػائب والشػدائد ليػؿ نيػار، َّػـ اسػتُعير التركيػب الػداؿّ عمػس المشػبو بػو 

مشبو عمس سبيؿ الاستعارة التمَّيميو، والقرينة إسناد العناء والحُشاشة إلس الضمير لم
 العائد عمس الأندلس، وذلؾ في قولو:

 وحػػػػػػػػػاشِ ممّػػػػػػػػػا تُعانيػػػػػػػػػو حُشاشػػػػػػػػػتيا
 

 فطالمػػا ذاقػػتِ البَمْػػوَ  صَػػبَاحَ مَسَػػا 
 

هراء الاستعارة عمس ىذا النحو أولس مف هعميا مُفْردة فػي كػؿع مػف )تُعانيػو  وا 
اشتيا( و)ذاقػت البمػو ( ممػا يُػؤدِّ  إلػس تفتيػت الصػورة البلاغيػة المػراد إيصػاليا حش

إلس المتمقس، وفي ىذا الصدد يقوؿ الشي  عبد القاىر:"اعمـ أن ؾ تهد الاسـ وقد وقت 
مف نظـ الكػلاـ الموقػت الػذ  يقتضػس كونػو مُسْػتعارا  َّػـ لا يكػوف مسػتعارا ، وذاؾ لأف  

. وىذه الصْػور الهزئيػة فػي ىػذا البيػت الحػيِّ (2)بو مت غيره"التشبيو المقصود منوطٌ 
الذ  يَئِفْ بالألـ مف شد ة المصيبة، والتس تراىا في قولو :)تُعانيػو، حُشاشػتيا، ذاقػتِ 
البمػػو (، كمْيػػا ترسػػـ صػػورة كميػػة واحػػدة ليػػا عناصػػر وأهػػزاء، تتمَّػػؿ فػػي الاسػػتعارة 

و في صورة محسوسة مُعبِّػرة، مم ػا كػاف المركبة التس شخ صت المعنس المراد، وعرضت
ليػػا الأَّػػر البميػػغ، والوقػػت المطيػػؼ "وىػػذا لػػوف مػػف ألػػواف التصػػوير)يُمكف أف نُسػػمِّيو 
التشػػخيص( يتمَّػػؿ فػػي خَمْػػت الحيػػاة عمػػس المػػوادّ الهامػػدة، والظػػواىر الطبيعيػػة، ىػػذه 

ؼ آدميػة، الحياة التس ترتقس فتُصْبح حياة إنسانيو، وييػب ليػذه الأشػياء كميػا عواطػ

                                        
 .  ٕٛ٘عبد القاىرالهرهانس ص لعهاز دلائؿ الإ ينظر: (ٔ) 
ؽ عميو أبو فير محمود ه وعمّ أ، قر ٕٛ٘ ص لمشي  عبد القاىر الهرهانس، البلاغة أسرار (ٕ)

 ـ.ٜٜٔٔ ػػ ىٕٔٗٔ، ٔط ،محمد شاكر، مطبعة المدنس بمصر
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. وقػػد اشػػتمؿ ىػػذا (1)وخمهػػات إنسػػانية، تُشػػارؾ بيػػا اددميػػيف وتهخػػذ مػػنيـ وتُعْطِػػي"
البيت عمس بعض أنواع البديت التس أسيمت في إبراز مقصود الشاعر، ومنيا هناس 

، بيف )حَاشِ، وحُشاشة(، وطبػاؽ الإيهػاب بػيف الاسميف)صػباح، ومسػا( (2)المشابية
الانػػدىاش والاسػػتةراب والتسػػاؤؿ عمّػػا يحػػدث فػػي بػػلاد  ممػػا يَُّيػػر فػػي نفػػس المُتمقِّػػي

الأندلس المُتهلمة. َّـ يقؼ ابفُ الأبار وقفة استنهاد واستصراخ أماـ صُػروؼ الزمػاف 
 ونوائبو التي أصابت أىؿُ هزيرة الأندلس فيقوؿ: 

 يَػػا لمهزيػػرةِ أَضْػػحَس أَىْمُيػػا هَػػزَرا  
 

 لمحادَّػاتِ وأَمْسَػس هَػدْىا تَعَسَػا   
 

يَعْمد الشاعرُ إلس إسموب النداء المراد بو الاستةاَّة والنهدة ليُؤكِّد عمػس وىنا 
ىوؿ الموقؼ ، وفظاعة المشيد ، كما تُطؿْ في البيت صورة التشبيو المُؤْلمة المُؤَِّّرة 
فػػي النفػػوس ، وذلػػؾ فػػي قولو:)أَضْػػحَس أَىْمُيػػا هَػػزَرا ( حيػػث شػػب و حػػاؿ أىػػؿ هزيػػرة 

المصػػائب والشػػدائد، بحػػاؿ قِطَػػت المحػػـ التػػس تُتػػرؾ  الأنػػدلس بسػػبب ماأصػػابيـ مػػف
لمسباع والطيور الهارحة، والوهػو الييئػة الحاصػمة مػف التشػتْت والتفػرْؽ عمػس أسػوأ 
حاؿ، ومف َّـ تبرز الصورة التشبييية أكَّر هِد ة وأقو  تعبيرا   وأشػدّ إيحػاء  فػي نػصِّ 

الأنػدلس تػوحي بالعديػد مػف القصيدة، إذ ترسـ صورة مُخيفػة مُروِّعػة لماأصػاب أىػؿ 
"ىذاالايحاء باختيار الألفاظ مُلائمة لممعنس فػي توالييػا وفػي   ـ تهدأف  الدلالات. ومف َّ
هَرْسيا أَّر لتمكْف الشاعر مف لةتو ولخبرتػو الطويمػة، بحيػث يُػومي إليػو ذوقػو بيػذا 

                                        
، ٖٔالشروؽ، القاىرة، بيروت، ط دار ط ، ٓٙص  ف، لسيد قطبآفي القر  يالفن التصوير (ٔ)

 ـ. ٖٜٜٔىػ ػ ٖٔٗٔ
يضاح لمخطيب الإ :شتقاؽ. ينظرفقط دوف الا ةهتمت فيو المفظاف في المشابياوىو ما  (ٕ)

، مطبعة أحمد كامؿ بتركيا، ٜٗٗ. والمطوؿ لسعد الديف التفتازانس ، صٜٜٖ، صيالقزوين
،  ٔ ، طٕ٘ٔد. الشحات محمد أبو ستيت ص اسات منيهية في عمـ البديتودر . ىػ ٖٖٓٔ
 ـ.ٜٜٗٔ ػػ  ىٗٔٗٔ



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٓٙ  

 . (1)الاختيار إيحاء  يكاد يكوف لا شعوريا"
ه الصورة التشبييية، إن يا كممػة دقيقػة بارعػة تُمَِّّػؿ وتدب رْ كممة)هَزَر ا( في ىذ

مُراد الشاعر أصْدَؽ تمَّيؿ وأوفاهك لأنو يُريد أف يُخيِّؿ إلي المخاطب أف  أىؿ الأندلس 
أضحوا لُقْمة سائةة لمنوائب والحوادث. وقولو:)وأَمْسَس هَدْىا تَعَسَا( كناية عف البؤس 

لأنػػدلس هػر اء فَتْػؾ الأعػػداء وبطػش الطةػاة، وقػػد والشػقاء الػذ  يُقاسػػيو أىْػؿُ هزيػرة ا
تضافرت ىذه الكناية مت التشبيو التمَّيمي في البيػت فػي تصػوير حػاؿ أىػؿ الأنػدلس 
مف المُعاناه والبُؤْس والشقاء، وهاء الطباؽ بيف)أضػحس وأمسػي( ليكشػؼ عػف شػد ة 

 المهساة التس يُعانييا أىؿُ الأندلس ولذا قاؿ:
ُـ بائقػػػػةٍ فػػػػي كػػػػؿِّ شػػػػارقةٍ إلمػػػػػ  ا

 

 يعػػودُ مهتميػػا عنػػد العِػػدَ  عُرُسَػػا 
 

ْـ بهىؿ الأندلس عند كؿِّ شُرُوؽ شمس، تكوف تمؾ الداىيةُ  إف  ىناؾ داىية تم
كػػالعُرْس لدعػػداء، ويقصػػد ابػػفُ الأبّػػار بيػػذا الخبػػر التفهْػػت والتحسْػػر عمػػس مػػا أصػػاب 

، وعُرُسَػ ره الأندلس مف الدواىس والمصػائب. وطػابؽ بػيف )مَػهْتَـ ا( ليُؤكِّػدَ المعنػس ويُقػرِّ
عف طريؽ المقارنة بيف حاؿ المسمميف في الأندلس مف اليّـِ والحُزْف والكرب، وحػاؿ 
الأعداء مف حوليـ مف الفرح والسرور والعُرس، وتَصػوْر إحػد  الحػاليف فيػو تَصػوْر 

ا لػو، فػ ذا لدُخْر  ، وعمس ىذا فالذىف عنػد ذكػر الضػدِّ يكػوف مُيي ئ ػا لوخػر، ومُسػتعد  
ورد عميػػو ََّبَػػتَ وتهك ػػد فيػػو، وكمػػا قػػاؿ صػػاحب الوسػػاطة:"لمطباؽ شُػػعُبٌ خفي ػػة، وفيػػو 
مكػػػػامف تةمػػػػض، ورب مػػػػا التبسػػػػت بياأشػػػػياء لا تتمي ػػػػز إلا لمنظػػػػر الَّاقػػػػب والػػػػذىف 

، وقد هاء الطباؽ ىنا سَمِس ػا طيِّعػا  غيػر مُتكم ػؼ، مُعبِّػرا  عػف مُػراد الشػاعر (2)المطيؼ"
بيػػر، فخمػػت عمػػس البيػػت هزالػػة وفخامػػة، وهعػػؿ لػػو وقعػػا  مُػػؤَِّّرا  عمػػس النفػػوس خيػػر تع

                                        
 ة.القاىر ، ، نيضة مصرٜٖٗمحمد غنيمس ىلاؿ، ص النقد الأدبي الحديث، د. (ٔ)
 براىيـإ ، تحقيؽ محمد أبو الفضؿٗٗالوساطة بيف المتنبس وخصومو، لمقاضي الهرهانس ص (ٕ)

 . بيروت قمـ،دار ال وعمس محمد البهاو ،
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برازه في صورة مُعبِّرة مُوحية. ويُؤكِّد الشاعرُ تحسْره عمس مػا  بهانب إيضاح المعنس وا 
 أصاب الأندلس بقولو: 

 وكػػػػػؿِّ غاربػػػػػةٍ إهحػػػػػػاؼ نائبػػػػػة
 

 تَّنػػس الأمػػافَ حِػػذارا  والسػػرورَ أَسَػػس 
 

ر ىػػذه ال نوائػػبَ التػػس اشػػتد ت فػػي الإضػػرار بمسػػممي الأنػػدلس مػػف وقػػد صػػو 
ؿ الأماف إلس خػوؼ ورعػب، والسْػرور  الخوؼ والأسس والحزف، في صورة إنساف يُحوِّ
إلػػس أَس ػػس وحُػػزْف بقصػػد شػػد ة الإهحػػاؼ والإضػػرار عمػػس طريػػؽ الاسػػتعارة التمَّيميػػة. 

يعيشػو أىػؿُ تمػؾ الػبلاد واستطاع ابفُ الأبّار بفضؿ ىذه الرؤية الخيالية أف يبػوح بمػا 
مػػف خػػوؼ شػػديد وحُػػزْف عميػػؽ فػػي نةمػػات أليمػػة مُوهعػػة مُعبِّػػرة ومُػػؤَِّّرة فػػي نفػػس 
َـ كػؿ  بيػت بمػا  المخاطب. وتهم ؿْ ما في ىذيف البيتػيف مػف تشػابو الأطػراؼ، حيػث خَػتَ
يتناسب مت أولػو فػي المعنػس، وأنػت تػر  أف  عَهُػز كػؿِّ واحػد مػف البيتػيف مُلائػـ لكػؿِّ 

 د مف صدرييما، وصالح لأف يُؤلِّؼ معو، فكاف يُمْكف لابف الأبّارأف يقوؿ:  واح
 فػػي كػػؿ شػػارقة إلمػػاـ بائقػػة

 

 تَّنػػػػس الأمػػػػاف حػػػػذارا  والسػػػػرور أسػػػػس 
 

 وكػػؿ غاربػػػة إهحػػػاؼ نائبػػػة
 

 يعػػػػػودُ مهتمػػػػػػيا عنػػػػػد العػػػػػػد  عُرُسػػػػػا 
 

لبائقػة أ  لكف  الشاعرَ اختار ما أورده عمس ىذا الن سَػؽ ، فقَػرَفَ بػيف إلمػاـ ا
نزوؿ الداىية بهىؿ الأندلس، وفػرح العِػدَ  وعُرْسػيـ بػذلؾ ، وقَػرَفَ فػي البيػت الَّػانس 
بيف إهحاؼ النائبة أ  اشتدادالحادَّة بهىميا وتحوْؿ الأماف إلس حػذار والسػرور إلػس 
أسػػس، وىػػذا أحسػػف تلاؤمػػا ، هاريػػا عمس مػػا تُوهبُػػوُ البلاغػػة مػػف التناسػػب، دالا  عمػػس 

 ّـ بمواقت الكلاـ وطُرُؽ التعبير،ونظير ذلؾ قوؿ امرئ القيس:الإلماـ التا
 كػػػػهنِّس لػػػػـ أركػػػػب هػػػػػوادا  لمػػػػذ ة

 
 

 ولػػػػـ أتػػػػبط فْ كاعبػػػػا  ذات خَمْخَػػػػاؿِ  
 

ؽ  الرو   ولـ أقؿ  (1)لخيمػػػي كُػػػرِّ  كَػػػر ة بعػػػد إهفػػػاؿِ   ولـ أسْبه الزِّ
 

                                        
براىيـ الحضرمس ، تحقيؽ أنور أبو سميـ وعمس إبشرح محمد بف  ٖ٘ديواف امرئ القيس ص  (ٔ)

 ـ.ٜٜٔٔػ ىػ ٖٔٗٔ، ٔ ط الأردف، اف،عمّ  ار،اليرو ، دار عمّ 
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 وقوؿ المتنبي في مدح سيؼ الدولة:
 لواقػػؼٍ  وَقَفْػػتَ ومػػا فػػي المػػوتِ شػػؾ  

 

 كهن ػػؾ فػػي هَفْػػفِ الػػر دَ  وىػػو نػػائ ُـ 
 

 تمػػػػرْ بػػػػؾ الأبطػػػػػاؿُ كَمْمَػػػػس ىزيمػػػػة  
 

 ُـ  ػػػاح وََّةْػػػرُؾ باسػػػ  (1)وَوَهْيُػػػؾَ وض 
 

وقد بي ف المتنبي وهو المناسبة بػيف شػطري كػؿِّ بيػت فػي قػوؿ امػرئ القػيس 
ه عمػس سػيؼ وفي قولو، وأظير ائتلاؼ معانييما عمس الن سَؽ الذ  وردا عميو في ردِّ 

الدولة عندما انتقد عميو البيتيف، كما انتقد عمس امرئ القيس بيتيػو، فقػاؿ المتنبػي:" 
وان ما قَرَفَ امرؤ القػيس لػذ ة النسػاء بمػذ ة الركػوب لمصػيد، وقَػرَفَ السػماحة فػي شػراء 
الخمر لدضياؼ بالشهاعة في مُنازلة الأعداء، وأنا لم ا ذكرتُ الموت فػي أوؿ البيػت 

تبعتُو بذكر الر دَ  ليُهانسو، ولم ػا كػاف وَهْػوُ الهػريح المنيػزـ لا يخمػو مػف أف يكػوف أ
ػاح وَّةػرؾ باسػـ، لأهمػت بػيف  عَبُوسا، وعينو مف أف تكوف باكية، قمتُ: ووهيػؾ وض 
ف لػػـ يتسػػت المفػػظ لهميعيػػا، فهُعْهِػػبَ سػػيؼُ الدولػػة بقولػػو،  الأضػػداد فػػي المعنػػس، وا 

ومف ىذا قولو تعالس:"إف  لَؾَ ألا تهوعَ فييا ولا تَعْرَ  * وأن ؾَ  .(2)ووَصَمَو بصمة كبيرة"
حيػث هػاء نظػـ اديتػيف عمػػس أحسػف وهْػوٍ تػتلائـ فيػػو   (3)لا تظمػهُ فييػا ولا تضػحس"

ّـِ بػػيف كاف ػػة عناصػػر الػػنظـ القرآنػػس فالخطػػاب فػػي  المعػػانس مػػت مراعػػاة التناسػػؽ التػػا
التعبير، وفيو تناسبٌ وتلاؤٌـ، ف ف  العادة أف النصِّ القرآنس هارٍ عمس عادة العرب في 

يُقاؿ: هائتٌ عُرْيػاف، كمػاأف  التناسػب بيف)تظمه،وتضػحس(ك لأف  الضػاحس ىػو الػذ  لا 

                                        
والشعر والشعراء ، دار المعرفة ، بيروت. ٖٙٛ/ٖ بشرح العكبري المتنبس أبي الطيب ديواف (ٔ)

ـ. وعقود الهماف ٜٚٙٔدار المعارؼ بمصر ؽ أحمد شاكر، طػ، تحقي٘ٙٔلابف قتيبةص 
ػ ػ ىٖٗٚٔ، ٕط ، مطبعة مصطفي البابي الحمبي بمصر،ٜ٘ٔ/ٕلمسيوطس بشرح المرشد ،

 ـ.ٜ٘٘ٔ
 ، تحقيؽ مفيد قميحة  ط دار الكتب العممية، بيروت .٘ٔ/  ٔيتيمة الدىر، لمَّعالبي،  (ٕ)
 .ٜٔٔ ، ٛٔٔ : طو سورة (ٖ)



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٜٓ  

 . (1)يستره شيءٌ عف الشمس، والظمه مف شهف مَفْ كانت ىذه حالتو
كن ػو وظاىر قولو في البيت السابت:)لا نالػتْ مَقَاسِػمُيـ( يُػوىـ أن ػو دعػاء ، ول

إخبار بواقت الحاؿ وحقيقة الأمر الذ  آلػت اليػو الأنػدلس مػف تقاسُػـ الػروـ إي ػاه فػي 
كػػػؿِّ شػػػيء، أ : لػػػـ تنػػػؿ مقاسػػػمُيـ إلا عقائميػػػا المحهوبػػػة الُأنُسَػػػا، أ  الزوهػػػات 
الكريمات العفيفات المُصانات اللاتس يهنس ويسكف إلػييف أزواهُيػف  فػي حُػبع ووئػاـ، 

ؾ الإَّػػػارة والإليػػػاب والتييػػػيج لمشػػػاعر المسػػػمميف، حتػػػس يَيُبْػػػوا وقَصَػػػدَ الشػػػاعرُ بػػػذل
لنهْػػػدتيا ونُصْػػػرة أىميػػػا البائسػػػيف، والبيػػػت كمػْػػو كنايػػػة عػػػف انتيػػػاؾ حُرُمػػػات نسػػػاء 
المسمميف ىناؾ. وأفاد هناسُ المشػابية بيف)تقاسػـ، ومقاسػـ( شػد ة التػوزْع والتقطْػت 

 ـ  الػػذ  أصػػاب بػػلاد الأنػػدلس الإسػػلامية، فيػػو هنػػاسٌ  مُعبِّػػرٌ عػػف مقصػػود الشػػاعر أتػػ
تعبير، وينبئ عف العديد مف الإيحاءات التس تشي بالتحسْر والحُزْف العميؽ عمػس مػا 
حػػؿ  بالمُػػدُف الإسػػلامية، ولػػذا تَشْػػعُرُ مػػف خلالػػو أف  الشػػاعرَ قػػد أعػػاد عمػػس مسػػامعؾ 

ؾ وقػػد أَحْسَػػفَ المفظػػة "كهن ػػو يخػػدعؾ عػػف الفائػػدة وقػػد أعطاىػػا، ويُوىمػػؾ كهن ػػو لػػـ يػػزد
. وىذه الفائدة تظير ىنا قوية همية،إذ هػاء مطبوعػا  غيػر مُتكم ػؼ، (2)الزيادة ووف اىا"

وكػػػاف المعنػػػس ىػػػو الػػػذ  طمبػػػو وقػػػاد إليػػػو، فالهنػػػاس مػػػف أسػػػباب تلاحُػػػـ الأسػػػموب 
وترابُطػػو، لمػػا بػػيف طرفيػػو مػػف المماَّمػػة الشػػكمية ولػػو وقػػت موسػػيقي ممحػػوظ، يهعػػؿ 

وذا أَّر قويّ عمس النفس. وبعػد ىػذه المُقدِّمػة القصػيرة بػدأ الشػاعر  الأسموب مُتميِّزا ،
ػة،  يُقدِّـ صورة مؤلمة لما يَهْرِي في أرض الهزيرة بعام ة، وفػي بمنسػية وقرطبػة خاص 

  فيقوؿ: 

                                        
، دار ٖٕٔ/ٙ، وحاشية الشياب الخفاهس عمس البيضاو ٜٕ٘/ٔلابف رشيؽ ينظر: العمدة  (ٔ)

ي نحف حقيؽ، تٓٗٔ،ٜٖٔصبت المصر ، صبف أبس الإلا، وبديت القرآف. بيروت ، صادر
 .ـٜٚٙٔ ،شرؼ، ط نيضة مصر

 . ٛ سرار البلاغة، صأ (ٕ)
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 وفػػػػػػي بَمَنْسِػػػػػي ةٍ مِنْػػػػػػيا وقُرْطُبَػػػػػةٍ  - ٛ
 

 مػػا يَنْسِػػؼُ الػػنفْسَ أو مػػا يَنْػػزِؼُ الن فَسَػػا 
 

 حَػػػػػم يَا الإشػػػػػراؾُ مُبْتَسِػػػػم ا مػػػػدائفٌ  -ٜ
 

 هَػػػػػػػذْلافَ وارتحػػػػػػػؿَ الإيمػػػػػػػافُ مُبْتَئِسَػػػػػػػا 
 

 وصي رتيا العَػوَادي العابَّػاتُ بيػا -ٓٔ
 

 يستوحشُ الط ػرْؼَ مِنْيَػا ضِػعْؼَ ماأَنِسَػا 
 

 فَمِفْ دَسَاكرَ كانػتْ دُونَيػا حَرَسػا   -ٔٔ
 

 (1)وَمِػػػػػفْ كنػػػػػائسَ كانػػػػتْ قَبْمَػػػػػيا كُنُسَػػػػا 
 

وىمػا مػدينتاف أندلسػيتاف  (3)وقرطبػة  (2)في البيت الَّامف بيف بمنسػي ة وهَمَتَ 
ترتبطُ كؿ  منيما بالأخر  ارتباطا  وَّيقا ، وىذا مف قبيؿ مراعاة النظير الذ  يُهْمت فيو 

وىذا يَعْنػي أف  النوائػبَ والحػوادثَ لػـ تقتصػرْ عمػس  (4)بيف أمر وما يناسبو لا بالتضاد
ػػا يُػػوحس بخُطػػورة مدينػػة بمنسػػي ة فقػػط،  ن مػػا امتػػد ت لتشػػمؿ مُػػدُف أندلسػػية أُخْػػر ، مم  وا 

 الأمر وفظاعة الخطب. 

                                        
قرآف الكريـ" قتمعو مف أصمو، وفي الا :فا  سْ نَ  يءَ الش ؼَ سَ . نَ ٜٖٙديواف ابف الأبار ص (ٔ)

 أو الماؿَ  الدمتَ  ؼَ زَ نَ  [.٘ٓٔ :سورة طو]" فا  سْ نَ  ييا ربِّ قؿ ينسفُ فويسهلونؾ عف الهباؿ 
 بَ عِ : لَ َّا  بَ عَ  ثَ بِ الدىر: نوائبو. عَ  يواد. عَ فَ زِ كتهب وحَ ابتهس: ا. حٌ رِ فَ  :لافذْ ونحوىما: أفناه. هَ 

ليو إليو: سكف ا  ف. أنس بو و يْ لعَ ؼ: ارْ ستوحش منو: لـ يهنس بو. الط  ا .فائدة فيو لا وعمؿ ما
لشراب الدعاهـ كالقصر حولو بيوت فييا  : بناءٌ ةكر سْ و. الدساكر: همت دَ شتُ حْ وَ  وذىبتْ 

وحش، طرؼ، أنس،  ،عبث بئس، عدو، والملاىس يكوف لممموؾ. المساف)نسؼ، نزؼ، هذؿ،
 .دسكر(

واعد الأندلس. ينظر بمنسية: مدينة في شرؽ الأندلس، وىس مدينة سيمية، وقاعدة مف ق (ٕ)
مؤسسة ناصر ، إحساس عباس ، تحقيؽٜٚيري، صمْ الروض المعطار في خبر الأقطار، لمحِ 

 .بيروتػ ، دار الفكرٜٓٗ/ٔـ. ومعهـ البمداف لياقوت الحمو  ٜٓٛٔ ،ٕط  بيروت، ػلمَّقافة
ىـ بيا ظاىرة وآَّار  تقر خلافة الأموييف بيا،سْ مدائنيا ، ومُ  قاعدة الأندلس وأ ّـ عدْ قرطبة: تُ  (ٖ)

 . ٕٖٗ/ٗومعهـ البمداف لياقوت الحمو  . ٙ٘ٗير ، صمْ ينظر: الروض المعطار لمحِ 
 .ٜٖٔص  ينظر: تمخيص المفتاح لمخطيب القزوينس (ٗ)
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أ  يقتمػػػت الػػػنفسَ مػػػف أصػػػميا ، كنايػػػة عػػػف  (1)وفػػػي قولو:)يَنْسِػػػؼُ الػػػن فْسَ(
ة الاضطراب والقمؽ والحيرة التس تَئِفْ منيا المُدُف الأندلسية. وفي قولو )يَنْػزِؼُ  َّ ّّ شدّ

أ  يُفْنِي الن فَسَ، وىو كناية عف القتؿ والفتؾ الذ  حؿ  بتمؾ البلاد، وىذا  (2)الن فَسَا( 
يكشػػؼُ عػػف المهسػػاة التػػس تعيشػػيا المُػػدفُ الأندلسػػية هَمْعَػػاء. وهػػانس بػػيف )ينسػػؼ، 
وينزؼ( والسيف والزا  متقارباف في المخرج، فبينيما هناس مضارع. كماهانس بيف 

حر ؼ، لاختلاؼ المفظيف فس الحركػات والسػكنات. ولا )الن فْس والن فَس( وىو  هناس مُ 
رة فػي  شؾ أف  التهنيس في الموضعيف يخػدـ المعنػس وينصػره، ذلػؾ أف  الكممػة المُكػر 
التهنيس مت أف  الصورة تُوىـ السػامت فػي أوؿ أمرىػا أن يػا لػـ تػهت بهديػد ، بػؿ ىػس 

لهديػد هػاءه ذلػؾ مػف غيػر مُكرّرة لمعنس سابقتيا، ف ذا حصؿ لمسػامت منيػا المعنػس ا
 . (3)مظانِّو، ومف حيث لـ يتوقعو ، وفي ذلؾ مُتْعة لمنفس، وربح مف غير انتظار

ر الهنػاسُ ىنػا الأحػواؿ السػيئة المُؤْلمػة التػس تضػطرـ بيػا البمػداف  كمػا يُصػوِّ
 ـ قاؿ العموي عف ال ، هناس:"ىو عظيـ الموقت في البلاغةالأندلسية المسممة، ومف َّ

عمػس الإصػةاء   ، فضلا  عػف أف  الهنػاس يحمػؿ السػامت(4)في الفصاحة " هميؿ القدر
صػةاء  إلييػا، ولأف  المفػظ المشػترؾ إذا حُمِػؿَ  إليو "ف ف  مناسػبة الألفػاظ تُحْػدثُ مػيلا  وا 

                                        
اىا والحركة الإرادية، وسم   س: ىس الهوىر البخار  المطيؼ الحامؿ لقوة الحياة والحسّ فْ الن   (ٔ)

لعمس بف محمد الهرهانس   ىر مشرؽ لمبدف. التعريفاتفيو هو  ،الحكيـ: الروح الحيوانية
 .، تحقيؽ إبراىيـ الأبيار ، دار الرياف لمتراث، القاىرة، د تٕٖٔص

 .( نفس . المساف ) سس: الريح تدخؿ وتخرج مف أنؼ الحي ذ  الرئة وفمو حيف التنفْ فَ الن   (ٕ)
،  ٕٗٗ/ٕالعظيـ المطعنس،  د. عبد  ينظر: خصائص التعبير القرآنس وسماتو البلاغية،  (ٖ)

 .ـٕٜٜٔ -ىػ ٖٔٗٔ، ٔط  مكتبة وىبة، القاىرة 
 . ٕٙ٘الطراز ليحيي بف حمزة العمو  ، ص  (ٗ)
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، وليػذا فػ ف  (1)عمس معنس ، َّـ هاء والمراد بيا معنس آخر، كاف لمػنفس تشػوْؼ إليػو
ؿ، ومُوهبات البلاغة، وشػرط ذلػؾ أف لا يكػوف الهنػاسُ الهناس مف مُقْتضيات الأحوا

. وقد تهَّر بيذا المعنس المذكور في البيت الَّامف أبػو البقػاء الرْنْػد  (2)مُتكمْفا  مُتعم لا  
الػػػذ  بَكَػػػس حواضػػػر الأنػػػدلس التػػػس سػػػقطت فػػػي أيػػػدي الإفػػػرنج، فقػػػاؿ فػػػي نونيتػػػو 

 المشيورة:
 فاسْػػهؿْ بمنسػػية  مػػا شػػهفُ مُرْسػػيةٍ 

 

 أيػػػػػف شاطبػػػػػػةٌ بػػػػػؿ أيػػػػػف هي ػػػػػافُ أـ  
 

 ْـ  وأيػػػػف قُرْطبػػػػةٌ دار العمػػػػوـ فَكَػػػػ
 

 (3)مِػػفْ عػػالـ قػػد سَػػمَا فييػػا لػػو شػػهفُ  
 

وكاف ليذه المشاىد الأليمة أَّر بالغ عمس نفس الشػاعر الػذ  ضػاقت نفسُػوُ 
بما سمت ورأ  ، فكاف حسنا  منو وىو يُعبِّر عف تمؾ الحالات النفسية، أف يكوف فػي 

ما يُشير إلس تمػؾ الحػالات أبمػغ وأوهػز إشػارة وىػس حػذؼ المسػند إليػو  التعبير نفسو
في البيت التاست، والتقدير: ىس مدائف. وعف همالية الحذؼ والخلابػة فػي مَّػؿ ىػذه 
المواضت التس يطرد فييا حذؼ المبتدأ، يقوؿ الشي  عبد القاىر الهرهانس:"انظر إلس 

لس ما تهده مف المطؼ والظػ رؼ إذاأنػتَ مػررتَ بموضػت الحػذؼ موقعيا في نفسؾ، وا 
منيا، َّـ فم يتَ النفس عما تهد، وألطفتَ النظر فيما تُحػسْ بػو، َّػـ تكم ػؼْ أف تػرد  مػا 
حذؼ الشاعرُ، وأف تُخْرهو إلس لفظؾ، وتُوقعو فػي سػمعؾ، ف ن ػؾ تعمػـ أف  الػذي قمػتُ 

. وتنكيػر ) مػدائفٌ ( ىنػا (4)كما قمتُ وأف رُب  حَذْؼٍ ىو قِلادةُ الهِيد، وقاعدة التهويػد"

                                        
)ضمف شروح  ٖٔٗ، ٕٔٗ/ٗعروس الأفراح في شرح تمخيص المفتاح لبياء الديف السبكس  (ٔ)

 . التمخيص( ط دار السرور، بيروت
 الكاتب العربيط دار ، ٜ٘ٗبراىيـ موسي، صإية د.أحمد ينظر: الصبغ البديعس في المةة العرب (ٕ)

 ـ.ٜٜٙٔ
 . ٚٛٗ/ٗممقر  لنفح الطيب  (ٖ)
 . ٔ٘ٔعهاز لمشي  عبد القاىر صدلائؿ الإ (ٗ)
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لوىا مف الإسػلاـ  يدؿْ عمس التكَّير، أ  ىناؾ مدائف كَّيرة صارت في أيدي الروـ وحو 
والتوحيػػد إلػػس الكفػػر والإلحػػاد، بعػػد أف أذاقػػوا أىميػػا العػػذاب والتنكيػػؿ. وفػػي قولػػو: 

ر الإشػػرا ؾ الػػذ  )حم ياالإشػػراؾُ مُبْتَسِػػما  هَػػذْلافَ( اسػػتعارة مكنيػػة تخيميػػة، حيػػث صُػػوِّ
انتشر في المُدُف الإندلسية في صورة إنساف نزؿ بمكػافٍ فَرِحػا  مسػرورا  بػذلؾ المكػاف 

، وذكػػػر الابتسػػػاـ (1)الهديػػػد، واَّبػػػات الحمػػػوؿ لنشػػػراؾ قرينػػػة المكنيػػػة وىػػػس تخييميػػػة
والهَذَؿ ترشيح للاستعارة المكنيػة. وأيضػا  فػي قولػو:)ارتحؿ الإيمػاف مُبْتئسػا( اسػتعارة 

ر الإيماف الذ  تركو بعض أىؿ هزيرة الأنػدلس فػي صػورة مكنية تخييمية ، حيث صو 
َّبات الارتحاؿ لنيماف قرينة المكنيػة، وىػس  إنساف يرتحؿ عف مكافٍ مبتئسا  حزينا ، وا 
تخييميػػة، وذكػػر الابتئػػاس ترشػػيح للاسػػتعارة المكنيػػة. والتصػػوير ىنػػا يُرينػػا المعنػػس 

المصيبة، وقوة أَّرىا عمس قمػب  المهرد في صورة محسوسة مشاىدة، تنبئ عف شدة
الشاعر، وكما يقوؿ الشي  عبد القاىر:"إف شئتَ أرتؾ المعانس المطيفة التس ىس مػف 

 .(2)خبايا العقؿ كهن يا قد هُسِّمت حتس رأتيا العيوف"
وقابؿ بيف قولو:)حم ياالإشراؾُ مُبْتسما ( وقولػو:)ارتحؿ الإيمػافُ مُبْتئسػا( وىػس 

َّلاَّػػة معػػافٍ، فالارتحػػاؿ يُقابػػؿ الحػػؿ  والإيمػػاف يقابػػؿ الإشػػراؾ، مقابمػػة َّلاَّػػة معػػافٍ ب
والابتئػػاس يقابػػؿ الابتسػػاـ، وىكػػذا حصػػؿ ىنػػا التنػػافي بعػػد التوافػػؽ، ولػػذا سُػػمِّس ىػػذا 

. (3)المػوف البػديعس بالمقابمػػة، بخػلاؼ الطبػػاؽ الػذ  يحصػػؿ فيػو التوافػػؽ بعػد التنػػافي
لرونؽ، فيػس تُطمعػؾ عمػس مشػيد مػف وقد هاءت المقابمة ىنا صحيحة كَّيرة الماء وا

المشػػاىد المهسػػاوية العظيمػػة الوقػػت عمػػس قمػػب كػػؿ مسػػمـ، تػػر  فيػػو تنػػاقض الأحػػواؿ 

                                        
 . ٓ٘ٔ/ٗحاشية الدسوقي عمس شرح السعد، : ينظر (ٔ)
 . ٖٗأسرار البلاغة ص  (ٕ)
ط الشركة الصحافية العَّمانية، ، ٖٜٗس عمس المطوؿ ص تكو للسيااينظر: حاشية عبد الحكيـ  (ٖ)

  ىػٖٔٔٔتركيا، 
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واختلافيا تبعا لاختلاؼ المعتقدات، فالمسػمموف مرتحمػوف عػف بعػض مػدف الأنػدلس 
، بينما المشركوف حالْوف فييا في فرح وسػرور وهػذؿ. وأبمةيػة  في بؤس وحزف وغعـ

نمػػػا ترهػػػت إلػػػس قيمتيػػػا فػػػي (1)نػػػا لا تتوقػػػؼ عمػػػس عػػػددىا فػػػس البيػػػتالمقابمػػػة ى ، وا 
يصػػالو إلػػس المتمقػػس، كمػػا أحس ػػو  الأسػػموب، وأَّرىػػا البميػػغ فػػي أداء المعنػػس المػػراد، وا 

ُـ بما يحدث في وطنو العزيز وبمده الةالس.  الشاعرُ المتهل
دف وفػػي البيػػت العاشػػر يرسػػـ ابػػفُ الأبػػار الصػػورة التػػس آلػػت الييػػا بعػػض المػػ

الأندلسية هر اء عبػث الأعػداء بكػؿِّ مػا فييػا مػف آدميػيف وغيػرىـ ، ممػا يهعػؿ المػرء 
سػناد التصػيير  يستوحش منيا أضعاؼ ما كاف يهد مػف قبػؿ مػف الأنػس والبيهػة. وا 
إلس العواد  في قولو:)وصي رتيا العوادي(أي:نوائب الدىر وحوادَّو، مف قبيػؿ المهػاز 

هماؿ ىذه الصورة ىنا إنما يرهت إلػس ىػذا الانحػراؼ  العقمي، والعلاقة السببية، وسر
الذىنس عف المسار المػهلوؼ لػد  العقػؿ الػذ  يتمَّػؿ فػي تحويػؿ الإسػناد، ممػا يَّيػر 
لد  العقػؿ الانتبػاه، بػؿ إن ػو يُحػدث ىػز ة فيػو وتمفتػا  إلػس المسػار الػذ  كػاف يهػب أف 

ي حمػػت بالمػػدف ، ممػػا يعنػػس فظاعػػة المصػػائب التػػ(2)يُسػػمؾ فػػي مَّػػؿ ىػػذا الأسػػموب
يقاظ العزائـ، ومف َّـ استحؽ  ىذا الفف أف  الأندلسية، وىذا آكد في استنفار اليِمَـ، وا 
يكػػوف كنػػزا  مػػف كنػػوز البلاغػػة، ومػػادة الشػػاعر المُفْمػػؽ، والكاتػػب البميػػغ فػػي الإبػػداع 
والإحسػػاف والاتسػػاع فػػي طػػرؽ البيػػاف، وأف يهػػيء بػػالكلاـ مطبوعػػا  مصػػنوعا ، وأف 

                                        
: ، ينظر ذكر ابف حهة الحمو  أف عمماء البديت يروف أنو كمما كَّر عدد المقابلات كانت أبمغ (ٔ)

بيروت،  ػتحقيؽ عصاـ شعيتو ، دار ومكتبة اليلاؿ  ٖٔٔ/ٔبف حهة الحمو  خزانة الأدب لا
 .ـٜٚٛٔ،  ٔطػ 

مطبعة  ٖ٘ٔشي  عبد القاىر د. محمد هلاؿ الذىبي ص ينظر: سمات البلاغة عند ال (ٕ)
 .ت ، دٕالأمانة،القاىرة، ط
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 . (1)مراـ  قريبا  مف الأفياـيضعو بعيد ال
َّباتيػا لمعػوادي عمػس سػبيؿ الاسػتعارة المكنيػة، ومػا  وتهم ؿْ كممة )العابَّات( وا 
تُوحي بو مف المةػو والميػو والخػراب الػذي حػؿ  بتمػؾ الػبلاد المسػممة الأسػيرة، والمػراد 
بقولو:)يسػػتوحش الط ػػرْؼ( أ  لا تػػهنس الػػنفس بيػػا، ففػػي لفظػػة)الطرؼ( أ  العػػيف، 

هاز مرسؿ علاقتو الهزئيةك لأف  الوحشػة تكػوف لمػنفس كمِّيػا، وفػي تصػوير الػنفس م
بصورة الطرؼ إشعار بهف الذ  تراه العيف ىناؾ يهعؿ النفس كم يا تنفر وتشمئز مما 
تػػػراه، وقػػػدعب ر بصػػػيةة المضػػػارع )يسػػػتوحش( وكػػػاف ب مكانػػػو أف يقوؿ:اسػػػتوحش، 

غير أنو آَّر التعبير بمفظ المضػارع بصيةة الماضي، ووزف البيت صحيح ومستقيـ، 
لإفادة التهدْد والحدوث، وأف ذلؾ يحػدث شػيئا  فشػيئا ، فضػلا  عػف استحضػار الصػورة 
لد  المخاطب ، وهَعْميا حاصمة ماَّمة أماـ عينو، استشػناعا  واسػتفظاعا  ليػا. وهػاء 

 عة. بكممة )ضِعْؼ( ولـ يقؿ: مَّؿ، لمدلالة عمس كَّرة المشاىد المروِّعة المُفْز 
واستخدـ الطباؽ فػي عهػز البيػت بػيف الوحشػة والَأنَسػة، لػيعكس مػف خػلاؿ 
الهمػػت بػػيف الصػػورتيف المتناقضػػتيف مػػد  تةيْػػر وتبػػدْؿ الأحػػواؿ بتمػػؾ المػػدائف. وىػػذا 
ر المعنػس  يُبرز الحقائؽ في تناقضيا وتضادِّىا، ويرسـ صػورة واقعيػة مشػاىدة  تُصػوِّ

العيػػوف، بنػػاء  عمػػس مػػاىو مركػػوز فػػي الطبػػاع مػػف المػػراد تصػػويرا  حي ػػا شاخصػػا  أمػػاـ 
مقارنة بيف الأضداد، وموازنة بيف المتناقضات  نظرا  لكَّرتيا أماـ الأنظار في مشاىد 
 الكػػػػػػوف ومظػػػػػػاىر الحيػػػػػػاة، ومعمػػػػػػوـ أف  الطبػػػػػػاؽ مػػػػػػف الفنػػػػػػوف البديعيػػػػػػة التػػػػػػس 

بػاؿ عنػد تربط الكلاـ بعضو ببعض عف طريؽ علاقة التضادِّ، فالضدْ أقػرب خطػورا  بال
 . (2)ذكر ضدِّه

وفي البيت الحػاد  عشػر يطػرح الشػاعرُ بعػض الم سػي التػس رآىػا فػي تمػؾ 

                                        
 . ٜٕ٘ص عهاز لمشي  عبد القاىر ينظر: دلائؿ الإ (ٔ)
 .ٕٙٛ/ٗبف يعقوب المةربي ينظر: مواىب الفتاح لا (ٕ)
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المػػػدف الإسػػػلامية الةاربػػػة، ويُمفتنػػػا البنػػػاءُ الأسػػػموبس فػػػي تركيبػػػو  فتقػػػديـ الهػػػار 
والمهرور، ووضْعو موضت الصدارة في الصدر )فَمِفْ دساكرَ( والعَهُز )ومػف كنػائسَ( 

عػػة تركيبػػو، وحُسْػػف نظمػػو، وقػػد هػػاءت ألفػػاظ البيػػت متناسػػبة يُباغػػت المتمقػػي ببرا
متلائمة، لا تهد فييػا لفظػة نػافرة، ولا كممػة نابيػة، تهخػذ كػؿْ كممػة بعُنػؽ صػاحبتيا، 

. وأنػت (1)وترتبط بيا ارتباطا  وَّيقا ، إذ ألفاظو معروفة مستعممة لكوف المعنس مُتػداولا
يػؿ مػتلاحـ الأهػزاء، متناسػب الػدلالات، تهد أف  كممات البيت قد نُظمت في نَسَػؽ هم

وقد رأينا النقاد يُؤكِّدوف عمس تناسب الألفاظ وتلاؤـ المعانس وتنسيؽ الكلاـ ويُوهبوف 
عمػػػػػس المُبْػػػػػدعيف مراعػػػػػاة ذلػػػػػؾ فػػػػػس نتػػػػػاهيـ الأدبػػػػػس، يقػػػػػوؿ ابػػػػػف طباطبػػػػػا فػػػػػس 
 ىذاالصدد:"وينبةس لمشاعر أف يتهمؿ تهليؼ شعره، وتنسيؽ أبياتو، ويقؼ عمس حُسْف

 .(2)تهاورىا أو قُبْحو، فيلائـ بينيا لتنتظـ لو معانيو، ويتصؿ كلامُو فييا"
وأنػػػت تلاحػػػظ أف  ىػػػذا البيػػػت هػػػاء مضػػػموما  إلػػػس لِفْقػػػو، فيػػػو مُػػػتمِّـ لمبيػػػت 
السػػابؽ، ممػػا يػػدؿْ عمػػس الطبػػت المُػػواتس لػػد  ابػػف الأبّػػار، ومػػف ىنػػا كػػاف مػػف أمػػارات 

لاـ مُفك كػا  غيػر متػرابط ، يقػوؿ ابػفُ قتيبػة فػس التكمْؼ والتعمْؿ عنػد النقػاد مهػيء الكػ
ىػػػذا الشػػػهف:"وتتبي ف التكمػْػػؼ فػػػس الشػػػعر بػػػهف تػػػر  البيػػػت فيػػػو مقرونػػػا  بةيػػػر هػػػاره، 

. وقػػد اشػػتمؿ ىػػذا البيػػت الحػػاد  عشػػر عمػػس حسػػف (3)ومضػػموما  إلػػس غيػػر لِفْقػػو"
، وأضػاؼ إلػس كػؿِّ مكػافٍ مػا يناسػ بو، فهعػؿ التقسيـ، حيث ذكر شػاعرُنا أمػاكفَ القػوـ

الدسػػاكر وىػػس أبنيػػة العهػػـ كانػػت قبػػؿ ذلػػؾ حَرَسػػا  لممسػػمميف ، وهعػػؿ الكنػػائس وىػػس 
معابد النصار  أوالييود كانت قبميا مهو  لمعبّاد المسػمميف، وتتمَّػؿ هماليػة التقسػيـ 

                                        
 .ٛٚ، ٚٚص  صبت المصريبف أبس الإينظر:بديت القرآف لا (ٔ)
تحقيؽ د. عبدالعزيز المانت، مكتبة الخانخس،  ٜٕٓص ، و  عيار الشعر لابف طباطبا العم (ٕ)

 .ـٜ٘ٛٔ ػىػ ٘ٓٗٔ ،القاىرة
 .ٜٙ/ٔلابف قتيبة ، الشعر والشعرء (ٖ)
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ىنػػا فػػس أن يػػا تشػػؼْ عػػف روعػػة الإحاطػػة بهُزْئيػػات الفكػػرة، وعَػػرْض الصػػور المختمفػػة 
يء، وفػػس الػػنفس البشػػرية مَيْػػؿٌ واضػػح إلػػس الإلمػػاـ بهزئيػػات التػػس يكػػوف عمييػػا الشػػ

دراؾ وهوه التبايف بيف المتقاربات.   الشيء  وا 
ر ابفُ الأبّار التصريت فس ىذا البيػت بعػد عشػرة أبيػات مػف القصػيدة، لا  ويُكرِّ
نمػا ليُواصػؿ الحػديث  ليُييِّئَ ذىفَ المتمقِّي للانتقاؿ مف موضوع إلس موضوع ادخر، وا 

لموضوع عينو، وىو وصؼ المشاىد المهساوية فس المُػدف الأندلسػية للاسػتنهاد فس ا
وتكػػرار التصػػريت فػػس القصػػيدة الواحػػدة بعػػد البيػػت  والاستصراخ والاستةاَّة. 

، (1)ىػػ(:"مف اقتػدار الشػاعر وسػعة بحػره"ٖٖٚالأوؿ يُعدْ فس رأ  قدامة ابف هعفػر)ت
الشػاعرُ مػف قصػة إلػس قصػة،  ىػ( مقبوؿ"وذلؾ إذا خػرجٙ٘ٗوىو عند ابف رشيؽ)ت

أو مػػف وصػػؼ شػػيءٍ إلػػس وصػػؼ شػػيءٍ آخػػر، فيػػهتس حنيئػػذ بالتصػػريت إخبػػارا  بػػذلؾ 
وتنبييا  عميو، وقد كَّر استعماليـ ىذا، حتس صػر عوا فػس غيػر موضػت تصػريت، وىػو 

، (2)دليؿ عمس قوة الطبت وكَّرة المػادة إلا أن ػو إذا كَّػر فػس القصػيدة دؿ  عمػس التكمػْؼ"
ك إذ هعؿ مف حُسْف التصػريت  ٙٙٗابف سناف الخفاهس )ت وىو عند ىػ( غير مرضيع

عدـ تكراره فس القصيدة كةيره مف ألواف الترهيت والتهنػيس والطبػاؽ، فقػاؿ:" إف  ىػذه 
ر  الأشياء إنما يَحْسُف منيا ما قؿ  ، وهَػرَ  منيػا مَهْػر  الممحػة، فهم ػا إذا تػواتر وتكػر 

ىػ(عف تكراره فس ٖٚٙ. وتكم ـ ضياء الديف ابف الأَّير)ت (3)فميس عند  ذلؾ مرضي ا"
القصيدة، فقاؿ:"وفيو دلالة عمس سعة القدرة فس أفانيف الكلاـ، فهم ا إذا كَّر التصػريت 

                                        
ت د، محمد عبدالمنعـ خفاهس، ط دار عطوة ،  ٔ٘لقدامة بف هعفر ض ، نقد الشعر  (ٔ)

 ـ.ٜٜٚٔ، ٔط القاىرة ، -لمطباعة
 .ٗٚٔ،  ٖٚٔ /ٔالعمدة لابف رشيؽ القيروانس  (ٕ)
 ػتحقيؽ عمس فودة، مكتبة الخانهس  ٜٚٔ،ٓٛٔسر الفصاحة لابف سناف الخفاهس ص  (ٖ)

 ـ.ٜٜٗٔ -ىػ ٗٔٗٔ، ٕالقاىرة، ط
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. ويقػػػػػوؿ ابػػػػػفُ أبػػػػػس الإصػػػػػبت المصػػػػػر )ت (1)فػػػػػس القصػػػػػيدة فمسػػػػػتُ أراه مختػػػػػارا "
مهيئػػو فػػس أَّنػػاء  ىػػػ(عنو:"وكَّير مػػا يػػهتس فػػس أَّنػػاء قصػػائد القػػدماء ، وينػػدرٗ٘ٙ

 .(2)قصائد المُحْدََّيف، ووقوعو فس الأشعار دليؿ عمس غِزَر ماد ة الشاعر"
ولعؿ تكرار التصريت فس ىذا البيػت اسػتدعاه السػياؽ وتطم بػو المعنػس المػراد، 
فهاء سمسا  مطبوعا ،لا تكمْؼ فيػو ولا تعمْػؿ، ومػف اللافػت لمنظػر فػس ىػذا البيػت أن ػؾ 

مُخي را  فس تقديـ أحد المصراعيف عمس ادخر أيّيما شػاء  فػيمكف أف تهدُ الشاعرَ فيو 
يُهعؿ الصدر عهزا  ، والعهز صدرا  مت التزاـ الفاء التفصيمية فس بداية البيت ، فيقاؿ 

: 
 فَمِػػفْ كنػػائسَ كانػػتْ قبميػػا كُنُسػػا

 

 وَمِفْ دساكرَ كانػتْ دونيػا حَرَسَػا 
 

ػو ، وىػو مػف الهػودة بمكػاف رفيػت، ولا  وماىذه حالو يقاؿ لو التصػريت المُوه 
عا  مُسْػتنكرا  سػقوط  يكاد يوهد إلا فس مقاصد الشعراء المُفْمقيف. ويمضس الشاعرُ مُتوهِّ
العديد مف المُدُف الأندلسية فس أيد  الفرنهة، ومُنْعطفا  عمس المشاعر الدينية مُظْيػرا  

 ماأصاب تمؾ المُدُف مف تحوْؿ دينيّ خطير، فيقوؿ:
 ا لَمْمَسَػػػاهدِ عػػػادتْ لمعِػػػػدَ  بِيَعػػػا  يَػػػ -ٕٔ

 

 ولمنِّػػػػػػػػداءِ غَػػػػػػػػدَا أَّناءَىػػػػػػػا هَرَسػػػػػػػا 
 

 لَيْفِػػي عمييػػا إلػػس اسػػترهاعِ فائتِيػػا -ٖٔ
 

 مَدَارسػػػػػا  لممَّػػػػػانس أصػػػػػبحتْ دُرُسَػػػػػا 
 

 وَأْرْبُعػػػا نَمْنَمَػػػتْ يُمْنَػػػس الربيػػػػتِ ليػػػا -ٗٔ
 

 ماشػػػئتَ مػػػف خِمَػػػتٍ مَوْشػػػي ةٍ وَكُسَػػػس 
 

 ؽَ لدَحْػػػػػػداؽِ مُؤنقػػػػػة  كانػػػػػتْ حَػػػػػػدائ -٘ٔ
 

 فَصَو حَ الن ضْرُ مف أَدْواحِيا وعَسَا 

                                        
 .ٖٕٚ/ٔ، لضياء الديف بف الأَّير المَّؿ السائر (ٔ)
، تقديـ وتحقيؽ د. حفني محمد شرؼ، ط ٖ٘ٓص  لابف أبس الإصبت المصر ، يرحبتحرير الت (ٕ)

 لمشئوف الإسلامية، د ت.ط المهمس الأعمس 
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 وَحَػػاؿَ مػػا حَوْلَيػػا مػػف مَنْظَػػرٍ عَهَػػبٍ  -ٙٔ
 

 (1)يسػػتهمسُ الر كْػػبَ أويسػػتركبُ الهُمُسَػػا 
 

إف  رن ات الأحزاف ولوعات الأسػس وآىػات التحسْػر تُعْمػف عػف نفسػيا فػس ىػذه 
َّػػانس عشػػر، حيػػث يسػػتيمْو ابػػفُ الأبػػار بيػػذا النػػداء الأبيػػات، لا سػػي ما فػػس البيػػت ال

 ـ خػرج  المُدويّ الذ  يكشؼُ عف فداحة الكارَّة وفظاعة الخطب )يا لممساهد( ومػف َّػ
، إلس معنػس الاسػتةاَّة ، (2)أسموب النداء ىنا عف دلالتو الحقيقية، وىس طمب الإقباؿ

النصرة لإنقاذ ىػذه ، حيث استُعممت صيةة النداء فس سياؽ الاستةاَّة وطمب العوف و 
المُقد سػػات الإسػػلامية. واسػػتطاع الشػػاعرُ مػػف خػػلاؿ الهمػػت بػػيف الأمػػور المتنػػافرة 
المتباعدة فس شطري البيت عمس سبيؿ الطباؽ ، أف يَُّير فس ذىف المتمقِّي الاندىاش 
والاسػػتةراب والتسػػاؤؿ حػػوؿ تحػػوْؿ المسػػاهد إلػػس بِيَػػت ، وصػػيرورة النػػداء فييػػا إلػػس 

ا  ببػػدء الاحتفػػالات الدينيػػة عنػػد نصػػار  الأنػػدلس الإسػػباف فػػس مسػػاهد أهػػراس، إيػػذان
المسمميف لنشعار بانتصارىـ وقيرىـ المسمميف فس ديارىـ. وقد كانػت إَّػارة العاطفػة 
ظيارىػػا وتهسػػيميا، حتػػس تبػػدو المصػػيبة صػػارخة، وسػػيمة  الدينيػػة لػػد  المسػػمميف وا 

ر ىػذه الرزايػا تَُّيػر نَخْػوة المسػمـ استخدميا كؿْ شعراء البكػاء عمػس الأنػدلس فػ ف  ذكػ
، ومػػف ذلػػؾ قػػوؿ أبػػس (3)لينطمػػؽ إلػػس الهيػػاد، إذا كانػػت بػػو بقي ػػة مػػف نخػػوة إسػػلامية

                                        
يعة بالكسر: كنيسة النصار  وقيؿ كنيسة الييود ، ت: همت بِ يَ . البِ ٜٖٙديواف ابف الأبار ص  (ٔ)

 وقيؿ: فاتحة الكتاب، وفس القرآف:)ولقد آتيناؾ سبعا  ، س مرة بعد مرةنِّ ما َُّ : آفر الق مفالمَّانس 
ت: همت بُ رْ : عفا وذىب أَّره.أَ يءُ الش سَ رَ دَ [. ٚٛ :سورة الحهر] مف المَّانس والقرآف العظيـ (

: نقشو وزخرفو. حدائؽ: همت يءَ الدار. نمنـ الشو نزؿ فيو زمف الربيت، ت وىو الموضت يُ بْ رَ 
هبة مف عْ نقة: مُ ؤْ قة:السواد المستدير وسط العيف مُ دَ الأحداؽ: همت حَ . حديقة وىس البستاف

حة: الشهرة العظيمة المتسعة وْ يبسو.الد    ـ ت، وصوح: ح البقؿُ ،تصو  يءالإعهاب بالش وىوؽ الأنَ 
 .دوح( صوح،َّنس، درس، ربت، نمنـ، حدؽ، أنؽ،، والهمت دوح وأدواح.المساف )بيت

 .)مت تمخيص المفتاح( مطبعةالحمبس بمصر٘ٙٔمختصر المعانس لسعد الديف التفتازانس ص  (ٕ)
 .ٕ٘٘ص  ينظر: الأدب الأندلسس د. مصطفس الشكعة (ٖ)
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 البقاء الرّند  فس نونيتو المشيورة:
 حيػػث المسػػاهدُ قػػد صػػارتْ كنػػائسَ مػػا

 

 فػػػػػػػػػػييف  إلا نػػػػػػػػػػواقيسٌ وصػػػػػػػػػػػمبافُ  
 

 حت ػػػس المحاريػػػبُ تبكػػػس وىػػػس هػػػػامدةٌ 
 

 (1)ترَّػػػس وىػػػس عِيػػػدافُ  حت ػػػس المنػػػابرُ  
 

وأنت تهد ىنا أف  العنصر النفسس بارزٌ فس كؿِّ لفظة مف ألفاظ ىذه الأبيػات، 
فصػػورة الأبيػػات ناطقػػةٌ بالفاظيػػا عػػف أصػػالة ىػػذا العنصػػر فػػس مرحمػػة التػػهَّير الػػذ  

 . (2)يُوحس بو التعبير
ت عمػس وظاىر البيت الَّالث عشر يدؿْ عمس أن و خبر مراد بو التحسْػر والتفهْػ

حاؿ المساهد فس بلاد الأندلس، والتس كانت مدارس يُعم ـ فييا القرآف الكػريـ، ولكن يػا 
أصبحت أَّرا  مف ادَّار الدارسة التس عفت وذىب أَّرىػا. وأنػت تػر  أف  صػيةة الخبػر 
فػػػس البيػػػت تَطْػػػوِي فػػػس معاطفيػػػا آلامػػػا  وأحزانػػػا  لا تهػػػدىا لػػػو عبّػػػر بصيةةالإنشػػػاء" 

بػراز الةػرض"فالأسموب الخبر  ، وا  . ونحػف (3)  قػد ينفػردُ بػهداء المعنػس، وتمػويف الػنصِّ
ىنػػػا نسػػػمتُ صػػػراخ الشػػػاعر وأسػػػفو حػػػيف يقػػػوؿ:)لَيْفِي عمييػػػا( فنشػػػاركو صػػػراخو 
وحسػػرتو، كما"نُتػػابت الشػػاعرَ خُطْػػوة بخُطْػػوة، شُػػعُورا  بشُػػعُور، لأن ػػو أشػػركنا معػػو فػػس 

، فيػذه الكممػة إن مػا تُعبِّػر عػف نفػس (4)أَسَاه، فعشناه معو كما عاشو ىػو فػس الحيػاه"
عػة، ذلػؾ أف  "الكممػة فػس الحقيقػة الوضػعية إن مػا ىػس صػوت  الشػاعر المُتهلِّمػة المُتوهِّ
النفس، لأنيػا تمػبس قطعػة مػف المعنػس فتخػتصْ بػو عمػس وهػو المناسػبة قػد لخطتػو 

                                        
 . ٚٛٗ/ ٗلممقر  نف  الطيب  (ٔ)
 ، دار الشروؽ، القاىرة.ٗٛٔص   ينظر: النقد الأدبس ، أصولو ومناىهو، لسيد قطب،  (ٕ)
 ـ.ٜٗٛٔ -ىػ  ٘ٓٗٔ، ٕ، عالـ الكتب، ط ٖٓٓص  فف البلاغة د. عبدالقادر حسيف (ٖ)
 . ٔ٘لسيد قطب ص  ،أصولو ومناىهو النقد الأدبس (ٗ)
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 .(1)النفسُ فييا مف أصؿ الوضت حيف فصمت الكممة عمس ىذا التركيب"
ؿ كممات ىذا البيت )ليفػس، اسػترهاع، فائتيػا، دُرُسَػا( فبينيػا مػا يُسػم س وتهم  

التناسب والائتلاؼ بيف معانييا، فيس مف وادٍ واحدٍ، وىذا مف مراعػاة النظيػر، وكميػا 
تُوحي بشد ة الحزف والتوهْت مف حاؿ تمؾ المساهد الأندلسية الشاكية المستةيَّة مػف 

الظالـ، وقد أدرؾ قُدامس النقاد أىمية التناسب فس بلاغة قبضة العدو الفاتؾ المستبدِّ 
الكلاـ، وهعموه مف مقػاييس المفاضػمة بػيف الشػعراء، وشػب يُوا الشػعر الػذ  لا تتػهلؼُ 

 أهزاؤه ببَعْر الكبش، يروي الهاحظ ما أنشده أبو البيداء الرياحس مف قولو:
ؽ بينػػو  وَشِػػعْر كَبَعْػػر الكػػبش فػػر 

 

 يضِ دخيػػؿلسػػاف دعػػيع فػػس القػػر  
 

ف ن ما ذىػب إلػس أف  بَعْػر الكػبش  ويُفسِّرُ ذلؾ فيقوؿ:"وأم ا قولو:)كَبَعْر الكبش(
يقتُ مُتفرِّقا  غير مؤتمؼ ولامتهاور، وكػذلؾ حػروؼ الكػلاـ وأهػزاء البيػت مػف الشػعر، 
تراىػػػا متفقػػػة ممسػػػا ، ولينػػػة المعػػػاطؼ سػػػيمة، وتراىػػػا مختمفػػػة متباينػػػة، ومتنػػػافرة 

 .(2)مستكرىة"
أتػػس ردْ العهػػز عمػػس الصػػدر بػػيف كممتػػس )مدارسػػا ( فػػس أوؿ الشػػطر الَّػػانس و 

و)دُرُسَا( فس آخر البيت، فهصميما المةو  واحد، وىما ممحقتػاف بالمتهانسػتيف، وىػذا 
يُسيـ فس تهكيد الةرض المقصود، وتقريره فس ذىف السامت فس ضوء دلالة المفظتػيف 

لمسػاهد عمػس مُدارسػة المَّػانس أ :آيػات ، فيذه المدارس التس كانت قائمة فس تمػؾ ا
القػػرآف الكػػريـ وحفظيػػا وفَيْميػػا، أصػػبحت دُرُسػػا ، أ :آَّػػارا دارسػػة زائمػػة فائتػػة، ممػػا 
يُشْعر بخُطورة النكبة التس تستدعس النصرة والإغاَّػة "وىػذا يػدلْؾ عمػس أف  لػردِّ العهػز 

                                        
، تحقيؽ عبدالله المنشاو ، مكتبة الإيماف ٚٛٔفعس ص لمرا إعهاز القرآف والبلاغة النبوية (ٔ)

وينظر: بلاغة القرآف فس أدب الرافعس د.  .ـٜٜٚٔ -ىػ  ٚٔٗٔ، ٔمصر، ط ،بالمنصورة
 . ت ، دار المنار لمنشر والتوزيت بالقاىرة، دٜٕٓص  فتحس عبدالقادر فريد

 . الخانهس ، القاىرة تحقيؽ عبدالسلاـ ىاروف ، مكتبة ٚٙ/ ٔيف لمهاحظ يالبياف والتنب (ٕ)
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ػػة م ،  (1)حػػلا  خطيػػرا "عمػػس الصػػدر موقعػػا  همػػيلا  فػػس البلاغػػة، ولػػو فػػس المنظػػوـ خاص 
لاسػػي ما إذا عب ػػر عػػف مقصػػود الشػػاعر برنينػػو الموسػػيقيّ مػػت سلاسػػة وطػػلاوة، ولػػذا 
اشترط ابفُ رشػيؽ القيروانػس، ألا يُتكمػؼ ذلػؾ، بػؿ يكػوف حسػب مػا تقتضػيو الصػنعة 
حتػػس يتحقػػؽ الةػػرض المقصػػود منػػو، ويُكسػػب البيػػت الػػذ  يكػػوف فيػػو أبيػػة ويكسػػوه 

ف ف  رد  العهز عمس الصدر ىو"نوع مف الهنػاس أخػصّ ، وقػد ، ولذا (2)رونقا  وديباهة
هػػاء الخصػػوص مػػف اشػػتراط وقػػوع المفظػػيف المتهانسػػيف فػػس مواضػػت مُحػػد دة مػػف 

وأنػػت تهػػد ىنػػا أف  بػػيف   ( 3)العبػػارة، بينمػػا أُطمقػػت ىػػذه المواضػػت فػػس الهنػػاس العػػاـ"
ػػػا ني يُسػػػمِّيو هنػػػاس المفظػػػيف )مدارسػػػا ، دُرُسَػػػا( هنػػػاس الاشػػػتقاؽ، وقػػػد كػػػاف الرم 

المناسبة، وعَنَس بو الهناس الذ  يدور فس المعػانس التػس يهمعُيػا أصػؿٌ واحػدٌ ترهػتُ 
 .(4)إليو

ػػاذة بناىػػا عمػػس  إننػػا ىنػػا فػػس ىػػذا البيػػت الرابػػت عشػػر أمػػاـ صػػورة طبيعيػػة أخ 
عطػػؼ )أَرْبُعػػا ( بػػالواو عمػػس لفظػػة )مدارسػػا ( فػػس البيػػت الَّالػػث عشػػر، واسػػتمد ىا مػػف 

لحضػػػر  المُتػػػرؼ، صػػػورة تفػُػػوح بالشػػػذ  والهمػػػاؿ فػػػس سػػػياؽ الاستصػػػراخ الػػػذوؽ ا
والاستعانة حيث نشيد حُضورا  لمطبيعػة المتهلقػة الفاتنػة الطػروب المتمَّمػة فػس زمػاف 
الربيت، حيث الحياة والتهدْد والنضارة والبيهة والإشراؽ وكؿّ ما يستدعيو الربيػت مػف 

يحاءات. وبيف كممة )أَرْبُعا( ه مت رَبْت وىو الموضت يُنزؿ فيػو زمػف الربيػت، دلالات وا 
                                        

، تحقيؽ عمي محمد البهاوي، ومحمد أبو الفضؿ ٖ٘ٛ، ص لأبس ىلاؿ العسكر ، الصناعتيف (ٔ)
 ـ .ٜٙٛٔىػ ػ ٙٓٗٔإبراىيـ، المكتبة العصرية، بيروت، 

 . ٖ/ٕالعمدة لابف رشيؽ القيروانس  :ينظر (ٕ)
ص  ـ محمد عبدالله الخولسمقتضس الحاؿ بيف البلاغة القديمة والنقد الحديث ، د. إبراىي (ٖ)

ٖٓٙ. 
ضمف َّلاث رسائؿ فس إعهاز القرآف(  ) ٓٓٔانس ص ينظر: النكت فس إعهاز القرآف لمرمّ  (ٗ)

 ـ.ٜٜٔٔ، ٗتحقيؽ محمد خمؼ الله، ومحمد زغموؿ سلاـ، دار المعارؼ بمصر، ط 
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والػػدار، وكممػػة )الربيػػت( أحػػد فصػػوؿ السػػنة الأربعػػة بػػيف الشػػتاء والصػػيؼ، هنػػاس 
الاشػػتقاؽ، فالمفظػػاف مػػف أصػػؿ لةػػو  واحػػد، مػػت اختلافيمػػا فػػس المعنػػس، ممػػا يشػػس 

ذلػػؾ  بروعػػة وهمػػاؿ الػػزمف الفائػػت، وىػػذا يػػدعو إلػػس شػػد ة التحػػزْف والتوهْػػت والتػػهلْـ،
صػػةاء  إلييػػا، ولأف  المفػػظ المشػػترؾ إذا حُمػػؿ عمػػس  "مناسػػبة الألفػػاظ تُحْػػدث مػػيلا  وا  أف 

 .(1)معنس، َّـ هاء والمراد بو آخر، كاف لمنفس تشوْؽ إليو"
وفس قولو:)يُمْنَس الربيت( تصوير لمربيت فس صورة إنساف يخمت بيمينو الكُسَػا 

َّبػات والألبسة المنمنمة المزخرفة عمس ما حولو،  وىذا مف قبيؿ الاستعارة المكنية، وا 
اليميف لمربيػت اسػتعارة تخييميػة، وىػس قرينػة المكنيػة وبلاغػة ىػذه الصػورة الاسػتعارة 

يهازىػػا) (. وكػػهف  ابػػفَ الأبّػػار ىنػػا 2إنمػػا ترهػػت إلػػس حُسْػػف تصػػويرىا وانتقػػاء ألفاظياوا 
تػا  مسػطورا ، أـ يصؼ ىذا المشيد الهميؿ وصػفا  يهعػؿ قػارئ شػعره مػا يػدر  أيقػرأُ بي

يُشاىد منظرا  مف مناظر الطبيعة الخلابة وىذا يدؿْ عمس أف  الصورة الشعرية ىس أَّػر 
. ولفػػظ )كُسَػػس( وىػػو معطػػوؼٌ بػػالواو عمػػس كممػػة (3)مػف آَّػػار الشػػاعر المُفْمػػؽ المُبْػػدع

)خِمَػت( مػػف قبيػػؿ الحشػػو فػس الكػػلاـ وىػػو غيػػر مُفْسػد لممعنػػسك لأف  أمػػر ىػػذه الألفػػاظ 
ر فس الشعر، لأن نػا لػو عبناىػا عمػس الشػعراء لضػي قنا عمػييـ، والػوزف يُحْػوج فػس يُةتف

 .(4)بعض الأحواؿ إلييا
                                        

معترؾ و . ت دار عالـ المعرفة، د ٙٔٔ/ٕهلاؿ الديف السيوطس لتقاف فس عموـ القرآف الإ  (ٔ)
ط  ي،تحقيؽ محمد عمس البهاو ، ٜٜٖ/ ٔعهاز القرآف، لهلاؿ الديف السيوطس إالأقراف فس 
 . دار الفكر

، ٕط، القاىرة ػالأزىرية  تمكتبة الكميا ٜٓٔد. محمود السيد شيخوف، ص  ينظر: الاستعارة (ٕ)
 ـ.ٜٗٛٔ ػىػ  ٗٓٗٔ

، ٖط ، مصطفس الحمبس بمصر ، مطبعةٜٙص ، نظر: الموازنة بيف الشعراء د. زكس مبارؾي (ٖ)
 ـ.ٖٜٚٔ -ىػ ٖٜٖٔ

 .ٕٚ/ٕينظر:المَّؿ السائر لضياء الديف ابف الأَّير  (ٗ)
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واستطاع الشاعر فس البيت الخامس عشر مػف خػلاؿ المقارنػة بػيف حػالتيف: 
حػػاؿ الحػػدائؽ التػػس كانػػت تُعْهػػب الأنظػػار بحُسْػػنيا وهماليػػا، وحػػاؿ هفػػاؼ ويُػػبْس 

رىا وأزىارىا، أف يُقدِّـ لممتمقس صػورتيف متناقضػتيف، حتػس الرونؽ والنضارة مف أشها
يػػتمكف المػػراد فػػس ذىنػػو، ويسػػتقر  فػػس نفسػػو، وبػػذلؾ يتهك ػػد لديػػو طمػػب الاسػػتنهاد 
والاستةاَّة، ويزيد مف التهلْـ والتوهْت عمػس ضػياعيا وفقػدانيا. وكػهف  وصػؼ المشػيد 

  عمػػس الكشػػؼ عػػف الطبيعػػس فػػس طلاقتػػو ووضػػاءتو،أو فػػس عبوسػػو وك بتػػو ينطػػو 
. وفػس اختيػار كممة)الأحػداؽ( فػس ىػذا البيػت (1)الحالة النفسية لمشػخوص أوالأحػداث

بعض التكمْؼ والتصنْت، هاء بقصػد اهػتلاب البػديت، وكػاف ب مكػاف الشػاعر أف يقػوؿ 
)لدنظار( والتس تعني أف  مهرد النظر يكفس لإدراؾ همػاؿ وروعػة تمػؾ الحػدائؽ، ممػا 

عمػاؿ النظػر الػذ  يشس بظيور ذلؾ و  بُدوّه لكؿ ناظر مف غير حاهػة إلػس التحػديؽ وا 
تفيده كممة )لدحداؽ(، وقداشترط عبدالقاىر الهرهانس فس قبوؿ التهنيس، أف"يكػوف 
المعنس ىو الذ  طمبو واستدعاه وساؽ نحوه، وحتس تهده لا تبتةس بػو بػدلا ، ولاتهػد 

 .(2)عنو حِوَلا "
أدواحيا( عمس ما قبميا بالفاء التس تفيد وفس عطؼ هممة )صو ح النضرُ مف 

ما يُشْعر بسرعة لحوؽ اليبس والتشقؽ إلس أشهار تمؾ الحدائؽ  (3)الترتيب والتعقيب
الرائعػػػة، وىػػػذا مػػػا يػػػوحس بخطػػػورة عبػػػث الأعػػػداء بكػػػؿ الأشػػػياء فػػػس تمػػػؾ الحواضػػػر 

ارىػػا، الأندلسػية الضػػائعة. وآَّػر التعبيػػر بكممػة )أدواحيػػا(عمس كػؿع مػػف: أشػهارىا وأزى
إذالأدواح: همػػت الهمػػت لمػػد وْح همػػت الد وْحػػة وىػػس الشػػهرة العظيمػػة المتشػػعبة ذات 

                                        
، الييئة ٓٛص تي ينظر: دراسات نقدية فس الأدب المعاصر، لمصطفس عبدالمطيؼ السحر  (ٔ)

 ـ .ٜٜٚٔالقاىرة  ،المصرية العامة
 . ٔٔأسرار البلاغة ص  (ٕ)
 .)ضمف الشروح( ٖٓٛ/ٔينظر: مختصر السعد  (ٖ)
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الفػػػروع الممتػػػدة، وفػػػس زواؿ النضػػػارة والرونػػػؽ مػػػف الأدواح أ  الأشػػػهار العظيمػػػة 
المتشبعة، ما يدؿْ عمس عظـ المصيبة وفظاعة المشيد. وقولو )عسا( بمعنػس: يػبس 

، مف الإطنػاب القػائـ عمػس ا  ـ المػراد مػف دونػو، ولكػف هػاء بػو (1)لإيةػاؿوهؼ  ، فقػد تػ
لنكتة ىس الدلالة عمس زيادة يبس وهفاؼ تمؾ الأشهار العظيمة، فضلا  عف استيفاء 
وتحقْؽ القافية ، فهنت تهد ىنا أف  القافية معمومة مف السػياؽ لدرهػة أف  المتمقػس لا 

ح( التس أتت قبػؿ لفظػة القافيػة ، فمفظة )صو  (2)يهد ليا كبير عناء فس الاىتداء إلييا
تنبػػئ بيػػا وتخبػػر عنيػػا، حيػػث إف  كممة)صػػو ح( تػػرتبط ارتباطػػا  وَّيقػػا  بالقافيػػة )عسػػا( 
، ومػف ىنػا تعمػـ شػد ة الارتبػاط والػتلازـ بػيف القافيػة والمفػظ  فيما بمعنس: يبس وهؼ 

 والمعنس.
ر  ، إذ تقد ـ مف الكلاـ فس صدره ما يدؿْ (3)وفس ىذا البيت إرصاد عمس ما تػهخ 

،أو بعبػارة أخػر ، هُعػؿ قبػؿ العهػز مػف البيػت مػا يػدؿْ عمػس العهػز، (4)منو فس عهػزه
، وىنػػػا دلالػػػة المتقػػػدـ عمػػػس المتػػػهخر دلالػػػة معنويػػػة، فػػػ ف (5)حيػػػث عُػػػرؼ الػػػرو 

قولػػػو:)كانتْ حػػػدائؽ مُؤْنقػػػة( يُعْمػػػـ منػػػو ذىػػػاب وزواؿ الإعهػػػاب والبيهػػػة مػػػف تمػػػؾ 
ضػارتيا ويػبس أشػهارىا، وقػد هػاء الإرصػاد فػس البيػت الحدائؽ، وىذا يعنػس هفػاؼ ن

سمسػػا طيِّعػػا ، مطبوعػػا  لا تكمػْػؼ فيػػو ولا تعمْػػؿ، غيػػر مُػػؤَدع إلػػس التنػػافر والمعاظمػػة فػػس 
نما أد   إلس ترابط أهزاء البيت وتماسؾ لبناتو، وير  النقػاد أف  خيػر الكػلاـ  الكلاـ، وا 

                                        
 . ٜٜٔص  المعنس بدونيا.الإيضاح لمخطيب القزوينس اؿ: ىو ختـ  البيت بما يفيد نكتة يت ْـةالإي (ٔ)
 . ٚٙٔبف هعفر ص  مةلقدا ، ينظر: نقد الشعر (ٕ)
هعؿ قبؿ طمقاف عمس لوف بديعس واحد، تعريفو عند الخطيب: أف يُ س التسييـ، وىما مصطمحاف يُ سم  ويُ  (ٖ)

 .ٜٖ٘ ص  الإيضاح لمخطيب عمس العهز إذا عرؼ الرو . الفقرة أو البيت ما يدؿْ العهز مف 
وخزانة الأدب لابف حهة  .وما بعدىا ٜٓص  ، ينظر : بديت القرآف لابف أبس الإصبت المصر  (ٗ)

 .ٖٖٓ/ ٕالحمو  
 . ٕٖٓينظر: تمخيص المفتاح لمخطيب القزوينس ص  (٘)
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ض، وخير الشعر مػا تُسػابؽ صػدورُهُ ما دؿ  بعضو عمس بعض، وأخذ بعضو برقاب بع
، (1)أعهازَهُ، فتراه سمسا  فس النظاـ والترتيب، لا يتنافس ولا يتنافر، كهن و سبيكة مُفْرغة

، فضلا  عف أنؾ تر  فس الإرصاد ىنا لونا مف تهكيد المراد وتقرير المقصػود (1)مُفْرغة
 المقصود فس نفس المتمقس. 

س هممػػة )صػػو ح وهػػاء ابػػف الأبػػار بالبيػػت السػػادس عشػػر معطوفػػا بػػالواو عمػػ
ػػح مػػا أهممتػػو الهممػػة المعطػػوؼ عمييػػا، حتػػس  ػػؿ ويُوضِّ النضػػرُ مػػف أدواحيػػا( ليُفصِّ
يكشؼ عف مد  التةيْر والتحوْؿ الػذ  أصػاب تمػؾ الحػدائؽ، ومػا حوليػا مػف منػاظر 
رائعػػة ومشػػاىد عهيبػػة، وقػػد تػػوالس المفظػػاف المتهانسػػاف)حاؿ( و )حػػوؿ( وىػػذا مػػف 

ر والمُػػرد د الهنػػاس المُػػزْدوج، ويُسػػم س . واحتػػو  عهػػز ىػػذا البيػػت عمػػس لػػوف (2)المُكػػر 
ػػر )الر كْػػب(، َّػػـ عكػػس  بػػديعس يُسػػم س العكػػس أو التبػػديؿ، حيػػث قػػد ـ )يسػػتهمس( وأخ 
ر )الهُمُسػػا( وقػػد ـ )يسػػتركب( وىػػذا يُسػػاعد عمػػس هػػلاء الفكػػرة وتصػػوير دقػػائؽ  فػػهخ 

در مػػف الدلالػػة باسػػتخداـ المعنػػس، كمػػا يُنبػػئ عػػف قػػدرة الشػػاعر عمػػس تقػػديـ أكبػػر قػػ
الصورة المفظية نفسيا، علاوة عمس ما يُحقِّقو مف همالية التقابػؿ بػيف المعػانس، مػف 
خػػػلاؿ الهمػػػت بػػػيف صػػػورتيف متقػػػابمتيف، وهػػػاء فػػػس الهممتػػػيف بالمسند)يسػػػتهمس( 
فػػادة أف الإعهػػاب بيػػذه  و)يسػتركب( فعػػلا  مضػػارعا  لمدلالػػة عمػػس التهػدْد والحُػػدوث، وا 

هدِّد وحاصؿ بصور عديدة وهيات مختمفة، وقدأك د النقػاد العػرب القػُدامس المناظر مُت
. وىكذا يتكػئُ (3)عمس أىمية الألفاظ فس أداء المعانس باقترانيا بما يُلائميا لا بمُفْردىا

يتكئُ الشاعرُ ىنا عمس إَّارة العاطفة الدينية لد  المسمميف، واسػتنفار ىِمَمِيػـ، وىػو 

                                        
 . ٖٜص ، ديت، د. الشحات محمد أبو ستيتينظر: دراسات منيهية فس عمـ الب (ٔ)
 .ٜٖٛص ، ينظر: الإيضاح لمخطيب القزوينس (ٕ)
ينظر: بناء القصيدة فس النقد العربس القديـ )فس ضوء النقد الحديث( د. يوسؼ حسيف بكار،  (ٖ)

 ـ.ٖٜٛٔ ػٖٓٗٔ ،ٕ دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيت، بيروت ط، ٖٗٔبكار، ص 
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مسػػاهد فػػس بػػلاد الأنػػدلس "لا ليكػػوف ىػػذا التعبيػػر موضػػت يُعبِّػػر عمّػػا آؿ إليػػو حػػاؿ ال
تفكير وتمحيص، بؿ ليَُّير مشاعر مُعي نة، وعندما تَُّار ىذه المشاعرُ يستنفد التعبير 

. َّـ انتقػؿ الشػاعر إلػس تصػوير الفظػائت التػس ارتكبياأىػؿُ الشػرؾ مػت (1)الةرض منو"
 أىؿ التوحيد، فيقوؿ: 

 لكُفْػػرِ وَاحَرَبَػػاسُػػرْعَافَ مػػا عػػاثَ هَػػيْشُ ا -ٚٔ
 

 عَيْثَ الػد بَس فػس مَةَانييػا التػس كَبَسَػا 
 

ػػػػػػػػػا تَحي فَػػػػػػػػػػيا -ٛٔ  وَابْتػَػػػػػػػػز  بِػػػػػػػػػػز تَيا مِم 
 

ػػػارِي لِمَػػػا افْتَرَسَػػػا   تَحيْػػػؼَ الَأسَػػػدِ الض 
 

 فَػػػػهَيْفَ عَػػػػيْشٌ هَنَيْنَػػػػاهُ بيػػػػا خَضِػػػػرا   -ٜٔ
 

 (2)وَأَيْػػػفَ غُضْػػػػفٌ هَنَيْنَػػػاهُ بِػػػػيَا سَمِسَػػػا 
 

نػػا يُخبػػر ابػػفُ الأبػػار عػػف كَّػػرة إفسػػاد هػػيش الكفػػار فػػي المػػدف الأندلسػػية وى
ومرادُه مف ىذا الخبر ىو إظيار التعهْب مف سرعة إفسػاد هػيش الػروـ لتمػؾ الػبلاد، 
بهانب التحسر والتفهْت عمس ذلؾ. وأسػندالكفر إلػس الهػيش فػي البيػت السػابت عشػر 

رُمات ومُقد سات المسمميف، وىو الكفػر لبياف الدافت إلس ىذا الاعتداء الشرس عمس حُ 
َّػارة  والشرؾ، وىذا مهاز عقمػي، علاقتػو المصػدرية، وفيػو تنشػيط لػنفس المتمقػي، وا 
لحسِّو ومُخيِّمتو، وىذا مناسب وملائـ لسػياؽ الاسػتنهاد والاسػتةاَّة، وقولػو )وَاحَرَبَػا( 

بػػث اعتػػراض فػػي تضػػاعيؼ البيػػت، غرضػػو إظيػػار الحػػزف والتهسْػػؼ عمػػس ذلػػؾ الع
والإفساد في أرض الإسلاـ، وىػو رائػت فػي موضػعو يُنبػئ عػف ىػوؿ الكارَّػة وفظاعػة 

                                        
، ٕ، مكتبة ادداب، القاىرة طٚٛص  موبس فس النقد الأدبس د. شفيت السيدينظر: الاتهاه الأس (ٔ)

 .ـٜٕٓٓ ػىػ ٖٓٗٔ
يوَّا  وعيَّانا : أفسد ، قاؿ الأزىري: ىو الإسراع .عاث يعيث عيَّا  وعُ ٜٖٚ،  ٜٖٙديواف ابف الأبار ص  (2)

احربا إنما ىو مف سمب الرهؿ مالو فيو محروب وحريب، وقوليـ: و حريؾ أف يُ تب: بالرَ في الفساد. الحَ 
ني: همت مةنس: المنزؿ الذ  غنس بو أىمو، اةْ : الهراد، ويقاؿ: هاءوا كالدبس: كَّيريف. المَ سبَ ىذا. الد  

ا: بز   زْ بُ يَ  يءَ الش : استمبتو، وبز  يءبتززت الشاأي أقاموا فيو. كبس عمس فلاف: ىهـ عميو وأحاط بو. 
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 مفاسد هيش الكفار ىناؾ.
فسػػاد هػيش الكفػػار فػي تمػػؾ الػبلاد المسػػممة  وقػد شػػب و الشػاعرُ حػػاؿَ عبػث وا 
تلاؼ الهرادِ المواضتَ الةني ػة بالنباتػات والأشػهار ، والوهػو ىػو الييئػة  بحاؿ إفساد وا 

، وىذا تشبيو تمَّيمي هاء بعد  الحاصمة مف سرعة الإفساد مت كَّرتو وفظاعتو في كؿع
ثُ هػػيش الكفػػر فػػي بػػلاد الأنػػدلس ، قَصْػػدا  إلػػس تقريػػره  َّ عَػػرْض المعنػػس، وىػػو عَػػيْ

 وتَّبيتو في النفس ، وىو ىنا بمَّابة البرىاف والدليؿ عمس صحة ما قالو الشاعر.
ذا تهم مت المفردات التي اختارىا الشاعرُ  فػي طرفػي التشػبيو تهػدىا منتقػاة وا 

بعناية شديدة، فقد عب ر بمفظ )العيػث( فػي الطػرفيف، و ىػو يعنػي الإفسػاد والإتػلاؼ، 
وىذا يُشعر بفظاعة الحػاؿ وشػناعة الأمػر، واختػار لفػظ )الػد بَس( وىػو صِػةار الهػراد، 

نػو فػي ليعكس مد  الفساد والعبث في تمػؾ البقػاع الإسػلامية، وقي ػد عيػث الػد بَس بكو 
ػػح أف  الهػػراد لا  المةػػاني وىػػي المنػػازؿ التػػي غنػػس بيػػا أىميػػا أي أقػػاموا فييػػا، ليوضِّ
يقصػػد إلا الأمػػاكف الَّري ػػة بالنبػػات والعشػػب والأشػػهار، وىػػذا يكشػػؼ عػػف عظػػـ فسػػاد 
هػػيش الكفػػار وتخػػريبيـ الأمػػاكف العػػامرة بالمسػػمميف. وأتػػس بمفظػػة )كَبَسَػػا( وتعنػػي : 

طة بو وىذا يُنبئ عف شراسة ىذا الهراد ومف َّـ شراسة اليهوـ عمس الشخص والإحا
ىهوـ الأعداء عمس بمػداف المسػمميف. ومػف ذلػؾ قػوؿ ابػف سػيؿ الأندلسػي مُبيِّنػا  مػا 

 عاَّو ىؤلاء الأعداء مف فساد في أرض المسمميف :  
ػػػرُوا ْـ دم  ْـ نك ػػرُوا مِػػػفْ مَعْمَػػٍـ كَػػ  كَػػ

 

ْـ غي ػػػػرُوا مِػػػػفْ مَشْػػػػعَرِ    مِػػػػفْ مَعْشَػػػػرٍ كَػػػػ
 

ْـ أبْطمػُػوا سُػػنَف النبػػيِّ وعط مػُػوا  كَػػ
 

 مِػػػػػػػفْ حِمْيػػػػػػػػة التوحيػػػػػػػػدِ ذروة مِنْبَػػػػػػػرِ  
 هج

 أَيْػػفَ الحفػػائظُ مػػا ليػػا لػػـ تَنْبعػػثْ 
 

ُـ مػػػػػا ليػػػػػػا لا تَنْبَػػػػػػػرِي  أَيْػػػػػفَ العػػػػػػػزائ
(ٔ) 

 

ويُستشؼْ مف خلاؿ كممات البيت الَّامف عشر أن ات الأسػس، ورن ػات الحػزف، 
                                        

 بيروت، ط ،بف أبي الأرقـ لمطباعة والنشرا، ط دار الأرقـ ٘ٚص  ديواف ابف سيؿ الأندلسي (1)
  . ـٜٜٛٔ، ٔ
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لفاظ كَمَػا لمعبػارات ظػلاؿٌ خاصػة يمحظيػا الحػسْ البصػير حينمػا وآىات التفهْت، إذ"لد 
وُ إلييا انتباىػو، وحينمػا يسػتدعي فػي خيالػو صػورة مػدلوليا الحسػي ة" ، فالظػؿ (ٔ)يُوهِّ

( المعطوؼ بالواو عمس الفعؿ)عاث( في البيت السابؽ، والذي  الذي يمقيو الفعؿ )ابتز 
الةاشػـ عمػس الػوطف الةػالي، يرسػـ  يكشؼ عف صورة أخر  مف صور اعتػداء العػدوِّ 

ر صورة النزع والأخػذ  صورة عنيفة لأف  البز  حركة حسي ة قوي ة  وىو في هَرْسو يُصوِّ
بهفاء وقير أبمغ تصوير وأتمّػو. وتهم ػؿْ كممػة )بِز تيػا( ومػا ليػا مػف وقػت شػديد عمػس 

المعبِّػػر. الػػنفس وأَّػػر قػػوي عمػػس القمػػب فػػي ىػػذا الموقػػؼ العصػػيب وفػػي ىػػذا السػػياؽ 
وترمز صورة الأسد التي تُييِّمفُ بقو ة عمس ىذا البيت إلس القو ة والةمبة ، حتس ليهعػؿَ 

 الشاعرُ )الضاري( وصفا لدسد عمس سبيؿ المبالةة وتكَّيؼ المعنس.
وقد شب و شاعرُنا البمنسي حاؿ تحيْؼ الكفار لبلاد الأندلس وانتزاعيا الواحدة 

ة ، بحاؿ تحيْؼ الأسد الضاري لفرائسو وتنقْصيا الواحدة بعد تمو الأخر  بالقير والقو 
. وىػذا تشػبيو  الأخر  ، والوهو ىو الييئة الحاصمة مف التنقص شػيئا  فشػيئا  فػي كػؿع
تمَّيمي ينقمنا في عَرْض المعنس مف الصفة والخبر إلس العياف والمشػاىدة التػي تػؤَّر 

قػػوؿ إليػػو، ذلػػؾ " لأف  العمػػـ فػػي الػػنفس حتػػس مػػت عمػػـ الإنسػػاف بصػػفة الخبػػر المن
المستفاد مف طرؽ الحواسِّ أو المركوز مف هية الطبت وعمػس حػدِّ الضػرورة، يفضػؿُ 

 .(ٕ)المستفاد مف هية النظر والفكر في القو ة والاستحكاـ"
ػػؿ ليػػذا البيػػت تممْػػس التػػواؤـ والتوافػػؽ بػػيف صػػورة  ولػػف يصػػعبَ عمػػس المتهمِّ

هف  ألفػػاظ البيػػت مُقػػاتموف أشػػد اء أعػػدْوا لمحػػرب الكػػلاـ المفظيػػة ومضػػمونو، حتػػس لكػػ
عُد تيا، ومضوا يخضدوف شوكة المسمميف ويستهصػموف شػهفتيـ ، فالمضػموف الػذي 
تُشػػعْو نفػػس الشػػاعر ىنػػا فػػي حػػاؿ انقبػػاض وشػػد ة، عب ػػر عنيػػا بهلفػػاظ تػُػوحي فػػي 

                                        
 .   ٕٗ ص، لدستاذ سيد قطب، النقد الأدبي (1)

  . ٕٔٔ رار البلاغة صأس (2)
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ة والبهس والقيػر ولا أصواتيا بههواء الشد ة والقو ة والهفاء والقير، وترسـ ظلالا  لمةمب
أُهانب الصواب حيف أقوؿ: إف  الشاعر البميت لا يقصد إلس ىذا التوافػؽ بػيف الصػورة 
المعنوية والصورة المفظية قَصْدا ، بؿ إف  الشػحنات الانفعاليػة التػي تػتمهمجُ فػي نفػس 
 الشاعر تختار وسائطيا التعبيرية المناسبة ليا. وليذا ير  عبد القاىر الهرهاني أف  
أى ـ ما ينبةي أف يحػرص عميػو الأديػب ىػو أف يػدع المعػاني تختػار الصػورة المفظيػة 
التػػي تناسػػبيا، ذلػػؾ أف  المعػػاني إذا أُرسػػمت عمػػس سػػهيتيا ،وتُركػػت ومػػا تُريػػد، طمبػػتْ 
لأنفسػػيا الألفػػاظَ ، ولػػـ تكػػتسِ إلا مػػا يميػػؽ بيػػا، ولػػـ تمػػبس مػػف المعػػارض إلا مػػا 

حيا قوؿُ العربيّ البػدويّ  . والقاعدة البلاغية(ٔ)يزينيا التي عمييا فصحاء العرب يُوضِّ
حيف سُئؿ: ما ىذه البلاغة التي فيكـ  فقاؿ:" شػيء تهػيش بػو صػدورُنا فتقػذهُ عمػس 

 .(ٕ)ألسنتنا" 
والبيػػت التاسػػت عشػػر يكػػتظْ بالػػدلالات، وينػػبضُ بالإيحػػاءات ، حيػػث يتحسْػػر 

ـ الشباب اليػانت المُمْتػت التػي قضػاىا الشاعرُ، ويبكي أياـ العيش الرغيد اليانئ، وأيا
فػػي ىػػذه الأمػػاكف التػػي كانػػت تشػػتْ بالحيويػػة والنضػػارة والمُتْعػػة والبيهػػة مػػت الأىػػؿ 
والخلاف. ويتضافر الاستفياـ مػت التكػرار فػي إبػراز َّنائيػة )العػيش، الةصػف( فيشػيد 

التحسْػػر البيػػت حُضػػورا  قوي ػػا لمحػػاؿ )خضػػرا ، سمسػػا ( ، ويػػدؿْ ىػػذا الاسػػتفياـ عمػػس 
والتضهْر عمس زواؿ أياـ الحيػاة اليانئػة  وذىػاب زمػف الشػباب السػعيد، وضػياع تمػؾ 
المواضػت العزيػزة عمػس الػنفس. وقػد آَّػػر الشػاعرُ أسػموبَ الاسػتفياـ، ليُميػب السػػامت 
ويَُّيػػر حمي تػػو لمسػػاعدة ىػػؤلاء المنكػػوبيف بقػُػرْب ضػػياع بلادىػػـ ووقوعيػػا فػػي أيػػدي 

ُـ عبػػد القػػاىر أف  الاسػػتفياـ الػػذي نُفسِّػػرُهُ نصػػار  الأنػػدلس الإسػػباف.  وقػػد لحػػظ الإمػػا
                                        

 .  ٗٔالمرهت السابؽ ص  (1)

 .ـٜٛٙٔ،  ٔتحقيؽ فوزي عطوي الناشر دار صعب، بيروت طػ ، ٙٙص ، يف لمهاحظيالبياف والتب (2)
 ،، تحقيؽ إحساف عباس، وبكر عباس  دار صادر، بيروتٖٖٔ/ٕوالتذكرة الحمدونية لابف حمدوف 

  .ـٜٜٙٔ
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بمعنػػس مػػف المعػػاني البلاغيػػة التػػي تهػػري فػػي الػػنفس ، وتَّػػور فػػي القمػػب والخػػاطر، 
وتتوز ع في السياؽ، فيػهتي الاسػتفياـ ليهمعيػا، لا يُػراد بػو عنػد التحقيػؽ إلا مَحْػض 

َّارة حركة الفكر والحس،  ليمتفت بيذا الحضور الػواعي إلػس التنبيو، أعني الإيقاظ  وا 
 . (ٔ)السياؽ فيستوعبو بخفاياه ودقائقو فيمتقط المراد

ويتكئُ الشاعرُ عمس الصورة المونية في قولو:)خَضِرا ( وىو كناية عػف نُعومػة 
العػػيش وىنائتػػو وسػػعتو ، لإبػػراز مػػد  همػػاؿ وروعػػة ىػػذا العػػيش الةػػضِّ الن ضِػػر فػػي 

ة العيػداف، وىػذا يُػوحي بزيػادة التحسْػر والتفهْػت ظلاؿ بسػاتيف وارفػة الأغصػاف ناعمػ
عمس ذىاب ذلؾ العيش وزوالو، وقد أَخْرهتْ ىذه الصػورة البيانيػة المعنػس عمػس نَحْػوٍ 
يشػػػدْ إليػػػو الػػػنفس ، ويهػػػذب إليػػػو الػػػذىف، وفػػػي ىػػػذا الشػػػهف يقػػػوؿ عبػػػد القػػػاىر 

يػ ا  موهػودا  فػي كػلاـ الهرهاني:"سبيؿ المعاني أف تر  الواحػد منيػا غُفْػلا  سػاذها  عامِّ
حػػداث الصػػور فػػي  النػػاس، َّػػـ تػػراه نفسػػو وقػػد عَمَػػدَ إليػػو البصػػيرُ بشػػهف البلاغػػة وا 
ػنَت الحػاذؽ حتػس يُةْػربَ فػي الصػنعة ويػدؽ  فػي  المعاني، فيصنت فييػا مػا يصػنتُ الص 

:"إف   –عميػػو السػػلاـ  –. ومػػف ذلػػؾ قػػوؿ المصػػطفس (ٕ)العمػػؿ ، ويُبػػدعَ فػػي الصػػياغة
ف  الَله مُسْػتخمفُكـ  (ٖ)ضِػرَةٌ حُمْػوَةٌ "ىذا الماؿَ خَ  وفػي روايػة " إف  الػدنيا خَضِػرَةٌ حُمْػوَةٌ، وا 

"قولو:)خَضِػرَةٌ حُمْػوَةٌ(  .(ٗ)فييا فنػاظرٌ كيػؼ تعممػوف، ألا فػاتقوا الػدنيا واتقػوا  النسػاءَ"
 شب يو ػ أي الماؿ ػ بالرغبة فيو والميؿ إليو وحِرْص النفوس عميػو بالفاكيػة الخضػراء

                                        
 . ٜٔٔد القاىر الهرهاني ص ينظر: دلائؿ الإعهاز لمشي  عب (1)
 . ٖٕٗ،  ٕٕٗينظر: دلائؿ الإعهاز لمشي  عبد القاىر الهرهاني ، ص  (2)

وصحيح مسمـ باب تخوؼ  . ٕٚٗٔحديث رقـ ، صحيح البخاري باب الاستعفاؼ عف المسهلة (3)
 . ٜٕٙٗحديث رقـ ، ما يخرج مف زىرة الدنيا

ومسند أحمد باب مسند أبي سعيد  . ٖ٘ٔٗحديث رقـ ، سنف ابف ماهو باب فتنة النساء (4)  
 . ٕٗٗٔٔالخدري حديث رقـ 
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فكما أف  ىذه الفاكية الخضراء وتمؾ الَّمرة الحمػوة تشػرؼ الػنفس إلييػا  (ٔ)المُستمذ ة "
 . (ٕ)ويكَّر التتبْت ليا، فكذلؾ الأمواؿ الد َّْرة تميجُ النفسُ ليا ويكَّر النزوع إلييا

وحػػػيف يػػػدعو ابػػػفُ الأبّػػػار الشػػػبابَ اليػػػانتَ بػػػػ)الةصف السػػػمس( عمػػػس طريػػػؽ 
صػػمية، يَُّيػػر فينػػا فكػػرة هديػػدة بيػػذه المقارنػػة بػػيف طرفػػي الاسػػتعارة التصػػريحية الأ

الاسػػتعارة، وبمػػا تػػدؿْ عميػػو مػػف الهػػامت بػػيف الطػػرفيف ، وىػػو شػػد ة الحسػػف والهمػػاؿ 
، وبػالرغـ (ٖ)والنعومة، ذلؾ أف  الشاعر إنما يمهه إلس المهاز ليدؿ  عمس أفكػار هديػدة 

ي ػػة مهلوفػػة إلا أن   يػػا أد تِ الةػػرض المقصػػود منيػػا فػػي ىػػذا مػػف أف  ىػػذه الاسػػتعارة عامِّ
رت المعنػػس المػػراد فػػي صػػورة تزيػػد مػػف حسػػرة  السػػياؽ الأسػػيؼ الحػػزيف، فقػػد صػػو 
الشاعر وحزنػو عمػس ىػذا العيػد القػديـ بكػؿ مػا فيػو مػف عػيش خصػب واسػت ىػانئ، 
ر قولػػو: )هنينػػاه بيػػا( فػػي شػػطري البيػػت، مبالةػػة فػػي  وشػػباب هميػػؿ نػػاعـ، ولػػذا كػػر 

 ره عمس ذىاب ذلؾ وزوالو. توهْعو وتحسْ 
ويُشير استخداـ ضػمير الهمػت فػي قولػو )هنينػاه( فػي الشػطريف إلػس خػروج 
الحَدَث عف دائرة الفردية إلس الهماعية التي عاشت في تمؾ المُػدف الهميمػة السػاحرة 
المعطػػاءة، واسػػتمتعت بيػػذا العػػيش الن ضِػػر فػػي أهػػواء الشػػباب الهميػػؿ، وفػػي ظػػؿِّ 

البسػػػاتيف اليانعػػػة والحػػػدائؽ المُونقػػػة، ولعػػػؿ  ىػػػذا التفػػػنْف فػػػي الأغصػػػاف السمسػػػة، و 
ن ما الشعرُ صياغة وضَرْبٌ مػف الن سْػج  التركيب ىنا يُذكِّرنا بمقولة الهاحظ الشييرة )وا 

. ومػػف َّػـ انظػػر إلػػس صػػور البيػاف فػػي ىػػذه الأبيػػات ، كيػػؼ (ٗ)وهػنسٌ مػػف التصػػوير"

                                        
 .  ٙٛٗ/ٖشرح النووي ب وصحيح مسمـ.  ٜٔ/٘فتح الباري لابف حهر  (ٔ)
مؤسسة الحمبي ، تحقيؽ طو محمد الزيني، ٗٚص لمشريؼ الرضي ينظر: المهازات النبوية (2)

 لمنشر والتوزيت د ت. 

  .ٕٕٙص  محمد غنيمي ىلاؿد.  ينظر:النقد الأدبي الحديث (ٖ)

 . تحقيؽ وشرح عبد السلاـ ىاروف  مطبعة الحمبي ، القاىرة ٕٖٔ/ٖالحيواف لمهاحظ  (ٗ)
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بيا ، حتػس تكامػؿ معيػا البيػاف " وحتػس وقعتْ موقعيا، وأصابتْ غرضيا، وحَسُفَ ترتي
وصؿ المعنس إلس القمب مػت وصػوؿ المفػظ إلػس السػمت، واسػتقر  فػي الفَيْػـ مػت وقػوع 

. وتهم ؿْ كيؼ توافر في ىذه الأبيات حُسْف النظـ، فحَسُنَتْ دلالات (ٔ)العبارة في الأذف"
مػػت  دلالات الألفػػاظ فػػي مواقعيػػا مػػف الهمػػؿ، وحَسُػػنَت الهُمػػؿ فػػي تهاورىػػا بعضػػيا

بعػػػض، فاكتممػػػت فييػػػا هػػػودة التػػػهليؼ التػػػي تُعػػػيف عمػػػس توضػػػيح الصػػػورة البيانيػػػة 
تقانيا، وىي اليدؼ مف حُسْف النظـ كما يراه عبد القاىر  .  (ٕ)وا 

ويمضي ابػفُ الأبػار فػي استصػراخو الأميػر الحفصػي مُبْػديا  الحسػرة عمػس مػا 
غيبػػة المُػػدافعيف  انيػػدـ مػػف محاسػػف المدينػػة ، فيػػز  الهبػػاؿَ ، ونكػػس الأعػػلاـ فػػي

البواسؿ مػف حممػة رايػة التوحيػد لمُهابيػة ذلػؾ الطػاغي المنفػرد فػي الميػداف الػداعي 
 ، فيقوؿ:(ٖ)إلس التَّميث 

 مَحَػػا مَحَاسِػػنَيا طػػاغٍ أُتِػػيحَ ليػػا -ٕٓ
 

َـ عَػػفْ ىَضْػػمِيَا حِينػػا  ولا نَعَسَػػا   مػػا نػػا
 

ػػػا أحػػػاطَ بيػػػا -ٕٔ  ورج  أرهاءَىَػػػا لم 
 

 ـ مِػػػ   فْ أعػػػػلامِيا خُنُسَػػػافةػػػادرَ الشُػػػػ
 

 خَلا لو الهَوْ فامتد تْ يَدَاهُ إلػس -ٕٕ
 

ْـ تَطَػػػػػهْ رِهْػػػػلاهُ مُخْتَمِسَػػػػا   إدراؾِ مػػػػا لَػػػػ
 

َـ بالتَّميػػػثِ مُنْفَػػػرِدا   -ٖٕ  وأكَّْػَػػرَ الػػػز عْ
 

 (ٗ)ولو رأََ  رايةَ التوحيػدِ ما نَبَسَا 
كمػاؿ الانقطػاع ووهب الفصؿُ بيف البيت العشريف وما قبمو  لما بينيمػا مػف 

                                        
 .  ٕٕأسرار البلاغة ص  (ٔ)
 ٕٚٙص  د. محمد غنيمي ىلاؿ ينظر: النقد الأدبي الحديث (ٕ)
 . ٕٙ٘ص ة د. مصطفس  الشكع ينظر: الأدب الأندلسي (ٖ)
: أذىب أَّره. الطاغي: العظيـ الظمـ الكَّير الطةياف. يءَ محا الش.  ٜٖٚ ديواف ابف الأبار ص (4)

. الأرهاء: الهوانب والنواحي همت رها. وو: نقصالطةياف. ىضـ فلانا: ظممو، وىضمو حق  
، أو الهبؿ. الخنس: همت ـ وىو سيِّ مَ مت العَ هوىو المرتفت. الأعلاـ:  : همت أش ّـ ّـالشُ  د القوـ

المساف)محو، يء. كت شفتاه بشس ببنت شفة:أي ما تحر  أخنس وىو المنخفض. يقاؿ: ما نب
 . طةس، ىضـ، رهو، شمـ، عمـ، خنس، نبس(
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نشػػاء ، إذإف  ىػذا البيػػت خبػػرٌ لفظػا  ومَعْن ػػس، ومػػا قبمػو إنشػػاءٌ لفظػػا   لاختلافيمػا خبػػرا  وا 
ومَعْن ػػس . وتنكيػػر المسػػند إليػػو الفاعػػؿ )طػػاغٍ(، يُفيػػد التيويػػؿ، وأن ػػو مػػا أزاؿ آَّارىػػا 

بمفػػظ  وأذىػػب محاسػػنيا إلا الطةيػػاف والتكبْػػر والتهبْػػر، وليػػذا اختػػار الشػػاعرُ التعبيػػر
)طػػاغ( وىػػو مػػف الطةيػػاف،أي: مهػػاوزة الحػػد فػػي الظمػػـ والإسػػراؼ فػػي التهبْػػر، وىػػذا 
مناسػػب لسػػياؽ الاستصػػراخ والاسػػتةاَّة. وبػػيف )محػػا( و)محاسػػنيا( هنػػاسٌ نػػاقص 
مُذي ؿ، وقد سم اه الخطيب المُطر ؼ  ووهو حسنو أف  السػامت يتػوىـ قبػؿ سػماع آخػر 

ىي الكممة التي مضتْ، وقػد هػاء بيػا المػتكمـ لمتهكيػد،  الكممة التي فييا الزيادة أن يا
ولكن و بعد أف ترد عميو ويػتمكف آخرىػا فػي نفسػو، ويعيػو سػمعو، ينصػرؼ عنػو ىػذا 
التوىْـ، ويعرؼ أنو قػد حصػؿ عمػس فائػدة هديػدة، ومعنػس لػـ يػرد عميػو، فيػتمكف فػي 

 . (ٔ)نفسو تمكف
ػػػؿ التعبيػػػر بقولػػػو:)أُتيحَ ليػػػا( وبنػػػاء الفعػػػ ؿ لممهيػػػوؿ، وكػػػهف  مسػػػممي وتهم 

الأنػدلس ىػػـ الػذيف أتػػاحوا ليػذا الطػػاغي وسػائؿ الةمبػػة والطةيػاف،  ومك نػػوه مػف ذلػػؾ  
بتقاعسيـ وانشةاليـ وانصرافيـ إلس الممذات والشيوات . وقد هَمَتَ الشاعرُ ىنا بػيف 
الطةيػػاف واليَضْػػـ، لمػػا بينيمػػا مػػف التناسػػب والائػػتلاؼ، وىػػذا مػػف مراعػػاة النظيػػر  

ىػػو مهػػاوزة الحػػدِّ فػػي الظمػػـ، واليضػػـ ىػػو:الظمـ ونقػػص  –كمػػا أسػػمفت ػ لطةيػػاف فا
الحقػػوؽ، ولػػذا فػػ ف  التعبيػػر باليضػػـ فػػي ىػػذا السػػياؽ أليػػؽ وأهػػدر بػػو مػػف التعبيػػر 

، علاوة عمس ما في لفظ )اليضػـ( مػف (ٕ)بالقضـ وىو: كسر الشيء بهطراؼ الأسناف
وفر وسػػائمو وأدواتػػو مػػف قبػػؿ مسػػممي الإيحػػاء بسػػيولة ىػػذا الأمػػر ويُسْػػره، نظػػرا  لتػػ

إسػبانيا الػذيف تقاعسػوا عػف نُصْػرة إخػوانيـ. كمػا همػت الحػؽْ ػ سػبحانو ػ بػيف الظمػـ 

                                        
 . ٜٖٙينظر: الإيضاح لمخطيب القزويني ص  (1)
ينظر: مختار الصحاح لمحمد بف أبي بكر الرازي مادة)قضـ( مطبعة البابي الحمبي بمصر  (2)

 . ـ ٜٓ٘ٔ -ىػ ٜٖٙٔ
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ػالِحَاتِ  مِػفَ  يَعْمَػؿْ  واليضـ في قولو تعالس:)وَمَفْ   وَلا ظُمْمػا   يَخَػاؼُ  فَػلا مُػؤْمِفٌ  وَىُػوَ  الص 
كسػر، يقػػاؿ ىضػمت ذلػػؾ مػػف بالانتقػػاص مػف حقػػو، واليضػػـ:النقص وال  ،(ٔ)(ىَضْػما  

حقي أي حططتو وتركتو، والفرؽ بيف الظمـ واليضـ أف  الظمـ المنت مػف الحػؽ كمػو، 
ف افترقا مف وهو  .(ٕ)واليضـ المنت مف بعضو، واليضـ ظمـ، وا 

، إذإف  لفظػة النعػاس  والتعبير بكممة)نَعَسَا( لا يتلاءـ مت سياؽ طةيػاف العػدوِّ
وىػو  (ٖ)كما تهد أف  هو النعاس كم و أمف ودعػة وىػدوءتوحي بالرقة والمطؼ والميف، 

لا يتناسب مػت هػوِّ الظمػـ والطةيػاف والهػور، وكػهف  الشػاعر قػد عب ػر بالنعػاس قصػدا  
إلػػس التناسػػب بػػيف النػػوـ فػػي أوؿ عهػػز البيػػت والنعػػاس فػػي آخػػر العهػػز، وكػػاف مػػف 

ولا قَعَسَػا، فيكػوف الأولس والأهدر بسػياؽ البيػت أف يقػاؿ: مػا نػاـ عػف ىضػميا حينػا  
زالػة  صرار ىؤلاء الأعداء الطةػاة عمػس محػو وا  التعبير بعدـ التقاعس دالا  عمس عزـ وا 
هميت مظاىر الهماؿ والحسف مف المدف الأندلسية، وفي ذلػؾ تيكػـ وتػوبي  وتقريػت 

 لحكاـ وأمراء الأندلس المسمميف الذيف تقاعسوا عف نصرتيا والدفاع عنيا.

العشروف معطوفا  عمس ما قبمو بالواو ك لما بينيما مػف وهاء البيت الحادي و 
التوسط بيف الكماليف المتمَّؿ في اتفاقيمػا خبػرا  لفظػا  ومعنػس ، مػت المناسػبة التام ػة 
بيف مفرادتيما، فالتناسب بيف المتعاطفيف مطمػوب لصػحة الوصػؿ فػي الكػلاـ، وقولػو 

 ـ )ورج  أرهاءَىا لم ا أحاط بيا( كناية عف شدة القمػؽ  والاضػطراب والانزعػاج الػذي عػ
هوانػػب مدينػػة بمنسػػية عنػػدما أحػػاط بيػػا الأعػػداء الصػػميبيوف، فبَّػػوا الرعػػب والفػػزع 
واليمت في قموب أىميا. وقد أتس قولو:)ورج  أرهاءَىا( معقودا  مف القرآف الكريـ، مػف 

                                        
 . ٕٔٔسورة طو:  (1)
س الهامت لأحكاـ القرآف لأبي عبد الله محمد بف أحمد القرطبي سم  تفسير القرطبي المُ  ينظر: (2)

 . ـٜٙٙٔ ،بيروت ،دار إحياء التراث العربي، ٜٕٗ/ٔٔ
 . ٔٗينظر: النقد الأدبي لدستاذ سيد قطب ص  (3)
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عنيفػػة لمقمػػوب الةافمػػة، حيػػث "إن يػػاىزة  ،(ٔ)(زِلْزاَلَيَػػا الْأَرْضُ  زُلْزِلَػػتِ  قولػػو سػػبحانو:)إِذَا
. (ٕ)ىػػػزة يشػػػترؾ فييػػػا الموضػػػوع والمشػػػيد والإيقػػػاع المفظػػػي وصػػػيحة قويػػػة مزلزلػػػة"

وارتبطت هممة)فةادر الش ـ مػف أعلاميػا خُنُسَػا( بمػا قبميػا بالفػاء التػي ىػي لمتعقيػب 
، لنشارة إلػس التقػارب الشػديد بػيف  (ٖ)والاتصاؿ بالأوؿ، عمس حدِّ تعبير الفيروزآبادي

َّيف: الرجّ والمةادرة  وكهف  الفاء ىنا تُحرِّؾ الزمف في الفعؿ الماضي الذي دخمػت الحد
عميو، وتمدْه حتس تبمغ بو أوؿ الزمف في الفعػؿ المعطػوؼ عميػو، فتػرؾ أىػؿ بمنسػية 
متػػواريف خػػائفيف فَػػزعِيف ، إن مػػا حػػدث عقػػب اضػػطراب وتزلػػزؿ هوانػػب المدينػػة عنػػد 

ومػػا أدؽ شػػاعرنا فػػي تنزيػػؿ ىػػذه الأداة الرابطػػة  حصػػارىا مػػف قِبَػػؿ نصػػار  الأنػػدلس.
ىنا، وىي الفاء عمس حسب الةرض المقصود مف الكلاـ. وقد نب و الإماـ عبػد القػاىر 

رؾ فػي أن يػا ػؼ تشتػػالهرهاني إلس أف  الفاء والواو وَّـ وما شاكميا مػف حػروؼ العطػ
، والبصػير بمػا  تفيد الشػركة  بػيف المعطػوفيف، ووراء ذلػؾ فػروؽ تُحػدِّدىا معػاني كػؿع
ؿ كػيقوؿ ىو الذي يلاحظ ىذه الفروؽ بيف تمؾ الأدوات الروابط، فيُن ي ػػػدة فػػػؿ  واحػػزِّ

 . (ٗ)الأشبو بو منزليا

 ـ مػػف أعلاميػػا خُنُسػػا( كنايػػة عػػف الػػذؿِّ والصػػةار  وىػػذه الهممػػة )فةػػادر الشػػ
ّـ وىوالمُرتفػت، واليواف الشديد الذي أصاب مسممي بمنسية ، وبيف )الشّـ( همت : أش

و)خُنُسَا( همت:أخنس وىو المُنخفض،  طبػاؽٌ يكشػؼ عػف تبػدْؿ وتةيْػر الأحػواؿ مػف 

                                        
 . ٔسورة الزلزلة:  (1)
 .ـٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔ ، دار الشروؽ، القاىرة، ٜٖٗ٘/ٖٓفي ظلاؿ القرآف لسيد قطب  (2)
، ط المهمس الأعمس  ٖٙٔ/ٔبصائر ذوي التمييز في لطائؼ الكتاب العزيز لمفيروزآبادي  (3)

 ـ. ٜٙٛٔ -ىػ ٙٓٗٔ، ٕ لمشئوف الإسلامية، ط
 . ٕٛينظر: دلائؿ الإعهاز ص  (4)
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ػػة إلػػس سػػرعة إنقػػاذ تمػػؾ المدينػػة. ػض ممػػػػػػس النقيػػػػض إلػالنقيػػ ا يشػػي بالحاهػػة المُمح 
رُ ػػػة  ألا تشعػػػذه الكممػػػس قوي ػة مػف ىػػػة المعنػْـ رائحػس لفظة )خُنُسَا( ألا تشػوانظر إل

س ػػػة إلػػػورة المعنػس محسوسػا  مُهس ػما  دوف حاهػػػأف  ىذه الكممة تبعث فػي خيالػؾ ص
ر الشّـِ مف الأعػلاـ أي مسػممي بمنسػية وقػد ػؿ تصويػػس معاهـ المةة  وتهم  ػوع إلػالره

س تحقيػؽ مػ ربيـ ػػػر إلػػػصاروا خُنُسا  أي منخفضا  يسير عميػو الأعػداء بسػيولة ويس
 ـ. ػوأغراضي
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ذا تهػػػد أف  ألفػػاظ ىػػػذا البيػػت تُشػػػتْ أكبػػر شػػػحنة مػػف صػػػورىا وظلاليػػػا وىكػػ
يقاعيا، فتطابؽ الانفعاؿ الشعوري والوهداني لد  الشاعر مُطابقة مقاربة )إذ قم مػا  وا 

لػد   (ٔ)ا حفمت بالظلاؿ والإيقاع أف تسػتنفد الطاقػة الشػعورية"ػاظ ميمػت الألفػتستطي
 المتكمـ. 

( في البيت الَّاني والعشريف وما عُطؼ عمييا عف وأبانت هممة)خلا لو الهَوْ 
 ـ مػف أعلاميػا خُنُسَػا( فػي البيػت السػابؽ، ولػذا  الكَّير مف مضموف هممة)فةادر الشػ
حة لإبيػاـ الأولػس، ومُبيِّنػة لمػا تضػمنتو ودلػت  فُصؿ بيف الهممتيفك لأف الَّانية مُوضِّ

العطؼ بينيما لقػوة الػربط عميو، فكانت منيا بمنزلة عطؼ البياف مف متبوعو، فتُرؾ 
 ، لأف  عطؼ البياف لا يُعطؼ عمس متبوعو، وسرْ الفصؿ ىو كماؿ الاتصاؿ.

وبالتهمْؿ في ىذه الصورة مف كمػاؿ الاتصػاؿ تهػد أن يػا تختمػؼُ فػي فائػدتيا  
عف فائدة هعؿ الهممة الَّانية بمنزلة البدؿ مػف الأولػس، ذلػؾ أف المقصػود فػي البػدؿ 

وؿ، والمقصػػود فػػي البيػػاف ىػػو الأوؿ، والَّػػاني توضػػيحٌ لػػو، وىنػػا ىػػو الَّػػاني  لا الأ 
 ـ مػػف أعلاميػػا خُنُسَػػا( وهػػاءت  المقصػػود مػػف الكػػلاـ ىػػو الهممػػة الأولػػس )فةػػادر الشػػ

وْ ػػػػس. وخُمػػػػو الأولػػػػا تضمنتػػػػا  لِمَ ػػػػا  وتوضيحػػػػوْ( بيانػو الهػػػػػػلا لػػػػة )خػػػػة الَّانيػػػػالهمم
ناية عػف اسػتبداده بػالأمور وانفػراده بػالحكـ ىنػاؾ، ممػا يُػؤذف ي كػػذا الطاغػػوِّ ليػػاله

  وة فتكو بهىميا.ػػبشد ة بطشو وق

وتػداخمتْ هممػة )فامتػػد تْ يػداه إلػس إدراؾ مػػا لػـ تطػه رِهْػػلاه مُخْتمسػا( مػت مػػا 
قبميا بالفػاء العاطفػة، لمدلالػة عمػس التقػارب والاتصػاؿ الشػديد بػيف الهممتػيف ، فيػذا 

داء عمػػس المدينػػة إن مػػا كػػاف عقػب خمػػو الهػػوِّ ليػػذا الطػػاغي المُسػػتبدّ. التطػاوؿ والاعتػػ
                                        

  .  ٜٖلسيد قطب ، ص  ،النقد الأدبي  (1)



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٖٜ  

وامتػػداد اليػػديف فػػي ىػػذا المقػػاـ كنايػػة عػػف التطػػاوؿ والاعتػػداء والاسػػتبداد فػػي تمػػؾ 
د ػػػة عػف بُعْ ػػػالمدينة الإسلامية الةالية، والتعبيػر بعػدـ وطء الػرهميف ىػذا المكػاف كناي

لصػػعب عمػػس الأعػػداء الوصػػوؿ إلػػس ىػػذا البمػػد و ورفعػػة منزلتػػو، وأنػػو كػػاف مػػف اػػػػنيم
اؿ )مختمسػػا ( لإبػػراز مػػد   الحمي ػػة والمنعػػة ػػػاء بالحػػػػذا هػة، ولػػػػػػو مُخالسػػػػز ولػػػالعزي

 أىؿ ىذه المدينة الحصينة.  والأنفة التي كاف يعيش فييا

وىكذا تضافرت كنايات البيت في رسـ صورة مفزعة ومخيفة لتصػرفات غايػة 
ىػؤلاء الصػميبييف. وقػد هػاءت الهممتػاف الأوليػاف فػي ىػذا البيػت  في السوء مف قبػؿ

بصيةة الماضي )خلا لػو الهػوْ( و)فامتػد تْ يػداه( وكهن يمػا تشػيراف إلػس حقيقتػيف مػف 
الحقائؽ الواقعة الأليمة المريرة، َّـ هاءت الهممة الأخيرة منو بمفظ المضارع )مػا لػـ 

رة العهيبة النادرة أمػاـ ذىػف المتمقػي، ممػا تطه رِهْلاه مُخْتمسا( لاستحضار تمؾ الصو 
ة ػػػػػلاد الإسلاميػاذ تمػػػؾ البػػػػػػػػة إنقػػػػػيُسػػػيـ فػػػي شػػػد ة الاسػػػتنفار والاستصػػػراخ، وسرع

ذا هػػاء الشػػاعر بكػػؿ ىػػذه الصػػور الحزينػػة الحقيقيػػة غيػػر المتخيمػػة ػػػػرة، ولػػػػالمحاص
فػػليكوف أمين  .(ٔ)أماـ أهياؿ المستقبؿ ي فنِّو، صادقا  ػا  

البيت الَّالث والعشريف معطوفٌا بالواو عمس ما قبمو، لما بينيما مف  وقد هاء
التوسط بيف الكماليف، لاتفاقيما فس الخبرية لفظا  ومعنس، والمناسبة بينيما واضحة، 
إذ المسند إليو فييما واحد، وبيف المسند فس كؿع منيما مناسبة ظاىرة، ولذلؾ عُطفتا 

( لبيػػاف تفػػرْده فػػس الػػز عْـ والقػػوؿ والتصػػرْؼ، ومػػف َّػػـ بػػالواو.. وهػػاء بالحػػاؿ )مُنْفػػرِدا  
د( ػث( و )التوحيػػيف )التَّميػػؽ بػة. وطابػالتسمْط والتهبْر عمس أىؿ تمؾ البلاد إلاسلامي

ة الإدراكية لػد  ػػف المتناقضتيف تنشيط الفعاليػلاؿ الهمت بيف الصورتيػف خػؽ مػِ ليُحقّ 
التعهب والانػدىاش لمػا أحدَّػو العػدوْ الصػميبس لاوة عمس إحداث قدر مف ػس، عػالمتمق

                                        
 .ٚ٘٘د. مصطفس الشكعة ص  الأدب الأندلسي :ينظر (1)
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 مف مفاسد فس أرض الأندلس. 

رور، والتقػدير : مػا ػػػارّ والمهػؽ الهػػذؼ المتعمػػػػ( ح مػا نَبَسَػا ) : وفس قولػو
د ػب الواحػػاظ التركيػف ألفػنبسا بكممة، وىذا مف إيهاز الحذؼ الذ  يُترؾ فيو شيء م

 .(1)ره بحالوػاء غيػت إبقػم

ؾ أف  ىذه الحالة النفسية السيئة ىس التس هعمت الشاعر يحػذؼ ىػذا ولا ش 
 ب ضيؽ المقاـ، وعدـ قدرتو عمس الاسترساؿ فس الكلاـ.ػالمتعمؽ بسب

ذا الشعر إنما ىو نابتٌ مف وحػس قمػب ينػزؼ ألمػا  ػويلاحظ المتهمِّؿ ىنا أف  ى 
، شعرٌ يحيا بعاطفتو س ما آؿ إليو حاؿ المسمميف فس بلاد الأندلس ػويهسا  وحسرة عم

المشػػبوية، ومشػػاعره الصػػادقة، وصػػرخاتو التػػس تسػػتهد  العػػوف مػػف ممػػوؾ وأمػػراء 
 . (2)المسمميف

                                        
اف فس المعانس والبياف لمسيوطس بشرح موعقود اله .ٜٓٔ/ٖفراح لمسبكس ينظر: عروس الأ (ٔ)

 . ٖٖٕ/ٔالمرشد  
 .  ٘ٔٗ ص ندلس، د. عبد العزيز عتيؽينظر: الأدب العربس فس الأ  (ٕ)
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ولػػذا ف ننػػا لا نػػدرؾ أىميػػة تمَّػػؿ مهموعػػة مػػف السػػمات والملامػػح فػػس ىػػذا 
الخطػػاب الشػػعر  إلا بقػػدر مػػا نكشػػفو نتيهػػة ليػػا مػػف خصوصػػية، تمػػؾ الخصوصػػية 

 .  (1)سمات الفارقة المُميِّزة لمنصِّ عمس  غيرهتتعمؽ بالدرهة الأولس بال

                                        
 ،البيضاء ارالد، ط أفريقيا الشرؽ، ٕٜ، ٜٔص  د. صلاح فضؿ ينظر: مناىج النقد المعاصر (ٔ)

 ـ. ٕٕٓٓالمةرب 
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 المثحث انثاوى
 أتياخ المديح فى انسيىيح

 دراسح تلاغيح وقديح
المديحُ فس فطرة الانساف، لأن و إحساس الكبريػاء التػس ىػس عمػود الإنسػانية 
فيو، ف ف  الناسَ متفاضموف فس القو ة عمس الأعماؿ، وىـ كذلؾ متفاضموف فس حسِّيـ 

ذه القػػوة ، فػػالواَّؽ بنفسػػو الػػذاىب بيػػا مػػذىب الةنػػاء والاعتػػداد ويهػػدُ فػػس طبعػػو ليػػ
حركة واىتزازا  متس حق قت لو أعمالو تمؾ الَّقة، ولـ يكذب وىمػو فػس الاعتػداد بػاطلا ، 
فػػػذلؾ الاىتػػػزازُ ىػػػو إحسػػػاس الكبريػػػاء الكامنػػػة فيػػػو، وىػػػو الػػػذ  يقصػػػد تصػػػويره 

يوف فس مػديحيـ عمػس سَػنَف الشػعراء المشػارقة . وقد سار الشعراءُ الأندلس(ٔ)بالمديح
. وفػس ىػذه القصػيدة (ٕ)المشارقة ، وكاف الشعراءُ يعنوف بالاستيلاؿ وحُسْف التخمْص

القصػػػيدة يسػػػتعيفُ ابػػػفُ الأبّػػػار فػػػس اسػػػتنهاده واستصػػػراخو بمػػػدح الأميػػػر الإفريقػػػس 
لقاء صيغ التوسْؿ بيف يديو مُورِّطا  إيّاه بما خمت عميو مف ألقاب الإما مة التونسسّ، وا 

وصػػفات البسػػالة وسػػمات البطولػػة، ويمضػػس فػػس ذلػػؾ طػػويلا  فػػس أبيػػات تزيػػد عمػػس 
الأربعيف بيتا . ويبدأ مديحو بدعوة الأمير الحفصس إلس الإسراع فس عػوف أىػؿ هزيػرة 

 ، فيقوؿ:(ٖ)الأندلس، وأف يُحيي بيا مف معالـ الإسلاـ ماطَمس الأعداء
 ُـ فَمَػػاصِػػؿْ حَبْمَيػػا أيْيػػا المَػػوْلَس الػػر حِي -ٕٗ

 

 أَبْقَػػػس المِػػػراَسُ لَيَػػػا حَػػػبْلا  وَلا مَرَسَػػػا 
 

                                        
تاب العربس، بيروت، لبناف، كالناشر دار ال ٜٗ/ٖينظر: تاري  آداب العرب، لمصطفس صادؽ الرافعس  (ٔ)

 .ـٜٗٚٔ ػىػ ٜٖٗٔ، ٕط
 ت . د، ٖطدار المعارؼ بمصر، ، ٗٔٔدب الأندلسس، د. هودت الركابس ص فس الأ :ينظر (ٕ)
 . ٜٕٚص ، ىر أحمد مكسينظر: دراسات أندلسية فس الأدب والتاري  والفمسفة د.الطا (ٖ)
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 وَأَحْػػػي مػػػا طَمَسَػػػتْ مِنْػػػوُ العُػػػداةُ كَمَػػػا -ٕ٘
 

 أَحْيَيْتَ مِفْ دَعْوةِ المَيْدَيِّ ما طُمِسَػا 
 

َـ سِػػػػرْتَ لِنَصْػػػػرِ الحَػػػػؽِّ مُسْػػػػتَبِقا   -ٕٙ  أي ػػػػا
 

 وَبِػػػت  مِػػػفْ نُػػػػورِ ذاؾ اليَػػػػدْي مُقْتَبِسَػػػا 
 ج

 وَقُمْػػػػػػتَ فِييػػػػػػا بِهَمْػػػػػػػرِ الِله مُنْتَصِػػػػػػرا   -ٕٚ
 

ػػػارِِـ اىْتػَػػز  أو كالعَػػػارِضِ انْبَهَسَػػػا   كالص 
 

ُـ مِػػفْ ظُمَػػ ٍـ -ٕٛ  تَمْحُػػو الػػذي كَتػَػبَ التهسػػي
 

 والصْبْػػػػػػحُ ماحيػػػػػةٌ أَنْػػػػػوارُهُ الةَمػػػػػػَسا 
 

 وتَقْتَضِػػػػػي المَمِػػػػػؾَ الهَب ػػػػػػارَ مُيْهَتػَػػػػوُ  -ٜٕ
 

 (ٔ)لا تَرْقػػبُ الخُمَسَػػايَػػوَْـ الػػوَغَس هَيْػػرَة   
 

يػػو إليػػو كامػػؿٌ  إف  موقػػؼَ الشػػاعرِ مػػف ممدوحػػو واستصػػراخو إيّػػاه فيمػػا يُوهِّ
 ـ، وَضَػػتَ شػػعره فػػس مرتبػػة عاليػػة، أظيػػرَ كيػػؼ تكػػوفُ النةمػػةُ القوي ػػة مُلائمػػة فػػس  وتػػا
روعة وامتياز، ممّا أكسػبيا مكانػة رفيعػة عمػس الػرغـ مػف أف  أفكارىػا ومشػاعرىا مػف 

. وفػػس البيػػت الرابػػت والعشػػريف يَيتػػؼُ ابػػفُ الأبّػػار بالمَمِػػؾ الحَفْصِػػي (ٕ)ع العػػاد النػػو 
قائلا :أيْيا المولس الرحيـ أنقذ ىذا البمد مف غدر الأعداء، بالعطؼ عمس أىميا والرفؽ 
بيـ ومراعاة أحػواليـ، فمػـ تُبػؽ ليػا الشػدائد والمصػائب صَػبْرا  ولا قػو ة عمػس ممارسػة 

ييػػا، وليػػذا فػػ ف  الأمػػر فػػس قولػػو: )صِػػؿْ حَبْمَيػػا( المقصػػود منػػو وتصػػريؼ الأمػػور ف
، والمراد بقولو:)صؿ حبميا( (ٖ)الدعاء، وىو المفيوـ مف سياؽ الكلاـ وقرائف الأحواؿ

اعطؼ عمس أىؿ ىذا البمد وارفؽ بيـ وارع شئونيـ، وىػو كنايػة عػف صػفة، أخرهػت 
                                        

وس: الدروس مُ الطْ . اس: الممارسة وشدة العلاجرَ س والمِ رَ . المَ ٜٖٚديواف ابف الأبار ص  (ٔ)
:السيؼ القاطت ه.حس أَّر الطريؽ: درس وام   سَ مَ وطَ  والانمحاء، العارض: السحاب . الصارـ

هة: يْ المُ  .خر الميؿآلاـ س: ظمَ ةَ ال. رس: أ  تفه  هس الماء وتبه  بان. يعترض فس الأفؽ طؿْ المُ 
فس الحرب  تصواس: الأغَ الوَ . هتيا، وقيؿ الميهة: الدـيْ راؽ مُ ولابقاء لمنفس بعدما تُ ، دـ القمب
 ة.سمْ صة خُ رْ زة، يقاؿ الفُ يْ : بالضـ الن  ةسمْ الخُ . سغ  وا الحرب و س، َّـ كَّر ذلؾ حتس سم  عَ مَّؿ الوَ 

، عرض، بهس، غمس، ميج، و   . س، خمس(غالمساف )مرس، طمس، صرـ
 . ٛٛالأسموبس فس النقد الأدبس، د. شفيت السيد ص  هينظر: الاتها (ٕ)
 يأغراض الأمر بالسياؽ والقرائف، ومنيا الدعاء. ينظر: مفتاح العموـ لمسكاك كيربط السكا (ٖ)

 . ٜٖٔص 
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إليػو الأفيػاـك ذلػؾ أف  الكنايػة  المعنس المقصود عمس نحو يشدْ إليو النفوس، ويهػذب
 (ٔ)تعرض المعنس مُصوّرا  بصورة محسوسة فيزداد تعريفا  ووضوحا

وقد هاء ىذا البيتُ مفصولا  عمّا قبمو، لما بينيما مف كماؿ الانقطػاع، نظػرا   
لةياب الهية الهامعة بيف البيتيف، فالبيت السابؽ طريقػو الخبػر لفظػا  ومعنػس، وىػذا 

ُـ( البيػػت إنشػػاءٌ فػػ س المفػػظ والمعنػػس. وأراد ابػػفُ الأبّػػار بيػػذا النػػداء)أيْياالمولس الػػرحي
التنبيو عمس عظـ الخطب وفداحة الأمر، مما يزيػد المخاطػب إقبػالا  عمػس ىػذا الشػهف 
والاىتماـ بو، ولعؿ  فس وصؼ الممدوح بصفة )الرحيـ( مػا يُشػعر بػالةرض المقصػود 

طؼ عمػس أىػؿ ىػذا البمػد المحاصػر البػائس، مف ىذا النداء، وىو الرحمة والرفؽ والع
وهاءت هممة )فما أبقس المِراِسُ ليا حَبْلا  ولا مَرَسَا( لتكشؼ وتُبيّف السبب فػس الأمػر 
نقاذ أىميا مف الحصار والهوع، ذلؾ أف  المحف والشدائد لػـ تُبْػؽ ليػـ  بوصؿ حبميا وا 

)الحَبْػػؿ( فػػس شػػطر  البيػػت مػػا  قػػو ة ولا هَمَػػدا  عمػػس التحمْػػؿ والتصػػبْر. وفػػس تكػػرار لفػػظ
يُشػػير إلػػس التهكيػػد عمػػس وَصْػػمِيـ والرفػػؽ بحػػاليـ، وبيػػاف حػػاهتيـ الماس ػػة إلػػس ذلػػؾ، 
شهنيـ فس ذلؾ شهف مَفْ وقػت فػس حُفْػرة عميقػة سػحيقة، فيػو يبحػث عمػف يمػدْ إليػو 
حبؿ النهاة. وبيف كممة )المراس( فس أوؿ العهز، ولفظة )مَرَسا( فس آخر البيت، مػا 

سمّس ردّ العهز عمس الصدر، وقصد الشاعر مػف ىػاتيف الكممتػيف المكػررتيف التهكيػد يُ 
عمػػس قػػوة هَمَػػد وصػػبر أىػػؿ ىػػذه المدينػػة البائسػػة، ومػػف َّػػـ إبػػراز معانػػاتيـ الشػػديدة 

 ومقاساتيـ القوية.
وتداخؿَ البيتُ الخامس والعشروف مت ما قبمو بواو العطؼ التس ىػس لمُطْمػؽ 

ينيمػا مػف التوسػط بػيف الكمػاليف، وقػد حَسُػف الوصػؿ ىنػا، لمػا ، وذلؾ لما ب(ٕ)الهمت

                                        
، دار المعارؼ بمصر، ٕٓٛعبد الفتاح لاشيف، صد. ينظر: البياف فس ضوء أساليب القرآف  (ٔ)

 .ـٜ٘ٛٔ، ٕط
 .)ضمف الشروح( ٙٔ/ٖينظر: مواىب الفتاح لابف يعقوب المةربس  (ٕ)
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بيف الهممتيف مػف تناسػب فػس نػوع الفعػؿ فييمػا، وىػو الأمػر، فضػلا  عػف أف المسػند 
إليو فييما واحد، ومعموـ أف التناسب بيف الهمؿ يزيػد الوصػؿ حُسػنا ، ويُضػفي عميػو 

ىمػػاؿ التناسػػب بػػيف الهمػػؿ عَيْػػبٌ واضػػحٌ عنػػد  همػػالا  وبيػػاء ، وانعػػداـ ىػػذا التػػ خس، وا 
 .(ٔ)المتذوقيف لمةة

وهػػػاء التعبيػػػر بالإحيػػػاء فػػػس شػػػطر  البيػػػت )أَحْػػػي، أَحْيَيْػػػتَ( عمػػػس طريػػػؽ 
الاستعارة التصريحية التبعية، حيث شب و فس الموضت الأوؿ إظيار ما أذىبو الأعػداء 

كػػؿ،  مػػف معػػالـ الإسػػلاـ فػػس المُػػدُف الأندلسػػية بالإحيػػاء بهػػامت الإبانػػة والكشػػؼ فػػس
وكػػذلؾ فػػس التعبيػػر بػػالطمس فػػس شػػطر  البيت)طمسػػتْ، طُمسا(اسػػتعارة تصػػريحية 
تبعية،والمراد بػالطمس فػس الأوؿ:إذىػاب شػعائر الإسػلاـ فػس أرض الأنػدلس، والمػراد 

بهػامت الإزالػة والمَحْػو  (ٕ)بو فس الموضت الَّانس:إذىػاب القػيـ الإسػلامية فػس إفريقيػة
يـ مف سياؽ الكلاـ وقرائف الأحواؿ.  وىذه الصػور فس الموضعيف، والقرينة حالية تُفْ 

البيانية يشوبيا بعض التكمْؼ والتعمْؿ هر اء تكرار لفظػس الإحيػاء والطمػس فػس صػدر 
البيت وعهزه، وقد يكوف التكرار ىنا ناتها  عف التوتر النفسس الذ  يعيشو ابفُ الأبار 

كَّيػػرة فػػس أرض الإسػػلاـ، بسػػبب الأسػػس والحسػػرة عمػػس مػػا أحدَّػػو العػػداةُ مػػف مفاسػػد 
فبيذا الترديد والتكرار أحدث الشاعر موسيقس حزينة، هعميا مُعػادلا  موضػوعيّا  هزئيّػا  
ليمِّو الكبير، ألا وىو قُرب وقوع وطنو العزيػز فػس بػراَّف الأعػداء، فػالتكرار أحيانػا  قػد 

 (ٖ)سيكػػوف ناتهػػا  عػػف تػػرنْـ واسػػتعذاب أو يكػػوف ناتهػػا  عػػف حالػػة مػػف التػػوتر النفسػػ

                                        
 . مصطفس البابس الحمبس بمصر ط  ٛٛٔينظر: مختصر المعانس لسعد الديف التفتازانس ص  (ٔ)
إفريقية: اسـ لبلاد واسعة ومممكة كبيرة قبالة هزيرة صقمية وينتيس آخرىا إلس قبالة هزيرة  (ٕ)

 .ٕٕٛ/ٔلبمداف لياقوت الحمو  معهـ ا .الأندلس
دار ،  ٙٓ٘، ٘ٓ٘أبو فراس الحمدانس، الموقؼ والتشكيؿ الهمالس، د. النعماف القاضس، ص  (ٖ)

 . ت الَّقافة لمنشر والتوزيت، هامعة القاىرة، مصر، د
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 كماىنا. 
وفي البيتُ السػادس والعشػروف ورد اسػـ الإشػارة )ذاؾ( الػذ  يُشػار بػو إلػس 
الحاضػػر المحسػػوس، والمشػػار اليػػو )اليَػػدْ ( أمػػر معقػػوؿ، وذلػػؾ لإحضػػاره فػػس ذىػػف 

، وىػذا (ٔ)السامت حس ا، إذ لا يشؾ شاؾ فس كوف الإشارة الحسية أقػو  مػف المعنويػة
َّم ة تناسب بيف الحؽ والنور واليَػدْ ، مػف وهْيػة أعوف عمس كماؿ المدح وتمامو. و 

أف  كؿ  واحدٍ منيا مف الأمور المحمودة، والقيـ النبيمة التس دعا إلييػا الإسػلاـ، وىػذا 
مف مراعاة النظير بيف أكَّر مف أمريف، مما يُضْفس عمس الكػلاـ مظيػرا ّ  مػف مظػاىر 

تنتمػػس إلػػس بيئػػة واحػػدة. وبػػيف   القػػوة والمتانػػة بػػيف أهػػزاء الكػػلاـ، باسػػتخداـ معػػافٍ 
، لانعكػاس الترتيػب فيػو هزئي ػا، وىػذا يُسػيـ  (ٕ))مُسْتبقا، ومُقْتبسا ( هناس قمب هُزئػسع

المراد وتقريره فس النفس مف خلاؿ الإتياف بمفظيف متهانسيف مختمفػيف فػس  فس تهكيد
، المعنػػػس، ولكن يمػػػا يخػػػدماف المعنػػػس المػػػراد، فالاسػػػتباؽ لنصػػػر الحػػػؽ أمػػػر محمػػػود

والاقتباس مف نور اليَدْ  أمر محمود أيضا ، فكلاىما فيو بركة وسعادة، عػلاوة عمػا 
فػػس ىػػذا الهنػػاس مػػف أنةػػاـ موسػػيقية رائعػػة، تهػػذب إلييػػا السػػامت، وتخمػػؽ روابػػط 

 إيقاعية تعمؿ عمس تحقيؽ وحدة البناء الصوتس لمبيت.
، وانبهسػا( وتهتي أفعاؿ الماضػس فػس البيػت السػابت والعشػريف )قُمْػتَ، واىتػز  

لتطو  الزماف، وتضت المترقػب وَهْيػا  لوهػو أمػاـ مػا ينتظػره مػف ىػذا المَمِػؾ الشػهاع 
الباسؿ الكفيػؿ بتحقيػؽ مطالػب القاصػديف ومػ رب السػالكيف. وهػاء الهػارّ والمهػرور 

                                        
 .ٜٙ/ٔينظر: عقود الهماف فس المعانس والبياف لمسيوطس بشرح المرشد   (ٔ)
س والهناس المخالؼ. ينظر: البديت فس نقد الشعر، لأسامة بف منقذ س الهناس المعكو سم  ويُ  (ٕ)

ـ. ٜٓٙٔ-ىػٖٓٛٔبدو ، وآخريف، طبت ونشر مصطفس الحمبس، أحمد تحقيؽ أحمد  ٖٓص 
 ير لابف أبس الإصبت المصر حب. وتحرير التٕٗ٘/ٔوالمَّؿ السائر لضياء الديف بف الأَّير 

تحقيؽ  ٜٓٔص ، بديت، لبدر الديف بف مالؾ. والمصباح فس عمـ المعانس والبياف والٛٓٔص 
 . ـٜٜٛٔحسنس عبد الهميؿ، ط مكتبة ادداب، القاىرة، 
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)بهمر الله( فس البيت السابت والعشريف مُتعمِّقا  بالحاؿ )منتصرا ( والبػاء الهػار ة معناىػا 
ة، أ : قُمْػػت فػػس إفريقي ػػة منتصػػرا  بػػهمر الله، أ  بسػػبب إذنػػو ومشػػيئتو بػػذلؾ. السػػببي

ر فػػس نفػس السػػامت معنػس الانتصػػار المُحق ػػؽ،  والإتيػاف بالحػػاؿ )منتصػرا ( يُؤكِّػػد ويُقػرِّ
وىذا مف تماـ الفائدة لتقييد المسند إليو بيذه الحاؿك لما ىو معروؼ عند البلاغيػيف 

 .(ٔ)د تقييدا  زاد خصوصية، وكمما زاد خصوصية زاد فائدةمف أف  الحُكْـ كمما زا
وفػػػس قولو:)كالصػػػارـ اىتػػػز  أو كالعػػػارض انبهسػػػا( شػػػب و الممػػػدوح بالسػػػيؼ 

عنػػد اىتػػزازه، فػػس النفػػاذ والحِػػد ة، كمػػا شػػب يو بالسػػحاب عنػػد  -أ  القػػاطت –الصػػارـ 
مشػيور فػس  انبهاسو وتدفْقػو بػالمطر فػس الفػيض والإغػداؽ. وىػذا التشػبيو معػروؼ

الشعر العربػس، ولكػف  الشػاعر رفػت عنػو الابتػذاؿ حػيف اشػترط فػس المشػبو بػو وهػود 
 ) ، وانبهػػاس العػػارض. وهػػاء بكػػؿع مػػف )الصػػارـ وصػػؼ لػػـ يكػػف، وىػػو اىتػػزاز الصػػارـ

لنشػػارة بيػػا إلػػس الحقيقػػة نفسػػيا، أ : حقيقػػة  (ٕ)و)العػػارض( مُعر فػػا  بػػالألؼ والػػلاـ
رض وهنسو. وأفاد حرؼ العطؼ )أو( ىنا التنويت، وىذا الصارـ وهنسو، وحقيقة العا

قدامو، وكذلؾ كرمو وهوده وفيضوك وكمْيا معػافٍ عام يػة  يبيِّف حاؿ الممدوح وهرأتو وا 
ْـ عػف تقميػد الشػاعر وسػيره  مبتذلة فس ففِّ المديح، لا هديد فييا، ولا ابتكػار، ممػا يػن

 ر.عمس سَنَف الشعراء السابقيف فس المعانس والأفكا
وعب ر بصيةة المضارع )تمحو( فس البيت الَّامف والعشريف، لاستحضػار تمػؾ 
الصورة العهيبة فس الأذىاف، وفس التعبير بالمَحْو بمعنػس الإذىػاب والإزالػة مػا يُػوحي 

                                        
 .ٔ٘ٔ. والمطوؿ لمسعد، ص ٜٔنظر: الإيضاح لمخطيب ص ي (ٔ)
التنويف  س، كما أف  سم  ف المُ يقوؿ محمد بف عمس الهرهانس: "اللاـ موضوعة لمدلالة عمس تعيْ  (ٕ)

ستفاد هنس، أوعيدا  ف نما يُ  ؽراةا كونو هنسا ، أو استعيْنو، وأم  موضوع لمدلالة عمس عدـ ت
مف قرائف الأحواؿ، ف ذا لـ تكف القرنية لـ تخرج اللاـ عف دلالتيا عمس تعيْف المسمس". 

د. عبدالقادر  ، تحقيؽٖ٘ص   الإشارات والتنبييات فس عمـ البلاغة لمحمد بف عمس الهرهانس
 .ـٜٜٚٔػ  ىػٛٔٗٔ، القاىرة ،حسيف، الناشر مكتبة ادداب
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بطاؿ الباطػؿ. وأفػاد التعبيػر باسػـ الموصػوؿ  بقو ة الممدوح وشد تو فس إحقاؽ الحؽِّ وا 
ُـ مف ظُمَـ( زيادة تقرير وتهكيد الةرض المسػوؽ لػو الكػلاـ، وصِمتو)الذ  كَتَبَ التهسي

ُـ  وىو نصر الممدوح لمحؽِّ، وقيامو بهمر الله غير مُتردِّدفيو. وفس قولو:)كتب التهسػي
( أَّبت الكتابة إلس التهسيـ بمعنس الكفر عمس سبيؿ الاستعارة المكنية، حيػث  مف ظُمٍَـ

مػػا يترتػػب عمػػس ذلػػؾ مػػف أَّػػر شػػديد، صػػوّر التهسػػيـ فػػس صػػورة مَػػفْ يكتػػب ، بهػػامت 
شػارات فني ػة يحمميػا التعبيػر  وبلاغة الاستعارة ىنا ترهت إلس ما فييا مػف إيحػاءات وا 
ر مػف أحاسػيس، وتمػؾ الػروح التػس  الاستعار ، وما يطو  تحتو مف انفعالات، ويُصوِّ

 .(ٔ)يبَّْيا الأديب ىس التس تمنحُ التعبير الحيوية والنشاط والقو ة
طر الَّػانس مػف ىػذا البيػت أراد الشػاعر أف يقػوؿ: إف حػاؿ الممػدوح وفس الش

زالتو ظممات الكفر، كحاؿ الصبح الذ  تَمْحُو أنوارُه ظممػات  فس مَحْوه آَّار التهسيـ وا 
آخر الميؿ، والوهو حاؿ شسء شديد التهَّير في آخر. ويُلاحػظ أف  الشػاعر لػـ يَعْػرض 

نما أومػه بالتشػبيو إيمػاء  فكرتو عمس ىذا النحو الواضح مف التشبيو  البيِّف المعالـ، وا 
يُمحظ فس عَرْض المعنس، عمس طريؽ التشبيو الضمنس، ليَدَع لمعقؿ مَنْدوحة اكتشػافو 
لممعنػػػس المػػػراد، ولا شػػػؾ أف  ىػػػذا التشػػػبيو يمَِّّػػػؿ لمػػػنفس مُػػػدْركات العقػػػوؿ بمُػػػدْركات 

ذا نقمػالحػػ ، وفػػس ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ الشػػي  عبػػدالقاىر:" وا  تياػػػ أ  الػػنفس ػ فػػس واسِّ
الشسء بمَّمو عف المُدْرؾ بالعقؿ المَحْض وبالفكرة فس القمب، إلس ما يُدْرؾ بالحواسّ، 
ػػػؿ إلييػػػا لمةريػػػب بػػػالحميـ،  أو يُعْمػػػـ بػػػالطبت وعمػػػس حػػػدّ الضػػػرورة، فهنػػػت كمػػػف يتوس 

 .(ٕ)ولمهديد الصحبة بالحبيب القديـ"
يمانػو ويطرح ابفُ الأبّار فس البيت التاست والعشريف رؤ  يتو لمناس والحيػاة، وا 

بفمسػػفة القػػوة، وأنيػػا الأهْػػد  فػػس تحقيػػؽ السػػيادة والمصػػمحة، ويُؤكِّػػد قناعتػػو بمبػػدأ 

                                        
 .ٜٜٔد. عبدالفتاح لاشيف، ص   ينظر: البياف فس ضوء أساليب القرآف (ٔ)
 .ٕٕٔأسرار البلاغة لعبد القاىر الهرهانس ص  (ٕ)
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 القو ة والمةالبة، فيس طبت الحياة، ووسيمة البقاء، عمس حدِّ قوؿ المتنبس:
 مَػػفْ أطػػػاؽَ التمػػاسَ شػػػسءٍ غِػػػػلابا  

 

 (ٔ)واغتصػػػػػػػابا  لػػػػػػػـ يمتمسػػػػػػػو سػػػػػػػػؤالا 
 

الفعػؿ المضػارع )تقتضػي( استحضػار تمػؾ الصػورة الةريبػة فػس وأفاد المسند 
الأذىاف، علاوة عمس الدلالة عمس حصوؿ الاقتضػاء أ  الطمػب، فػس الزمػاف الحاضػر 
آنا  بعد آف، وفس وصؼ )الممػؾ( بصػفة)الهبّار( إشػارة إلػس شػدة فتػؾ الممػدوح وقػوة 

. ولعؿ  فس اختيػار التعبيػر بطشو بكؿِّ ممؾ هب ار يعيث فس الأرض فسادا  وظمما  وهَوْرا  
بمفظ )مُيْهتو( أ  قمبػو وروحػو، الواقػت بػدلا  مف)الممػؾ الهب ػار( مػا يَُّيػر فػس الػنفس 
التسػػاؤؿ والاسػػػتةراب  ذلػػػؾ أف  الُمْيهػػة وىػػػس الخػػػالص مػػف كػػػؿ شػػػسء، ودـ القمػػػب 
ن مػا تناسػب سػياؽ الحػب والييػاـ والولػو  والروح، لا تناسب سياؽ الوغس والحػرب ، وا 

لتيا عمػػس الرأفػػة والمػػيف والرحمػػة، وكػػاف مػػف الأولػػس والأهػػدر بالشػػاعر أف يػػهتس بػػدلا 
بكممة أخر  مف مفردات القوة والفتػؾ والػبطش، حتػس تسػاير حػديث الػوغس والحػرب. 
وتقييد المسند الفعؿ )تقتضي( بالظرؼ )يوـ الوغس( أ :الحرب،  يكشؼ عف أف  ىذا 

ور، فيو كفيػؿ وهػدير بالتةمػب عمييػا، ولػذا الممدوح إنما يُطمب لمشدائد وعظائـ الأم
قدامو وهرأتػو، وأعقبيػا بقولػو:)لا  أتس بالحاؿ )هَيْرة( التس تعكس شهاعة الممدوح وا 
ترقػػبُ الخُمَسػػا( أ : لا تنتظػػر الفػُػرص والانتيػػاز والمخاتمػػة، إشػػارة إلػػس أف  مَّػػؿ ىػػذه 

الشػاعر فػس ىػذا الأبيػات الأمور إنما تُعالج بالحَسْـ السريت والإقباؿ التػاـ. وقػد عمػد 
إلس أسموب الاستقصاء فس عَػرْض مػراده والػذ  يُعػدْ طريقػة تعنػس باسػتيفاء المعنػس، 

، حيث تناوؿ كؿ  مػا لػو صػمة بػالمعنس المقصػود، وتتب ػتَ هزئيػات (ٕ)حتس لا يدع بقي ة
تقػػػوـ عمػػػس خدمػػػة ىػػػذا المعنػػػس، وتؤكِّػػػده، وتقويػػػو، وتَّبتػػػو فػػػس النفػػػوس، ذلػػػؾ أف  

                                        
 .ٕٙٙ /ٖ بشرح العكبري، المتنبس أبي الطيب ديواف (ٔ)
يضة مصر، ن،  ٖٜٖص ، ينظر: أسس النقد الأدبس عند العرب، د. أحمد أحمد بدو   (ٕ)

 .ـٕٗٓٓ، ٙ القاىرة، ط



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖ٘ٓ  

اء ىػػػو أف يتنػػػاوؿ الشػػػاعرُ المعنػػػس فيستقصػػػيو ويػػػهتس بهميػػػت عوارضػػػو الاستقصػػػ
. َّـ يصػؼ ابػفُ الأبّػار رحمتػو إلػس الأميػر الحفصػس عبػر البحػر عَهِلا ،أمػلا  (ٔ)ولوازمو

 فس سرعة إنقاذ تمؾ المدينة المحاصرة، فيقوؿ:
 ػػػػ ىَػػػذِ  وسػػػائمُيا تَدْعُػػػػوؾَ مِػػػفْ كََّػَػػبٍ ٖٓ

 

 مَػػػػفْ يَئػػػػػِساوأَنْػػػػتَ أَفْضػػػػػَؿُ مَرْهُػػػػوع لِ  
 

 ػػػػػػػ وافتْػػػػػػؾَ هاريَػػػػػػة  بالنْهْػػػػػػػح راهػػػػػػػية  ٖٔ
 

 مِنْػؾ الأميػرَ الرِّضَػػس والس ػيِّدَ الن دِسَػػا 
 

 ػػػػ خاضػػػتْ خُضػػػارة يُعْمييػػػا ويُخْفِضُػػػيإٖ
 

 عُبابُػػػػػوُ فتُعػػػػػانس المِّػػػػػيف والش رَسَػػػػػػػا 
 

يحُ عاتػػػػػػػيةٌ ٖٖ  ػػػػػػ ورُب مػػػػػا سَػػػػػبَحتْ والػػػػػرِّ
 

 ه الفَرَسَػػػػاكَمَػػػا طَمَبْػػػتَ بهَقْصَػػػس شَػػػدِّ  
 ج

 ػػػ تػَػؤُْـ يَحْيػػي بػػف عبدالواحػػد بػػف أبػػسٖٗ
 

 (ٕ)حَفْػػػػصٍ مُقَبِّمػػػػةٍ مػػػػف تُرْبِػػػػوِ القُدُسَػػػػػا 
 

وفػػس البيػػت الَّلاَّػػيف هػػاء بالمسػػند إليػػو )ىػػذ ( اسػػـ إشػػارة، لكمػػاؿ العنايػػة 
بتمييػػزه فػػس الػػذىف أكمػػؿ تمييػػز، لكػػوف تمييػػزه بالإشػػارة الحسػػية أعػػوف عمػػس كمػػاؿ 

اؿ: )ىذ  وسػائميا تػدعوؾ( وفيػو تصػوير لموسػائؿ بشػخص يػدعو المدح، ومف َّـ ق
الممدوح لنهدتو واستةاَّتو، عمػس سػبيؿ الاسػتعارة المكنيػة، وىػس صػورة تكشػؼ عػف 
شد ة حاهة ىذا البمػد لمن هْػدة والنْصْػرة، حتػس لكػهف  كػؿ  شػسءٍ فيػو يػدعو وينػادي ىػذا 

                                        
. ومعهـ البلاغة العربية د. بدو  ٖٗٔينظر: بديت القرآف لابف أبس الإصبت المصر  ص  (ٔ)

، ومعهـ ـٜٛٛٔ- ىػٛٓٗٔ، دار المنارة، هدة، ودار الرفاعس، الرياض، ٙٗ٘طبانة ص
 وما بعدىا، الدار العربية ٜٗٔ/ٕالمصطمحات البلاغية وتطورىا د. أحمد مطموب 

 .ـٕٙٓٓلمموسوعات، بيروت، 
. الكَّب بالتحريؾ: القُرْب، ويقاؿ: ىو يرمس مف كَََّب ومف كََّـَ أ  ٜٖٚديواف ابف الأبّار ص  (ٕ)

دُسٌ ونَدْسٌ ونَدِسٌ: أ  فَيٌِـ سريت رهؿ نَ  .ح والنهاح: الظفر بالشسءهْ مف قرب وتمكْف. النْ 
مشس فيو. العُباب: كَّرة الماء، والعُباب السمت فَطِفٌ. خاض الماءَ يخوضو خَوْضا  وخياضا : 

المطر الكَّير. الش رِس: السسء الخُمُؽ، وقد شَرِسَ شَرَسا  وفيو شِراس، ورهؿ شَرِس الخُمُؽ بيِّف 
.المساف)كَّب، نهح، ندس، هبالفتح: القّصْد، أم و يؤمّو أمّا  إذا قصد الش رَس والشراسة. الَأ ّـ

 .خوض، عبب، شرس، أمـ(
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َّوليؾ، وقولو:)مف كَّب( أ :مف قُرْب الأمير التونسي  ليُخمِّصو مف ىؤلاء الأعداء الكا
وتمكْف، يُوحس بشدّة الاىتماـ بيذا الوطف الإسلامس العزيػز، وفػس ذلػؾ شػد ة اسػتنفار 

 واستصراخ ليذاالممؾ الحفصس.
وقػػد أتػػس بالمسػػند إليػػو فػػس قولػػو:)وأنتَ أفضػػؿُ مَرْهُػػوع لمػػف يَئِسَػػا( ضػػمير خطػػاب 

ؿ أمامو، وحؽْ الخطػاب ػ كمػا يقػوؿ السػكاكيْ ػ أف )أنتَ( لأف  الشاعر يُخاطب الممدوح الماَّ
، إذ إف  الخطػػاب ىػػو الكػػلاـ إلػػس حاضػػر مُشػػاىد، وىػػو (ٔ)يكػػوف مػػت مُخاطػػب مُشػػاىد مُعػػي ف

)وأنػػتَ أَفْضَػػؿُ مرهُػػوع لمػػف يَئِسَػػا (  . وىػػذا القػػوؿ:(ٕ)مُعػػي ف لا محالػػة بالحضػػور والمشػػاىدة
أك ػػد مضػػموف مػػا قبمػػو، وسػػوّغ قبولػػو، فقػػد دؿ   مسػػتقؿ  بمعنػػاه هػػار مهػػر  المَّػػؿ، (ٖ)تػػذييؿ

 ـ  صدر البيت عمس أف  ىذا الممدوح ىو مقصد ىػذه المدينػة المحاصػرة ورهاؤىػا ومُنقػذىا، َّػ
ره فس الأذىاف، وىػو أف  الممػدوح أفضػؿ  هاء عهز البيت ليُحقؽ ىذا الأمر فس النفوس ويُقرِّ

ر فػػس صػػورتيف، َّبََػػتَ فػػس ذىػػف سػػامعو، مرهػػوّ لميائسػػيف والبائسػػيفك ذلػػؾ أف  الحُكْػػـ إ ذا تكػػر 
. وتتراء  همالية التعبير ىنا فس تناغـ مفردات ىذا البيت، فػ ف  كػلا  مػف (ٗ)وتهك د فس خاطره

 ـ مػف مقػاطت المعنػس المػراد، وهػزء أسػاسٌ مػف لُحْمتػو، وحػؽْ كػؿ  الدعاء والرهاء مقطتٌ مُيػ
يػؽ بسػياؽ الػدعاء والرهػاء، وبػذلؾ يقػو  منيما أف يقت مت حاضر مشاىد، وىذا أنسػب وأل

 الترابط والتشابؾ بيف أهزاء الكلاـ.
ػػؿ قولػػو فػػس البيػػت الحػػاد  والَّلاَّػػيف: )وافػػػتْؾَ هػػػاريَة  بػػالنْهْح راهيػػة (  وتهم 
وكيػػؼ أَّبػػت الإتيػػاف والهػػري والرهػػاء إلػػس الوسػػائؿ عمػػس سػػبيؿ الاسػػتعارة المكنيػػة 

سائؿ فس صورة مف يصحْ منو تمؾ الأمػور، التخييمية المرشحة، وفس ذلؾ تصوير لمو 
                                        

 .ٓٛٔمفتاح العموـ لمسكاكس ص ينظر: (ٔ)
 .ٗٙ/ٔينظر: عقود الهماف لمسيوطس بشرح المرشد   (ٕ)
التذييؿ ىو: تعقيب الهُممة بهممة أخر  تشتمؿ عمس معناىا لمتهكيد. تمخيص المفتاح لمخطيب  (ٖ)

 .ٕٕٔ، ٕٔٔص ، القزوينس 
 .ٕٜٖص  ينظر: أسس النقد الأدبس عند العرب د. أحمد أحمد بدو  (ٗ)
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عبِّػر عػف الإحسػاس والحركة عمػس ىػذه الوسػائؿ، وىػذا يُ  مما يُضْفي الحيوية والنشاط
القػػػػوّ  بكػػػػوف الممػػػػدوح كفيػػػػؿ بتحقيػػػػؽ مقاصػػػػد الطػػػػالبيف. وعبّػػػػر الشػػػػاعرُ ىنػػػػا 
بكممة)النْهْح( التس تستعمؿ ىي وهميت صيغ ىػذه المػادة المةويػة فػس الخيػر والشػر، 
والمحبػػػوب والمكػػػروه، والهػػػدّ والميػػػو، والتػػػس أصػػػابيا الامتيػػػاف والابتػػػذاؿ مػػػف كَّػػػرة 

، (ٔ)استعماليا فس كؿِّ الأمور: كبيرىا وصةيرىا، عظيميا وحقيرىا، شريفيا ووضػيعيا
ولذا يقاؿ: نَهَػحَ المػصْ فػس نيػب الأمػواؿ، ونهػح القاتػؿُ فػس اليػروب، ولا يقػاؿ: فػاز 

 ـ لػػو قػػاؿ الشػػاعر: وافتػػؾَ هاريػػة  بػػالفوز ، فهعػػؿ الفػػوزَ المػػصْ، وفػػاز القاتػػؿُ ومػػف َّػػ
عنوانا  لمهػزاء الحسػف عمػس الإتيػاف والهػري لكػاف أهػدر وأليػؽ بسػياؽ المػدح، إذ إف  

المحبػػػوب، الفػػػوز وهميػػػت صػػػيغ ىػػػذه المػػػادة المةويػػػة لا يػػػراد منػػػو إلا الظفػػػر بػػػالأمر 
زة، وىػس الصػحراء المُيْمكػة، ونهػا والسلامة مف كؿ مكروه، ولذا ف ف  معنػس فػاز: قطػت المفػا

مف أخطارىا، والعرب سم وا الصحراء المُيْمكة المفازة تفػاؤلا ، كمػا كػانوا يُطمقػوف عمػس المػديغ 
. وبػػيف )هاريػػة( و)راهيػػة( هنػػاس قمػػب هزئػػسك لأف  انعكػػاس الترتيػػب فيػػو (ٕ)السػػميـ تفػػاؤلا  

ة لمكممػػة مػػت اخػػتلاؼ بعػػض هزئػػس، ىػػذا الهنػػاسُ يُعيػػد عمػػس ذىػػف المتمقػػي الصػػورة المفظيػػ
ترتيػػب حروفيػػا، وىكػػذا يعػػيش المتمقػػي لحظػػة انػػدىاش واسػػتةراب. وفػػس قولػػو: )راهيػػة مِنْػػؾ 
الأميػػرَ الرِّضَػػس والس ػػيِّدَ الن دِسَػػا( خرهػػت صػػيةة النػػداء)الأمير( و)السػػيِّد الن دِسَػػا( عػػف دلالتيػػا 

ذا الأميػر الحفصػس مػف ، إلػس دلالػة هديػدة، ىػس تخصػيص ىػ(ٖ)الأصمية، وىس طمب الإقباؿ
 بيف أمَّالو مف الأمراء بتحقيؽ رهاء القاصديف. 

                                        
 .ٕٗٗص، د. عبدالعظيـ المطعنس  ظر: دراسات هديدة فس إعهاز القرآف ين (ٔ)
،  تحقيؽ محمد ٚٙص ، منصور الَّعالبس يلأب، ينظر: َّمار القموب فس المضاؼ والمنسوب (ٕ)

 ٖٛلَّعمب ص  ،ـ. ومهالس َّعمبٜ٘ٙٔ، ٔالقاىرة، ط ػ أبو الفضؿ إبراىيـ، دار المعارؼ
 ٚٛٔ/ٔ. وهميرة الأمَّاؿ لأبس ىلاؿ العسكر  ـٜٛٗٔالسلاـ ىاروف القاىرة دتحقيؽ عب

 .ـٜٛٛٔ، ٕتحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ، وعبدالمهيد قطامش، دار الفكر، بيروت، ط
 .ٕٗٗص، المطوؿ لسعدالديف التفتازانس  (ٖ)
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ر ابػفُ الأبّػار فػػس البيػت الَّػانس والَّلاَّػيف المصػػاعبَ التػس تحم ميػا فػػس  ويُصػوِّ
رحمتو إلس ىذا الأمير الإفريقس عبػر البحػر سػريعا  رغػـ الأنػواء والأمػواج ، وقػد ات خػذَ 

مقصػوده ، فقػد وصػؼ رحمتػو الشػاقة وأن ػو قػد مف أسموب الكناية طريقا  لمتعبير عف 
خاض غِمار بحر مُتلاطـ الأمػواج شػديد الأمطػار، يرفعػو تػارة فػوؽ مياىػو المتدافعػة 
وأخر  يخفضػو عمػس سػطحو المضػطرب، كنايػة عػف معاناتػو ومقاسػاتو الشػديدة فػس 
تمػػػؾ الرحمػػػة الصػػػعبة، ممػػػا يعكػػػس حالتػػػو النفسػػػية المضػػػطربة. والتعبيػػػر بالماضػػػس 

ر عظػـ المعانػاة التػس )خاضتْ  ( يضت المتمقِّي أمػاـ شػسءٍ واقػتٍ لا محالػة، ممػا يُصػوِّ
أحاطت بالشاعر أَّناء ىذه الرحمة المضنية. وفػس لفػظ )خضػارة( توريػة، فيػذا المفػظ 
لو معنياف: أحدىما قريب غير مراد وىو الزرع الأخضر الةضّ، وَّانييمػا بعيػد مػراد، 

س الخضػػػرة مػػػف صػػػفائو، ولا علاقػػػة بػػػيف وىػػػو المػػػاء الأخضػػػر، إذا كػػػاف يضػػػرب إلػػػ
المعنييف: القريب والبعيد، ولا انتقػاؿ مػف أحػدىما إلػس ادخػر، وىػذا ممػا يخفػس عمػس 

. وقػد هػامت التوريػة ىنػا (ٔ)بعض الأذكياء كما قػاؿ العلامػة عبػد الحكػيـ السػيالكوتس
تػس شسء يلائـ المعنس البعيد المطموب، وىو قولو:)خاضػت( فيػو قرينػة التوريػة، وال

كػر معيػا لازـ مػف لػوازـ  (ٕ)بدونيا لا يُفيـ إلا المعنس القريػب وىػس توريػة مُبي نػة، ذُُّ
المعنس البعيد الموُر   عنػو، وىػو الخػوض الػذ  يناسػب المػاء، وسُػمِّيت مُبي نػة، لأف 

بيػا ، وقػد تقػدـ الػلازـ عمػس لفػظ التوريػة. وىػذه التوريػة قػد (ٖ)ىذا اللازـ يُبيِّنيػا ويُقرِّ
عػف مػراد الشػاعر وغرضػو، وىػو ىػذا الأمػؿ الػذ  يرافقػو فػس تمػؾ الرحمػة فػس عبّرت 

                                        
 .٘ٗ٘ص  حاشية عبدالحكيـ السيالكوتس عمس المطوؿ (ٔ)
)ضمف  ٖٕٖ/ٗدسوقس عمس شرح السعد وحاشية ال ٖٕٖ/ٗينظر: مواىب الفتاح لابف يعقوب  (ٕ)

 .الشروح(
الكتب العممية،  ط دار، ٚٗٗص  المفصؿ فس عموـ البلاغة د.إنعاـ عكاو  ينظر: المعهـ (ٖ)

 .ـٕٜٜٔ، ٔبيروت ط



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖ٘ٗ  

تحقيػػؽ العػػيش المػػيِّف ادمػػف لأىػػؿ مدينتػػو المحاصػػريف. وقػػد تحػػدث الزمخشػػر  عػػف 
القيمة البلاغية لأسموب التورية، فقػاؿ:"لا تػر  بابػا  فػس عمػـ البيػاف أدؽ ولا أرؽ ولا 

ريػػؾ الوهػو القريػػب المكشػوؼ الػػذ  لػػيس ، إذ إف  التوريػة ت(ٔ)ألطػؼ مػػف ىػذا البػػاب"
مرغوبػػا  فيػػو، لأنػػو تحػػت أيػػد  العامػػة، أمػػا الوهػػو الػػذ  يتػػوار  خهػػلا  وحيػػاء  وبُعْػػدا  

 .(ٕ)وعمو ا ورفعة  فيو المطموب المرغوب
مف قِبَؿ الفعميف )يُعمييا،  (ٖ)وأنت تر  فس لفظ )عُبابُوُ( الفاعؿ المتنازع عميو

ورالمشيد الذ  تعيشػو تمػؾ المدينػة الأندلسػية البائسػة مػف صػراع  ويُخفضيا( ما يُصِّ
، وىػػس مػػف فصػػيح الكػػلاـ (ٗ)وتنػػازع. وسػػمؾ الشػػاعر فػػس ىػػذا البيػػت طريػػؽ المشػػاكمة

وبيِّنػػو، فعب ػػر بمفػػظ )تُعػػاني( فػػس هانػػب المػػيف لوقوعػػو فػػس صحبة)الشػػرس( بمعنػػس 
اتو فػس هميػت الشد ة، وكهف  المشاكمة ىنػا طريػؽ لمتعبيػر عػف معانػاة الشػاعر ومقاسػ

الأحواؿ. وقد أتس فس نياية البيت بمفظ )الشرسا( بعد الميف، ليْبيِّف أف  معاناتو ليسػت 
نما ىس ناهمة عف شد ة ومشقة يحياىا فس هميت  ناشئة عف ضعؼ وعهز وخور، وا 

 لحظات الرحمة، وىذا مف التكميؿ الحسف فس موضعو .
القػػوّ  فػػس شػػطري البيػػت، ولعػػب الطبػػاؽ دورا  بػػارزا  ىنػػا مػػف خػػلاؿ حضػػوره 

حيػػث المطابقػػة بػػيف العمػػوّ والانخفػػاض فػػس قولػػو:)يُعمييا، ويُخفضػػيا( وىػػو طبػػاؽ 
إيهػػاب بػػيف فعمػػيف، كشػػؼ عػػف القمػػؽ والاضػػطراب والانزعػػاج الػػذ  يعيشػػو الشػػاعر، 

                                        
 .ىػٜٖٛٔ ، ط الحمبس بمصر،  ٗٛ/ٙالكشاؼ لمزمخشر   (ٔ)
 .ٕٓص د.حمزة الدمرداش زغموؿ ينظر:الألواف البديعية (ٕ)
مف المتقدـ  ازع ىو: أف يتقدـ عاملاف أو أكَّر، ويتهخر معموؿ أو أكَّر، ويكوف كؿ  ضابط التن (ٖ)

، دار ٜٛٔص، لابف ىشاـ الأنصار  ، ؿ الصد  بطالبا  لذلؾ المتهخر. شرح قطر الند  و 
 .ت.  ، د الَّقافة ، القاىرة

مخيص المفتاح المشاكمة ىس: ذكر الشسء بمفظ غيره لوقوعو فس صحبتو تحقيقا  أو تقديرا . ت (ٗ)
 .ٕٖٔص، لمخطيب القزوينس 
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وكذلؾ المطابقة بيف )الميف( و)الشرسا( المُسب ب عف الشدة التس ىس ضد الميف وىذا 
الحالة النفسية السيئة التس يمرْ بياالشاعر وأىمو. كما تممس  طباؽ خفسّ كشؼ عف

فس موسيقس البيت خشونة وقوة، وعمػوّا  وانخفاضػا ، ولينػا  وشػد ة، وىػس تناسػب الهػو  
الصاخب المشحوف بالخوض والعباب والمعاناة والشرس، فكػاف الإطػار مػف الصػورة، 

 ـ  (ٔ)والصورة مف الإطار لدقة التنسيؽ وهمػاؿ الاختيػار لممفػردات والأسػاليب. ومػف َّػ
عب ػػر بصيةةالمضػػػارع فػػس كػػػؿع مػػػف )يُعمييػػا، ويُخفضػػػيا، وتُعػػاني( لاستحضػػػار تمػػػؾ 

 الصور العهيبة فس الأذىاف.
واسػػػتخدـ فػػػس مُسػػػتيؿِّ البيػػػت الَّالػػػث والَّلاَّػػػيف صػػػيةة)رُب ما( فػػػس معػػػرض 

ي بػو المشػيد فػس التشكيؾ فس تحقْؽ ىذه الصورة الخيالية، لإفػادة التقميػؿ الػذ  يشػ
ىػذا البيػت، واتخػذ أسػموب الاسػػتعارة التصػريحية التبعيػة فػس قولو:)سػبحتْ( والمػػراد: 
سػػػارت ىػػػذه الوسػػػائؿ سػػػيرا  سػػػريعا ، لمتعبيػػػر عػػػف سػػػعيو الحَّيػػػث نحػػػو ىػػػذا الأميػػػر 

 الإفريقس، بةية أف يُخمِّص وطنو المحاصر مف ىذه المحنة العصيبة.
ية( تصوير لمريح فس صورة إنسػاف عػاتٍ وفس الإخبار عف)الريح( بهن يا )عات

، عمػس سػبيؿ الاسػتعارة المكنيػة، وفػس ذلػؾ إيمػاء  طاغٍ ، بهامت مهاوزة الحدّ فػس كػؿع
إلػػس شػػد ة الموقػػؼ، وصػػعوبة الخطػػب الػػذ  يُحػػيط بالشػػاعر فػػس طريقػػو إلػػس سػػمطاف 

الػريح تونس، لإنقاذ البلاد الأندلسية الضائعة. ولذا آَّر التعبير بالهممػة الاسػمية   )
عاتيػػة( لإفػػادة الَّبػػوت والتحقيػػؽ، وتمكػػيف ذلػػؾ المعنػػس فػػس نفػػس السػػامت، بحيػػث لا 

ة الموقػػؼ، وصػػعوبة (ٕ)يخالهػػو فيػػو ريػػب، ولا يعتريػػو شػػؾ َّ . وىػػذا يُنبػػئُ عػػف شػػد 
الخطػػػب فػػػس تمػػػؾ الرحمػػػة الشػػػاقة. وىػػػذا معقػػػود مػػػف التنزيػػػؿ العزيػػػز، مػػػف قولػػػو 

                                        
 .ٚٗص ينظر:النقد الأدبس، أصولو ومناىهو لسيد قطب (ٔ)
 .ٕ٘ٔينظر: الطراز ليحيس بف حمزة العمو  ص (ٕ)
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. أ  شػديدة العصػؼ كهن يػا عَتػَتْ (ٔ)عاتيػةٍ"سبحانو:"وأم ا عادٌ فػهُىمكوا بػريحٍ صرصػرٍ 
. وفس الشطر الَّانس مف البيت شب و ابف الأبار (ٕ)عمس خُز انيا فمـ يتمكنوا مف ضبطيا

الأبار حالو وقد سار بوسائمو وأدواتو عَهِلا  نحو الأمير الحفصس، رغـ الرياح العاتية 
عِنانػو بهقصػس قػوة، الشديدة، بحاؿ الفػرس يػهتي مُسْػرعا  عنػدما يطمبػو صػاحبو بشػدّ 

والوهػػو الييئػػة الحاصػػمة مػػف السػػرعة الشػػديدة وقػػت الحاهػػة إلػػس ذلػػؾ، وىػػو تشػػبيو 
ره فس الذىف.  تمَّيمس قر ب المعنس المراد إلس النفس وقر 

وهاء فس البيت الرابت والَّلاَّيف بالمسند الفعؿ المضارع )تَؤُْـ( لإفػادة التهػدْد 
لأمير الحفصػس حػالا  بعػد حػاؿ، وكهن ػو أراد أف والحدوث، أ  تقصد تمؾ الوسائؿ ىذا ا

ر ىذا المشػيد الرائػت تصػويرا  يُمَِّّػؿ الحػدث كهن مػا تػراه العيػوف وترقبػو الأبصػار،  يُصوِّ
 وتشػػػػػػاىده الأنظػػػػػػار بشػػػػػػوؽ وليفػػػػػػة. وقػػػػػػد توالػػػػػػت الأسػػػػػػماء كمػػػػػػا تػػػػػػر  فػػػػػػس 
 قولػػػػو:) يحيػػػػس بػػػػف عبدالواحػػػػد بػػػػف أبػػػػس حفػػػػص( فػػػػس يُسْػػػػر وتوافػػػػؽ وانسػػػػهاـ 

كهن يػػا المػػاء السػػمس، وىػػذا مػػا يُسػػم س الاطػػراد، وىػػو يعني:الإتيػػاف بهسػػماء واتسػػاؽ، 
 الممػػػػدوح أو غيػػػػره وآبائػػػػو، عمػػػػس ترتيػػػػب الػػػػولادة، مػػػػف غيػػػػر تكمػْػػػؼ فػػػػس السػػػػبؾ، 

،وهمػس  (ٖ)حتس تكوف الأسماء فس تحدْرىا كالماء الهاري فس اطراده وسيولة انسهامو
هماليػػػة لا خػػػلاؼ ،وهمػػػس  أف  الانسػػػيابية والرشػػػاقة والسلاسػػػة ملامػػػح (ٖ)انسػػػهامو

، كمػػا تشػػؼْ عػػف  يقاعػػا  موسػػيقيا  رائعػػا ُّ بشػػهنيا، فيػػس تُكسػػب الكػػلاـ رونقػػا  وبيػػاء  وا 
براعة المنشػئ وامتلاكػو ناصػية القػوؿ، وتذليمػو الصػعب مػف الألفػاظ، وعمػس الهممػة 

                                        
 .ٙ :سورة الحاقة (ٔ)
بف اتفسير أبس السعود المسم س إرشاد العقؿ السميـ إلس مزايا القرآف الكريـ لأبس السعود محمد  (ٕ)

 ـ.ٖٜٛٔ  بيروت ،دار إحياء التراث العربس ٕٕ/ٜد  بف محمد العماا
. وحسف التوسؿ إلس صناعة ٘ٗٗص  . والطراز لمعمو ٕٜٖب القزوينس صالإيضاح لمخطي (ٖ)

 ـ.ٜٓٛٔبةداد  -، تحقيؽ أكرـ عَّمافٚٚص، صناعة الترسؿ لشياب الديف محمود الحمبس 
 ـ.ٖٜٚٔ، دار الكتب المصرية، القاىرة، ٘٘ٔ/  ٚونياية الأرب لمنويري ، 
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فيس تكشؼ عف قدرة الشاعر عمس تهليؼ الكممات، وصياغتيا فػس نسػؽ بػديت رائػت، 
، ولػذا فػػ ف  تتػػابت الإضػافات مةتفػػر فػػس البيػػت (ٔ)ارضػػة الشػػاعركمػا تػػدؿْ عمػػس قػوة ع

 لسلامتو مف الَّقؿ. ومف ذلؾ قوؿ الشاعر:
  إفْ يقتموؾَ فقد َّممتَ عُػروشَيـ

 

 (ٕ)بعُتَيْبػػػةَ بػػػف الحػػػارثِ بػػػف شػػػيابِ  
 

بػف اعميو السلاـ ػ :"الكريـ بف الكريـ  -وهعموا مف ىذا النوع قوؿ المصطفس
وكمػػا تػػر  ف ن ػػو قػػد  (ٖ)ؼ بػػف يعقػػوب بػػف إسػػحؽ بػػف إبػػراىيـ"الكػػريـ بػػف الكػػريـ يوسػػ

تتابعػػػػت فيػػػػو الإضػػػػافاتُ وسػػػػمـ مػػػػف الَّقػػػػؿ والاسػػػػتكراه، وهػػػػاء فػػػػس غايػػػػة الحسػػػػف 
. وىػػذا المػػوف مػػف حسػػف الصػػنعة، فالأسػػماء إذا اطػػردت دل ػػتْ عمػػس قػػوة (ٗ)والسلاسػػة

. وقولو:)مُقَبِّمػة  (٘)طبت الشاعر، وتتابُت الإضافات إذا سمـ مػف الاسػتكراه مَمػُحَ ولَطُػؼَ 
وقولو:)مُقَبِّمة  مف تُرْبِوِ القُدُسػػا( كناية عف الإهلاؿ والتعظػيـ والتبهيػؿ ليػذا السػمطاف 
ػػؿ، وىػػس كنايػػة مهلوفػػة كَّراسػػتعماليا فػػس الشػػعر العربػػس، حتػػس أصػػبحت مػػف  المُبه 
الكنايات القريبػة المبتذلػة. والهمػت بػيف )التػرب، والقػدس( مػف قبيػؿ مراعػاة النظيػر، 

ناسباف يُسْيماف فس إضفاء القداسة والتبهيؿ عمػس مقػاـ الممػدوح. َّػـ فيما أمراف مت

                                        
 .ٕٖ٘بير لابف أبس الإصبت المصر  ص حينظر: تحرير الت (ٔ)
تحقيؽ ،  ٕٔٓ/ٖمعاىد التنصيص عمس شواىد التمخيص لمشي  عبدالرحيـ بف أحمد العباسس  (ٕ)

 .ـٜٚٗٔ -ىػٖٚٙٔ ،بيروت -تحقيؽ محمد محيس الديف عبدالحميد، ط عالـ الكتب
ّـ نعمتو عميؾ وعمس  (ٖ) آؿ يعقوب كما أتميا عمس أبويؾ مف قبؿ صحيح البخار ، باب قولو:)ويُت

سحؽ( حديث رقـ إقبؿ  حديث رقـ يوسؼ ، . وسنف الترمذ ، باب ومف سورة ٛٛٙٗبراىيـ وا 
تحقيؽ عبدالةفار  ٕٗ٘ٔٔباب سورة يوسؼ، حديث رقـ ، . والسنف الكبر  لمنسائس ٖٗٓٗ

أحمد . ومسند  ـٜٜٔٔ -ىػٔٔٗٔ، ٔط -سميماف، وسيد كسرو ، دار الكتب العممية بيروت
 .ٕٔٚ٘باب مسند عبد الله بف عمر حديث رقـ 

 .)ضمف الشروح( ٔٔٗ/ٗينظر: حاشية الدسوقس عمس شرح السعد  (ٗ)
 ـ.ٖٕٓٓػ  ىػٕٗٗٔ ، ةػالطبعة الَّاني،  ٕٔٔص ، د. محمد حسف شرشر ، لباب البديت  (٘)
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يُعدِّد ابفُ الأبار م َّر ىذا الأمير الحفصس عمس عادة الشعراء العرب فػس فػف المػديح، 
 فيقوؿ:
 ػػػػػ مَمْػػػػؾٌ تقمػػػػػػ دتِ الّأمْػػػػلاؾُ طاعَتػَػػػوٖ٘

 

 دِينػػا  ودُنْيػػا فَةَش ػػاىا الرِّضَػػس لِبَسَػػا 
 

 عمػػس يُمْنَػػاهُ مُسْػػتَمِما ػػػ مِػػفْ كُػػؿِّ غػػادٍ ٖٙ
 

 وكػػػؿِّ صػػػادٍ إلػػػس نُعْمَػػػػػاه مُمْتَمِسَػػػا 
 

َّْبَتػَػػػوُ ٖٚ مَػػػس نَهْمػػػا  لَأ َّ  ػػػػ مُؤَي ػػػػدٌ لَػػػوْ رَ
 

 وَلَػػوْ دَعَػػا أُفُقػػا  لَب ػػس ومػػا احْتَبَسَػػػاَ 
 

 ػػػ تػػالله إف  الػػذ  تُرْهَػػس السػػعودُ لػػوٖٛ
 

 مػػا هَػػاؿَ فػػس خَمَػػدٍ يَوْمػػا  ولا ىَهَسَػػا 
 

 ارةٌ يَحْمِػػػػؿُ المِقْػػػػدارُُّ رايَتَيػػػػاػػػػػ إِمػػػػػٜٖ
 

 ودَوْلػػػةُ عِزْىػػػا يَسْتَصْػػػحِبُ القَعَػػػػسَا 
 

 ػػػػ يُبْػػػدِ  الن يػػػارُ مػػػف ضَوْئػػػػِوِ شَػػػنَبا  ٓٗ
 

 (ٔ)ويُطْمػػػتُ الميػػػؿُ مِػػػفْ ظَمْمائِػػػوِ لَعَسَػػػػا 
 

وفس البيت الخامس والَّلاَّيف يُضْفي ابػفُ الأبّػار ىالػة مػف التعظػيـ والتبهيػؿ 
س عػادة الشػعراء إذا مػدحوا، وليػذا تػرؾ ذكػر المسػند إليػو المبتػدأ، عمس ممدوحػو عمػ

والتقػػدير: ىػػو مَمْػػؾ، واقتصػػر عمػػس ذكػػر تمػػؾ الصػػفة المحمػػودة، إيمػػاء  إلػػس أن ػػو لا 
يشاركو فييا أحد، فيُذكر لامتيازه عنو، ولذا )ازداد الكلاُـ حُسْنا  وبلاغة، والػنفس لػذة 

 :.ومف ىذا الباب قوؿ الشاعر(ٕ)وذوقا (
 سهشػػػػػػكر عَمْػػػػػػرا  إف تراخػػػػػػػتْ منيتػػػػػػس

 

فْ ىِػػػػػػيَ هػػػػػػػم تِ    أيػػػػػػػادَ  لػػػػػػـ تُمْػػػػػػنَفْ وا 
 

                                        
ة وطموع الشمس. . غَدَا غُدو ا: أتس غُدوة وىس ما بيف صلاة الةداٜٖٛديواف ابف الأبار ص  (ٔ)

: عدة كواكب يقاؿ لكؿِّ  واحد  صَدِ  صَد  : اشتد  عطشو فيو صادٍ والهمت صِداء. سعود النهوـ
ة قعساء: ممتنعة َّابتة. المساف )ممؾ، غدو، صد ، ز  . عِ  منيا سعد كذا. الخَمَد: الباؿ والنفس

 .سعد، خمد، قعس(
 
 .ٜٕص  عمس الهرهانس لمحمد بف، الإشارات والتنبييات فس عمـ البلاغة (ٕ)
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 فتػس غيػرُ محبػػوب الةِنَػس عػف صػػديقوِ 
 

 (ٔ)ولا مُظْيِػػػػرُ الشػػػػكو  إذا الن عْػػػػؿُ زَل ػػػػتِ  
 

ويقػػوؿ عبػػدالقاىر عػػف ىػػذا الضػػرب مػػف حػػذؼ المبتػػدأ:"ومف المواضػػت التػػس 
ؼ، يبػػدأوف بػػذكر الرهػػؿ، ويُقػػدِّموف بعػػض يطػػرد فييػػا حػػذؼ المبتػػدأ،القطت والاسػػتئنا

ذا فعمػوا ذلػؾ أَتػَوْا فػس أكَّػر  أمره، َّـ يَدَعُوف الكلاـ الأوؿ، ويسػتهنفوف كلامػا  آخػر، وا 
 . (ٕ)الأمر بخبرٍ مف غير مبتدأ"

وقد عم ؿ الشاعرُ تقمْد الأملاؾ بطاعة ىذا الأميػر الأفريقػس فػس الػديف والػدنيا 
ييـ بمباس رضا الممدوح، مما يحمييـ ويحفظيـ مف بتعميؿ لطيؼ وظريؼ، ىو تَةشِّ 

مطامت الطامعيف، وهور الظالميف، فيـ يعيشوف فس رحاب ممػؾ عػادؿ صػالح، وىػذا 
مف حسف التعميؿ . ويمحظ الذىف نوع ت لؼ وتقارب بيف الديف والدنيا، مف وهية أف  

بػيف المفظػيف مػف الدنيا لا تصمح إلا بالديف، وىذا مف مراعاة النظير، علاوة عمس ما 
الهنػػاس غيػػر التػػاـ الػػذ  أضػػفس عمػػس البيػػت إيقاعػػا  موسػػيقيا  هَػػذ ابا  أبػػرز العلاقػػة 

 الوطيدة بيف الديف والدنيا.
ػػؿ أف  فػػس البيتػػيف الخػػامس والَّلاَّػػيف والسػػادس والَّلاَّػػيف مػػا  ويُػػدرؾ المُتهمِّ

ػلا   )دينػا  ودنيػا(، َّػـ ذكػر يُسم س الطسّ والنشر المرتب، فقد ذكر الشاعرُ المتعدِّد مُفص 
المعنػػس المتصػػؿ بالػػديف، وىػػو قولػػو:)مف كػػؿِّ غػػادٍ عمػػس يمنػػاه مسػػتمما (، والمعنػػس 
المتصػػؿ بالػػدنيا، وىػػو قولػػو:)وكؿِّ صػػادٍ إلػػس نعمػػاه ممتمسػػا (، أ  أف  النشػػر قػػد هػػاء 
، وىذا ليُبػيِّف سُػبُؿ طاعػة الأمػلاؾ ليػذا الأميػر مػف الناحيػة الدينيػة  عمس ترتيب الطسِّ

الدنيوية، وكيؼ أف  الأمصار تزي نتْ بطاعتو مف الوهية الدينية بػهف هػاءه كػؿْ غػادٍ و 

                                        
البيتاف لعبدالله بف الزبير  فس مدح عمرو بف عَّماف بف عفاف. ديواف الحماسة لأبس تماـ  (ٔ)

دار الكتب   ٕٔٗص،  رزبانيط لهنة التهليؼ والترهمة. ومعهـ الشعراء لمم ٜٛ٘ٔ/ٗ
 العممية ، بيروت.

 .ٚٗٔص، ئؿ الإعهاز لعبدالقاىر الهرهانس دلا  (ٕ)
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مػػف النػػػاس يطمػػب بلاطػػػو المقػػػدس لتقػػديـ فػػػروض الطاعػػػة والػػولاء، ومػػػف الناحيػػػة 
الدنيوية، بػهف هػاءه كػؿْ صػادٍ مػف النػاس يمػتمس إنعامػو العمػيـ. وقػد اتخػذ الشػاعر 

العابرة فس قولو:)مِفْ كؿِّ غادٍ عمس يُمْناه مُسْتمما ( ىذه الممحة الخاطفة، وتمؾ الإشارة 
ففيػو إشػػارة إلػػس شػػعيرة مػف شػػعائر الحػػج والعمػػرة، وىػس اسػػتلاـ الحهػػر الأسػػود عنػػد 
الطواؼ حوؿ الكعبة، لمكشؼ عف تبهيؿ ىذا الممؾ الحفصػس، وبيػاف أف  طاعتػو أمػر 

المقبولػة التػس قصػد  مف أمور الديف، وشعيرة مف شعائر الإسلاـ، وىذا مػف المبالةػة
بيػػا الشػػاعرُ بيػػاف أف  ممدوحػػو مقصػػد السػػالكيف ، وىػػذا يكشػػؼ عػػف شػػدة الإطػػراء 
والمبالةة فس المديح، وقد نب و ابفُ رشيؽ القيرواني عمس أن و ينبةس عمػس الشػاعر إذا 

 .(ٔ)مدح أف يُطر  ويُسمت
د فػس وهانس بيف )غادٍ، وصادٍ( وىو هناس لاحؽ، فالةيف فس الأوؿ، والصػا

الَّانس مختمفاف فػس النػوع ، متباعػداف فػس المخػرج ك إذ الحػرؼ الأوؿ حمقػس والَّػانس 
، كمػػػا هػػػانس بػػػيف )مُسْػػػتمما ، ومُمْتمسػػػا( وىػػػو هنػػػاس قمػػػب هزئػػػي، وكػػػلا (ٕ)لسػػػانس

الهناسيف ساعد عمس انسهاـ الإيقػاع الموسػيقس بػيف شػطر  البيػت، وىػذا يزيػد مػف 
 حو مقصود الشاعر.هذب أذىاف السامعيف، ولفت انتباىيـ ن

ويستوقفنا البناءُ المةو  فس البيت السابت والَّلاَّيف، فقد اعتمدت بنيتو عمس 
ػػػؽ الإحسػػػاس بػػػالخبر )مُؤي ػػػدٌ(  الهممػػػة الاسػػػمية المحذوفػػػة المبتػػػدأ، عمػػػس نحػػػو يُعمِّ
ويُساعد عمس التركيز عميو، ويشدْ الانتباه نحوه، وعمس حدِّ تعبير الشػي  عبػدالقاىر، 

ا تهده مف المطؼ والظرؼ إذا أنت مررتَ بموضت الحذؼ منػو، َّػـ فَمَيْػتَ انظر إلس م

                                        
 .ٜٜٔ/ٔبف رشيؽ القيروانس ة لادالعم (ٔ)
-تحقيؽ محمد عمس النهار، عالـ الكتب،  ٗ٘/ٔلأبس الفتح عَّماف بف هنس ، الخصائص  (ٕ)

 -تحقيؽ فؤاد عمس منصور، دار الكتب العممية ٕٜٔ، ٖ٘ٔ/ٔبيروت. والمزىر لمسيوطس 
 .ـٜٜٛٔ، ٔ بيروت، ط



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٙٔ  

النفس عم ا تهد، وألطفتَ النظر فيما تُحسْ بو، َّـ تكمػؼ أف تػرد  مػا حػذؼ الشػاعر، 
وأف تُخرهو إلس لفظؾ، وتوقعو فس سمعؾ، ف ن ؾ تعمـ أف رُب  حذؼٍ ىو قػلادة الهيػد، 

فظ )مُؤي د( الداؿ عمس التهييػد مػف التفػاؤؿ، لإشػعاره . ولا يخفس ما ل(ٔ)وقاعدة التهويد
بالتمكيف والتَّبيت، ووهو ذلؾ " أف  المفظ الذ  افتُتح بو الكلاـ إذا كػاف دالا  عمػس مػا 
تميؿ إليو النفسُ تفاءؿ منو السامت، أ  تبادر إلس فَيْمو حصوؿ الخيػر، فينشػه مػف 

يت مبالةة، وىس مف الةمػوّ المقبػوؿ، فقػد . وفس ىذا الب(ٕ)ذلؾ التفاؤؿِ تعهيؿُ المسر ة"
ادعس الشاعرُ أف  الممدوح لو رمس نَهْما  مف السماء لهعمو َّابتا  لا يتحرؾ، ولو دعػا 
أفقػػا  مػػف ادفػػاؽ الكونيػػة لاسػػتهاب عمػػس الفػػور ومػػا تػػرد د لحظػػة واحػػدة، وىػػذا غيػػر 

 مر المُد عَس لـ يكف.معقوؿ، لكف  الذ  هعمو مقبولا  لفظ )لو( الذ  يدؿْ عمس أف  الأ
ؽ إلػػس مػػراده،  واسػػتيؿ  الشػػاعرُ البيػػتَ الَّػػامف والَّلاَّػػيف بالقسػػـ، حتػػس يُشػػوِّ
ويُييِّئَ المخاطػب لتمقيػو، لأف  القسػـ يمفػت السػامت ويهػذب انتباىػو، ويَُّيػر وهدانػو، 
دراؾ المعنس الذ  أقسـ الشاعر مف أهمػو،  فيُصبح فس شوؽ إلس الإحاطة بالهواب وا 

ار أغػػرب ألفػػاظ القسػػـ)تالله( بالنسػػبة إلػػس أخواتيػػا، فػػ ف  )والِله، وبػػالِله( أكَّػػر وقػد اختػػ
، ذلؾ لػيُعمف عػف غرابػة ونُػدْرة المعنػس الػذ  (3)استعمالا ، وأعرؼ عند الكاف ة مف تالله

يتضمنو البيتُ، وىو كوف الممدوح تُرهػس أو تُزهػس لػو السػعود، وىػس عػدة كواكػب ، 
ُـ الشػػهف، رفيػػتُ ولػػذلؾ فػػ ف  الممػػدوح لػػـ  يخطػػر يومػػا  ببػػاؿ أحػػد، إيمػػاء  إلػػس أنػػو عظػػي

( فػس ىػذا البيػت، وكيػؼ ربطػت بػيف القسػـ فػس مطمػت البيػت  القدر. وتهم ؿ موقت )إف 
وبقية الكػلاـ، وكػاف فػس إمكػاف الشػاعر أف يػهتس بالفػاء بػدلا  منيػا، ولكػف  الإتيػاف بػػ 

                                        
 .ٔ٘ٔص، ينظر: دلائؿ الإعهاز  (ٔ)
، مطبعة مصطفس البابس ٓٛص ي مصوف لمشي  مخموؼ المنياو حاشية شرح حمية المب ال (ٕ)

 .ـٖٜٛٔ -ىػٖٚ٘ٔالحمبس بمصر، 
 .ٜ٘ٔ ص ، تحرير التهبير لابف أبس الإصبت المصر  (ٖ)
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( المؤكِّدة ىنا، أكسب الكلاـ قو ة ومتانة وترابطا  بيف أهزائو، لـ تر شيئا  منيػا لػو  )إف 
( مف البيت أوعُبِّرَ بةيرىا، ولذلؾ تراىا تزداد حُسْنا  إذا كاف الخبػر بػهمر  سقطتْ )إف  أُُّ

، ولشسءٍ قد هرتْ عػادة النػاس بخلافػو ، كمػا فػس ىػذا البيػت . (1)يبعد مَّمو فس الظفِّ
والإشػػارة إلػػس تعظػػيـ شػػهف  وهػػاء بالمسػػند إليػػو ) الػػذ  ( اسػػما  موصػػولا ، لنلمػػاع

الممدوح، لأف  الذ  لـ يخطر يوما  بباؿ أحد أف يناؿ منالػو، ىػو الػذ  تُرهػس وتُسػاؽ 
.  لو سُعودالنهوـ

وبُنِػػػيَ شػػػطرا البيػػػت التاسػػػت والَّلاَّػػػيف عمػػػس حػػػذؼ المسػػػند إليػػػو المبتػػػدأ، 
نظائره والتقدير: ىس إمارة ، وىس دولة ،اتباعا للاستعماؿ الوارد عف العرب عمس ترؾ 

لقصد إنشاء المدح. وقولو:)إمارة يحمؿ المقدارُ رايتَيا( كناية عف شموخ ىذه الإمارة 
وارتفاعيا حتس لكهف  القدر يحمؿ بنفسو رايتيػا، إيػذانا  بشػيرتيا وشػموخيا، ومػف َّػـ 
لو عب ر الشػاعرُ بالفعػؿ )يرفػت( مكػاف )يحمػؿ( لكػاف أليػؽ وأهػدر بسػياؽ المػديحك إذ 

الةالػب بعمػوّ شػهف المرفػوع، بخػلاؼ لفػظ الحمػؿ الػذ  يُػوحس هَرْسُػو الرفت يُوحس فس 
بَّقػؿ المحمػوؿ، وضػػهر الحامػؿ. وفػػس قولػو: )دولػػة عِزْىػا يستصػػحبُ القَعَسَػا( كنايػػة 

. وتمفتنػا ىػذه (ٕ)عف َّبوت عػزِّ تمػؾ الدولػة ومنعتيػا، يقػاؿ:عِز ة قَعْسػاء:مُمْتنعة َّابتػة
بيت الأربعيف، بما تفوحُ بو مف شذ  وهماؿ فس الصورة المُستمد ة مف الطبيعة فس ال

سػياؽ المػديح، حيػث نشػيد حضػورا  لمطبيعةالمتهلقػػة، فيػذه صػورة النيػار يُبػد  مػػف 
ضيائيا كالشنب، حُسْنا  وصفاء ، وتمؾ صورة الميؿ يُطمت مػف ظممتػو كػالمعس، سػوادا  

سػػند الفعػػؿ وحسػػنا، وىػػذا تشػػبيو ضػػمنس يُفيػػـ ضِػػمْنا  مػػف فحػػو  الكػػلاـ. وعب ػػر بالم
المضارع فس كؿع مف )يُبد ، ويُطمت( لإفادة التهدْد،أ  حصػوؿ الإبػداء والطمػوع شػيئا  
فشػػيئا ، ذلػػؾ أف  التهػػدْد مػػف لػػوازـ الزمػػاف الػػذ  ىػػو هػػزءٌ مػػف مفيػػوـ الفعػػؿ، وتهػػدْد 

                                        
 . ٕٖ٘ ص، ينظر: دلائؿ الإعهاز  ٔ))
 لمساف )قعس(.ا ٕ))
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. وفػس البيػت مقابمػة بػيف معنيػيف، حيػث (1)الهزء وحدوَّو يقتضس تهدْد الكؿِّ وحدوَّو
ار المصػحوب بالضػوء، َّػـ أتػس بمػا يقابميمػاعمس الترتيب:الميػؿ المصػحوب أتس بالني

بالظمماء، وتنطو  ىذه المقابمة عمػس قػدرة فائقػة عمػس التمييػز بػيف حػالتيف تتسػماف 
بالتبػػايف الشػػديد، وىػػذا يسػػاعد عمػػس تمكػػيف المعنػػس المػػراد فػػس النفػػوس، ويُنبػػئ عػػف 

 ر الحفصي، فيقوؿ:حسع همالسع راؽٍ. َّـ يسترسؿ فس مدح ىذاالأمي
ُـ قػّػدْ نَكَمَػػتْ ٔٗ  ػػػ ماضػػس العزيمػػةِ والأي ػػا

 

 طَمْػػؽُ المُحي ػػا ووَهْػػوُ الػػد ىْرِ قَػػدْ عَبَسَػػا 
 

 ػػػػػػػ كهن ػػػػػػو البػػػػػػدْرُ والعميػػػػػػاءُ ىالَتػُػػػػػوٕٗ
 

 تَحُػؼْ مػػف حَوْلػوِ شُػػيْبُ  القَنَػا حَرَسػػا 
 

 ػػػػ تػَػػدْبِيرُه وَسِػػػتَ الػػػدْنيا ومػػػا وَسِػػػػعَتْ ٖٗ
 

 فِػػوِ واسَػػس الػػوَرَ  وَأَسَػػاوعُػػرْؼُ مَعْروُ  
 

 ػػػ قامػػتْ عمػػس العَػػدْؿِ والإحسػػافِ دَعْوتػُػوٗٗ
 ج

 وأنْشَػػرتْ مػػف وُهُػػودِ الهُػػودِ مػػا رُمِسػػا 
 

 ػػػػػػػػ مُبَػػػػػػػارؾٌ ىَدْيُػػػػػػػوُ بػػػػػػػادٍ سػػػػػػػكينتُوُ ٘ٗ

 

 (2)مػػا قػػاـ إلا إلػػس حُسْػػنَس ولا هَمَسػػا 
 

ليػو ويشيد البيت الحػاد  والأربعػوف فػس بدايػة صػدره وعهػزه حػذفا  لممسػند ا
المبتدأ، وكهف  ىذا الحذؼ يُوحس بػالتفخيـ والتعظػيـ، لمػا فيػو مػف الإبيػاـ، وفػس ذلػؾ 
نمػػا يحسػػف الحػػذؼ مػػا لػػـ يُشػػكؿ بػػو المعنػػس لقػػوة الدلالػػة  يقػػوـ حػػازـ القرطػػاهنس: "وا 
عميػو، أو يقصػد بػو تعديػد أشػياء، فيكػوف فػس تعػدادىا طػوؿ سػ مة فيحػذؼ ويكتفػس 

ىػذا الحػذؼ يقابمػو حضػور كَّيػؼ لمخبػر المتمَّػؿ فػس ، وأيضػا  (3)بدلالة الحاؿ عميػو"

                                        
 .ٓ٘ٔص، ينظر: المطوؿ لسعدالديف التفتازانس  ٔ))
حي ا: الوهو. عَبَس وعب س: كَؿ عنو نكولا : نكص، وهَبُف عنو. المُ . نَ ٜٖٛ ص ديواف ابف الأبار ٕ))

 =وعب س: قطّب ما بيف عينيو. الأسس: المداواة والعِلاج وىو الحزف أيضا . وقدأسوت الهرح
أسُوة أ  داويتو، وواساة لةة فس آساه. رَمَسَ الشسء: طمس أَّره، ودفنو وسو   عميو =

 وسس، رمس(. الأرض. المساف )نكؿ، حيس، عبس، أسس،

بف الخوهة، ا، تحقيؽ محمد الحبيب ٜٖٔص، لحازـ القرطاهنس، منياج البمةاء وسراج الأدباء ٖ))
 ـ.ٜٙٛٔ،  ٖ الخوهة، دار الةرب الإسلامس، بيروت، ط
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صػػفات الممػػدوح ومحاسػػنو، فيػػو ماضػػس العزيمػػة، طمػػؽ المحيػػا. وفػػس ذلػػؾ الحػػذؼ 
إيهػػاز، والإيهػػاز ىػػو البلاغػػة، لأنػػو يعتمػػد عمػػس ذكػػاء القػػارئ والسػػامت، وعمػػس إَّػػارة 

المةػة  حسِّو وتنشيط خيالو، حتس يدرؾ بالممحة، ويفيـ بالقرنية، وذلؾ دليؿ عمس قوة
. وفس قولػو:)والأياـ قػد نكمػت( اسػتعارة مكنيػة، (1)وحيويتيا وأَّرىا فس تربية الميارات

ػػا كػػاف قػػد اعتزمػػو، فقػػد شػػب و  يقػػاؿ: نكػػؿ عػػف الأمػػر نُكػػولا : نكػػص عنػػو، أ  رهػػت عم 
الأيػػاـ ب نسػػاف قػػد نكػػؿ وأحهػػـ عمػػا كػػاف قػػد اعتزمػػو، بهػػامت عػػدـ المضػػاء فػػس كػػؿ، 

الػدىر قػد عَبَسَػا( اسػتعارة مكنيػة، يقػاؿ: عػبس: تهي ػـ، أ   وأيضا  فس قولو: )ووَهْػوُ 
استقبمو بوهو كريو، فقد شبّو الدىر ب نساف ذ  وهو عابس مُتهيِّـ، بهامت الكراىة 
والقػػبح فػػس كػػؿ، َّػػـ حػػذؼ المشػػبو بػػو الإنسػػاف ورمػػز إليػػو بشػػسء مػػف لوازمػػو وىػػو 

بػػرز المعنػػس العقمػػس الوهػو، وفػػس ذكػػر العبػػوس ترشػػيح للاسػتعارة، وكمتػػا الصػػورتيف ت
المهػػرد فػػس صػػورة حسػػية مشػػاىدة، ممػػا يسػػاعد عمػػس تمكػػيف المقصػػود فػػس النفػػوس 
وتقريره فس الأذىاف. وتهمؿ الطباؽ الخفسّ بػيف مضػاء عزيمػة الشػاعر ونُكػوؿ الأيػاـ 
فس الشطر الأوؿ، وبيف طلاقة محيا الممدوح وعبوس وهو الدىر فػس الشػطر الَّػانس 

المػراد قػوة ووضػوحا ، وينبػو النفػوس، ويحَّيػا عمػس النظػر وىذا الطباؽ يزيد المعنػس 
 والتهمؿ لموقوؼ عمس مقصود الشاعر. 

وقصد ابف الأبار فس البيت الَّػانس والأربعػيف تشػبيو حػاؿ الممػدوح فػس عمػوه 
ورفعة منزلتػو بالبػدر، وىػو تشػبيو مبتػذؿ متػداوؿ تموكػو ألسػنة العامػة لكػف الشػاعر 

بيو بعيدا ، حػيف هعػؿ العميػاء ىالتػو، وهعػؿ القنػا تصرؼ فيو عمس نحو غدا فيو التش
تحؼْ مف حولو تحرسو كالشيب، وقد أفاد ذلؾ بطريؽ لطيؼٍ عِظَـ قدر الممدوح مف 
العموّ والإشراؽ والحفظ والرعاية، وىذا تشبيو تمَّيمس يرهػت تػهَّيره إلػس إخػراج الشػسء 

                                        
 عالـ الكتب، بيروت، ط ٕٙ/ٔد. عبدالعزيز عبدالمعطس عرفة  ينظر: مف بلاغة النظـ العربس ٔ))

 ـ.ٜٗٛٔ - ىػ٘ٓٗٔ، ٕ
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بػالفكر إلػس مػا يُعمػـ مف خفس إلس همسّ، والنقؿ عف العقؿ إلس الإحساس، وعما يُعمػـ 
فادة الصحة ونفس الريػب، وتحاشػس التكػذيب والإنكػار والػتيكـ،  بالاضطرار والطبت، وا 

. ويلاحػػظ أف البيػػت (1)وكشػػؼ الحهػػاب عػػف الموصػػوؼ المخبػػر عنػػو يُػػر  ويُبصػػر
السػػابؽ كػػاف كافيػػا  فػػس إفػػادة المػػدح المطمػػؽ، وبالةػػا  غايػػة الحسػػف، بػػهف دخػػؿ تحتػػو 

لفضػػائؿ "خػػلا أف  لمتشػػبيو مزيّػػة أخػػر  تفيػػد السػػامت تصػػوْرا  الكَّيػػر مػػف المحاسػػف وا
. ذلؾ أف  الشاعر إنساف مُتَخيِّؿ، والتخيْؿ قدرة (2)وتخييلا  لا تحصؿ مف المدحالمطمؽ"

ذىنيػػة، إذا عممػػت فػػس رعايػػة عقػػؿ مُفْػػرط فػػس الػػذكاء، دائػػـ الػػوعس والهيػػد، انتيػػس 
راؾ الاتفاؽ بيف العناصر، ويكشؼ عػف صاحبيا الس ما لـ ينتوِ إليو، فيتوصؿ إلس إد

الاتفاؽ الكػامف بػيف الأشػياء، ومػف َّػـ تتوافػؽ الأشػياء المختمفػة، وتتػ لؼ الأهنػاس 
ف (3)البعيدة . ومف َّـ يبػدو الػنظـ فػس ىػذا البيػت أنػو" بػدو   فػس أسػموبو ومعانيػو، وا 

مػس وىػو ينطػو  ع (4)ظيرت فيػو أَّػارة مػف الحداَّػة فيػس خافتػة لا يتعمػؽ بياالسػمت"
معنػػس هميػػؿ، لكنػػو أرؽ مػػف أف يُوصػػؼ بػػو ذوو البػػهس وىػػـ يقػػارعوف اليػػوؿ فػػس 

 .(5)ميداف الهلاد
ويقوؿ الشاعر فس البيػت الَّالػث والأربعػيف: إف  تػدبير ممدوحػو وتصػرْفو فػس 
الأمور وست الدنيا وكؿ  شػسء فييػا، كمػا أف  معروفػو واسػس الخمػؽ وشػمميـ هميعػا ، 

وىػػذا مػػف الأمػػور الممكنػػة عقػػلا  وعػػادة، عمػػس طريػػؽ  ممػػا أحػػزف حسّػػاده وأعػػداؤه،

                                        
 .ٕٕٔ، ٕٔٔلعبدالقاىر الهرهانس ص البلاغة ارينظر: أسر  (ٔ)
 .ٕٓٗ/ٕالطراز لمعمو   ٕ))

، الييئة المصرية ٕٓٔص، د. عاطؼ هوده نصر  ، ينظر: الخياؿ، مفيوماتو ووظائفو ٖ))
 . ـٜٗٛٔ،  ، القاىرة العامة لمكتاب

 .ٕ ط ،دار المعارؼ بمصر، ٕٗ٘ ص، د. سيد نوفؿ شعر الطبيعة فس الأدب العربس ٗ))

 .ٖٕٛ ينظر: الموازنة بيف الشعراء د. زكس مبارؾ ص ٘))
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المبالةػػػة المقبولػػػة، ونوعيػػػا تبميػػػغ، عمػػػس عػػػادة الشػػػعراء إذا وصػػػفوا ممػػػدوحييـ أف 
يُبالةوا فس الوصؼ. وقد تقد ـ المسند إليو المبتدأ عمس الخبر الفعمس فس قولو:)تدبيرُهُ 

سػػس الػػوَرَ  وأَسَػػا(، لقصػػد وَسِػػتَ الػػدنيا ومػػا وسػػعتْ(، وفػػي قولػػو:)وعُرْؼُ معروفػػو وا
تقوية الحكـ بسعة تدبير ىذا الأمير، حتس ع ـ كػؿ  شػسء فػس الػدنيا، وشػمؿ معروفػو 
وعطاؤه هميت الأناـ، حتػس أحػزف أعػداؤه. وبػيف قولو:)واسػس( وقولو:)وأسػا( هنػاس 
مركػػب، المفػػظ الأوؿ مفػػرد مػػف المواسػػاة، والمعنػػس أنػػاؿ الػػور  هميعػػا  مػػف معروفػػو، 

انس مركػػب مػػف واوالعطػػؼ، والفعػػؿ المشػػتؽ مػػف الأسػػس بمعنػػس الحػػزف، والمفػػظ الَّػػ
. هػاء فػس هػوىر الكنػز عػف فائػدة الهنػاس:"إف (1)ويُسم س ىذا النػوع هنػاس التركيػب

ؽ إلػػس سػػماع  تشػػابو ألفػػاظ التهنػػيس تُحػػدث بالسػػمت مػػيلا  إليػػو، قػػ ف الػػنفس تتشػػو 
لمعنيػيف، المشػتمؿ عمييمػا المفظة الواحدة إذا كانت بمعنييف، وتتػوؽ إلػس اسػتخراج ا

 .(2)ذلؾ المفظ، فصار لمتهنيس وقت فس النفوس وفائدة"
ويصػػؼ ابػػفُ الأبػػار فػػس البيػػت الرابػػت والأربعػػيف ىػػذا الأميػػر الحفصػػس بمعػػافٍ 
تقميدية مشيورة فس مهاؿ المػديح مػف العػدؿ والإحسػاف والهػود، فيقوؿ:)قامػتْ عمػس 

حسانو، وقولػو: )وأنشػرتْ  العدؿ والإحساف دعوتُوُ( وىذا كناية عف عدؿ ىذا الأمير وا 
مف وُهود الهُود ما رُمِسَا( كناية عف سػعة هػوده وكرمػو وفػيض عطائػو عمػس هميػت 
النػػاس. وتهمػػؿ ىػػذا الطبػػاؽ الخفػػسّ الػػذ  يقتضػػس شػػيئا  مػػف التهمػػؿ والػػتفطف، بػػيف 
قولو:)أنشػػرت( مػػف قػػوليـ: أنشػػر الله المػػوتس: بعػػَّيـ وأحيػػاىـ، وقولػػو )رُمِسػػا( مػػف 

ليـ: رمس الميتَ، دفنو وسو   عميػو الأرض، وىػذا الطبػاؽ كشػؼ عػف عظػـ كػرـ قو 
وهُػػود الممػػدوح الػػذ  أحيػػا مػػا طُمِػػس مػػف آَّػػار الهػػود بػػيف الأنػػاـ. وبػػيف )وهػػود( 
و)الهود( هناس غير تاـ، ساعد بموسيقاه الرنانة عمػس هػذب الأذىػاف نحػو الةػرض 

                                        
 .ٖٓ٘ص ، لمخطيب القزوينس، وىو ما كاف أحد لفظيو مركبا . تمخيص المفتاح ٔ))
 تحقيؽ د. محمد زغموؿ سلاـ.،  ٜٔص، هوىر الكنز لنهـ الديف الحمبس  ٕ))
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 المقصود.
لبيػػت الخػػامس والأربعػػيف إلػػس قػػوة وقػػد أدّ  حػػذؼ المسػػند إليػػو المبتػػدأ فػػس ا

المعنػػس فػػس نفػػس المتمقػػس، وأصػػؿ الكػػلاـ، ىػػو مبػػارؾ ىديػػو، ىػػو بػػادٍ سػػكينتو، أ  
الممػػدوح. ويػػدؿْ المسػػند الخبػػر الاسػػمس )مبػػارؾٌ، وبػػادٍ( عمػػس الَّبػػوت والػػدواـ، وىػػذا 
أنسب وأليؽ بسياؽ المديح، "وأما الدواـ ف نما يسػتفاد مػف مقػاـ المػدح والمبالةػة، لا 

. أمػػا تقػػديـ الخبػػر الصػػفة عمػػس الموصػػوؼ فػػس قولػػو: )مبػػارؾ (1)مػػف هػػوىر المفػػظ "
فقػػد أتػػاح لمشػػاعر تهكيػػد صػػفة بركػػة اليَػػدْ ، وصػػفة  ىديػػو(، وقولػػو: )بػػادٍ سػػكينو(

السكينة، المتاف يتسـ بيما الممدوح، وذلػؾ عنػدما أصػبحتْ كػؿ  مػف الصػفة )مبػارؾ( 
كانت كؿ  منيما مػف مُتمِّماتػو، وىػذا ىيّهىمػا والصفة )بادٍ(أحد أركاف الإسناد، بعد أف 

لتكونػػا عمػػدة فػػس الكػػلاـ لا غنػػس عنيمػػا، ذلػػؾ أف  طبيعػػة التػػرابط الهديػػد بػػيف الصػػفة 
والموصوؼ فس القوليف ػ وىس رابطػة شػبو الإضػافة ػ أعطػتْ التركيػب تماسػكا  وسػبكا  

، ممػا يُكسػبيا متينا . وىذا يكشؼ عػف دور الصػفة الفعّػاؿ فػس إيضػاح المعنػس المػراد
بريقا  يطةس عمس دور الموصوؼ، ويهعميا ىدفا  يسعس إليو الأديب، لتكػوف أداة مػف 
 أدوات فنِّػػػػػػػػػػػو الأدبػػػػػػػػػػػس، فيُقػػػػػػػػػػػػدِّميا لتحتػػػػػػػػػػػؿ  مكػػػػػػػػػػػػاف الموصػػػػػػػػػػػوؼ وتقػػػػػػػػػػػػوـ 

. ووظ ػػؼ شػػاعرُنا أسػػموب القصػػر فػػس قولػػو: )مػػا قػػاـ إلا إلػػس حُسْػػنَس ولا (2)بوظيفتػػو
وسػػو عمػػس الحسػػنس، أ  أفعػػاؿ الخيػػر وأعمػػاؿ هَمَسػػا( حيػػث قصػػر قيػػاـ الممػػدوح وهم

البر، وكهنو يُعرِّض بةيره مف حكاـ الأندلس الذيف لـ يُحْسنوا أفعاليـ، فهوقعوا بلادىـ 
 ـ يمضػس ابػف الأبّػار فػس مديحػو المسػيب ليػذاالأمير  فس شػراؾ الأعػداء الكاَّوليػؾ. َّػ

                                        
لسعد  )مطبوع عمس ىامش كتاب المطوؿ ٓ٘ٔص ، حاشية السيد الشريؼ عمس المطوؿ (ٔ)

 . ىػٖٖٓٔالديف التفتازانس( مطبعة أحمد كامؿ، تركيا، 
، ٖٕٓص ،ينظر: الحذؼ والتقديـ والتهخير فس ديواف النابةة الذبيانس، لابتساـ أحمد حمداف (ٕ)

 ـ.ٕٜٜٔ، ٔ دار طلاس، دمشؽ، سوريا، ط
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 الحفصس، فيقوؿ: 
رالُله بػػػػػػػػػالتقو  بَصػػػػػػػػػيرتَوُ ٙٗ  ػػػػػػػػػػ قػػػػػػػػػدْنو 

 

 بػػػالس طُػػػػروؽَ الخَطْػػػػبِ مُمْتَبِسػػػػافمايُ  
 

 ػػػػ بَػػػرَ  العُصػػػاةَ وراشَ الطػػػائعيف فَقػػػؿْ ٚٗ
 

 فػػػس الميػػػثِ مُفْتَرِسػػػا والةيثِ مُرْتَهِسػػػا 
 

 ػػػػػ ولػػػػـ يةػػػػادِرْ عمػػػػس سَػػػػيْؿٍ ولا هَبَػػػػؿٍ ٛٗ
 

 حيّػػػػػػػػا  لَقاحػػػػػػػػا إذا وف يْتػَػػػػػػػوُ بَخَػػػػػػػػػسَا 
 

 ػػػػػػ فَػػػػػرُب  أصػػػػػيدَ لا تُمْفِػػػػػس بِػػػػػوِ صَػػػػػيَدا  ٜٗ
 

 سَ لا تَمْقَػػػس لَػػػوُ شَػػػػػوَسَاورُب  أَشْػػػػوَ  
 

 ػػػػػ إلػػػػس الملائػػػػؾِ يُنْمَػػػػس والممػُػػػوؾِ مَعػػػػآ٘
 

 فػػػس نَبْعػػػةٍ أَّْمَػػػرتْ لِممَهْػػػدِ ماغَرَسػػػا 
 

 ػػػ مِػػفْ سػػاطتِ النػػورِ صَػػاغَ الُله هَػػػوْىَرَهُ ٔ٘
 

 وصػػػػػاف صػػػػيةَتَوُ أَفْ تَقْػػػػرُبَ الد نَسػػػػا 
 

 ػػػػػػ لَػػػػػوُ الَّ ػػػػػرَ  والَّْري ػػػػػا خُط تػػػػػافِ فػػػػػلإ٘
 

 (1)ف خُط تَيْػػػػو ماسَػػػػمَا ورَسَػػػػاأعػػػػػز  مػػػػػ 
 

ر الله بػػالتقو  بصػػيرتو( فػػس البيػػت السػػادس والأربعػػيف  وفُصػػمت هممة)قػػد نػػو 
عف هممة )مػا قػاـ إلا إلػس حُسْػنس ولا همسػا( فػس البيػت السػابؽ، حيػث تػُرؾ العطػؼ 
بينيمػػا بػػالواوك لمػػا بينيمػػا مػػف شػػبو كمػػاؿ الإتصػػاؿك لأف  الهممػػة الَّانيػػة هػػاءت فػػس 

هواب عف سؤاؿ ناشئ عف الهممة الأولس، فكػهف  سػائد  سػهؿ حػيف ترامػس إلػس منزلة 
سمعو الحكػـ الػذ  تضػمنتو الهممػة الأولػس: وكيػؼ ذلػؾ  فههػاب الشػاعر بقولو:)قػد 
نورالله بالتقو  بصيرتو( وىس مُؤك دة بالحرؼ )قد( الػداؿ عمػس التحقيػؽ. وأفػاد الهػار 

                                        
يا : نحتو. راش وغيرىا يبريو بَرْ  ر  العودَ والقمـ والقِدْحَ ب. ٜٜٖ، ٜٖٛ ص الأبار فديواف اب ٔ))

يش وىو كِسْوة الطائر. الارتهاس: صوت الشسء المختمط  السيـ رَيْشا  وارتاشو:ركّب عميو الرِّ
يَد: مصدرالأصيد وىو الذ  يرفت رأسو كِبْرا ، ومنو قيؿ لمممؾ أصيد، لأنو لا يمتفت :العظيـ. الص 

ظا ، والأشوس: المتكبر. الن بْت: شهر را  أو تةيس: النظر بمؤخر العيف تكبْ يمينا  ولا شمالا . الش وَ 
نَبْعة، ومف أغصانو تتخذ السياـ. الَّ ر : التراب  ةيطوؿ ويعمو يكوف فس قُم ة الهبؿ، الواحد

سميت لةزارة ، الندّ ، وقيؿ ىو التراب الذ  إذا بُؿ  يصر طينا  لازبا . والَّري ا: مف الكواكب 
صةر مرآتيا. المساف)بر ،ريش، رهس، صيد،  نوئيا، وقيؿ سميت بذلؾ لكَّرة كواكبيا مت

 شوس، نبت، َّر (.



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٜٙ  

يضاح ما نو   ر الله بو بصيرة ىذا الممػدوح، والتقػو  ىػي والمهرور )بالتقو ( بياف وا 
أف تعمؿ بطاعة الله رهاء رحمة الله عمس نور مف الله، والتقو  أف تترؾ معصية الله 

دُوا فػػ ف  خيػػر الػػزاد التقػػو  (1)مخافػػة عػػذاب الله عمػػس نػػور مػػف الله ، قػػاؿ تعػػالس:"وتزو 
ره ، لأف  البصػػيرة ىػػس . وعب ػػر بمفظة)بصػػيرتو( دوف: بصػػ(2)واتقػػوفِ يػػاأولس الألبػػاب"

القمب، وتنوير الله إياىا مف أعظـ النعـ التس يُنعـ الله بيػا عمػس بعػض خمقػو، وليػذا 
. (3)قػػاؿ سػػبحانو:" ف ن يػػالا تعمػػس الأبصػػارُ ولكػػف تعمػػس القمػػوبُ التػػس فػػس الصػػدور"

مػا . وارتبطػتْ هممػة )ف(4)س القمػبػػػػت فػرالنافػػة،والبصػوالبصر الناظر هُعؿ بُمةة ومنفع
يُبالس طُروؽَ الخَطْبِ مُمْتَبِسا( التس ىس كناية عػف إقػداـ ىػذا الأميػر وهرأتػو وخوضػو 

، لنيػػذاف (5)صػػعاب الأمػػور، بمػػا قبميػػا بالفػػاء العاطفػػة التػػس تفيػػد الترتيػػب والتعقيػػب
ر الله قمبػػو  بترتػػب ىػػذه الهممػػة عمػػس مػػا قبميػػا عمػػس الفػػور، وأف  ىػػذا الممػػدوح قػػد نػػو 

فيو لا يكترث ولا يبالس بخوض الأمور العظيمة. والشاعر ىنا يُػؤَّر  بتقو  الله، ولذا
الأسػػموب السػػيؿ الػػذ  يػػنحطْ عػػف البػػدو  الوحشػػس ويرتفػػت عػػف السػػاقط السػػوقس، 
ويُلائـ بيف أسػموبو وموضػوعو، حيػث إف  الشػعر يختمػؼ بػاختلاؼ الموضػوع ، ولكػؿ 

 .(6)موضوع ما يُهانسو ويُلائمو مف المفظ
                                        

تحقيؽ سامس ، ٕٗٗ/ٔسم س تفسير القرآف العظيـ لأبس الفداء بف كَّير ابف كَّبر المُ  تفسير ٔ))
 ـ.ٜٜٜٔ - ىػٕٓٗٔ، ٕبف محمد سلامة، دار طيبة لمنشر والتوزيت، طا

 .ٜٚٔ:  سورة البقرة ٕ))
 .ٙٗسورة الحج:  (ٖ)
، هامعة أـ القر ، مكة  تحقيؽ محمد عمس الصابونس،  ٕٕٗ/ٗلقرآف لمنحاس معانس ا (ٗ)

 . ىػٜٓٗٔ ، ٔالمكرمة ط
 )ضمف الشروح(. ٖٓٛ/ٔينظر: مختصر السعد  ٘))

 . والنقد د. شوقس ضيؼ٘ ص، لمقاضس الهرهانس، ينظر: الوساطة بيف المتنبس وخصومو ٙ))
 .  ٘ ، دارالمعارؼ بمصر، طٖٜ، ٕٜص 
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  العُصػػػاة( فػػػس مطمػػػت البيػػػت السػػػابت والأربعػػػيف، عػػػف وفُصػػػمت هممػػػة)بر 
هممػػة)فما يبػػالس طُػػروؽَ الخطػػب مُمْتبِسػػا( فػػس البيػػت السػػابؽ، لمػػا بينيمػػا مػػف كمػػاؿ 
ػػحة لدولػػس ومبيِّنػػة لػػدلالتيا، فيػػس بمَّابػػة عطػػؼ البيػػاف  الاتصػػاؿك لأف الَّانيػػة موض 

هػرىـ عػف غػيِّيـ لدولس. وقد هاءت هممة)بر  العصاة( كناية عف تهديب العصػاة وز 
َـ والقِػدْح وغيرىػا يبريػو بريػا : نحتػو وعصيانيـ، يقاؿ: بر  العودَ والقم
. كمػا هػاءت (1)

كػراميـ، يقػاؿ:  هممة )راش الطائعيف( كناية عف مكافهة الطائعيف، والإحسػاف إلػييـ وا 
. وىكػػذا صػػاغ (2)راش السَػػيـ رَيْشػػا  وارتاشػػو: ركّػػب عميػػو الػػريش وىػػو كِسْػػػوة الطػػائر

رُ مػػراده فػػس صػػػورة كنايػػة تقميديػػة مهلوفػػة، غيػػػر أن يػػا مُعبِّػػرة عػػف مقصػػػوده الشػػاع
عف شهاعة ىػذا الأميػر مػت وغرضو. وقابؿ بيف عقاب العصاة وهزاء الطائعيف لنبانة 

المعاصػػس بقوتػػو وشػػهاعتو، بهانػػب العصػػاة والمػػارقيف، فيػػو يمػػنعُيـ مػػف الوقػػوع فػػس 
ئعيف ويُحسف إلييـ، وىذا النػوع مػف الكشؼ عف كرمو وفيض عطائو، فيو يُكرـ الطا

التقابؿ المتضاد يُعتبر أصلا  مف أصوؿ الفمسفة الهمالية لمشعر العربس، فيو ينساب 
 .(4)، وقد نب و إلس ذلؾ الشيُ  عبدالقاىر(3)عمس المعانس والأشكاؿ بصورة واضحة

ميػث وىػو وفس قولو: )فقؿ فس الميثِ مُفْترِسا  والةيث مُرْتَهِسَا( اسػتعار لفػظ ال
الأسػػد لمممػػدوح  بهػػامت القػػوة والشػػهاعة، كمػػا اسػػتعار لفػػظ الةيػػث لمممػػدوح بهػػامت 
الفػػيض والإغػػداؽ، وكمتاىمػػا اسػػتعارة تصػػريحية أصػػمية كَّيػػرة الاسػػتعماؿ فػػس الشػػعر 

                                        
 بر (.المساف ) ٔ))
 
 المساف )ريش(. (ٕ)
، الييئة المصرية العامة ٖٕٓد. عبده بدو  ص، ينظر: أبوتماـ وقضية التهديد فس الشعر (ٖ)

 ـ.ٜ٘ٛٔلمكتاب، 

 .٘٘ٔ ص ، ينظر: أسرار البلاغة (ٗ)
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العربس. وفس البيت التفاتٌ مف الةيبة إلس الخطاب، ففس الشطر الأوؿ منػو عَب ػرَ عػف 
ؿ:)بر  العصػػاة وراش الطػػائعيف( َّػػـ التفػػت إلػػس طريػػؽ الممػػدوح بطريػػؽ الةيبػػة، فقػػا

الخطػػاب، فقػػاؿ: )فَقُػػؿْ فػػس الميػػثِ مُفْترِسػػا  والةيػػثِ مُرْتَهِسَػػا(، وىذاالأسػػموب أدخػػؿ فػػس 
القبػػػػوؿ لػػػػد  السػػػػامت، وأحسػػػػف تطريػػػػة  لنشػػػػاطو، وأمػػػػد باسػػػػمرار إصػػػػةائو إلػػػػس 

وَّمة تناسب فػس . (2). علاوة عمس ما فيو مف تعظيـ شهف المخاطب(1)مقصودالمتكمـ
البيػػت الَّػػامف والأربعػػيف بػػيف السػػيؿ والهبػػؿ، يعكػػس سػػعة ممػػؾ ىػػذا الأميػػر وشػػموؿ 
سمطانو، وكهنو يريدأف يقوؿ:إف ممدوحو يممؾ مػا عمػس ظيػر الأرض، فيػو لػـ يتػرؾ 
عمس ظيرىا حَي ا ولا قوما  لـ يػدينوا لمممػوؾ، ولػـ يُممكػوا إلا أخضػعـ لممكػو وسػمطانو، 

 لةة المقبولة.وىذا مف قبيؿ المبا
ر ابػفُ الأبػار فػس الشػطر الَّػانس منػو معنػس  وفس البيػت التاسػت والأربعػيف كػر 
الشػػطر الأوؿ بهلفػػاظ مختمفػػة لػػـ تػػهتِ بمعنػػس هديػػد، ولػػـ تخػػدـ الةػػرض المسػػوؽ لػػو 
ػػػيَد والشَػػػوَس بمعنػػػس  ، والص  الكػػػلاـ، فالأصػػػيد والأشػػػوس بمعنػػػس واحػػػد: ىػػػو المُتكبػػػرِّ

س وتَمْقَس بمعنس واحد:ىو تَهِدُ، وكػاف أولػس وأهػدر بالشػاعر أف واحد:ىو التكبْر، وتُمْفِ 
يهتس فس الشطر الَّانس بمعنس آخر يخدـ مقصػوده، ويُنمِّػس فكرتػو، ويُسػيـ فػس إَّػراء 
المعنس المراد، لاسِي ما أف  قدرة الشاعر الفنية إنما تظير فس اختيار الألفاظ، والفطنػة 

. وماأهمؿ قوؿ هعفر بف يحيػي: "متػس (3)الكلاـإلس المفظ الشعر ، وفس تلاحـ أهزاء 
كػػاف الإيهػػازُ أبمػػغ كػػاف الإكَّػػار عِي ػػا، ومتػػس كانػػت الكنايػػة فػػس موضػػت الإكَّػػار كػػاف 

                                        
 .ٜٜٔينظر: مفتاح العموـ لمسكاكس ص ٔ))
 .ٗ/ٕينظر: المَّؿ السائر لضياء الديف بف الأَّير  ٕ))

( د. بدو  طبانة  مف الهاىمية إلس نياية القرف الَّالث سات فس نقد الأدب العربس )ينظر: درا ٖ))
 ، مكتبة الأنهمو المصرية، القاىرة، الطبعة الخامسة.ٜٚٔص
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، ذلؾ أف  الكلاـ يبمغ أىدافو مف التهَّير فس النفس إذا كػاف شػريؼ (1)الإيهازٌ تقصيرا "
المػػتكمـ، ولػػذلؾ يقػػوؿ  المعنػػس، بميػػغ المفػػظ، مُعبِّػػرا  خيػػر تعبيػػر وأوفػػاه عػػف مقصػػود

الهػػاحظ: "فػػ ذا كػػاف المعنػػس شػػريفا ، والمفػػظ بميةػػا ، وكػػاف صػػحيح الطبػػت، بعيػػدا  عػػف 
الاستكراه، ومُنز ىا  عف الاختلاؿ، مصونا  عف التكمػؼ، صػنت فػس القمػب صػنيت الةيػث 

 .(2)فس التربة الكريمة"
 وفػػػس البيػػػت الخمسػػػيف أفػػػاد تقػػػديـ الهػػػار والمهرور)إلػػػس الملائػػػؾ( عمػػػس
الفعػؿ)يُنْمَس( بمعنػػس: يُنسػػب، القصػػر والاختصػاص، أ : مػػا ينتمػػس إلا إلػػس الملائكػػة 
الأبرار والمموؾ العظاـ، وىو قصر حقيقس ادعػائس، أراد بػو الشػاعر المبالةػة فػس كػرـ 
أصؿ الممدوح وعراقة نسبو. وقولو: )فس نبعة( النبعة: مفػرد النبػت وىػو شػهر ينبػت 

، ويقػاؿ: ىػو مػف  (3)لقسسّ، وتُتخػذ مػف أغصػانو السػياـ مف قُم ة الهبؿ، تُتخذ منو ا
، أ  ماهػػد الأصػػؿ. وأصػػؿ )فػػس( أنػػو حػػرؼ موضػػوع لتمػػبس الظػػرؼ (4)نبعػػة كريمػػة

بالمظروؼ حقيقة، كقولنا الماء فس الهر ة، والماؿ فس الكيس، ومف َّـ ف ف )فػس( فػس 
لنبعػػة أ : قولػػو:)فس نبعػػة( مسػػتعممة فػػس غيػػر مػػا وُضػػعت لػػوك لأف  مػػا بعػػدىا وىػػو ا

الشهرة، لا يصمح ظرفا  لما قبميا حقيقة، ولكف لما كاف الممدوح متكمنػا  وراسػخا  فػس 
عراقة النسب، وماهدا  فس أصمو الكريـ، تمكْف الظرؼ مػف المظػروؼ، شُػبِّيت النبعػة 
بػػالظرؼ الحقيقػػس فػػس الػػتمكْف والاسػػتقرار، َّػػـ اسػػتُعير لفػػظ )فػػس( تهػػوْزا  عمػػس سػػبيؿ 

                                        
تحقيؽ  ٖ٘. والتمَّيؿ والمحاضرة لمَّعالبس صٜٓٔص الصناعتيف لأبس ىلاؿ العسكر   (ٔ)

. والأمالس لأبس عمس ـٜٔٙٔىػ ػ ٖٔٛٔ، مصرعيسس البابي الحمبي، الحمو،محمد عبدالفتاح 
 ، دار الكتب العممية، بيروت، د ت . ٙٓٔالقالس ص

 دار صعب، بيروت.،  ٜ٘ ص البياف والتبييف لمهاحظ (ٕ)

 مادة )نبت(.، مختار الصحاح لمراز  ٖ))

 مادة )نبت(.، أساس البلاغة الزمخشر   ٗ))
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. وىذا تصوير يهر  فس الأفؽ القريب لمدلوؿ البيػت، (1)صريحية التبعيةالاستعارة الت
وفيػػو تصػػػوير لمعنػػػس شػػد ة َّبػػػات ورسػػػوخ أصػػؿ ىػػػذا الأميػػػر، ممػػا يُشػػػعر بانتمائػػػو 
وانتسابو إلس مَحْتدٍ طيب كريـ، وىو الملائكة الأطيار والمموؾ الكبػار، وبيػذا تتنػاغـ 

ت سػػياؽ المػػديح، وتَُّػػر  مػػف مقصػػود ىػػذه الصػػورة الاسػػتعارية المهلوفػػة المعتػػادة مػػ
 الشاعر وغرضو التعبير .

وفس قولو:)أَّمرت لممهد ما غرسا( يصؼ الممدوح بهنو ماهػد الأصػؿ عريػؽ 
النسػػب، وىػػذا معنػػس معػػروؼ ومشػػيور فػػس الشػػعر العربػػس، وقػػد بػػالغ الشػػاعر فػػس 
اتصػػاؼ الممػػدوح بكػػرـ الأصػػؿ بكونػػو ينتمػػس إلػػس شػػهرة عظيمػػة أَّمػػرت لممهػػد مػػا 

وىػػذا كنايػػة لطيفػػة تضػػاعؼ مػػف ابتيػػاج العقػػؿ بالكشػػؼ والتعػػرْؼ بعػػد طػػوؿ  غرسػػو،
بحث وتشوؼ وتميػؼ. وواضػح ىنػا أف العلاقػة بػيف المعنػس والصػورة علاقػة إضػافة 
توضيحية، وىػس علاقػة صػناعة وبراعػة فػس كسػوة المعنػس وتطريػزه بهوهػو التصػوير 

ة، ويربطيا إلس بعضيا ربطا  المختمفة، ولذا أصبح ىْـ الشاعر أف يمتقط صورا  متتابع
إضػػػافيا ، وأصػػػبحت الصػػػورة الشػػػعرية لديػػػو عمػػػلا  ىندسػػػيا  يقػػػوـ عمػػػس اشػػػتقاقات 

 .(2)وتشكيلات ىندسية واضحة
ويصػػؼ ابػػفُ الأبّػػار ىػػذا الأميػػر فػػس بيتػػو الحػػاد  والخمسػػيف بشػػرؼ الأصػػؿ 
 وعظـ الأرومة، فيقوؿ: )مف ساطت النور صاغ الُله هوىره( كناية عػف شػرؼ الأصػؿ
وكرـ المَحْتِد، وقد ـ الهار والمهرور )مف ساطت النور( عمس الفعؿ )صاغ( لممحافظة 
عمػػس وزف البيػػت، حيػػث يتضػػم فُ التػػهخير إخػػلالا  بالتناسػػب الموسػػيقس لمبيػػت، وبػػذلؾ 
تكػػوف ألفػػاظ البيػػت عمػػس نسػػؽ واحػػد يخمػػب المػػب، ويهخػػذ بزمػػاـ السػػمت، وىػػذا مممػػح 

                                        
 ما بعدىا )ضمف الشروح(.و  ٙٔٔ/ٗ، ومختصر السعد ٖ٘ٓ يظر: الإيضاح لمخطيب ص ٔ))
، دار المعارؼ بمصر، ٖٔٔ-ٓٔٔص د. السعيد الورقس  ،ينظر: لةة الشعر العربس الحديث ٕ))

 ـ.ٖٜٛٔ، ٕ ط
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 موسيقس تحرص عميو لةة الشعر.
لو:)وصػػػاف صػػػيةَتَوُ أَفْ تَقْػػػرُبَ الد نَسػػػا( كنايػػػة عػػػف طيػػػارة ىػػػذا الأميػػػر وقو 

الحفصس وعِف تػو، وأف  أصػمو وعِرْضػو وأخلاقػو مصػانة عػف أف تقتػرب منيػا الأدنػاس 
والأرهاس، وفس ىذه الكناية مف حسف الأدب مت الممدوح فس أحسف موقت عمػس حػدِّ 

)صػػػيةتو( أ  ىيئتػػػو، عمػػػس لفظػػػة  . وآَّػػػر التعبيػػػر بمفظػػػة(1)تعبيػػػر صػػػاحب الطػػػراز
)صورتو( مَّلا ك إذ إف  الصيةة بمعنس الييئة التس يُبنػس عمييػا الشػسء، يقػاؿ: صػيةة 

، وىػذا أليػؽ وأهػدر بسػياؽ المػدح، كمػا (2)الأمر كذا وكذا:أ  ىيئتو التػس بُنػس عمييػا
الشػطر  أف  الصيةة تُستعمؿ كَّيرا  فس الحُمسّ المصوغة، وىذا ملائـ لمفظ )هوىره( فػس

الأوؿ، فبينيما مراعاة نظير، تُسيـ فس ترابُط أهزاء البيػت، وتنػاغُـ مفرداتػو، وتلاحُػـ 
وشائهو، فضلا  عف لفظػة )صػورتو( تنبػئ عػف الشػكؿ والمظيػر، وىػو غيػر مناسػب 

 لسياؽ المديح الذ  يتطمب إبراز محاسف الممدوح الهوىرية قبؿ الشكمية.
والمهرور)لػو( وتضػم نت الػلاـ معنػس  ويتصدر البيت الَّانس والخمسيف الهار

الممكيػػة والاسػػتحقاؽ، وكػػاف لمتقػػديـ أَّػػره فػػي التنويػػو بشػػهف الممػػدوح وهدارتػػو بيػػذه 
المكانة المرموقة وطموحو الشام  وىم تو العالية، ولذا مد ذكرُه أسماعَ الػدنيا وسػما 
، وضَػػػػمِفَ وهودُالضػػػػمير العائػػػػد عمػػػػس الممػػػػدوح فػػػػس  صػػػػيتو إلػػػػس طبقػػػػات النهػػػػوـ
قولو:)لو(استمرارية التواصؿ السياقس بيف ىذا البيػت ومػا قبمػو، فمػو أن ػو قػاؿ: الَّػر  
والَّريػػا خُط تػػافِ لػػو، لبػػدت الهممػػة الاسػػمية وكهن يػػا طفػػرة تقطػػت عمػػس السػػامت سػػياؽ 
التتابت الذىنس والنفسس، ذلؾ أن و عندما تػرد الهممػة الاسػمية فػس سػياؽ الوصػؼ أو 

الخبر )شبو الهممة( مُتضمِّنا  ضميرا  يعػود عمػس محػور الكػلاـ  الإخبار غالبا  ما يتقدـ
الذ  يهتس عادة قبمو، فيمرّ السامت بالهممة الاسمية دوف أف يُحس  بانقطاع السياؽ 

                                        
 . ٗٛٔ ص، الطراز لمعمو   ٔ))
 . ( صيغ المساف مادة ) ٕ))
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. وبػػػيف )الَّ ػػػرَ ( أ :الأرض، والن ػػػد ، والتػػػراب النػػػدّ ، (1)الػػػذىنس والوهػػػدانس لديػػػو
، هنػاس نػاقص مُػذي ؿك لزيػادة الَّػانس عػف الأوؿ  و)الَّْري ا( وىس مهموعػة مػف النهػوـ

بحرفيف فس آخره، وكهف  ىذا الهناس المُذيّؿ يعكس زيادة ىِم ة الممػدوح وتطمْعػو إلػس 
مقاصػد بعيػػدة، ومػػراٍـ شػامخة تميػػؽ بشػػهنو الرفيػت. وفػػس ىػػذا البيػت لػػؼ  ونشػػرٌ غيػػر 

ػػلا ، وىػػو )الَّػػر ، والَّري ػػ ا(، َّػػـ ذكػػر المعنػػس مرتػػب، حيػػث ذكػػر الشػػاعر المُتعػػدِّد مُفص 
المتصػػؿ بالَّري ػػا وىػػو السػػموْك لأف الَّري ػػا وىػػس مهموعػػة النهػػوـ رمػػز العمػػوّ والسػػموّ 
والرفعة، كما ذكر المعنس المتصؿ بالَّر ، وىو الرسوْك لأف الَّر  وىو الأرض مصدر 
البشرية ومنبت الانسانية، ولعؿ فس ىذا الإبياـ والةموض الذ  يمؼّ الترتيػب مػدعاة 

اعفة فعاليػػة ذىػػف المتمقػػس وراء التوصػػؿ إلػػس نسػػبة الشػػسء إلػػس أصػػمو، فػػ ذا لمضػػ
استطاع الذىف تحصيؿ العلاقػة بػيف كػؿ فػرد مػف أفػراد المتعػدد والشػسء المتصػؿ بػو 
أدركتو بيهة التعرؼ ولذة التوصػؿ إلػس مقصػود المػتكمـ. ويؤكػد ابػفُ الأبػار عمػس أف  

 ف، فيقوؿ:الممدوح حقيؽٌ وهديرٌ بتحقيؽ مطالب القاصدي
 ػػػ حَسْػػبُ الػػذ  بػػاع فػػس الَأخْطػػارِ يركبيػػاٖ٘

 

 إليػػػػو مَحْيَػػػػاهُ أَف  البَيْػػػػتَ مػػػػا وُكِسَػػػػػا 
 

 ػػػػػػػ إف  السػػػػػػعيدَ امْػػػػػػرُؤٌ ألَْقَػػػػػػس بحَضْػػػػػػرتِوِ ٗ٘
 

 عصػػػػػاه مُحْتَزِمػػػػػا  بالعَػػػػػدْؿ مُحْترِسػػػػػا 
 

 ػػػػػػ فظػػػػػؿ  يُػػػػػػوطِفُ مػػػػػف أَرْهائِيػػػػػا حُرُمػػػػػػا٘٘
 

 وبػػػػػػات يوقػػػػػػد مػػػػػػف أضػػػػػػوائيا قبسػػػػػػا 
 

 رَ  لعَبْػػػدٍ إلػػػس البػػػابِ الكػػػريـ حَػػػدَاػػػػ بُشْػػػٙ٘
 

 آمالَػػػوُ ومػػػػِفَ العَػػػذْبِ المَعػػػيفِ حَسَػػػػا 
 

 ػػػػػػػ كهنّمػػػػػػػا يَمْتطػػػػػػس والػػػػػػيُمْفُ يَصْػػػػػػػحبُوُ ٚ٘
 

 مػػػػػف البِحػػػػارِ طػػػػػريقا  نَحْػػػػػوَه يَبَسَػػػػا 
 

ػػػػػػػاحا  أَسِػػػػػػر تُوُ ٛ٘  ػػػػػػػ فاسػػػػػػتقبؿ الس ػػػػػػعْدَ وض 
 

 مف صَفْحةٍ غاضَ منيػا النْػورُ فانْعَكَسَػا 
 

                                        
 .ٕٛٓينظر: الحذؼ والتقديـ والتهخير فس ديواف النابةة الذبيانس، لابتساـ أحمد حمداف ص (ٔ)
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 وقب ػػػػػػػػؿ الهُػػػػػػػػػػودَ طف ػػػػػػػػػاحا  غَواربُػػػػػػػػوُ  ػػػػػػػػػٜ٘
 

 (1)مف راحػةٍ غػاصَ فييػاالبحرُ فانْةَمَسَػا 
 

وقػد آَّػػرابفُ الأبػػار التعبيػر بطريقػػة التهريػػد فػػس البيػت الَّالػػث والخمسػػيف فػػس 
قولو:)حَسْبُ الذ  باع فس الَأخْطارِ يركبُيا إليو مَحْيَػاه( فمػـ يقػؿ: )حسػبس أننػس بعػتُ 

يػو محيػا ( حيػث عَنَػس بالػذ  بػاع حياتػو بركػوب الأخطػار إلػس فس الأخطار أركبيا إل
الممػػدوح، نفسػػو، فكهن ػػو انتػػزع مػػف نفسػػو إنسػػانا  يتصػػؼُ بػػذلؾ لممبالةػػة فػػس وصػػفيا 
بتحمْؿ المشاؽ وركػوب المخػاطر بُةْيػة إنقػاذ وطنػو العزيػزك لدلالػة الانتػزاع والتهريػد 

الؾ إلس حيػث يخػرجُ عنػو إنسػافٌ عمس أن و بمغ فس قوة تحمْمو المصاعب وركوبو المي
آخػػر مَِّْمػػو فػػس ىػػذا الأمػػر، وقػػد هػػاء التهريػػد ىنػػا بػػدوف توسْػػط حػػرؼ مػػف حػػروؼ 

ػػصُ (2)التهريػػد، وىػػذا النػػوع لا يػػدؿْ عمػػس التشػػبيو . ومعمػػوـ أف  اسػػـ الموصػػوؿ يتخص 
، ولذا عب ر شاعرُنا باسـ الموصوؿ وصػمتو فػس (3)بمضموف الصمة ويكوف مَعْرفة بيا

ػو ذىػف السػامت إلػس مػا يػهتس قولو :)الذ  باع فس الأخطار يركبُيػا إليػو مَحْيػاه( ليتوه 
وىػو بيػت الشػاعر  -بعدىا، وىو قولو:)أف  البيتَ ما وُكِسَا( فيتهك د لديو أف  ىذا البيػت 

غيػر مةبػوف، بػؿ سػيُحقِّؽ أىدافػو مػف إنقػاذ  -حياتو بركوب المخاطر إلس ىذا الأمير
ار الأعداء الكاَّوليؾ. وىذا فػف  عهيػب مػف قػوة البيػاف يُسػم س الأىؿ والوطف مف حص

                                        
. المحيا: الحياة. الوَكْس: النقص، ويقاؿ وُكس فلاف فس تهارتو: أ  ٜٜٖديواف الأبار ص (ٔ)

خَسِرَ. حَدَا الإبؿ وحَدَا بيا يحدو حدوا  وحُداء : زهرىا خمفيا وساقيا. الماء المعيف: الظاىر 
نقص الذ  تراه العيف هاريا  عمس وهو الأرض. غاض الماءُ يةيض غَيْضا  ومةيضا  ومةاضا : 

أوغار فذىب. طفح الإناءُ والنير: امتد وارتفت حتس يفيض. غوارب الماء: أعاليو وقيؿ أعالس 
 المساف )حيس، وكس، حدو، عيف، غيض، طفح، غرب(. موهو.

 -مكتبة ادداب ٓٗ/ٗ. وبةية الإيضاح لعبدالمتعاؿ الصعيد  ٖ٘٘/ٗعروس الأفراح لمسبكس  ٕ))
 ـ.ٜٜٜٔ - ىػٕٓٗٔالقاىرة، 

 .ٗٚ ص، طوؿ لمسعدالم ٖ))
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ن و ليفعؿ فس النفس ما يفعؿ فييا السحر . فضلا  عف أنػو لا يخفػس أف  (1)التشويؽ، وا 
 .(2)في الاسـ الموصوؿ مزيد تقرير َّبوت المعنس المقصود فس النفوس

( لمعنا يػة والاىتمػاـ بمضػموف وصد رَ البيت الرابت والخمسيف بهداة التهكيػد)إف 
ىذا البيت الذ  قَصَدَ بو الهواب، وىذا أمر بػيِّفٌ فػس الكَّيػر مػف مواقعيػا التػس يُقصػد 

َـ تبيػػت (3)بيػػا إلػػس الهػػواب ، فكػػهف  سػػائلا  سػػهؿ عنػػد سػػماع البيػػت السػػابؽ، فقػػاؿ: ولِػػ
حياتؾ فس سػبيؿ الوصػوؿ إلػس ىػذا الأميػر  فههػاب الشػاعر بيػذا البيػت، ولػذا فُصػؿ 

 بيتيف بترؾ العطؼ بينيما، والسرْ فس ذلؾ ىو شبو كماؿ الاتصاؿ.بيف ال
ػػؿْ تعريؼ)السػػعيد( بػػػ)أؿ( الهنسػػية التػػس تُضْػػفِس عمػػس المعنػػس لونػػا  مػػف  وتهم 
المبالةػة الناهمػػة عػػف معنػػس الإحاطػة والشػػموؿ المػػذيف يقصػػد إلييمػا ابػػفُ الأبػػار فػػي 

ه( فقػد حوّلػت )أؿ( الهنسػية المعنػس إلػس قولو:)إف  السعيدَ امْرُؤٌ ألَْقَس بحَضْػرتِوِ عصػا
مَّؿ يصمحُ لحاؿ الشاعر ولةيره ولعصره، ويُدخؿ ابف الأبار وبيئتو وعصره ضمف مف 
ينطبؽ عمييـ معنس المَّؿ، وىذه الإحاطة وىذا العمػوـ يُسػيِّؿ عمػس المتمقػس أي ػا كػاف 

. وواضػح أف فػس (4)موقعو وعصره وَّقافتو أف يعيش التهربػة كمػا أرادىػا لػو الشػاعر
التعبير بمفظة )السعيد( ما يفس بالةرض المطموب منيػا مػف التعهيػؿ بمسػرة الشػاعر 
وتفاؤلو، وىذا يدؿ عمس دقة أداء ىػذه الكممػة لمعناىػا فػس سػياقيا، وفػس ىػذا الشػهف 
هػػاء قػػوؿ بشػػر بػػف المعتمػػر فػػس صػػحيفتو ينصػػح الأدبػػاء:"ومف أزاغ معنػػس كريمػػا  

                                        
 .ٕٚ ص ،ينظر: البلاغة العالية)عمـ المعانس( لعبد المتعاؿ الصعيد  ٔ))
 ، ط الاستانة العامرة بتركيا.ٜٗ/ٔالأطوؿ لمعصاـ ينظر:  ٕ) )
 . ٕٖٗص، ينظر: دلائؿ الإعهاز  ٖ))
 ؼ، الناشر منشهة المعار ٜ٘ص، د. منير سمطاف، ينظر: بلاغة الكممة والهممة والهمؿ ٗ) )

 ـ.ٜٛٛٔبالإسكندرية، 
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. وقد عَنَس الشاعرُ بالسعيد نفسو عمس طريؽ التهريػد، فمػـ (1)يمتمسُ لو لفظا  كريما "
يقؿ: إننس امرؤ سعيد، بؿ انتزع مف نفسو شخصػا  سػعيدا  لممبالةػة فػس وصػؼ حالػو 
بالسػػعادة الةػػامرة، لنزولػػو بحضػػرة ىػػذا الممػػؾ العػػادؿ. والةػػرض مػػف ىػػذا الأسػػموب 

ح أو غيػره عمػس التهريد  ىو تمكيف المتكمـ مف إهراء الأوصاؼ المقصػودة مػف مػد
 .(2)نفسوك إذ يكوف مخاطبا  بيا غيره فيكوف ذلؾ أعذر لو

ويُشػػيرالتنكير فػػس كممػػة)امرؤ( إلػػس النوعيػػة  أ  إلػػس نػػوع مػػف أنػػواع الاسػػـ 
النكرة، ويعنس التنكير أف  السعيد امرؤ مف الناس، ىو ىذا الذ  ألقس عصاه بحضػرة 

نايػة عػف الاسػتقرار، يقػاؿ: ألقػس ىذا الممػؾ العػادؿ. وقولػو:)ألقس بحضػرتو عصػاهُ( ك
المسافرُ عصاه: إذا بمغ موضعو وأقاـ، لأن ػو إذا بمػغ ذلػؾ ألقػس عصػاه فخػي ـ أو أقػاـ 

أ : وصػػؿ إلػػس بُةيتػػو  (4)، وكػػهف  العػػرب عَنَػػتْ بقوليػػا:"ألقس عصػػاه"(3)وتػػرؾ السػػفر
بالعػدؿ فػس . وقد وصؼ الشاعرُ الممػدوحَ (5)ومُراده،أو وطنو ومراَده ومظن ة استراحتو

الشػػطر الَّػػانس، وىػػذا معنػػس معػػروؼ فػػس الشػػعر العربػػس، بيػػد أنػػو بػػالغ فػػس اتصػػاؼ 
ممدوحو بالعدؿ فقاؿ: )مُحْتزِما  بالعػدؿ مُحْترِسَػا(، إذ هعػؿ الممػدوح ىوالعػدؿ نفسػو ، 
ر العػػدؿ فػػس صػػورة حػػزاـ يشػػدْ  مبالةػػة فػػس كمػػاؿ صػػفة العػػدؿ فيػػو، ومػػف َّػػـ فقػػد صػػو 

َّبػػات الشػػاعر وسػػطو بػػو بهػػامت الػػ تمكف فػػس كػػؿ، عمػػس سػػبيؿ الاسػػتعارة المكنيػػة، وا 

                                        
تحقيؽ عبدالسلاـ ىاروف، ط لهنة التهليؼ والترهمة ، ٖ٘ٔ/ٔ ،لمهاحظ، البياف والتبييف ٔ))

 ـ.ٜٛٗٔوالنشر، 
 . ٕٚٓص، د. بسيونس عبدالفتاح فيود، عمـ البديت دراسة تاريخية وفنية ٕ))
 
 . (عصي  المساف مادة ) ٖ))
 .ٖٗٙ/ٔ ، لمميدانس، ت الأمَّاؿ مهم ٗ))
 ـ.ٜٔٛٔتحقيؽ حسف عباس الييئة المصرية لمكتاب  ٓٚٔتاب العصا لأسامة بف منقذ صك ٘))
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. وهػػػانس بػػػيف )مُحْتزِمػػػا ، (1)الاحتػػػزاـ لمعػػػدؿ اسػػػتعارة تخييميػػػة وىػػػس قرينػػػة المكنيػػػة
ر قػػوة تمسػػؾ  ومُحْترِسَػػا( وىػػذا يُضػػفس عمػػس البيػػت تناغمػػا  وتهاوبػػا  موسػػيقي ا يُصػػوِّ

 الشاعر واحتزامو بعدؿ الممدوح. 
ختيػػػار مفرداتػػػو وتراكيبػػػو فػػػس البيػػػت الخػػػامس وكػػػاف الشػػػاعرُ دقيقػػػا  فػػػس ا

(  لمناسػبتو لمضػموف هممػة)يُوطِفُ  والخمسيف، فعب ر في بدايتػو بالفعػؿ الناسػ  )ظػؿ 
مػف أَرْهائِيػا حُرُمػا ( إذإف  اتخػػاذه وطنػا  مييبػا  مػف أرهػػاء حضػرة الممػدوح يتنػاغـ مػػت 

، كمػا عب ػر فػي عهػزه التعبير بالظموؿ، وىو فعػؿ الشػسء نيػارا ، أو الػدواـ عمػس فعمػو
بالفعؿ الناس  )بات( لملاءمتو لمضموف هممة)يُوقدُ مف أضوائيا قَبَسَػا( وواضػح أف  
إيقاد القبس مف أضواء الممدوح يت زر مػت التعبيػر بالبيػات، وىػو فعػؿ الشػسء لػيلا ، 
ولذا ف ف  موقعيما ىنػا موقػت صػحيح، وىػذا مُعْتبػرٌ مػف هيػة الفائػدة فييمػا، واقتػراف 

ؿ (2)وف الهممتيف بوقتييمامضم ، واعتبار الفائدة ىو الأصػؿ الػذ  يُرهػت إليػو، ويُعػو 
. والمتهمؿ فس الشطر الَّانس يهػد أف  معنػاه معقػود مػف قولػو (3)عمس النظر مف هيتو

 .(4):"لعمس آتيكـ منيا بقبس"-عميو السلاـ-تعالس فس قصة سيدنا موسس 
( لقصد تعهيؿ المسرة بالمسند وافتتح البيت السادس والخمسيف بمفظ )بشر 

الخبر الذ  يعنس البشارة والإخبار بما يبعث فس النفس السرور والبيهة، ولذا حػذؼ 
المسػػند إليػػو المبتػػدأ، والأصػػؿ: ىػػذه بشػػر  لعبػػد. وكػػهف  الشػػاعر ىنػػا ييػػتـ بهلفاظػػو 

                                        
، تحقيؽ أحمد ٜٛٔ، ٙٚٔينظر: نياية الإيهاز فس دراية الإعهاز، لفخرالديف الراز  صٔ)  )

ـ. وحاشية الدسوقس عمس شرح السعد ٜٜٛٔ، ٔ، ط حهاز  السقا، المكتب الَّقافس بالقاىرة
 )ضمف الشروح(. ٓ٘ٔ/ٗ

طو  ةتحقيؽ د. أسام ٖٜٕ/ٕ، لنور الديف عبدالرحمف الهامس  ينظر: شرح كافية بف الحاهبٕ)  )
 ـ.ٖٕٓٓ - ىػٕٗٗٔالقاىرة،  ،دار ادفاؽ العربية الرفاعس

 .٘ٗٔص، لابف سناف الخفاهس، سر الفصاحة ٖ))
 . ٓٔ:  سورة طوٗ)  )
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ز الأدب مػػػف بػػػاقس الفنػػػوف  ِّ ويتػػػهنؽ فييػػػا، لأف  "التعبيػػػر بالألفػػػاظ ىػػػو الػػػذ  يُمػػػي 
هميمػػة، لأف الأدب يُعبِّػػر بػػالمفظ، بينمػػا تُعبػػر الموسػػيقس بالصػػوت، والرسػػـ بػػالموف، ال

لباسػو (1)والنحت بالحهارة" . ومف ىنا فلا بد مف إيفاء كؿ معنس حظػو مػف العبػارة، وا 
مػػػا يشػػػاكمو مػػػف الألفػػػاظ حتػػػس يَبْػػػرُز فػػػس أحسػػػف زّ  وأبيػػػس صػػػورة وكمػػػا قػػػاؿ ابػػػف 

يا فتحسف فييا وتقبح فس غيرىا، فيس كػالمِعْرض طباطباالعمو :"لممعانس ألفاظ تشاكم
. وقصػػػد (2)لمهاريػػػة الحسػػػناء التػػػس تػػػزداد حُسْػػػنا  فػػػس بعػػػض المعػػػارض دوف بعػػػض"

الشاعرُ بالعبد نفسو عمس طريػؽ التهريػد، لإبػراز صػفة العبوديػة فػس سػياؽ المػديح، 
نس مبالةة فس كماؿ اتصاؼ الممدوح بصفة الحكـ والممؾ وتدبير شئوف رعيتو. كماع

بقولو: )الباب الكريـ( بػاب الممػدوح، وىػذا تهريػد بطريػؽ الكنايػة، لأف الشػاعر إنمػا 
قصػػػد بػػػاب ىػػػذا الأميػػػر الكػػػريـ لشػػػيرتو بالسػػػماحة والكػػػرـ وقضػػػاء حػػػوائج العفػػػاة 
، وكهن ػػو  والػراغبيف. وقػد همػت بػيف وصػؼ نفسػػو بالعبوديػة، ووصػؼ الممػدوح بػالكرـ

"ينظر إلس قولو تعالس:"ياأيْيا الإنسا ؾ بربِّػؾَ الكػريِـ َّ . وفػس قولػو: )حػدا (3)فُ ما غػرّّّ
ر ادماؿ فس صػورة الإبػؿ التػس يحَّيػا الراعػي عمػس السػير بالحُػداء، وىػو  آمالو( صو 
الةناء لنبؿ، بهامت شػدة العنايػة والاىتمػاـ فػس كػؿ، عمػس سػبيؿ الاسػتعارة المكنيػة. 

اد محاسػف الممػدوح وكَّػػرة أمػا قولػو:)ومف العَػذْبِ المعػيفِ حَسَػا( فيػو كنايػة عػف تعػد
عطايػػاه. وبػػيف )حػػدا، وحسػػا( هنػػاس مضػػارع، فالػػداؿ فػػس المفػػظ الأوؿ، والسػػيف فػػس 
الَّانس، مختمفاف فس النوع لكنيما متقارباف فس المخرج، وىو هناس لو أَّر همػسّ فػس 

 تشويؽ النفس، وتنشيط الفكر، لموقوؼ عمس المراد مف المفظيف المتشابييف.

                                        
صر لمطبت والنشر، القاىرة دار نيضة م،  ٕ ص، د. أحمد أحمد بدو  ، مف بلاغة القرآفٔ)  )

 ـ.ٜٚٛٔ
 .ٔٔ ص، لابف طباطبا العمو ، عيار الشعر ٕ))
 . ٙ:  سورة الانفطارٖ)  )
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ر ابػػػفُ الابػػػ ار نفسػػػو فػػػس البيتػػػيف السػػػادس والخمسػػػيف والسػػػابت وقػػػد صػػػو 
والخمسيف وقد حدا ب مالو نحو ىذا الأمير الكريـ ليةترؼ مف فيض كرمو، فس صورة 
مف يمتطس مف البحار طريقا  يبسا  يصحبو فيو اليمفُ نحو ىذا العذب المعيف والوهو 

مَّيمػس لػو الييئة الحاصمة مػف تحقػؽ المطمػوب مػت السػرور والبيهػة، وىػذا تشػبيو ت
أَّر فس النفس ووقت فس القمب، يؤكد المراد ويَّبتو فس الذىف. وهاءت هممة )واليُمْفُ 
يصحبُو( معترضة فس تضاعيؼ البيت بيف الفعؿ)يمتطس( ومتعمقو)مف البحار( قصدا  
إلػػس الػػدعاء لنفسػػو بػػاليمف والبركػػة فػػس تمػػؾ الرحمػػة المحفوفػػة بالمخػػاطر والميالػػؾ، 

. وكنس الشاعر بصحبة اليمف إياه، عف نسبة (1)طفة ولا حاليةوالواو اعتراضية لا عا
الػػيُمْف والبركػػة إليػػو، وىػػس كنايػػة لطيفػػة رائعػػة فػػس موضػػعيا، تُبػػرز المعنػػس المهػػرد 
)اليُمْف( فس صورة محسوسة مشاىدة، يصحب الشاعرَ فس طريقػو نحػو الأميػر، ممػا 

عيػػػا المطيػػػؼ عمػػػس يكػػػوف لتمػػػؾ الصػػػورة فعاليتيػػػا وأَّرىػػػا العميػػػؽ فػػػس النفػػػوس، ووق
القموب، علاوة عمس ما فييا مف يقظة الفكرة التس تدفت إلس البحث عما وراء الصورة 
الظػػاىرة لمكػػلاـ حتػػس يصػػؿ إلػػس المػػراد ويعرفػػو عػػف طريػػؽ العلائػػؽ والصػػلات بػػيف 

. ولعمػػؾ تلاحػػػظ أن ػػو عبػػػر  بالفعػػػؿ (2)المعػػانس الظػػػاىرة لمكػػلاـ والمعػػػانس المػػرادة منػػػو
مف:)يمتطس، يصحبو( لاستحضار صورة كؿ فعؿ فس ذىف المتمقػس، المضارع فس كؿع 

واعتداد كؿ صورة منيمػا حاصػمة ماَّمػة أمػاـ العػيف استحسػانا  ليػا وحُب ػا فييػا. وفػس 
ىذا البيت عقد مػف القػرآف الكػريـ، مػف قولػو سػبحانو فػس قصػة سػيدنا موسػس عميػو 

لا طػيف فيػو ولا مػاء، أو ذا  . أ  يابسا  (3)السلاـ:"فاضربْ ليـ طريقا  فس البحر يبسا "

                                        
 ط الحمبس.، ٕٗٔينظر: مختصر المعانس لمسعد ص ٔ)  )
  ،مطبعة الهند  ٜٙ/ٔمف بدائت النظـ القرآنس د. سيد عبدالفتاح حهاب  :ينظرٕ)  )

 .ٔالقاىرة، ط
  .ٚٚسورة طو : ٖ)  )
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 . (1)يبس
وأراد بالس عْد فس البيت الَّامف والخمسيف ذات الممدوح عمػس طريػؽ التهريػد، 
حيػػػػث انتػػػػزع مػػػػف الممػػػػدوح سػػػػعدا  يسػػػػتقبؿ الشػػػػاعرَ بوهػػػػوٍ وضّػػػػاح الأسػػػػر ة أي 

، مبالةة فس اتصافو بالسعد. ولعؿ  الشاعر لػـ (2)الأساريِر:وىس خطوط الكؼ والهبية
( فس قولو:)مف صفحة غاضَ منيػا النػور فانعكسػا(ك يُوف ؽ فس التعبير بمفظ )غاضََّ

إذ لا معنس لوصؼ الممدوح بةيض النْور مف صفحة وهيو أ  نُضوبو منيػا، يقػاؿ: 
نمػا المناسػب لسػياؽ المػديح أف يقػاؿ:مف صػفحة فػاض  غاض الماءُ: قؿ  ونضػب، وا 

و ىػذا الأميػر السػعيد وانعكسػاه منياالنور فانعكسا، لأف  فيض النػور مػف صػفحة وهػ
عمس أرهاء المعمورة أدخؿ فس باب المديح مف غيره. وأنت تر  أنو يُييِّمف عمس ىػذا 
البيت حرؼ السيف بوصفو مفتاحا  موسيقي ا )فاستقبؿ، السعد، أسرتو، فانعكسا( وىو 
حرؼ لَّو  احتكاكس ميموس يُػؤدِّ  تكػراره عمػس ىػذا النحػو مػف الكَّافػة إلػس إشػاعة 

 ، يناسب أهواء المديح، وينبض بحالة الشاعر النفسية.(3)هَرْس خافت 
وقَصَػػػدَ بػػػالهُود فػػػس البيػػػت التاسػػػت والخمسػػػيف ذات الممػػػدوح عمػػػس طريػػػؽ 
التهريد، إذ انتزع مف ىذاالأمير الكريـ هُودا  مستقلا  قائما  بذاتو، لممبالةة فس وصػفو 

، وكهن و بمغ فػس ذلػؾ مبمةػا  أمكػف  معػو أف يُؤخػذ منػو مَّيمػو، وأف يُهػر د بالهود والكرـ
منو موصوؼ آخر متصؼ بهوصافو ذاتيا، وفس ىذا دلالة عمس كمػاؿ هػود الممػدوح 
وسعة كرمػو، وىكػذا فُيػـ التهريػد فػس البيػت بقرينػة السػياؽ دوف الاسػتعانة بحػرؼ. 

                                        
تحقيؽ محمد بف  ٜٕٙلمعز بف عبدالسلاـ ص  ، الإشارة إلس الإيهاز فس بعض أنواع المهاز ٔ))

 ـ.ٜٜ٘ٔ -ىػ ٙٔٗٔ، ٔالحسف بف إسماعيؿ، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 
 . مراز  ، مادة )سرر(لمختار الصحاح ٕ)  )
الهامعية بالإسكندرية  دار المعرفة، ٓٗٔص ، سسيقراءة النص الشعر  د. فوز  ع ينظر: (ٖ)

 ـ. ٕٚٓٓ
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س موهػػو، وقي ػدَ)الهُود( بالحػاؿ )طفعاحػا  غواربُػو( ولػو قػاؿ :في اضػا  غواربُػو، أ  : أعػال
لكاف أحسف وأهود،إذ الفيض أنسب وأليؽ بسياؽ الهػود والكػرـ بخػلاؼ الطفػح الػذ  
يمػػػاءات لا تتناسػػػب مػػػت سػػػياؽ الهػػػود، يقػػػاؿ: طفػػػح الإنػػػاءُ والنيػػػرُ  يُمقػػػس بظػػػلاؿ وا 

. وهػاء بالهػار والمهػرور )مػف راحػة( (1)والحوضُ ونحوىػا:امتد وارتفػت حتػس يفػيض
)غاص فييا البحرُ فانةمسػا(،أ  إف   حة بقولو :أ  مف كؼِّ ىذا الأمير، ووصؼ الرا

البحر غاض فس راحة ىذا الأمير الفي اضة بالعطاء، حتس انةمس فييا البحػر وانةمػر 
فلا أَّر لو، وفػس ذلػؾ إيمػاءٌ إلػس أف  ىػذا الممػدوح يفضػؿ البحػر، بػؿ يةمػره بهفضػالو 

إلس مستو  رفيت،  الكَّيرة، وبيذا ينيض تشبيو الممدوح بالبحر فس الفيض والإغداؽ
وفػفع مػف أداء المعنػس بطريػؽ بػػديت. َّػـ يخػتـ ابػفُ الأبػػار سػينيتو مناديػا  ىػذا الأميػػر 
المنصور بهف يُقدـ عمس نصرة ىذا البمد، ففس إقدامو حياة الأندلس، وأف يُرسؿ إلييا 

 الهيوش، ويقتص  مف مموكياالصفر، فيقوؿ:
 يػػا أيْيػػا المَمِػػؾُ المنصػػورُ أنػػتَ لػػػيا -ٓٙ

 

 عميػػػػاءُ تُوسِػػػػتُ أعػػػػداءَ اليُػػػػػدَ  تَعَسَػػػػا 
 

 وقػػػػػد تػػػػػواترتِ الأنبػػػػػػاءُ أن ػػػػػػؾ مَػػػػػػفْ  -ٔٙ
 

 يحيػػػػػػػي بقتػػػػػػػؿ ممػػػػػػػوؾ الصػػػػػػػفر أندلسػػػػػػػا 
 

 طَيِّػػػػػرْ بِػػػػلادَؾَ مػػػػنيـ إن ػػػػػيـ نَهَػػػػػسٌ  -ٕٙ
 

 ولا طػػػػػػيارة مػػػػػا لػػػػػـ تَةْسِػػػػػػؿِ الن هَسَػػػػػا 
 

 وأوْطِػػػػػئْ الفَيْمػػػػػؽَ الهَػػػػػػر ارَ أَرْضَػػػػػػيُ ُـ -ٖٙ
 

 طهطِػػػػػئَ رأَْسػػػػا  كُػػػػؿْ مَػػػػفْ رأََسَػػػػاحت ػػػػس يُ  
 

 وانْصُػػػرْ عَبِيػػػدا  بهقصَػػػس شَػػػرْقِيا شَػػػرِقَتْ  -ٗٙ
 

 عُيػػػػػونُيـ أدْمُػػػػػػعا  تَيْمِػػػػػي زَكػػػػػا  وخَسَػػػػػا 
 ج

ْـ شِػػيعةُ الَأمْػػرِ وَىِػػيَ الػػدارُ قػػد نُيِكَػػتْ  -٘ٙ  ىُػػ
 

 داء  ومػػػػا لػػػػـ تُباشِػػػػػرْ حَسْػػػػمَوُ انْتَكَسَػػػػا 
 

 سػػػاحتَيا فػػػامْدْ ىنيئػػػا  لػػػؾ التمكػػػيفُ  -ٙٙ
 

 هُػػػػػػػرْدا  سَػػػػػػػػلاىِبَ أوْ خَطِّػػػػػػػػي ة دُعُسَػػػػػػػا 
 

لَعَػػػؿ  يَػػػوَْـ الأعػػػاد  قػػػد أتػَػػس وعَسَػػػس  واضْػػرِبْ ليػػػا مَوْعػػػدا  بالفتػػػػحِ تَرْقُبُػػػوُ  -ٚٙ
(2) 

                                        

 طفح ( . المساف ) (ٔ)
ر مف الناس ومف ذِ س: القَ هَ س والن  هْ النِّ و  سهْ الهمت أنباء. الن  و . النبه: الخبر، ٓٓٗ،  ٜٜٖديواف ابف الأبار ص ٕ)  )

عمييـ فرأسيـ  سيـ:رأسَ ييـ رآسة وىو رئسُ أير  القو َـ رأسَ . قذرتو. الفيمؽ :الهيش العظيـ يءومف كؿ ش
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ويمتفت فس البيت الستيف مف أسموب الةيبة فس الأبيات السابقة، إلػس طريػؽ 
يا  بخطابو إلس ىذا الممؾ الم نصور، وأن و حقيؽ بالنصر والةمبػة عمػس الخطاب، مُتوهِّ

 (1)أعداء الإسلاـ، قائلا  :)يا أيْيا الممػؾُ المنصػورُ(، ولعػؿ فػس مهػيء أداة النػداء)يا(
ىنا تعبيرا  عف حالة نفسي ة ألم ت بابف الأبار، وقد ضاقت بو السػبؿُ فػس فػؾّ الحصػار 

يػػادة فػػس الاستصػػػراخ عػػف وطنػػو العزيػػز بمنسػػػي ة، فػػهراد أف يرفػػت صػػوتو بالنػػػداء، ز 
والاسػػتنهاد، وكهن ػػو وهػػد فػػس أسػػموب النػػداء مُتنف سػػا  دلامػػو وأحزانػػو وىمومػػو، ويػػهتس 
همػػاؿ تعريػػؼ كػػؿع مػػف )المَمِػػؾ، والمنصػػور( بػػػ)أؿ( العيديػػةك إذ ىػػس أخػػصْ وألصػػؽ 
بالمتكمـ والمسػتمت فػس ىػذا المقػاـ. وقػد صػحب أسػموب النػداء ىنػا الهممػة الاسػمية 

تس تدؿْ عمس أف  الشاعر إذا كاف يطمب شيئا  ف ن ما يطمب ما توهبػو ىمػة )أنت ليا( ال
الممدوح وتقتضيو شهاعتو وبسالتو. وىذه الهممة الوهيزة تدؿْ عمس أف  الشاعر إن ما 
ف عباراتػػػو ، وينسػػػج تراكيبػػػو مػػػف تمػػػؾ الألفػػػاظ المشػػػحونة بالمعػػػانس المتكػػػاَّرة  يُكػػػوِّ

س بذلؾ تروي ظمه المتهدب وتشبت نَيَـ المبدع ، كمػا الموحية بالدلالات المتعددة، وى
فػالمفظ ىنػا يػدؿْ عمػس معنػس، ويُػومئ  (2)أن يا تمدْ المتمقس بالرائت مف الأفكار والصور

                                                                                                     
ساؿ دمعيا وكذلؾ كؿ سائؿ مف مطر وغيره. الزكا: : يا وقيؿعَ مْ دَ ت : صب  ا  يانمَ ا وىَ وىُمي   يا  مْ و ىَ عينُ  تْ مَ ميـ. ىَ ضَ فَ و 

نتو ض:هيدتو وأكا  يَ ونَ  كا  يْ س نَ م  نيكتو الحُ . مقصور الشفت مف العدد، والعرب تقوؿ لمفرد خسا ولمزوهيف اَّنيف زكا
 نكسو ينكسو نكسا  ، عمس رأسو يءس: قمب الشكْ الن  . زاؿ عميو منيااليُ ؤ  أَّر ونقصت لحمو فيو منيوؾ رُ 
. السميب مف الخيؿ: الطويؿ العظيـ. ، ر الشعريفانتكس. فرس أهرد: قص وذلؾ مف علامات العتؽ والكرـ

 نبه، نهس، فمؽ، رأس، ىمس، زكو، نيؾ، المساف:) س:الةميظة.عُ الدْ . الخطية:الرماح نسبة إلس الخط وىو موضت
 . كس، هرد، خطط، دعس(ن

يناد  اسـ الله تعالس لا ر عند الحذؼ سواىا، و د  قيُ  ، وليذا لا َّر حروؼ النداء استعمالا  أكوىس ٔ) )
، تحقيؽ ٕٕٗ/٘آباد  ز بصائر ذو  التمييز فس لطائؼ الكتاب العزيز لمفيرو  :إلا بيا. ينظر

 . بيروت ،محمد عمس النهار، المكتبة العممية
، ٙٛٔص ، ورؤية نقدية" د. محمود شاكر القطاف ةالتعبير الأدبس "دراسة بلاغي طرؽ: ينظر (ٕ)

 ـ. ٕٜٜٔ -ىػ  ٖٔٗٔ، ٔط  دار إحياء التراث الإسلامس لمنشر والتوزيت،



 
 عبد الباقي حسيف عبد الباقيار " دراسة بلاغية نقدية "                               د / سينية ابف الأبّ 

 

  ٕٖٛ٘  

، وذلؾ لأن و تتفهػر منػو" شػحنات نفسػية ودلالات ىامشػية تتػ زر فػس (1)بَّاف وَّالث 
يحػػذؼ المبتػػدأ )ىػػس( لمتعهيػػؿ ولػػذا يُسػػارع إلػػس الخبػػر )عميػػاء( و  (2)بيػػاف المضػػموف"

بالمسرة، والتفاؤؿ بيذا الخبر، ويصؼُ العمياء بهن يا )تُوستُ أعػداءَ اليُػدَ  تَعَسَػا( أ  
تمد أعداء الإسلاـ بُؤْسا  وشقاء  وىلاكا ، وىذا كناية عف النصػر والظفػر عمػس ىػؤلاء 

لنػػػداء ) الأعػػػداء الكاَّوليػػػؾ، وبيػػػذا تتنػػػاغـ ىػػػذه الكنايػػػة مػػػت مػػػا هػػػاء فػػػس هممػػػة ا
ياأيْياالممؾ المنصور( مف وصػؼ ىػذا الممػؾ بصػفة المنصػور. وىكػذا نهػح الشػاعرُ 
فػػس الإفػػادة مػػف عطػػاء النحػػو لموصػػوؿ إلػػس معنػػس المعنػػس  فالمسػػهلة "ليسػػت معرفػػة 
ن مػػا الأمػػر أمػػر معرفػػة بمعػػانس العبػػارات، ووضػػعيا مواضػػعيا،  النحػػو والصػػرؼ ، وا 

ا السػػياؽ، أو ذاؾ، ومػػد  مػػا اسػػتطاعت أف وفائػػدة ىػػذا العبػػارة إذا هػػاءت عمػػس ىػػذ
. ذلؾ أف  الوفاء بالمعنس ىو القيمػة الوظيفيػة لمكممػة والهممػة (3)تُحقِّقو مف الدلالات"

 . (4)والعبارة الذ  مف أهمو اختيرت لتقوـ ب يصالو إلس المخاطب
وفس ىذا البيت التفاوت مف طريػؽ الخطػاب فػس الشػطر الأوؿ )ياأيْيػا الممػؾ 

أنتَ ليا( إلس طريؽ الةيبة فس الشطر الَّػانس )عميػاءُ تُوسػتُ أعػداءَ اليُػدَ   المنصور
تَعَسَا( وفػس ىػذا تهديػدٌ لنشػاط المخاطػب ، فػ ف  نقػؿ الكػلاـ مػف أسػموب إلػس أسػموب 
يكػػوف أحسػػف تطريػػة لنشػػاط السػػامت، وأكَّػػر إيقاظػػا  لنصػػةاء إليػػو مػػف إهرائػػو عمػػس 

 . (5)أسموب واحد، عمس حدِّ تعبير الزمخشر 
وبدأ البيت الحاد  والستيف بالحرؼ )قػد( الػذ  يفيػدالتحقيؽ، وأردفػو بالفعػؿ 

                                        
 ، القاىرة .ةمكتبة وىب  ٕٜالإعهاز البلاغس  د. محمد محمد أبو موسس ص  :ينظر (ٔ)

 . ٖٓ٘ص  فتاح لاشيف د. عبدال، المعانس فس ضوء أساليب القرآف (ٕ)
 ت. ط دار الكتاب العربس، د،  ٖٖٔمحمد زكس العشماو  ص  قضايا النقد الأدبس د.  ٖ))
 .ٓ٘د. منير سمطاف ص  ،بلاغة الكممة والهممة والهمؿ ينظر:ٗ)  )
 . ٚ/ٔالكشاؼ لمزمخشر   ٘))
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)تواترتْ( الذ  يُؤذف بالتتػابت والتػوالس وأف  ىػذا الممػؾ المنصػور معػروؼ بيػذا الأمػر 
. (1)كابرا  عػف كػابر، ومػف ذلػؾ الخبػر المتػواتر: وىػو الػذ  نقمػو هماعػة عػف هماعػة

وف الأخبػػار، إذ الأنبػػاء همػػت النبػػه وىػػو خبػػر ذو فائػػدة وليػػذا عب ػػر بمفػػظ )الأنبػػاء( د
عظيمة يحصػؿ بػو عمػـ أو غمبػة ظػف، ولا يقػاؿ لمخبػر فػس الأصػؿ نبػه حتػس يتضػم ف 

. كمػا أك ػد (3). قػاؿ تعػالس :"ذلػؾ مػف أنبػاء الةيػب نُوحيػو إليػؾَ"(2)ىذه الأشياء الَّلاَّة
) يُحْيػػي بقتػػؿ مُمػػوؾ الصػػفر  ، فقاؿ:)أن ػػؾ مَػػفْ (4)مضػػموف الهممػػة بػػهداة التهكيػػد )أف 

أندلسا( لتحقيؽ مضموف ىذه الهممة فس الػنفس، وتَّبيتيػا فػس القمػب، وتقريرىػا فػس 
الػػذىف، ممػػا يُشػػعر بعظػػـ أىميتيػػا فػػس نفػػس الشػػاعر، لكػػوف مضػػمونيا ىػػو الػػدافت 
الأسػػػاس إلػػػس إنشػػػاء ىػػػذه القصػػػيدة والمحػػػور الػػػرئيس الػػػذ  تػػػدور حولػػػو أفكارىػػػا. 

ذ بلاد الأندلس مف قبضة الأعداء العتاة الهباريف بهامت عظػـ واستعار الإحياء لإنقا
النفػػت فػػس كػػؿ، عمػػس سػػبيؿ الاسػػتعارة التصػػريحية التبعيػػة التػػس تػػوحي بشػػدة البيهػػة 
والسػػرور فػػس نفػػوس مسػػممي الانػػدلس. ومػػف َّػػـ طػػابؽ بػػيف الإحيػػاء والقتػػؿ بمعنػػس 

اضػػح أف  المػػوت، وىػػذا يكشػػؼ عػػف قػػوة ىػػذا الممػػؾ وشػػدة بهسػػو عمػػس الأعػػداء. وو 
الطباؽ ىو الذ  أظير ذلؾ وهلاه وكشؼ عنو وأبداه، ذلؾ أف  "علاقة التضػاد وَّيقػة 
الارتبػػاط بػػالمعنس، فلاشػػؾ أف  البػػوف شاسػػت بػػيف ىػػذه العلاقػػة المبنيػػة عمػػس التضػػاد 

 .(5)وغيرىا مف علاقات التكوينات البديعة"

                                        
 . ٖٓٔالتعريفات لعمس بف محمد الهرحانس ص  ٔ))
 .(اغب الأصفيانس مادة)نبهمفردات ألفاظ القرآف لمر ٕ) )
 .ٗٗسورة آؿ عمراف:  ٖ))
 . ٖٛٔ/ ٔشرح ابف عقيؿ عمس ألفية ابف مالؾ لبياء الديف عبدالله بف عقيؿ  ٗ))
، ٔط، ة لمنشر والتوزيت، القاىرةيبمنس، ٕٗ٘د. عيد بمبت ص ، السياؽ وتوهيو دلالة النص ٘))

 .ـٕٛٓٓ -ىػ ٜٕٗٔ
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، وي مكػػف أف وفػػس قولػػو:)مموؾ الصػػفر( كنايػػة، فقػػد كنػػس بالصػػفر عػػف الػػروـ
يكوف فس لفظ )الصفر( تورية، معناه القريب الذىب الأصفر، وىو غير مراد  ومعناه 
البعيد الروـ الصفر، وىو المعنس المراد، وقد ذُكر قبػؿ التوريػة مػا يُلائػـ ىػذا المعنػس 
 –البعيد المراد ويُبيِّنو وىو لفػظ )ممػوؾ( ولػذا فيػس توريػة مُبي نػة ، لأف المػور   عنػو 

وىػذا يكسػو الكػلاـ (1)قد تبي ف وظيػر بػذكر لازمػو، ولػولاه لكػاف خفي ػا –بعيد المعنس ال
، وىذه التورية تُذكِّر بقػوؿ أبػس تمػاـ، يَػذْكرُ (2)طلاوة وبياء  ، والمعنس وضوحا  وبيانا

 يَذْكرُ فتح عَمْوري ة ويُينِّئ المعتصـ بذلؾ:
 أبقيػػتَ بنػػس الأصػػفرِ المُصػػفرِّ كاسْػػمِيُ ُـ

 

 (3)هػػػو العػػػربسػػػفر الوهػػػوه وهمػػػت أو  
 

ويهتس ابػفُ الأبّػار فػس البيػت الَّػانس والسػتيف بفعػؿ الأمػر )طَيِّػرْ( الػذ  خػرج 
 عػػػػػف معنػػػػػاه الأصػػػػػمس إلػػػػػس معنػػػػػس الػػػػػدعاء، وىػػػػػو الطمػػػػػب عمػػػػػس وهػػػػػو التضػػػػػرْع 
والخضوع، حيػث اسػتُعممت صػيةة الأمػر فػس سػياؽ الاسػتةاَّة والاسػتعانة. ويتضػم ف 

يـ شػهف المضػاؼ )بػلاد( وتفخيمػا  لػػوك"لأف  التعريػؼ بالإضػافة فػس قولػو:)بلادؾ( تعظػػ
. ولعمؾ تمحػظ أف  قولػو:)إن يـ نَهَػسٌ( قػد (4)المضاؼ إلس العظيـ يَعْظُـ بالإضافة إليو"

قد فصؿ عما قبمو، لما بينيما مف شبو كماؿ الاتصاؿك إذ إف  ىذه الهممة هاءت فس 
فكػهف  سػائلا  موقت هواب عف سؤاؿ ناشػئ عػف الهممػة السػابقة )طيػر بػلادؾ مػنيـ( 

َـ ذلؾ التطيير  فههاب:)إن يـ نَهَسٌ( أي قَذَرٌ، وىذا  سهؿ حيف سمت الهممة الأولس:ولِ

                                        
 .ٜٛ/ٕديف الاسيوطس شرح عقود الهماف لهلاؿ ال: ينظر ٔ))
، ٔ، الرسالة، القاىرة، ط ٜ٘/ٕور البديعة بيف النظرية والتطبيؽ د. حفنس شرؼ ػر: الصػينظ ٕ))

 .ـٜٙٙٔ، ٔ
، بشرح الخطيب التبريزي ، تحقيؽ محمد عبده عزاـ ، دار المعارؼ  ٕٔديواف أبي تماـ ص  ٖ))

 . ـ ٜٜٙٔ،  ٕالمعارؼ بمصر ط 
 . ٘٘/٘الكشاؼ لمزمخشر   ٗ))
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مهخوذٌ مف قولو تعالس:"يا أيياالذيف آمنوا إن مػا المشػركوف نَهَػسٌ فػلا يقربػوا المسػهد 
أ  ىػػـ بمنزلػػة القػػذر والػػنهس لخُبػػث بػػاطنيـ، وُصػػفوا  (1)الحػػراـ بعػػد عػػاميـ ىػػذا"

. وطابؽ بيف التطيير والنهاسة فس شػطر  (2)س لممبالةة، كهن يـ عيف النهاسةبالنه
البيت، وذلػؾ ليكشػؼ عػف ضػرورة تطييػر بػلاد الأنػدلس مػف نهاسػة ىػؤلاء الأعػداء 
الذيف لا يتوانوف عػف تنهػيس بػلاد المسػمميف بكػؿ ألػواف القػذارة وصػنوؼ النهاسػة، 

ر لفظس الطيارة والنهاسة ىنا، لتهكي د وتقريػر ىػذا الأمػر فػس نفػس المخاطػب ولذا كر 
 وأنو لا بُد  مف تطيير تمؾ البلاد مف أرهاس وأقذار الكفر. 

وقولو:)ولاطيارة مالـ تةسؿ الن هَسا( تذييؿ مستقؿ بمعناه هار مهر  المَّػؿ، 
ره فػس الأذىػاف ، ومعنػاه أف  تطييػر بػلاد الأنػدلس يسػتمزـ  أك د مضموف مػا قبمػو وقػر 

بادتيـ، وقد هػاء ىػذا التػذييؿ "ليُظيػر غسميا مف نهاس ة ىؤلاء الكاَّوليؾ بسحقيـ وا 
، وىػذه الهممػة ليسػت مػف التكريػر، (3)المعنس لمف لـ يفيمو، ويتقرر عند مَفْ فيمو"

ذلؾ "أف  التكرير يكػوف بمفػظ الهممػة المتقدمػة، ولا تةػاير فيػو بػيف الهممتػيف بحسػب 
. وهَمَػتَ ىنػا (4)بػيف الهممتػيف بحسػب الػذات"الذات، بخلاؼ التذييؿ، ف ف  التةاير فيو 

بيف الطيارة والةسؿ، وىماأمراف متناسػباف لا تضػاد بينيمػا، مػف هيػة أف  الطيػارة لا 
تكوف إلا بالةسؿ فس الةالب الأعّـ ، وفس ذلؾ إيماء إلس أف  بلاد الأندلس قد تخممتيا 

 يا.أقذار الأعداء مف بعض هوانبيا، ولا بُد  مف إزالتيا وغسم

                                        
 .ٕٛ لتوبة:سورة أ)  )
، ٘ط ،مطبعة الأفؽ مكة المكرمة، ٜٔٔدرة التفاسير لمشي  محمد عمس الصابونس ص ٕ)  )

 .ـٕٙٓٓ -ىػ  ٕٚٗٔ
تحقيؽ شاكر ىاد  شكر، مطبعة  ٜٖ/ٖنواع البديت لابف معصوـ المدنس أنوار الربيت فس أ ٖ))

 .ـٜٜٙٔ -ىػ  ٜٖٛٔ، ٔ، طؽالنعماف والنهؼ الأشرؼ، العرا
 .ٖٗ/ٖبؽ المرهت السا ٗ))
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وهاء البيتُ الَّالث والستوف معطوفا  عمس ما قبمو بالواو، والسرْ فس ذلؾ ىو 
التوسط بيف الكمػاليف مػت عػدـ المػانت ، لاتفاقيمػا فػس الإنشػائية لفظػا  ومعن ػس، وقػد 
ف ىذا البيتُ مف قطعة "ذات دلالة، وذات وظيفة، وبالتالس ىػس قطعػة مَُّمػرةٌ مػف  تكو 

لأمر )أوطئْ( ومعنػاه الػدعاء وىػو الطمػب عمػس سػبيؿ التضػرْع ، ابتدأ بفعؿ ا(1)الكلاـ"
، وىػػذا (2)والتػػذلؿ والخضػػوع سػػواء كػػاف الطالػػبُ أدنػػس أو أعمػػس أو مسػػاويا  فػػس الرتبػػة

يعني أف  الشاعر يدعو ىذا الأمير إلس أف يدوس هيشُو الهر ار أرض ىؤلاء الأعداء، 
ف سػياؽ الكػلاـ ، يقػوؿ السػكاكس بعد أف يُطيِّر بػلاد الأنػدلس مػنيـ، وىػذا مفيػوـ مػ

، ولػػذلؾ فػػ ف  (3)عػػف صػػيةةالأمر:"إن يا تُولِّػػد بحسػػب قػػرائف الأحػػواؿ مػػا ناسػػب المقػػاـ"
الرؤية البلاغية لأساليب الدعاء تضطمت بالكشؼ عف الدقة فػس إحكػاـ الأسػموب مػف 

وما وهية نظر بلاغية تهخذ نفسيا بمحاولة ربط ىذه الإمكانيات البلاغية بالدلالات، 
 .(4)يُمكف أف تُحقِّقو مف أبعاد نفسية عند الداعس بيا

وآَّر التعبير بمفظ )أَوْطِئْ( أ  :دُسْ، لمدلالػة عمػس مػد  الػذؿ واليػواف الػذ  
ينبةػػس أف يُمحػػؽ بيػػؤلاء الأعػػداء، ووصػػؼ الفيمػػؽ بػػالهراّر ، عمػػس طريػػؽ التكميػػؿ 

ذا لا يميؽ بشهف الحػرب، والاحتراس، حتس لا يُفيـ الاستيانة والاستخفاؼ بالعدوّ، في
والاستعداد ليا عمس أكمؿ وهو، والتعبير بمفظ :)أَرْضَيُـ( يػدؿْ عمػس العمػوـ والشػموؿ 
 (5)لأرض الكفار، ولػيس هػزءا  منيػا. وأتػَس بػالحرؼ )حتػس( الػذ  يفيػد انتيػاء الةايػة

ذلاليػـ، إنمػا ىػو غايػة وىػدؼ  لنعلاف عف أف  ما بعدىا وىو طهطهة رؤوس الكفر وا 

                                        
 دار لونهماف، القاىرة.، ٕٙ٘سعيد بحير  ص  عمـ لةة النص )الاتهاىات والمفاىيـ( د. ٔ))
 . ٕٖٓ/ٕينظر: حاشية الدسوقس عمس شرح السعد ٕ)  )
 . ٜٖٔص ، مفتاح العموـ لمكساكس ٖ) )
 .ٜٕٛ،ٜٕٓص      السياؽ وتوهيو دلالة النص د. عيد بمبت  :ينظرٗ)  )
 .، مطبعة محمد عمي صبيح، القاىرة ٖٕص ، لمحمد أحمد مرهاف ،مفتاح الإعراب ٘))
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بةػػػس أف يسػػػعس ىػػػذا الفيمػػػؽ الهػػػر ار مػػػف أهػػػؿ تحقيقػػػو والحػػػرص عمػػػس إنهػػػازه. ين
وقولػػو:)يُطاطئ رأسػػا  كػػؿْ مَػػفْ رأََسَػػا( كنايػػة عػػف شػػد ة الػػذؿِّ والصػػةار الػػذ  سػػيمحؽ 
برؤوس الكفار ومَفْ شايعيـ ووالاىـ، وقد هاء بمفظ المضػارع )يُطػاطئ( لاستحضػار 

السامت. وهاء بمفظ )كؿّ( فاعلا  لمفعؿ )يُطاطئ( تمؾ الصورة المُيينة المُذل ة فس ذىف 
لإفادة شموؿ وعموـ الذؿ لسائر رؤساء الأعداء. وهػانس بػيف )رأْسػا ( و)رأَسَػا( وىػو 
هناس مُحر ؼ، اختمؼ فيو المفظاف فس ىيئة الحروؼ، أ  فػس الحركػات والسػكنات ، 

والػذات عمػس سػبيؿ الأوؿ بسكوف اليمزة والَّانس بفتحيا، والمػراد بمفػظ الرأس:الهسػـ 
المهاز المرسؿ، وذلؾ ليبرز صورة الذؿ والصةار عمػس أشػرؼ الأعضػاء وىػو الػرأس 
الكائنة بهرفت الأعداء شهنا  وأعلاىػـ منزلػة، وىػـ رؤوسػيـ وأعيػانيـ وسػادتيـ، وفػس 
، وفس المَّػؿ :)الػروـ إذا لػـ تُةْػزَ غَػزَتْ( يعنػس أف  العػدو إذا  ىذ حض  عمس قير العدوِّ

 .(1)راـ القير لـ يُقير
وأنت تهد أف  البيت الرابت والستيف معطوؼٌ عمس ما قبمو بػالواو، لمػا بينيمػا 
مف التوسط بيف الكماليف مت عدـ المانت مف الوصؿ فالبيتػاف متفقػاف فػي الإنشػائية 
فػػػي المفػػػظ والمعنػػػس. وأراد الشػػػاعر بصػػػيةة الأمػػػر )انصػػػر( الػػػدعاء بنصػػػر ىػػػؤلاء 

أمرىـ، ولذا آَّر التعبير بمفظ )عبيدا ( عمس: عبادا ، مػت المستضعفيف المةموبيف عمس 
استقامة وزف البيت مت المفظ الَّاني، لنشعار بمد  القير واليواف الذي يعيش فيػو 
ىػػػؤلاء المحاصػػػروف البائسػػػوف بهقصػػػس شػػػرؽ الأنػػػدلس أي بمدينػػػة بمنسػػػية التػػػي 

 .(ٕ)يحاصرىا الأعداء الكاَّوليؾ مف نصار  الإسباف
ػت عيػونُيـ وامػتدت بالػدموع ، وىػذا  وقولو:)شَرِقَتْ  عيونُيـ أدْمُعػا ( أي :غص 

كنايػة عػف شػد ة الخػوؼ واليمػت، فضػلا  عػف الأسػس والحػزف الػذي يعػيشُ فيػو ىػػؤلاء 

                                        
 . ٖ٘ٓ/ٔ ،لمميدانس، مهمت الأمَّاؿ ٔ))
 .  ٙ٘ٗ/ٗينظر: نفح الطيب ، لممقري  (2)
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العبيػػػد الضػػػعاؼ بشػػػرؽ الأنػػػدلس، والشػػػاعر ىنػػػا إنمػػػا يمهػػػه إلػػػس التعبيػػػرات الفنيػػػة 
كسب الكلاـ خُصػوبة ونُمػو ا، المشحونة بالمشاعر المختمفة، والأفكار المتنوعة التي تُ 

. وهػانس (ٔ)وتهعؿ القارئ يُعمؿ فكره فيما تسخو بػو الألفػاظ القميمػة مػف معػاف كَّيػرة
بػػػيف )شػػػرقيا، وشػػػرقتْ( وىػػػو هنػػػاس مُحػػػر ؼ، إذ المفظػػػاف مختمفػػػاف فػػػي الحركػػػات 
والسكنات، وذلػؾ ليػربط بػيف المكػاف والحػدث، فيػؤلاء العبيػد الفَزعُِػوف بهقصػس شػرؽ 

أي بمدينػػة بمنسػػية. وَوَصَػػؼَ الأدْمُػػت بهن يػػا)تيمي( أي:تسػػيؿ، فيػػي لا تكػػاد  الأنػػدلس
تهؼْ حتس تسيؿ مرة أخر  مف شدة الأسس والحزف وعظـ الخوؼ والرعػب، ومػف َّػـ 

، ليُبػػيِّف أن يػػا متتابعػػة متلاحقػػة تػػارة (ٕ)طػػابؽ بػػيف )زَكػػا ( أي زَوْهػػا ، و)خَسَػػا( أي فػػردا  
فػردا ، وىػذا كنايػة عػف أف  دمػوعيـ لا تكػاد تنقطػت، بػؿ ىػي  زوها  زوها ، وأُخْر  فػردا  

دائمػػا  تسػػيؿ بػػهحواؿ مختمفػػة. وىػػذه الدقػػة فػػي التعبيػػر عػػف المػػراد إن مػػا تػػدؿْ عمػػس أف 
الكممات ليا تهَّير بحسب موقعيا مف أخواتيا، وفي الهػوِّ العػاطفي الػذي تعػيش فيػو  

 .(ٖ)ومقتضس الحاؿ الذي استدعاىا
الخػػامس والسػػتيف عمػػا قبمػػو  بتػػرؾ العطػػؼ بينيمػػا، لمػػا وقػػد فُصػػؿ البيػػت 

نشػػاء ، إذ إف البيػػت  بينيمػػا مػػف كمػػاؿ الانقطػػاع بػػلا إبيػػاـ، نظػػرا  لاختلافيمػػا خبػػرا  وا 
السابؽ مف قبيؿ الإنشاء، وىذا البيت هاء بطريؽ الخبر. وآَّر الشاعرُ ذكػر المسػند 

الػدار( لزيػادة الإيضػاح  إليو المبتدأ في هممة)ىـ شيعة الأمػر( وأيضػا  فػي هممػة)ىي
والتقرير لػو فػي الموضػعيف ، حيػث إف  القرينػة موهػودة فػي البيػت السػابؽ والسػامتُ 
ُـ إلػػس الاحتيػػاط لإيضػػاحو  ممػػف ينتفػػت بيػػا بحيػػث لا يةفػػؿ عنيػػا حتػػس يحتػػاج المػػتكم

                                        
 . ٙٛٔينظر: طرؽ التعبير الأدبي د. محمود شاكر القطاف ، ص  (1)
 المساف )زكو، خسو(. (2)
، مكتبة النيضة المصرية بالقاىرة، ط ٕٙ٘ ينظر: أصوؿ النقد الأدبي ، لأحمد الشايب ص (3)

 ـ.ٕٗٓٓ،  ٓٔ
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. وهاء المسػند الخبػر )شػيعة (ٔ)وتقريره عند السامت لكف ذكره ليزيد وضوحو وتقريره
ر فػػا  بالإضػػافة، لكػػوف الإضػػافة أخصػػر طريػػؽ لإحضػػاره فػػي ذىػػف السػػامت، الأمػػر( مُع

والمقاـ مقاـ اختصار، لضيؽ المقػاـ وفػرط السػ ـ، فيػو قػد هػاء مسػتةيَّا  مسػتنهدا ، 
والأىؿ ىناؾ محاصروف يستصرخوف بمف يُخمِّصيـ مف ىذا الحصار الخػانؽ القاتػؿ. 

سػػيا، لكػػوف مػػدخوليا موضػػوعا  وتعريػػؼ )الأمػػر( بػػهؿ  لنشػػارة بيػػا إلػػس الحقيقػػة نف
لمحقيقة والماىي ة باعتبار عيديتيا في الػذىف مػف الكػلاـ السػابؽ، وكػذلؾ الحػاؿ فػي 
ر الػدارَ فػي صػورة إنسػانية حي ػة شاخصػة فػي قولػو:)وىي  تعريؼ )الػدار(. وقػد صػو 
ة الػػدارُ قػػد نُيكػػتْ داء ( فالػػدار ىنػػا ػ وىػػي مدينػػة بمنسػػي ة ػ أصػػابيا الن يْػػؾ وىػػو شػػد  

المرض عمس سبيؿ الاسػتعارة المكنيػة. وأتػَس بالشػرط فػي قولػو:)ومالـ تُباشِػرْ حَسْػمَوُ 
انْتَكَسَػػا( ليكشػػؼ عػػف خطػػورة ىػػذا الػػداء الػػدويّ الػػذي يسػػتمزـ ويسػػتوهب تػػدخْؿ ىػػذا 

لا ع ـ البلاءُ وعظُـ الخطبُ.   الممؾ بنفسو لإزالتو، وا 
ػػؿْ حُسْػػفَ الػػتخمص وروعػػة الانتقػػاؿ فػػي الب يػػت السػػادس والسػػتيف إلػػس وتهم 

، حيػث وصػؼ (ٕ)الةرض المقصود مت رعاية الملائمة بػيف مػا يقولػو ومػا ينتقػؿ إليػو
ابػػػفُ الأبػػػار فػػػي البيػػػت السػػػابؽ حػػػاؿ الأىػػػؿ والأصػػػحاب بهن ػػػو غايػػػة فػػػي الشػػػناعة 
والفظاعة، كما وصؼ حاؿَ مدينػة بمنسػي ة ، تمػؾ الػدار التػي أنيكيػا الحصػارُ، ولػذلؾ 

لا انقمػب فيي في أمسِّ ال زالػة الكارَّػة عػف كاىميػا، وا  حاهة إلس رفت الحصار عنيا وا 
حاليػػا رأسػػا  عمػػس عقػػب ، َّػػـ انتقػػؿ فػػي خفػػة ورشػػاقة، وسػػيولة ولباقػػة إلػػس ىدفػػو 
وغرضو، وىو مػؿء سػاحة الػديار الأندلسػية بػالخيوؿ السػريعة والرمػاح الشػديدة مػت 

مػر المقتػرف بفػاء الاسػتئناؼ الدعاء بالتمكيف والظفر، ولذا افتتح ىذا البيت بفعؿ الأ

                                        
 . ٕٙ/ٔينظر: عقود الهماف لمسيوطي بشرح المرشدي  (ٔ)

. والبلاغة ٕٔٚينظر: المصباح في عمـ المعاني والبياف البديت لبدر الديف بف مالؾ ص  (2)
 ، ط أولس.  ٕٖٖالتطبيقية    د. أحمد موسس ص 
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)فػػامْد( مػػرادا  بػػو الػػدعاء المفيػػوـ مػػف سػػياؽ الكػػلاـ. عػػلاوة عمػػس مػػا تُحقِّقػػو صػػيةةُ 
الأمر مف أبعادٍ نفسي ة عند الداعي بيػا، ومػا تشػتمؿ عميػو مػف طاقػة إيحائيػة ىائمػة 

رضػا  تهعؿُ لدعاء الشاعر ىنا خصوصية بارعة. وأتس بقولو :)ىنيئا  لؾ التمكيفُ( مُعْت
بػػيف الفعػػؿ )فػػامْد( ومفعولػػو )سػػاحتَيا( لقصػػد الػػدعاء لممدوحػػو بػػهف يينػػهَ بػػالتمكيف 
والتَّبيت والانتصار عمس أعدائػو ، وىػذا الاعتػراض رائػتٌ فػي موضػعوكإذإف  )فيػو مػف 

الكَّير الهّـ. وأباف التمييػز )هُػرْدا  سػلاىبَ أو  (ٔ)المحاسف المُتمِّمة لممعنس المقصود(
( عف مقصود الشاعر مف قصيدتو تمؾ ،وىو إرسػاؿ الهػيش الهػر ار مػف خطي ة دُعُسَا

الفرسػػاف الشػػهعاف والخيػػوؿ السػػب اقة والرمػػاح الشػػديدة التػػي لا تنَّنػػي أمػػاـ الأعػػداء 
 الكاَّوليؾ.  

وتَدب رْ حُسْفَ خاتمة ىذه القصيدة مػت البيػت السػابت والسػتيف، وكيػؼ اهتيػد 
، وكيػؼ تضػم نت الػدعاء بػالفتح (ٕ)وهزالتيػاالشاعر في رشاقتيا ونضهيا وحلاوتيػا 

والنصر لتمػؾ الػديار الأندلسػية المسػممة التػي طالمػا انتظرتػو بتميػؼ وتشػوؽ. فيػذه 
الخاتمة بمهرد أف تقػرع الأسػماع تػُدرؾ أن ػو لا مطمػت وراءىػا، ولا غايػة بعػدىا فيػي 

تميْػؼ وتطمػْػت  الةايػة المقصػودة، وبيػا يُعمػـ انتيػاء الكػػلاـ وتمامػو، ولا يبػؽ لممتمقػي
 –عميو الصلاة والسػلاـ –وقد قاؿ  (ٖ)إلس ما يذكر بَعْدُ، وىذا ما يُسم س براعة المقطت

فالخاتمػػة فػػي كػػؿِّ شػػيءٍ ىػػي العمػػدة فػػي محاسػػنو، وىػػي  (ٗ):)مػػلاؾ العمػػؿ خواتمػػو(

                                        
، تحقيؽ ٕٖٔموـ البلاغة ومحاسف البديت لصفي الديف الحمي ص شرح الكافية البديعية في ع (1)

 ـ. ٕٜٛٔ -ىػ ٕٓٗٔد. نسيب نشاوي، ط دمشؽ، 
 . ٙٔٙينظر:تحرير التحبير لابف أبي الإصبت المصري ص  (2)
 . ٖٗ٘/ٗينظر: عروس الأفراح لمسبكي  (3)
السمفي، مؤسسة تحقيؽ حمدي بف عبد المهيد  ٛ٘/ٔمسند الشياب لأبي عبد الله القضاعي  (4)

 ـ.ٜٙٛٔ -ىػ ٚٓٗٔ، ٕالرسالة، بيروت، ط 
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. وأنت تهػد أف  (ٕ)، والشاعرُ الحاذؽُ ىو الذي يهتيدُ في تحسينيا(ٔ)الةاية في كمالو
. (ٖ)البيت قد هاءت مشاكمة لمعناه، لػيس فييػا لفظػة غيػر لائقػة بػذلؾ المعنػس ألفاظ

فقد آَّر الشاعر التعبير بمفظ )اضرب( الذي يُشعر بالشدة والقوة في التحديػد والبيػاف 
 لَيُػ ْـ ، وقولو:)وَاضْػرِبْ (ٗ)رَهُمَػيْفِ( مَََّلا   لَيُ ْـ والإيضاح، ومف ذلؾ قولو تعالس: )وَاضْرِبْ 

 هَاءَىَػػػػا إِذْ  الْقَرْيَػػػػةِ  أَصْػػػػحَابَ  مَػػػػََّلا   لَيُػػػػ ْـ ، وقولو:)وَاضْػػػػرِبْ (٘)الػػػػدْنْيَا( يَػػػػاةِ الْحَ  مََّػَػػػؿَ 
 .(ٙ)(الْمُرْسَمُوفَ 

وقاؿ:)ليا( أي: لبلاد الأندلس، ولـ يقؿ: ليـ، أي لأىؿ الأنػدلس ، ليتناسػب 
 أنْدَلُسَا( ويتناغـ الختاـ مت البدء، إذ قاؿ في مطمت القصيدة : )أَدْرِؾْ بخيمؾَ خيؿِ اللهِ 

وىػػذا مػػف حِػػذْؽ الشػػاعر ودقػػة صػػنعتو، وكمػػاؿ اقتػػداره عمػػس التواصػػؿ والتػػرابط بػػيف 
مُستيؿِّ السيني ة ومُخْتتميا، ونك ر )موعدا ( لمدلالة عمػس التعظػيـ،  أي موعػدا  عظيمػا  
يُعزْ فيو المسمموف ويُذؿْ فيػو الكػافروف مػف نصػار  الأنػدلس. وكػاف لحضػور الهػار 

برازه عمػس النحػو المػراد، والمهرو  ر )بالفتح( أىمية بالةة في تقييد المعنس وتحديده وا 
إذ ىو الةاية المقصودة مف الكلاـ ، والضالة  المنشودة مػف القصػيدة. وهػاء بػالفتح 
ىنػػا دوف النصػػر تعبيػػرا  عػػف ظيػػور المسػػمميف عمػػس عػػدوِّىـ، وعػػف تهييػػد ىػػذا الأميػػر 

ميـ، وَّمػة خاصػية دقيقػة فػي لفػظ )الفػتح( لأىؿ الأندلس بالةمب والفوز عمس خصػو 
ىنا يخمو منيا لفظ النصر ىي التي رشحت لمفظ )الفتح( لأف يكوف أداة التعبيػر فػي 

                                        
 . ٘ٛٗالطراز لمعموي ص  (1)

تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ  ٚٗالوساطة بيف المتنبي وخصومو لمقاضي الهرهاني ص  (2)
 ـ .ٜ٘ٗٔوعمي محمد البهاوي ، مطبعة عيسس البابي الحمبي بالقاىرة ، 

 . ٚٚ. وبديت القرآف لابف أبي الإصبت ص  ٜٗٔلإصبت صينظر: تحرير التحبير لابف أبي ا (3)

 . ٕٖسورة الكيؼ :  (4)
 . ٘ٗسورة الكيؼ :  (5)

 . ٖٔسورة يس :  (6)
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ىذا البيت، وىي أف  مدينة بمنسي ة مازالت محاصرة، لـ تقػت بَعْػدُ فػي قبضػة الأعػداء، 
نقاذىػػا مػػف الوقػػو  ع فػػي أيػػد  ولػػذا فيػػي فػػي أمػػسِّ الحاهػػة إلػػس فػػؾِّ الحصػػار عنيػػا وا 

نصار  الإسباف. وعب ر بمفظة )ترقبُػوُ( لنشػعار بطػوؿ انتظػار ىػذا الفػتح وبُعْػد شػهوه 
فػػي نفػػوس أىػػؿ بمنسػػي ة، ولػػذا آَّػػر صػػيةة المضػػارع )ترقبُػػوُ( لاستحضػػار الصػػورة 
المُحب بػػة إلػػس نفػػوس ىػػؤلاء المحاصػػريف، وىػػي صػػورة ترقػْػب الفػػتح وانتظػػار النصػػر 

( الػذي يفيػد  بتشوْؽٍ وتميؼ. وهاء في أوؿ الشطر الَّاني مػف ىػذا البيػت بمفػظ )لعػؿ 
ي المختصّ بالأمر الممكف، والذي يػوحي بالارتقػاب والطمػت والإشػفاؽ لإبػراز  (ٔ)الترهِّ

ىذا الشيء المحبوب في صورة القريػب المترقػب حصػولو، دلالػة عمػس كمػاؿ العنايػة 
لماضػػي فػػي قولو:)قػػدأَتَس( بػػو والتشػػوْؽ إليػػو. وعب ػػر بػػػ )قػػد( التحقيقيػػة مػػت لفػػظ ا

لنشعار بتحقؽ انتياء يوميـ عمس يد ىذا الممؾ المنصور، وختـ البيت بتكرار معنس 
الرهاء بمفظ )عسس( لتصحيح وزف البيت، فضلا  عف أف  )لعؿ( و)عسػس( مػف ألفػاظ 
ػػي لكػػف  دقػػة الدلالػػة فػػي المةػػة هعمػػت )لعػػؿ( لممُتوق ػػت و)عسػػس( لممطمػػوع فيػػو،  الترهِّ

. وىكذا تهدُ أف  الحسفَ والهماؿَ في ىػذا البيػتِ (ٕ)عا  خلاؼ أداة التمني )ليت(وىما م
إنمػػا يعػػودُ إلػػس حسػػف أداء الكممػػات لمعانييػػا، ومػػا بػػيف معػػاني الألفػػاظ مػػف الاتسػػاؽ 
الرائت. ولعمؾ تلاحظ أف  ابفَ الأبار قػد وقػؼ فػي سػينيتو عنػد المعػاني الفطريػة التػي 

مػداف الإسػلامية، ولػذلؾ ظمػت قصػيدتُوُ موصػولة الأواصػر يعرفيا الناسُ في هميت الب
بهرباب الأذواؽ إذ إف  "أهود الشعر ما استطاع مداعبة القموب في كؿِّ أرضٍ وفي كػؿِّ 

 .(ٖ)هيؿٍ"

                                        
  . ٖٙٗ/ٕينظر: شرح الكافية لمرضي  (1)

 .  ٜٖٕ/ٕينظر: حاشية الدسوقي عمس شرح السعد  (2)

 . ٜٖٔالموازنة بيف الشعراء ، لزكي مبارؾ ، ص  (3)
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 المثحث انثانث
 انسيىيح رؤيح تلاغيح وقديح

لا شػػػؾ  أن نػػػا أمػػػاـ عمػػػؿٍ فنػػػيع مُتميِّػػػزٍ، وقصػػػيدة نفيسػػػة رائعػػػة، ليػػػا طابعيػػػا 
مػػذاقيا وشخصػػيتيا، فيػػذا الػػنصْ الشػػعريْ ، وتمػػؾ القصػػيدة الهيػػدة بنػػاءٌ مُتكامػػؿُ و 

المبنػػػات ، ترابطػػػت فيػػػو الكممػػػات فكانػػػت الهمػػػؿ، وتضػػػام ت الهمػػػؿ فكانػػػت الأبيػػػات، 
وتواصػمت الأبيػػات وتناسػػقت فكانػت ىػػذه القصػػيدة الرفيعػػة وحػدة مترابطػػة يُػػؤَّر فييػػا 

. (ٔ)فصػمو عنيػا، أو عػف أيِّ هػزء آخػر فييػاإغفاؿ هزء منيا، ويػؤَّر عمػس كػؿِّ هػزء 
وتمتػػػاز ىػػػذه السػػػينية بهنيػػػا مخططػػػة ممنيهػػػة  فقػػػد هعػػػؿ القسػػػـ الأوؿ منيػػػا فػػػي 
الاستصػراخ والاسػػتنهاد واسػػتنفار النفػػوس لإدراؾ ىػػذا الَّةػػر الإسػػلامي الأبػػيّ، وهعػػؿ 
القسـ الَّػاني منيػا فػي مػدح المسػتةاث بػو الػذي خمػت عميػو الشػاعر صػفات النصػر 

 ؿ والقداسة.والهلا 
ولعمػػؾ تقػػرأ القصػػيدة فتهخػػذؾ منيػػا تمػػؾ الحسػػرة الصػػادقة والميفػػة الحزينػػة 
النابعة مف قمب مكموـ بهَرْح مدينتو الةالية العزيزة، وقػد تروعػؾ منيػا تمػؾ البسػاطة 
والسيولة، وقد يفتنؾ منيا قدرة الشاعر العالية عمس إَّارة انفعالؾ  والتػهَّير فيػؾ بمػا 

ية عالية، وموىبة شعرية فػذ ة اسػتطاعت بحػؽ أف تُوقفػؾ أمػاـ وُىب مف طاقة شعور 
مشيد مييب، وصورة باكية حزينة. مما يمكف القوؿ بهف  سينية ابف الأبار تُعدْ أبػرز 

ح ما يُسم س الانفعاؿ الأصيؿ الفريد  .(ٕ)مَّاؿ يُوضِّ
وقػػد هػػاءت موسػػيقس القصػػيدة صػػد  لمعاطفػػة الصػػادقة المتهلمػػة المتوهعػػة 

                                        
 . ٜٙٙتضس الحاؿ بيف البلاغة القديمة والنقد الحديث، د. إبراىيـ الخولي، ص ينظر: مق (1)
، ط الييئة المصرية العامة  ٚٚينظر: قضايا النقد الأدبي المعاصر ، د. العشماوي، ص  (2)

 لمكتاب .
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اؿ موطنو ومسقط رأسو بمنسية مف الحصػار الشػديد والهػوع القاسػي، وىػي عمس أحو 
موسيقس شهية باكية مستةيَّة تتسـ بالعذوبة والرقة مما يضفي عمس السينية طابعػا  
غنائيا  يدفت المتمقي إلس إنشادىا وترديدىا. وبقراءة ناقدة لتمػؾ الموسػيقس يلاحػظ أف  

الػػذي يتكػػوف مػػف: مسػػتفعمف فػػاعمف أربػػت الشػػاعر قػػداختار لقصػػيدتو البحػػر البسػػيط 
مرات، والػذي سُػمِّي بسػيطا  لأف  الأسػباب انبسػطت فػي أهزائػو السػباعية فحصػؿ فػي 
أوؿ كػػؿِّ هػػزء مػػف أهزائػػو السػػباعية سػػبباف، وقيػػؿ لانبسػػاط الحركػػات فػػي عَرُوضػػو 

ف  مَّػػؿ ىػػذا الػػوزف الشػػعري قػػد يتناسػػب وحالػػة الاسػػتةاَّة والاستصػػراخ (ٔ)وضَػػرْبو . وا 
الحزف والأسس، ف ف  مف يقرأ القصيدة مف أوليا حتس نيايتيا سػيحسْ بشػعور واحػد و 

غمػػب عمييػػا وىػػو الأسػػس والأسػػؼ وانسػػكاب الػػدموع، إلا أف ىػػذه الحالػػة الشػػعورية 
"ليسػػت مػػف نػػوع واحػػد أو درهػػة واحػػدة ، فينػػاؾ حػػزف ىػػادئ وحػػزف َّػػائر، وتختمػػؼ 

لحزف الَّػائر والأسػؼ الصػارخ. ومػف ، وقصيدتنا ىذه مف ا(ٕ)درهات اليدوء  والَّورة"
ف   َّـ فقد أحسف الشاعرُ اختيار البحػر الملائػـ لحالتػو النفسػية ولموضػوعو أيضػا . وا 
القافيػػة ىػػي السػػيف المطمقػػة وىػػي روي القصػػيدة، ومعمػػوـ أف  السػػيف مػػف الحػػروؼ 

التػػي تتميػػز بضػػعفيا وهريػػاف الػػنفس معيػػا عنػػد النطػػؽ بيػػا، وضػػعؼ (ٖ)الميموسػػة
ك لأنؾ تسمت عند النطؽ (ٔ). وىي أيضا مف حروؼ الصفير(ٗ)مس مخرهياالاعتماد ع

                                        
 ٜٖالكافي في العروض والقوافي، لمخطيب التبريزي ص  (1)
، دار العودة، بيروت، لبناف، ط ٔٛ، ٓٛماعيؿ،ص التفسير النفسي لددب، د. عز الديف إس (2)

 ـ.ٜٔٛٔ، ٗ
واليَمْسُ: الصوتُ الخفيْ. قيؿ: ىو تحريؾُ الشفتيف دوف نطؽٍ. قاؿ الزمخشري:"ىو الرِّكْزُ  (3)

الدر  الخفيْ. ومنو الحروؼُ الميموسةُ". وقيؿ: ىو ما يُسْمت مِفْ وَقْتِ الأقداِـ عمس الأرض.
 . ٖٔٔٗ/  ٔالمكنوف، لمسميف الحمبي، المصوف في عمـ الكتاب 

 ، تحقيؽ السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، القاىرة. ٗٗينظر: إعهاز القرآف لمباقلاني،  ص  (4)
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بيػػا صػػوتا  يشػػبو صػػفير الطػػائر ، وكػػهف الشػػاعر اختػػار الػػروي الػػذي يػػتلاءـ وحالػػة 
المسػػتةيث المستصػػرخ. وقػػد آَّػػر الشػػاعر الإطػػلاؽ فػػي نيايػػة القافيػػة، فهػػاء بػػهلؼ 

رفػػت صػػوتو بػػذلؾ ، زيػػادة فػػي ، وكهنػػو أراد أف ي(ٕ)الإطػػلاؽ كمػػا يُسػػمِّييا العَرُوضػػيوف
 امتداد الصوت بيذا الحرؼ، ولعمو وهد فيو مُتنف سا  دلامو وأحزانو وىمومو. 

ذا كػػاف َّمػػة علاقػػة بػػيف اختيػػار ابػػف الأبػػار قافيػػة السػػيف المطمقػػة وبػػيف  وا 
معانيػػو فيػػي حرصػػو عمػػس تهكيػػد تمػػؾ المعػػاني وتَّبيتيػػا فػػي النفػػوس عػػف طريػػؽ مػػا 

ازف موسػيقي، تتمَّػؿ فػي غمبػة النةمػة الموسػيقية الَّػائرة تشيعو تمػؾ القافيػة مػف تػو 
التي تمنح القارئ والسامت ميمة في أَّناء القراءة، فلا يتعهميػا مػف بيػت دخػر، كمػا 
يلاحػػظ أف  الػػن فَس يرتفػػت مػػف الأعمػػاؽ مػػت ىػػذه الألػػؼ  فيولػػد فػػي الػػنفس آىػػػات 

بػو القصػيدة، فكػهف  وتوهعات حر   تتزامف مػت الهػوِّ النفسػي المسػتةيث الػذي تُشػعر
القارئ يهلـ لألـ الشػاعر مػف خػلاؿ التػداعي الصػوتي الػذي يحػدث مػف النطػؽ بػهلؼ 
طلاقو يتفؽ مت حالة الاستصػراخ والاسػتةاَّة  الإطلاؽ ، فالتركيز عمس حرؼ السيف وا 
والاستنفار التي سيطرت عمس نفس الشاعر، إنيا أشبو بصراخ َّػائر متشػابو الإيقػاع 

الصػػري  المريػػر والحػػزف العميػػؽ. ىػػذا وتتمَّػػؿ ىػػذه الرؤيػػة  يؤكػػد حالػػة مػػف حػػالات
 البلاغية النقدية في دراسة المحاور التالية: 

 ػ أساليب السينية. ٕ  ػ كممات السينية. ٔ
 ػ ألواف البديت في السينية.ٗ ػ صور البياف في السينية. ٖ

 ـ كهماخ انسيىيح: 1

                                                                                                     
، تحقيؽ محمد أبو الفضؿ إبراىيـ ، ٙٙٔ/  ٔينظر: البرىاف في عموـ القرآف لمزركشي،  (1)

 ٔالقرآف، لهلاؿ الديف السيوطي ، ىػ . والإتقاف في عموـ ٖٜٖٔالناشر دار المعرفة، بيروت، 
 /ٕٙٛ . 

 . ٓ٘ٔينظر: الكافي في العروض والقوافي، لمخطيب التبريزي ، ص  (2)
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وقوؼ عند لبناتػو الأساسػية إف  دراسة النصّ الأدبي دراسة متكاممة تتطمب ال
ونواتو الأولس التي ىي المفرداتك لبيػاف مػد  الإصػابة فػي اختيارىػا، ومػد  تمكنيػا 
فػػػي موضػػػيا، وقػػػوة ربطيػػػا بهخواتيػػػا لتػػػؤدي دورىػػػا فػػػي الكػػػلاـ أداء  كػػػاملا  ولتقػػػوـ 
بنصػػيبيا فػػي التػػهَّير النفسػػي تػػهَّيرا  بالةػػا ، وقػػديما  قػػالوا: لكػػؿ كممػػة مػػت صػػاحبتيا 

 . (ٔ)مقاـ
وواضػح أف  فحػػص النسػػيج المةػػوي لمقصػػيدة يُمػػيط المَّػػاـ عػػف أعمػػاؽ الػػذات 
ذا كانػػت َّػػروة الشػػاعر مػػف المةػػة  الشػػاعرة المبدعػػة، ويُضػػيء هوانبيػػا المسػػتترة، وا 
كفيمة بمدِّه بما يطمبو مف ألفاظ، ف ف  ىذه الَّروة تصبح ىابطة القيمػة إذا لػـ يُحسػف 

اؽ الذي ىو أحػؽْ بيػا وىػي أوفػس بػو، حيػث استَّمارىا وتوظيفيا، ووضعيا في السي
إف  بلاغػػة الكممػػات إنمػػا تكػػوف "وىػػي شاخصػػة فاعمػػة فػػي عػػالـ الشػػيود، والسػػياقات 

. ولػذا (ٕ)المفظية التي تتمبس العبارة، وتكتنفيا عمس وضت معي ف، ومقاد أدائي محػدِّد"
يػث تعبػر عػف يهب عمس الشاعر أف يكوف بصيرا  بمواقت الألفاظ، فتهتي كؿْ لفظػة بح

شػػعوره، وتهمػػو فكرتػػو، وتكشػػؼ الخيػػاؿ الػػذي يتػػراء  لػػو، وتتفػػؽ مػػت الػػزمف الػػذي 
. والكممات التي اختارىا ابفُ الأبػار فػي (ٖ)يسهمو، وتنسهـ مت التركيب الذي تقت فيو

السػػينية بعنايػػة شػػديدة واىتمػػاـ بػػالغ قصػػد بيػػا أف تعبػػر عنػػو أولا ، وأف تنقػػؿ أفكػػاره 
تسػتطيت السػيطرة عمػس المهتمػت الهديػد الػذي ستصػؿ إليػو،  ومشاعره بعد ذلؾ، وأف

فالمسػػتةاث بػػو صػػاحب إفريقيػػة خميفػػة المسػػمميف الػػذي دانػػت لػػو إمػػارة الحػػرميف، 

                                        
 .ٕٔالإيضاح في عموـ البلاغة، لمخطيب القزويني، ص  (1)
، ٖٔدلالة الألفاظ عند الأصولييف دراسة بيانية ناقدة، د. محمود توفيؽ محمد سعد، ص  (2)

 ـ.ٜٚٛٔىػ ػ ٚٓٗٔ، ٔمطبعة الأمانة،  ط 
، دار الطباعة ٖٔٔينظر : اتهاىات النقد الأدبي العربي، د. محمد السعدي فرىود، ص  (3)

 ـ.ٜٓٚٔىػ ػ ٜٖٓٔالمحمدية بالقاىرة، 
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وبلاطو يكتظْ بالعمماء والشعراء والنقاد، وىـ عادة ما يستقبموف الوافد الهديد بما ىو 
مفظو، علاوة عمس مشػاعر أىؿٌ لو مف التنقص مف قدره والتريث في قبولو، والتييؤ ل

مزيهة مف العدوانية والتوهس مف الوافد، إذف لـ تكف ميمة ابف الأبار سيمة ىينػة، 
فكػػاف عميػػو أف يختػػار مػػف الألفػػاظ مػػا لػػو القػػدرة عمػػس تحويػػؿ اليهػػوـ إلػػس دفػػاع، 
والخوؼ والتوهس إلس أمف وارتيػاح، والإدبػار إلػس إلػس إقبػاؿ، والحػذر إلػس اطمئنػاف، 

عهاب وتقدير وتمبية لمطالب ىذا الوطف العزيػز، وقػد حػدث لػو كػؿ ذلػؾ والطرد إلس إ
بفضػػػؿ حسػػػف اختيػػػاره لكممػػػات القصػػػيدة ودقػػػة انتقػػػاء أسػػػاليبيا، حتػػػس إف  الأميػػػر 
الحفصي مف شدة شػةفو بيػا، وحُسْػف موقعيػا منػو أَمَػرَ شػعراء حضػرتو بمهاوبتيػا، 

 فهاوبيا غير واحد مف الحاضريف. 
دارس ليػػذا القصػػيدة الهَيْػػد الػػذي بذلػػو الشػػاعرُ فػػي ولعػػؿ  أوؿ مػػا يمفػػت الػػ

انتقػػاء كمماتػػو، فيػػي عربيػػة متحضػػرة، دقيقػػة بميةػػة مُعبِّػػرة خيػػر تعبيػػر عػػف مقصػػود 
الشاعر في أغمب الأحياف، فقد اختار ابف الأبار مف الكممات أدق يػا فػي أداء المعنػس 

، فقػػد تتقػػارب الػػذي يهػػوؿ فػػي خػػاطره، لا سػػيما فػػي سػػياؽ الاستصػػراخ والاسػػتنهاد 
الكممػػات مػػف حيػػث المعنػػس، ولكػػف بعضػػيا أدؿّ عمػػس إحسػػاس الشػػاعر مػػف بعػػض، 
والشاعر الموف ؽ ىو الذي ييتػدي إلػس الكممػة التػي تكػوف شػديدة الإبانػة عمػا يريػد، 

. ويقػؼ عمػس الكممػة التػي تفػي بحػؽِّ السػياؽ، وتناسػب (ٔ)قوية الإفصاح عما يقصػد
ا خاصػية تتميػز بيػا عػف صػاحبتيا فػي بعػض الةرض المقصود "لأف لكػؿ لفظػة منيػ

 . (ٕ)معانييا"
وقػػد حػػرص ابػػف الأبػػار عمػػس اسػػتخداـ مفػػردات معهميػػة دقيقػػة معبِّػػرة عػػف 

                                        
 .ٕ٘ٗينظر: أسس النقد الأدبي عند العرب ، د. أحمد أحمد بدوي، ص  (1)
إعهاز القرآف الكريـ( تحقيؽ  )ضمف َّلاث رسائؿ في ٜٕبياف إعهاز القرآف، لمخطابي ، ص  (2)

 ـ.ٜٜٔٔ،  ٗمحمدخمؼ الله ، ومحمدزغموؿ سلاـ، دار المعارؼ بمصر ، ط 
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المعنس تعبيرا  وافيا ، خاصية في سياؽ الاستنهاد والاستصراخ، حيث آَّر كممػة)أدرؾْ( 
دراؾ مػػف عمػػس: أنقػػذ، ولفظػػة )السػػبيؿ( عمػػس: الطريػػؽ، فػػي البيػػت الأوؿك لمػػا فػػي الإ

الإشارة إلس عدـ سػقوط مدينػة بمنسػية الحاصػرة فػي أيػدي نصػار  الأنػدلس، وكهنيػا 
تنادي مف يدركيا مف الوقوع فػي أسػر الأعػداء، أمػا السػبيؿ فيػو الطريػؽ الػذ  فيػو 

. واسػػتخدـ التعبيػػر بالالتمػػاس فػػي البيػػت الَّػػاني، وىػػو الطمػػب برفػػؽ ولػػيف (ٔ)سػػيولة
 .(ٕ)( مهازا   ي كؿ طمب التماسا  مِّ الممس َّـ سُ الالتماس طمب ب أف  ولطؼ، ذلؾ )

ومف دقة اختيار الكممات ما تهده في كممة )تقاسـ( في البيت السابت والتػي 
تفيد تساقط المدف الأندلسية الإسلامية وتوزعيا بيف الأعداء الإسباف. وما تهده في 

طػب وعظػـ كممتي )ينسؼ، وينزؼ( في البيت الَّامف، والمتاف تػدلاف عمػس فداحػة الخ
دة. وما تراه في لفظة )ليفػي( فػي  المصيبة وىوؿ الكارَّة عمس كؿِّ نفس مسممة مُوحِّ
البيت الَّالث عشر، التي تفيض بالحسرة والندامة عمس تمؾ المدارس التي كانت تعجْ 
بدراسػػة آيػػات القػػرآف الكػػريـ، وكممػػة )صػػو ح( فػػي البيػػت الخػػامس عشػػر مػػف يػػبس 

ة، وزواؿ رونقيػػا وبيائيػػا وهماليػػا الفتػػاف. وكممػػة وهفػػاؼ نضػػارة أشػػهارىا العظيمػػ
)الػػدبس( فػػي البيػػت السػػابت عشػػر التػػي تػػدؿْ عمػػس كَّػػرة هػػيش الكفػػر وعبَّػػو بػػهرض 
( ومػػػػا تػػػػوحي بػػػػو مػػػػف القيػػػػر والةمبػػػػة والانيػػػػزاـ،  المسػػػمميف. وتهمػػػػؿ لفظػػػػة )ابتػػػػز 
وكممػػة)طاغٍ( فػػي البيػػت العشػػريف ومػػا تفيػػده مػػف عظػػـ الهػػور ومهػػاوزة الحػػدِّ فػػي 

( ومػػا تخمعػػو مػػف اليػػوؿ والفػػزع والرعػػب، ا لطةيػػاف والتكبػػر والعتػػوّ، وكػػذلؾ كممػػة )رج 
وكممػػة )خنسػػا( وىمػػا فػػي البيػػت الحػػادي والعشػػريف ومػػا تفيػػده مػػف الضػػعؼ والػػوىف 

 والخور الذي أصاب أىؿ بمنسية هراء الحصار المييف المذؿ.

                                        
 (.سبؿ)صفيانس الأ ف لمراغبآمفردات ألفاظ القر  (1)
، تحقيؽ حساـ الديف المقدسي، مكتبة القدس، ٘ٙالفروؽ المةوية، لأبي ىلاؿ العسكري، ص  (2)

 ـ.ٜٜٗٔىػ ػ ٘ٔٗٔ
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حادي والَّلاَّػيف، وفي سياؽ المديح تهمؿ التعبير بمفظة )النْهْح( في البيت ال
وما تضفيو مف تفاؤؿ وسرور بتحقيؽ آمػاؿ أىػؿ بمنسػية الػذيف أوفػدوا ىػذا الشػاعر 
البمنسػػي الػػذي ركػػب الأخطػػار وتحمػػؿ الأىػػواؿ فػػي سػػبيؿ نهػػاح سػػفارتو لػػد  ىػػذا 
الممدوح الكريـ الكفيؿ بتحقيؽ آماؿ الػراغبيف. وأيضػا  التعبيػر بػالنكوؿ والعبػوس فػي 

مما يوحي بخذلاف وانكسار الممالؾ المهاورة. وآَّر التعبيػر  البيت الحادي والأربعيف،
بمفظػػة )نبعػػة( فػػي البيػػت الخمسػػيف لمدلالػػة عمػػس عراقػػة وأصػػالة أرومػػة الممػػدوح، 
وبمفظػػة )السػػعيد( فػػي البيػػت الرابػػت والخمسػػيف التػػي تفػػيض بالسػػعادة والسػػرور مػػف 

 لأمؿ.  تهاوب ىذا الأمير الحفصي، وبكممة )بشر ( التي تنبض بالحياة وا
واستخدـ كممػة )الأنبػاء( دوف: الأخبػارك إذ الأنبػاء همػت النبػه وىػو خبػر ذو 
فائػػدة عظيمػػة يحصػػؿ بػػو عمػػـ أو غمبػػة ظػػف، ولا يقػػاؿ لمخبػػر فػػس الأصػػؿ نبػػه حتػػس 

. وانظػر كممػة )يطػهطئ( ومػا تَّيػره فػي نفػس السػامت (ٔ)يتضمف ىذه الأشياء الَّلاَّػة
ر تمؾ الصػورة فػي أذىػاف المتمقػيفك ذلػؾ مف اليواف والمذلة، وما تفيده مف استحضا

أنػػؾ تػػر  المتكممػػيف مػػف ذوي الخبػػرة بهسػػرار الكممػػات يعبػػروف بالفعػػؿ المضػػارع عػػف 
. ومػف الدقػة فػي (ٕ)الأحداث الميمة التي يريدوف إبرازىػا وتقريرىػا فػي خيػاؿ السػامت

َّلا ك استخداـ الألفاظ أنو ذكر)التمكيف( في البيت السادس والستيف، دوف: التَّبيػت مػ
لما فيو مف الدلالة عمس شدة التمكف والتحكـ في زمػاـ الأمػور. وأتػس بمفػظ )اضػرب( 
مقرونػػا  بمفػػظ )الفػػتح( فػػي البيػػت الأخيػػرك لنيػػذاف بمقصػػود الشػػاعر مػػف تمػػؾ الرحمػػة 
المضنية، وىو الضرب بقوة عمس أيدي ىؤلاء الأعداء المعتػديف، حتػس يتحقػؽ الفػوز 

 لمدينة البائسة.المبيف  والفتح القريب لتمؾ ا
ىػػذا ومقيػػاس الدقػػة فػػي اختيػػار الكممػػات مػػف المقػػاييس النقديػػة التػػي بنػػس 

                                        
 .)نبه(،لمراغب الأصفيانس، القرآف مفردات ألفاظ (1)
 . ٖ، مكتبة وىبة، القاىرة، ط ٕٙٓينظر: خصائص التراكيب ، د. محمد أبو موسس،  ص  (2)
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عمييػػا النقػػاد العػػرب قسػػما  كبيػػرا  مػػف نقػػدىـ ، ولا يػػزاؿ مقياسػػا  نقػػدي ا صػػحيحا  إلػػس 
. ومػػف َّػػـ (ٔ)عصػػرنا الحاضػػر فػػي اسػػتخداـ الكممػػة المعبػػرة عػػف المعنػػس تعبيػػرا  كػػاملا  

سػا( فػي البيػت العشػريف، وذلػؾ فػي سػياؽ تخداـ كممػة )نَعَ مػس ابػف الأبػار اسػيؤخذ ع
زالة محاسف المدف الأندلسية، وكاف مف  ذكر طةياف ىذا الممؾ الكاَّوليكي في محو وا 
الممكف التعبير بكممة )قَعَسَػا( مكانيػا، والتػي تتنػاغـ مػت سػياؽ البيػت، وتػتلاءـ مػت 

ي البيػػػت التاسػػػت مقصػػػود الشػػػاعر. كمػػػا يؤخػػػذ عميػػػو التعبيػػػر بكممػػػة )ميهتػػػو( فػػػ
والعشػػريف، فػػي سػػياؽ ذكػػر اسػػتةاَّة مدينػػة بمنسػػية المحاصػػرة بيػػذا الأميػػر الإفريقػػي 
لأنيا لا تتلاءـ مت ذكػر لفػظ )الهب ػار( ولفػظ )الػوغس( بمعنػس الحػرب، فضػلا  عػف أف  
لفػػظ الميهػػة غالبػػا  مػػا تسػػتخدـ مػػت ألفػػاظ المحبػػة والمػػودة والرحمػػة، لا فػػي سػػياؽ 

 تتطمب قمبا  قاسيا  لا يعرؼ الرفؽ والميف بالأعداء. البطش والحرب التي 
وكػػػذلؾ لػػػـ يوفػػػؽ الشػػػاعر فػػػي اختيػػػار لفظػػػة )غػػػاض( فػػػي البيػػػت الَّػػػامف 
والخمسيف، وكاف أليؽ بالمعنس المقصود التعبير بكممة )فاض( لتوفية المعنػس المػراد 

قيقػة حقو، واكتماؿ مقصػود الشػاعر مػف الكػلاـ. ومعمػوـ أف  الكممػة إذا وردت غيػر د
لػػس حقيػػا مػػف  فػػي أداء معناىػػا كانػػت قمقػػة فػػي موضػػعيا، ولػػـ تصػػؿ إلػػس قرارىػػا، وا 
أماكنيا المقسومة ليا. وكاف واهبا  عمػس الشػاعر ألا يكرىيػا عمػس اغتصػاب مكانيػا، 

. وأف يختػػار الكممػػة التػػي لا تزيػػد عمػػس المعنػػس، ولا (ٕ)والنػػزوؿ فػػي غيػػر   أوطانيػػا
 . (ٖ)تقصر عنو، بؿ تحيط بو وتهمي عنو

ويفضػػؿ ابػػف الأبػػار أحيانػػا  الكممػػة الموحيػػة المصػػورة لممعنػػس المػػراد أكمػػؿ 
تصويرك ليشعرؾ بو أتـ شعور وأقػواه، ذلػؾ أف الشػاعر الموىػوب ىػو الػذي يػردْ إلػس 

                                        
 . ٘٘ٗػ ٖ٘ٗينظر:أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد أحمد بدوي، ص  (1)
 وما بعدىا. ٕٗٔ/  ٔينظر: العمدة، لابف رشيؽ ،  (2)
 . ٖ٘ي ىلاؿ العسكري ص ينظر: الصناعتيف ، لأب (3)
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. كمػػا فػػي كممػػة (ٔ)المفػػظ حياتػػو، فيهعمػػو يشػػتْ صػػورة وظػػلا ، ويرسػػـ حالػػة ومشػػيدا  
ر بدقػة شػدة معانػاة الػوطف العزيػز، وكممػة  )حُشاشتيا( فػي البيػت الَّالػث التػي تصػوِّ

)هَػػػزَرا ( فػػػي البيػػػت الرابػػػت التػػػي تفػػػيض بالصػػػورة المعبػػػرة الموحيػػػة والمػػػؤَّرة وكممػػػة 
)مهتميػػػا( فػػػي البيػػػت الخػػػامس التػػػي تعكػػػس وضػػػت وحػػػاؿ أىػػػؿ الأنػػػدلس، وكممػػػة 
)العابَّػػات( فػػي البيػػت العاشػػر التػػي تَّيػػر فػػي الػػنفس مشػػاعر مضػػطربة نحػػو مصػػير 

ية الأسػػيرة، ولفظػػة )خَضػػرا ( التػػي تحػػدث فػػي الػػنفس إحساسػػا  يػػوحي المػػدف الأندلسػػ
بالراحػػة والاطمئنػػاف، ذلػػؾ أف الألػػواف تسػػتطيت أف تيبػػؾ الفػػرح والسػػرور، أو الحػػزف 

 .(ٕ)والك بة
وتهمػػؿ كممػػة )المػػراس( فػػي البيػػت الرابػػت والعشػػريف، والتػػي تصػػور الابػػتلاء 

الأندلسية الأسيرة والمحاصرة والفزعة الشديد والامتحاف الصعب الذي تمرْ بو البمداف 
مف المستقبؿ القاتـ، وكممة )يحيي( في البيت الحادي والستيف، التي تصور المطمب 
الةػػالي الػػذي ينشػػده أىػػؿ الأنػػدلس، ولفظػػة )نُيِكػػتْ( فػػي البيػػت الخػػامس والسػػتيف، 
ت بصيةة المبني لممهيػوؿ لنشػارة إلػس التركيػز عمػس ىػذا الحػدث، والإيمػاء إلػس تتػاب

وتلاحؽ ىذا الأمر الخطير، حتس إف  الذىف في وسط ىػذا الخطػر الػداىـ لػـ يعػد عػف 
نما ىو منشةؿ بيولو وخطره.   مصدره، وا 

وىناؾ كممات كَّيرة في القصػيدة تَّيػر فػي نفػس سػامعيا معػاني عػدة ، كمػا 
تشتْ منيػا قػو  تػوحي إلػس الػنفس بػالمعنس وحيػا ، فتشػعر بػو شػعورا  عميقػا  وتحػسْ 

الفكرة إحساسا  قوي ا، ومف ذلؾ كممات )منهاتيا، البمو ، تعسا، أسػس، عقائميػا، بهوّ 
السعيد، بشر ، نهس( ومقدرة الشاعر عمس استخداـ الكممات الموحية دليؿ عمس مػا 

                                        
 .ٜٖينظر:النقد الأدبي أصولو ومناىهو لسيد قطب ص  (1)
 . ٕٙينظر:الألواف في القرآف الكريـ، لأحمد رأفت، ص  (2)
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ليػػاـ . كمػػا أف ىنػػاؾ كممػػات موحيػػة مصػػورة بهػػرس حروفيػػا (ٔ)يمتػػاز بػػو مػػف قػػوة وا 
، نبسا وذلػؾ ، طمست، تيمي، انتكسا( وغيرىا كَّير"لممعنس الذي تدؿْ عميو، مَّؿ )رج 

أنيػػـ كَّيػػرا مػػا يهعمػػوف أصػػوات الحػػروؼ عمػػس سَػػمْتِ الأحػػداث المعبػػر  بيػػا عنيػػا 
 . (ٕ)"فيعدلونيا بيا ويحتذُونيا عمييا

ف كػاف صػادقة فػي  وىناؾ كممات قميمة في القصيدة هاءت سيئة الإيحػاء، وا 
يت الَّاني والعشريف، ف نيا كممة غيػر أداء المعنس المراد، كما في كممة )تطه( في الب

مرضيةك لاستعماليا العامي المبتذؿ، وقد كػاف مػف الممكػف التعبيػر بػدلا  منيػا بمفظػة 
)تنؿ(. ومف ذلؾ كممة )طف احا( في البيت التاسػت والخمسػيف، إذ إنيػا لفظػة مكروىػة 
ف كانت لػولا ذلػؾ فصػيح ة غير مرضية في سياؽ الحديث عف هود وكرـ الممدوح، وا 

. وكممػػػة )تةسػػػؿ( فػػػي البيػػػت الَّػػػاني والسػػػتيف بتػػػاء (ٖ)مختػػػارة لخموىػػػا مػػػف العيػػػوب
المضارعةك ف نيا لا تلائـ المخاطبػات السػمطانية ، وروايػة )نةسػؿ( بنػوف المضػارعة 

. وكممػػػة )شػػػيعة( فػػػي البيػػػت الخػػػامس (ٗ)أليػػػؽ وأوفػػػؽ بخطػػػاب الممػػػوؾ والسػػػلاطيف
نسػػية عمػػس خػػلاؼ مػػذىب أىػػؿ والسػػتيف، ف نيػػا تػػوحي بمهػػرد سػػماعيا أف أىػػؿ بم

 السنة.
ومعظػػـ كممػػات السػػينية مػػف النػػوع المػػهلوؼ الػػذي يهػػري عمػػس المسػػاف فػػي 
سػػيولة ويسػػر، ويسػػمس وقعػػو عمػػس الأذف فػػي اتسػػاؽ وانسػػهاـ، وهػػاءت واضػػحة 

                                        
 . ٚ٘ٗينظر:أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد أحمد بدوي ، ص  (1)
 . ٚ٘ٔ/  ٕالخصائص ، لابف هني،  (2)
 وما يمييا. ٛٚف الخفاهي، ص ينظر: سر الفصاحة، لابف سنا (3)
نةسؿ النهسا" ىكذا َّبت بالنوف كما رأيتو في بعض النس  العتيقة قاؿ المقري في الأزىار:" (4)

ولـ ، لأف مَّمو لا يصمح لممخاطبات السمطانيةك وىو أصوب مما وقت بخط بعضيـ بالتاء
أزىار  عمـ.أ اللهيشتير عند أكَّر الناس إلّا بالتاء والصواب ما قدمتو مف أنو بالنوف و 

 . ٖ٘ٓالرياض، لممقري، ص 
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المعاني لا تحتاج إلس بحث وتنقيب ليفيـ السامت ماذا يريػد الشػاعر أف يقػوؿ، وفػي 
الشعر ما رأيتَوُ مُتلاحـ الأهزاء، سَيْؿ المخػارج  فػتعمـ ىذا الشهف يقوؿ الهاحظ:"أهود

بػػذلؾ أن ػػو قػػد أُفػػرغ إفراغػػا  واحػػدا ، وسُػػبؾ سَػػبْكا  واحػػدا ، فيػػو يَهْػػر  عمػػس المسػػاف كمػػا 
. وقد خمت القصيدة مف الألفاظ الةريبة الوحشية، ويري هميرة نقػاد (ٔ)يَهْر  الدىاف"

 بلاغة الكلاـ، وينفروف مف الكػلاـ الوحشػيلا يزيد في  (ٕ)العرب أف استعماؿ الةريب
ويكادوف يهمعوف عمس أف  الكػلاـ إذا سػاد فيػو اسػتعماؿ الةريػب الوحشػي أصػبح  (ٖ)

. ولا شؾ  أف  اسػتعماؿ الألفػاظ بيػذه (ٗ)معيبا  مرذولا ك لأف  المعنس يُصبح مُنةمقا  مُبْيما  
همػػاؿ والتػػهَّير النفسػػي الطريقػػة المػػاىرة فػػي السػػينية أعطػػس المزيػػد مػػف الحسػػف وال

 اللافت لممتمقي. 
وممػػا ينبةػػي الإشػػارة إليػػو أف  ابػػف الإبػػار أكَّػػر مػػف اسػػتخداـ بعػػض المػػواد 
المعهميػػة فػػي ىػػذه القصػػيدة ، مَّػػؿ مػػواد )نصػػر، الػػتمس، حيػػي، هػػود، سػػعد( وكػػاف 
موف قػػا  فػػي توظيػػؼ ىػػذه المػػواد عمػػس مسػػاحة القصػػيدة، واسػػتَّمارىا فػػي مواضػػعيا 

ذلػػػؾ أف أسػػػموب الػػػنص ىػػػو مهمػػػوع الاحتمػػػالات السػػػياقية لمػػػواده اللائقػػػة بيػػػا، 
. كمػا أقػؿ  مػف اسػتخداـ بعػض الألفػاظ، ولػيس مرهػت ذلػؾ لشػيء سػو  (٘)المعهمية

 المقاـ الذي يستدعي ويتطمب ورود بعض الكممات، ويهنؼ مف استخداـ بعضيا. 
ما فػي ويمحظ الناظر في ىذه القصيدة استعماؿ الشاعر الكممات المترادفة، ك

[، ٘ٔ[، وقولػػو: )صػػو ح وعسػػا( فػػي البيػػت ]ٗٔقولػػو: )خِمَػػت وكُسَػػس( فػػي البيػػت ]
                                        

 .ىاروف ، مكتبة الخانهس بالقاىرة ، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ٚٙ/ٔالبياف والتبييف لمهاحظ  (1)
عرؼ البلاغيوف الكممة الةريبة بهنيا الوحشية التي لا يظير معناىا إلا بالتنقير عنيا في كتب  (2)

 . ٙـ البلاغة ، لمخطيب القزويني، ص المةة المبسوطة. ينظر:الإيضاح في عمو 
 .ٜٖٙينظر: دلائؿ الإعهاز، لعبد القاىر، ص  (3)
 . ٘ٗينظر: الصناعتيف ، لأبي ىلاؿ العسكري ، ص  (4)

 .ٕٚٔينظر: الاتهاه الأسموبي، د. شفيت السيد، ص  (5)
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[. ٚٙ[، وقولػػو: ) لعػػؿ  وعسػػس ( فػػي البيػػت ]ٖٛوقولػػو: )هػػاؿ وىهسػػا( فػػي البيػػت ]
ومَّػػؿ ىػػذا الأمػػر مةتفػػر لمشػػاعر، يقػػوؿ ابػػف الأَّيػػر:"إف أمػػر ىػػذه الألفػػاظ يةتفػػر فػػس 

لضػػيقنا عمػػييـ، والػػوزف يُحػػوج فػػس بعػػض  الشػػعر، لأننػػا لػػو عبناىػػا عمػػس الشػػعراء
، (ٕ)إيػػراد المعنػػس مػػف غيػػر ىػػذا التػػرادؼ. غيػػر أف  الأحػػر  بالشػػاعر (ٔ)الأحػػواؿ إلييػػا"

فيكوف لكؿ كممة معنس هديد لػـ يفػده غيرىػا، ومػف َّػـ يكػوف ليػا قيمػة فػي هممتيػا، 
كماؿ المعنس الذي يريده الشا  .  (ٖ)عروتكوف ذات قيمة في نقؿ الصورة إلس القارئ، وا 

ويذكر ابف الأبار فػي سػينيتو مػف عناصػر الكػلاـ مػا يبػدو أف السػياؽ يهيػز 
حذفو، عندما يكوف في ىذا الذكر تَّبيت لممعنس في القمػب ، وتوطيػد لػو فػي الػنفس 
فضلا  عف معافٍ لا تسػتفاد إذا حَػذَؼ بعػض عناصػره، كمػا فػي ذكػر المسػند إليػو فػي 

[، وفي ذكػر الحػاؿ فػي البيػت ٕٗي البيت ][، وفي ذكر المفعوؿ ف٘ٙ، ٖٓالبيتيف ]
[. ويكَّػػر فػػي السػػينية حػػذؼ المسػػند إليػػو المبتػػدأ عنػػدما يكػػوف الخبػػر المػػذكور ٜ]

متصػػفا  بصػػفة مػػدح، وكهنمػػا يشػػير إلػػس أف الممػػدوح بمػػغ مػػف الشػػيرة بيػػذا الوصػػؼ 
[ وتػػراه ٙ٘، ٘ٗ، ٔٗ، ٜٖ، ٖٚ، ٖ٘، ٜمبمةػا  يةنػي عػف ذكػػره، كمػا فػي الأبيػات ]

ند إليػػػو الفاعػػػؿك لكػػػوف ذكػػػره يبعػػػث فػػػي الػػػنفس السػػػهـ والممػػػؿ، لشػػػدة يحػػػذؼ المسػػػ
، ٕ٘، ٖٕ، ٕٕ،ٕٔوضػػوحو، وقػػرب الحػػديث عنػػو، كمػػا تحػػسْ بػػذلؾ فػػي الأبيػػات ]

[. فقػػد أتػػاح حػػذؼ الفاعػػؿ فػػي المواضػػت السػػابقة التركيػػز ٖٗ، ٖٖ، ٕٖ، ٜٕ، ٕٛ
لػو بتمَّػؿ  عمس الحدث والاىتماـ بو، دوف أف ينشةؿ الذىف بمف قاـ بو، ممػا يسػمح

ىذا الأمر عمس الوهو الأكمؿ، فضلا  عف الإيهاز في العبارة، والمحافظة عمس الػوزف 
 الشعري.  

                                        
 .ٕٚ/  ٕينظر: المَّؿ السائر، لابف الأَّير،  (1)
 .ٖٚٔلعسكري، ص ينظر: الصناعتيف، لأبي ىلاؿ ا (2)
 .ٙٙٗ،  ٘ٙٗينظر: أسس النقد الأدبي عند العرب ، د. أحمد أحمد بدوي ، ص  (3)
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وقػػد أحسػػف ابػػف الأبػػار اسػػتخداـ أنػػواع المعػػارؼ فػػي السػػينية فػػي مواضػػعيا 
الدقيقة الهديرة بيا ، فاسػتخدـ الضػمير الػذي ىػو كممػة تحػؿْ محػؿ  اسػـ لتشػير إلػس 

ك ليهمػت بػيف الاختصػار (ٔ)، أو عُػرؼ مػف سػياؽ الكػلاـشخص أو شػيء سػبؽ ذكػره
بيف أبيات القصيدة، وقد طةت ضمائر الةيبػة عمػس أبيػات  (ٕ)الشديد والارتباط المتيف

القصيدة، فزادت عمس الَّلاَّيف مرة، ولعؿ  السر  في كَّرتيا ىو حكاية أحداث وأوضػاع 
فػػي سػػياؽ المػػدح.  بػػلاد الأنػػدلس فػػي سػػياؽ الاسػػتنهاد، وحكايػػة أوصػػاؼ الممػػدوح

واستخدـ ابف الأبار )أؿ( الهنسية أكَّر مف )أؿ( العيدية ك لأف )أؿ( الهنسية تُضفي 
عمس المعنس لونا  مف المبالةة التي تنتج عف معنػس الإحاطػة والشػموؿ المػذيف يقصػد 
إلييما الشاعر، أمػا)أؿ( العيديػة فيػي أخػص وألصػؽ بػالمتكمـ والمسػتمت، ومػف ىنػا 

[. ٓٙ، ٜ٘، ٛ٘، ٗ٘اقيا فػي بعػض المواضػت، كمػا فػي الأبيػات ]يهتي هماليا ومذ
كمااسػػتخدـ التنكيػػر اسػػتخداما  هيػػدا  لأغػػراض بلاغيػػة عديػػدة فُيمػػت مػػف السػػياؽ، 

، ٕٓ، ٜٔ، ٜ، ٗفالمقاـ ىو الذي يصػؼ النكػرة، ويحػدد معناىػا، كمػا فػي الأبيػات ]
٘ٙ ،ٙٗ .] 

ي َّنايػػا القصػػيدة، فػػهفرد ووظ ػػؼ ابػػف الأبػػار الإفػػراد والهمػػت توظيفػػا  رائعػػا  فػػ
السبيؿ مت النهاة في البيت الأوؿك لأف سبيؿ النهاة واحدة، كما أفػرد الأسػد وصػفتو 
الضاري في البيت الَّامف عشر ك ليعمف عف قوة شراسة الأعػداء فػي توحػدىـ. وأفػرد 
زالػة محاسػف  لفظ )طاغٍ( في البيت العشريف ك ليكشؼ عف وحدة الكفر في طةيانػو وا 

دلسػػية. وكػػذلؾ أفػػرد الػػريح فػػي البيػػت الَّالػػث والَّلاَّػػيف، والمػػراد بيػػا ريػػح المػػدف الأن
الشرّ التي تيبْ مدمرة عاصفة، لا تيدأ، ولا تدع الناس ييػدأوف، ولػذا وصػفيا بمفػظ 
)عاتية(ك إشارة إلس شدة رىبة رحمة الشػاعر إلػس الممػدوح، وىػوؿ الفػزع فييػا، ومػف 

                                        
 ـ .ٜٓٛٔ، ط دار المعارؼ بمصر  ٗٔالضمائر في المةة العربية ، د. هبر سُمُومة ص  (1)
 .ٖٔٔينظر: مف بلاغة القرآف د. أحمد أحمد بدوي، ص  (2)
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، والريػاح إلا فػي الخيػر"ذلؾ أنو "لـ يهت لفظ الريح في القرآف إلا . كمػا (ٔ) في  الشػرِّ
أفػػرد الػػدار فػػي البيػػت الخػػامس والسػػتيفك لبيػػاف أف  ديػػار الأنػػدلس واحػػدة فػػي العنػػاء 

 والمشقة. 
واسػػتخدـ الهمػػت )مػػدائف( فػػي البيػػت التاسػػتك لإبػػراز كَّػػرة المػػدف الأندلسػػية 

ابَّػات فػي البيػت الساقطة في أيدي الأعداء. واستعمؿ الهمػت )العػوادي( وصػفتيا الع
العاشػر ك ليكشػؼ عػف كَّػرة المصػائب وشػػدتيا عمػس أىػالي الأنػدلس، وعب ػر بػػالهمت 
)المساهد( التي تحولت إلس كنائس، فػي البيػت الَّػاني عشػرك ليَّيػر العاطفػة الدينيػة 
لػػد  المسػػمميف. وتوالػػت الهمػػوع فػػي البيػػت الخػػامس عشػػرك لإبػػراز زيػػادة الحسػػرة 

منػػاظر الهميمػػة مػػف المػػدف الأندلسػػية المسػػممة. كمػػا والندامػػة عمػػس ذىػػاب وزواؿ ال
تتابعػػت الهمػػوع فػػي البيػػت الحػػادي والعشػػريفك لمكشػػؼ عػػف ىػػوؿ تمػػؾ الرهفػػة التػػي 

 أحاطت بهىؿ بمنسية عند حصارىا.

 ـ أسانية انسيىيح:2

. وعر فػو (ٕ)عر ؼ عبد القاىر الأسموب بهنو الضػرب مػف الػنظـ والطريقػة فيػو
نسػج فيػو التراكيػب، أو القالػب الػذي تُفػرغ فيػو ابف خمدوف بهنو المنواؿ . (ٖ)الذي تُُّ

، الطريقػة الخاصػة التػي يصػوغ فييػا الكاتػب  فيو عند نقاد العرب كما ىوعندنا اليػوـ
أفكػػاره، ويبػػيف بيػػا عمػػا يهػػوؿ فػػي نفسػػو مػػف العواطػػؼ والانفعػػالات، فقػػد أدركػػوا أف  

احػػد مػػف الكػػلاـ لػػو أسػػاليب الأسػػاليب تختمػػؼ بػػاختلاؼ الأغػػراض، بػػؿ إف  الفػػف  الو 

                                        
 ـ.ٕٜٔٔىػ ػ ٖٔٗٔ، ٔ، طٖٓٗالَّعالبي،      ص فقو المةة وسر العربية، لأبي منصور  (1)
 .ٜٙٗ،  ٛٙٗدلائؿ الإعهاز، لعبد القاىر الهرهاني ص  (2)
 ـ.ٜٚٙٔ، ٕ، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط ٖٕ٘المقدمة، لابف خمدوف، ص  (3)
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. وذلػؾ راهػتٌ إلػس أىميػة الطريقػة التػي (ٔ)تختصْ بو، وتُوهد فيو عمس أنحاء مختمفػة
يُعبِّر بيا المرء عما يريد، فػلا يكفػي أف يعػرؼ المػرء مػاينبةي أف يقػاؿ، بػؿ يهػب أف 

 .(ٕ)يقولو كما ينبةي
، واكتسػب (ٖ)وقد اتسـ أسموب السػينية فػي سػياؽ الاسػتنهاد بػالقوة والهزالػة

ذلؾ مف انتقػاء ألفاظػو التػي لا امتيػاف فييػا ولا ابتػذاؿ، ومػف اختيػار هممػو الخبريػة 
والإنشائية. وأحيانا  يتدفؽ الأسموب فييا، وينػدفت فػي همػؿ مَّيػرة للانفعػاؿ والشػعور 
الػػديني الػػيقظ، حيػػث يتطمػػب الموقػػؼ تةييػػر ىػػذا الواقػػت الميػػيف المػػذؿ . وفػػي سػػياؽ 

أسموب السينية هاء سيلا  مختارا ، لا ينحدر إلس الأسموب السػوقي المديح يلاحظ أف  
ف كانػت معتػادة  نمػا يسػتخدـ ألفاظػا  سػيمة مختػارة، وا  الذي يستخدـ ألفاظ السوقة، وا 

 مهلوفة في شعر المديح. 
وتنو ع أسػموب السػينية بػيف الخبػر والإنشػاء، ممػا أعطاىػا الحيويػة والنشػاط 

اد الشاعر في أحسف صورة وأبيس معرض، وأكمؿ تعبيػر والمتعة والهاذبية، وأبرز مر 
ّـ أداء. وهػػاءت كَّيػػر مػػف الأخبػػار فػػي سػػياؽ الاسػػتنهاد بةػػرض إظيػػار  التحسػػر وأتػػ

 والتفهت عمس أحواؿ المدف الأندلسية. 

                                        
 .ٔ٘ٗينظر: أسس النقد الأدبي عند العرب، د. أحمد أحمد بدوي، ص  (1)
 .ٕٓٔحديث، د. محمد غنيمي ىلاؿ،   ص ينظر: النقد الأدبي ال (2)
الهَزْؿ مف الأساليب ىوالذي تعرفو العام ة إذا سمعتو ولا تستعممو في محاوراتيا. ينظر :  (3)

 . ٖٛ٘/  ٕ، وصبح الأعشس لمقمقشندي ،   ٘ٙ، ٗٙالصناعتيف لأبي ىلاؿ العسكري، ص 
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 الأسانية انتي َردخ في انسيىيح:
َّ
   َئنيك أٌم

 أـ أسانية الإوشاء: 
متعػػددة  توظيفػػاُ هيػػدا  فػػي القصػػيدة وظ ػػؼ ابػػف الأبػػار الأسػػاليب الإنشػػائية ال

واستَّمرىا في الحث عمس تحريض الممدوح واستنفاره لإنقاذ بلاد الأندلس الإسػلامية 
مػػف أيػػدي الأعػػداء. وكػػاف أسػػموب الأمػػر ىػػو أكَّػػر الأسػػاليب الإنشػػائية ورودا  فػػي 

 ،ٔالسينية، فقد شيدتْ حضورأ  كَّيفا  لفعؿ الأمر الذي ورد عشر مرات في الأبيػات ]
[ وهػػػاءت كميػػػا مػػػف الأمػػػر المهػػػازي  ٚٙ، ٙٙ، ٗٙ، ٖٙ، ٕٙ، ٕ٘، ٕٗ، ٖ، ٕ

المقصػػود بػػو الػػدعاء الػػذي كػػاف سػػياقا  فريػػدا  لفعػػؿ الأمػػر مػػف مطمػػت القصػػيدة حتػػس 
ختاميػػا. وكػػهف  أفعػػػاؿ الأمػػر فػػػي ىػػذه المواضػػت تصػػػور خطػػورة الموقػػػؼ فػػي بػػػلاد 

نقػػاذ والمسػػارعة إلػػس الأنػػدلس، وىػػوؿ المشػػيد ىنػػاؾ، والػػذي يسػػتدعي التػػدارؾ والإ 
معالهػػة الأمػػور قبػػؿ ضػػياع الأنػػدلس كميػػا، خاصػػة أف  ىنػػاؾ مػػدنا  أندلسػػية عػػدة قػػد 
سقطت بالفعؿ في أيدي نصار  الأندلس الذيف أطمعيـ ضػعؼ ممػوؾ المسػمميف بيػا 

 .(ٔ)فراحوا يضاعفوف مف إغاراتيـ عمس مدنيـ وييددوف أىميا بالاكتساح الشامؿ
، ٕٗ، ٕٔ، ٗلنػػداء أربػػت مػػرات  فػػي الأبيػػات ] ولهػػه الشػػاعر إلػػس أسػػموب ا

[ ولـ يستخدـ مف أدوات النداء سو  )يا( ، وخرج النداء في الموضػعيف الأولػيف ٓٙ
عػػف دلالتػػو الحقيقيػػة إلػػس معنػػس الندبػػة والاسػػتةاَّة، وىػػذا اسػػتَّمار حسػػف لأسػػموب 

وب النداء في موضعو المناسب، وكهنما النداء صػرخة مدويػة واسػتةاَّة مهمهمػة لمقمػ
 المسممة التي تةار عمس حرماتيا ومقدساتيا الإسلامية. 

أمػػا الاسػػتفياـ فقػػد ورد فػػي البيػػت التاسػػت عشػػر مػػرتيف مػػرادا  بػػو التحسػػر 
والتحزف ، وأحسف توظيفو فػي إبػراز همػاؿ وروعػة العػيش اليػانئ والشػباب الهميػؿ 

احػدة فػي في ظلاؿ تمؾ المةاني التػي يحاصػرىا الأعػداء . واعتمػد عمػس القسػـ مػرة و 
                                        

 .ٖٔٗينظر: الأدب العربي في الأندلس، د. عبد العزيز عتيؽ، ص  (1)
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البيت الَّامف والَّلاَّيف متبعػا  الػنيج العربػي فػي توكيػد مضػموف البيػت بػو ، ليسػتقر 
في النفس ويَّبت في الذىف، وهاء بهغرب ألفػاظ القسػـ )تػالله( ليناسػب نػدرة وغرابػة 
المعنس المقصود. واستخدـ أسموب الترهي مرة واحدة فػي البيػت الأخيػر مبػرزا  المػراد 

س الشػػاعر، وقػػد خػتـ بيػػا القصػيدة، وىػػذا يُعػدْ مػػف حسػػف فػي صػػورة محببػة إلػػس نفػ
ك إذ ختميػػا بمعنػػس وَّيػػؽ الصػػمة بػػالةرض الػػذي (ٔ)المقطػػت، ويػػراد بػػو حسػػف الخاتمػػة

أنشئت مف أهمو، وليذا قيؿ: إنو ينبةي أف يكوف آخر بيػت فػي القصػيدة أهػود بيػت 
 .        (ٕ)فييا ، وأدخؿ في المعنس الذي قُصدت لو في نظميا 

 أسانية انفصم َانُصم:ب ـ 
معموـ أف البلاغييف نب يوا إلس أىمية الفصؿ والوصؿ فػي الكػلاـ ، وفػي ذلػؾ 

صػنت فػي الهمػؿ مػف عطػؼ اعمـ أف العمـ بما ينبةي أف يُ يقوؿ الشي  عبد القاىر: "
سػتهنؼ واحػدة منيػا بعضيا عمس بعض أو ترؾ العطػؼ فيػو، والمهػيء بيػا منَّػورة تُ 

ص، م ػإلا الأعػراب الخُ  س لتماـ الصواب فيػوومما لا يتهت  ، غةبعد أخر  مف أسرار البلا
لا قػػوـ طُ  ؽ الكػػلاـ، ىػػػـ بيػػػا ذَوْ وتػػوا فنػػػا  مػػػف المعرفػػة فػػػي بعػػػوا عمػػس البلاغػػػة، وأُ وا 

وقد أحسف ابف الأبار استخداـ الفصؿ والوصؿ في العديد مف المواضػت فػي  .(ٖ)"أفراد
الهمػؿ مواقعيػا فػي َّنايػا السػينية،  القصيدة ، وكاف عمس معرفػة دقيقػة بمواقػت إنػزاؿ

رسػاليا  سواء ما يحدث فييػا مػف عطػؼ بعضػيا عمػس بعػض، أو تػرؾ ىػذا العطػؼ وا 
مسػػػتهنفة دوف ربطيػػػا بمػػػا سػػػبقيا، ومػػػدركا  للاسػػػتعماؿ الصػػػحيح لحػػػروؼ العطػػػؼ، 
يقاعيامواقعيا الائقة بيا. وكانت مواضػت الفصػؿ بػيف الهمػؿ كَّيػرة ، وكػاف أكَّرىػا  وا 

ؿ الاتصاؿ الذي استعاف بو الشاعر في الردِّ عمس مػا يػدور فػي ذىػف ورودا  شبو كما

                                        
 .ٕٜٖينظر: تمخيص المفتاح، لمخطيب القزويني، ص  (1)
 . ٖٗٗالصناعتيف ، لأبي ىلاؿ العسكري ، ص  (2)
 . ٕٕٕدلائؿ الإعهاز، لمشي  عبد القاىر، ص  (3)
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السامت مف أسئمة يستدعييا الموقؼ الػذي قيمػت فيػو القصػيدة كمػا اسػتعمؿ الوصػؿ 
بػيف الهمػؿ فػػي هُػؿِّ القصػػيدة، وكػاف أكَّرىػػا التوسػط بػػيف الكمػاليف مػػت عػدـ المػػانت، 

 .     (ٔ)تتسـ بو مف مطمؽ الهمتوكانت الواو مف أكَّر حروؼ العطؼ ورودا ك نظرا  لما 
 ج ـ أسانية الإطىاب:

ػػة نقػاد العػرب إلػػس تفضػيؿ القصػيدة المتوسػػطة الطػوؿ كيػػذه  كػاف اتهػاه عام 
،  (ٕ)القصيدة التي بيف أيدينا، ولذا عابوا عمس ابػف الرومػي عنػدما كػاف يُطيػؿ ويُفػرط

بػا  أو مسػاويا  ، فػ ذا والسياؽ ىوالذي يعيف النوع الذي يبدو فيو الكلاـ موهزا  أو مطن
استدعس المقاـ واحدا  منيما َّـ ظير الكلاـ في لوف يخالفو عُد  ذلػؾ عيبػا  يػذـ عميػو 

حتػػاج إلييمػػا فػػي هميػػت الكػػلاـ وكػػؿّ نػػوع منػػو، الإيهػػاز والإطنػػاب يُ  المػػتكمـك ذلػػؾ "أف  
ولكؿّ واحد منيما موضػت، فالحاهػة إلػس الإيهػاز فػي موضػعو كالحاهػة إلػس الإطنػاب 

عػػف هيتػػو، واسػػتعمؿ الإطنػػاب فػػي موضػػت  ؾمكانػػو، فمػػف أزاؿ التػػدبير فػػي ذلػػفػػي 
 .(ٖ)"الإيهاز، واستعمؿ الإيهاز في موضت الإطناب أخطه

وأهػػاد ابػػف الأبػػار فػػي اسػػتعماؿ أسػػاليب الإطنػػاب المتعػػددة، وتوظيفيػػا فػػي 
مواضػػعيا الملائمػػة وأماكنيػػا المناسػػبة، فاسػػتخدـ العديػػد مػػف ألػػواف الإطنػػاب مَّػػػؿ 

، ٚ٘، ٚٔتراض، والتكرير، والتذييؿ. وهاء الاعتراض َّلاث مرات، في الأبيات  ]الاع
[. واعتمد عمس التكرير عدة مرات، ولهه إلس التكرير المعنوي لتحقيػؽ المػراد فػي ٙٙ

النفوس وتَّبيتو في الأذىاف وتقريره في القموب. وورد التذييؿ مرتيف لتهكيد مضموف 
الشػػػاعر أحسػػػف اسػػػتخداـ صػػػور الإطنػػػاب طػػػواؿ  الكػػػلاـ السػػػابؽ. وهممػػػة الأمػػػر أف  

القصيدة   " مف غير إطالة تبعث الممؿ إلس السامت ، أو تقصير تودْ النفس معو أف 

                                        
 . ٖ٘ٔينظر: الإيضاح ، لمخطيب القزويني، ص  (1)
 . ٜٛٔ/  ٔالعمدة ، لابف رشيؽ ،  ينظر: (2)
 ، ط المكتبة العصرية، صيدا، بيروت . ٜٓٔلعسكري ، ص الصناعتيف ، لأبي ىلاؿ ا (3)
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 .(ٔ)لو كاف الشاعر أطاؿ"

 دـ أسهُب انتقديم: 

ذا كاف مف الهائز أف يتقدـ بعض أهزاء الهممػة عمػس بعػض ، فقػد حػرص  وا 
ذا التقديـ مشيرا  إلس مةز ، دالا  عمس ىػدؼ، ابف الأبار  في سينيتو عمس أف يكوف ى

حتس تصبح الهممة بتكوينيا تابعة لمنيج نفسي ، يتقدـ فييا ما تهد النفسُ تقديمػو 
أفضؿ مف التهخير. ومف َّـ برز فػي القصػيدة ظػاىرة تقػديـ الهػار والمهػرور، لكونػو 

ونة وطواعية المحور الذي دار عميو الكلاـ، فكاف ىو المقصود والمراد فضلا  عف مر 
، ٔ٘، ٓ٘، ٖٙ، ٔٔ، ٛ، ٙ، ٘ىذا النوع مف التقديـ لممنشئ ، وذلؾ في الأبيػات ]

[. ولػػـ يحفػػؿ بهسػػموب التقػػديـ فػػي مػػواطف عديػػدة مػػف السػػينية نػػزولا  عمػػس رغبػػة ٕ٘
قػػاؿ المعنػػس واقتضػػاء السػػياؽ، وفػػرارا  مػػف اخػػتلاؿ الصػػياغة والػػوزف الشػػعري. وكمػػا 

نمػػا تراىػػا بعيػػوف القمػػوب، فػػ ذا قػػدّمت الألفػػاظ أهسػػاد، وال"العتػػابي:  معػػاني أرواح، وا 
وّؿ رأس أفسدتَ الصورة وغيّرتْ المعنس، كما لو حُ  قدّما  منيا مؤخّرا ، أو أخ رت منيا مُ 

 .(ٕ)" يةمْ إلس موضت يد، أو يدٌ إلس موضت رهؿ، لتحوّلت الخمقة، وتةيّرت الحِ 
 ـ صُر انثيان في انسيىيح:3

ة تتحكـ في مهاؿ الصورة وطبيعتيػا، ومػف ذلػؾ ىناؾ عوامؿ شخصية متعدد
. (ٖ)تهربػػة الشػػاعر الشخصػػية وقراءاتػػو وبيئتػػو التػػي يعػػيش فييػػا وأصػػدقاؤه ومعارفػػو

ولعػؿ  أوؿ المعػايير النقديػة لصػياغة الصػورة الشػعرية قػديما  وحػديَّا  يتمَّػؿ فػي قػػدرة 
ة والكناية، بحيػث الشاعر عمس استخداـ الأدوات البيانية المعروفة كالتشبيو والاستعار 

                                        
 ىػ .ٕٖٖٔ، مطبعة الفتوح الأدبية، القاىرة، ٚالشعر والشعراء، لابف قتيبة، ص  (1)
 ، ط عيسس البابي الحمبي، القاىرة. ٚٙٔالصناعتيف، لأبي ىلاؿ العسكري، ص  (2)
 .       ٕٔٔ الاتهاه الأسموبي في النقد الأدبي ، د. شفيت السيد ، ص (ٖ)
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يمػػتحـ الهانػػب الحسػػي لمصػػػورة بالهانػػب الػػدلالي ليػػػا، فتكػػوف ىػػذه الأوات وسػػػيمة 
 . (ٔ)ممموسة لمكشؼ عف المعطيات النفسية والذىنية غير الممموسة

وقد استعاف ابػف الأبػار بالصػورة التشػبييية فػي سػينيتو إحػد  عشػرة مػرة ، 
[  ولهػػه إلػػس ٜ٘، ٚ٘، ٕٗ، ٓٗ، ٖٖ، ٕٛ، ٕٚ، ٕ٘، ٛٔ، ٚٔ، ٗفػػي الأبيػػات ]

، ٜ، ٙ، ٖالاستعارة بصورىاالمختمفة خاصة المكنية، سبت عشرة مرة، فػي الأبيػات ]
[. أمػػػػا ٘ٙ، ٔٙ، ٙ٘، ٗ٘، ٓ٘، ٚٗ، ٔٗ، ٖٖ، ٖٔ، ٖٓ، ٕٛ، ٕ٘، ٗٔ، ٓٔ

، ٜٔ، ٓٔ، ٛ، ٚ، ٗالكنايػػة فقػػد اعتمػػد عمييػػا َّػػلاث وعشػػروف مػػرة  فػػي الأبيػػات ]
ٕٓ ،ٕٔ ،ٕٗ ،ٖٗ ،ٖ٘ ،ٖٜ ،ٖٗ ،ٗٗ ،ٗٙ ،ٗٚ ،٘ٓ ،٘ٔ ،٘ٗ ،٘ٙ ،٘ٚ ،
ٙٓ ،ٙٔ ،ٖٙ .] 

وقد هاءت صور البياف فييػا تقميديػة معروفػة ومهلوفػة فػي الشػعر العربػي ، 
فعمي الرغـ مف رقة القصػيدة وسػمات الحػزف التػي ترافػؽ أبياتيػا، ومشػاعر التحسػر 
 التي توشييا مف أوليا إلس آخرىا، وأحاسػيس التوهػت التػي تتػدفؽ مػف َّناياىػا، فػ ف  
صورىا البيانية لـ تخرج عف الصور التمقيديػة المهلوفػة المعتػادة، فمػيس فييػا صػور 
هديدة مستقاة مف البيئة الأندلسية وحياتيا وَّقافتيا المتنوعػة، وحضػارتيا العريقػة، 
وكهف  الشاعر راقو أف يعود بصوره وأخميتو إلس البيئة العربيػة القديمػة ليسػتقي منيػا 

فة. غير أف   الشاعر نهح في تضميف صوره البيانية الػدعوة ويرتوي بصورىا المعرو 
إلػػس الاسػػتنفار والنخػػوة، وأف يكػػوف استصػػراخو بممدوحػػو كامػػؿ وتػػاـ وَضَػػتَ صػػوره 
البيانيػػة التقميديػػة فػػي السػػينية فػػي مرتبػػة عاليػػة مػػف القػػوة والتػػهَّير والتعبيػػر عػػف 

وف النةمةالقويػة الَّػائرة المقصود، وهعؿ قصيدتو تُعدْ نموذهػا  عاليػا ، أظيػر كيػؼ تكػ
ملائمة في روعة وامتياز، وبذلؾ اكتسبت السينية مكانة عالية رفيعة عمس الرغـ مف 

                                        
، ط مؤسسة ٖٕ٘حركة النقد الحديث والمعاصر في الشعر العربي  د. إبراىيـ الحاوي، ص  (ٔ)

 الرسالة، بيروت.      
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 أف  أفكارىا ومعانييا وصورىاالبيانية مف النوع العادي المهلوؼ.   
ويُمحػػػظ أف  الشػػػاعر لػػػـ يتطػػػرؽ فػػػي صػػػراحة صػػػادقة إلػػػس تصػػػوير الأحػػػواؿ 

ندلسػػية  وحصػػار بعضػػيا، مػػف فسػػاد الحكػػـ، المؤديػػة إلػػس سػػقوط بعػػض المػػدف الأ 
وانتشػػػار الظمػػػـ والهػػػور، وذيػػػوع الفاحشػػػة بػػػيف النػػػاس، وتعفػْػػف المهتمعػػػات ىنػػػاؾ 
بالانحلاؿ والإقباؿ عمس الشيوات، واقتراؼ المعاصي، وتفرْؽ الحكاـ والمموؾ وهُبْنيـ 

ىػػؿ والاسػػتيانة بهخطػػار الأعػػداءك لعػػدـ إَّػػارة مشػػاعر الكػػره والػػبةض والحنػػؽ عمػػس أ
الأندلس وحكاميـ فػي سػياؽ الاسػتنهاد والاسػتةاَّة، فضػلا  عػف التركيػز عمػس وضػت 
ظيػػار الميانػػة والمذلػػة التػػي لحقػػت  الكارَّػػة الحػػالي فػػي حهميػػا الحقيقػػي الكبيػػر ، وا 

 بمسممي بمنسية هر اء حصارىا الشديد. 
 ـ أنُان انثديع في انسيىيح:4

منو إذا أتس نادرا  ، وقد تطمبو لا شؾ أف  البديت يُقبؿ مف الشاعر ويُستحسف 
السياؽ، واستدعاه المقاـ، أما إذا كَّر في الكلاـ وأفػرط الشػاعر فيػو فمػيس بمقبػوؿ، 

لس ىذا ذىب النقاد العرب  ـ فعمس الشاعر أف يهخػذ عفػو ىػذه المحسػنات (ٔ)وا  . ومف َّ
مييػا، ولا البديعية، وىي ماترد إليو عف طواعية، لا اقتسارا  ولا غصػبا ، إذ لا يعتمػد ع

يكوف قصده الأوؿ إيرادىا في شعره وكدّ ذىنو فػي سػبيؿ الحصػوؿ عمييػا، وألا يكَّػر 
 . (ٕ)منياك لأف الإكَّار منيا يُسدؿ عمس المعنس سِترا  مف الةموض

ويُمحظ كَّرة المحسنات البديعية وانتشارىا في أغمب أبيات السينية، فقد هاء 
[. وهػاءت ٔٙ، ٗٗ، ٔٗ، ٕٖ، ٓٔ ،ٙ، ٘، ٗ، ٖالطباؽ تست مرات في الأبيػات ]

                                        
تحقيؽ محمد عبد المنعـ خفاهي ، بيروت .  ٗٛ،  ٖٛينظر: نقد الشعر لقدامة بف هعفر ص  (ٔ)

. وأسرار ٖٕٚكري ص . والصناعتيف لأبي ىلاؿ العسٚٔوالوساطة لمقاضي الهرهاني ص 
 .      ٔٔالبلاغة لعبد القاىر الهرهاني ص 

 مطبعة محمد عمي صبيح بمصر.       ٔٙينظر: الموازنة بيف الطائييف لومدي ص  (ٕ)
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[. ولهه إلس مراعاة النظير سبت مػرات فػي ٓٗ، ٜالمقابمة في موضعيف في البيتيف ]
[ وورد المػػؼ والنشػػر َّػػلاث مػػرات فػػي ٔ٘، ٗٗ، ٖٚ، ٖ٘، ٖٗ، ٕٙ، ٖٔالأبيػػات ]
، ٖ[. واعتمػد عمػس الهنػاس خمػس عشػرة مػرة فػي الأبيػات ]ٕ٘، ٖٙ، ٖ٘الأبيات ]

[. فقػػػػػػػػػػػػػػد ٙ٘، ٕ٘، ٗٗ، ٖٗ، ٖٙ، ٖ٘، ٕٖ، ٖٔ، ٕٙ، ٙٔ، ٗٔ، ٖٔ، ٛ، ٚ
عمد ابف الأبػار إلػس الإكَّػار مػف ألػواف البػديت المتعػددة، والاعتمػاد عمييػا، ولػـ تكػف 
ّـ اليائػػؿ منيػػا لاسػػيما أف  ىػػذه  طبيعػػة الموضػػوع لتػػدعو إلييػػا، ولا تقتضػػي ىػػذا الكػػ

هػػلاؿ  المحسػػنات حميػػة يػػروؽ منيػػا مػػا هػػاء فػػي مكانػػو، وكػػاف قمػػيلا  لا يخفػػس بػػو
المعنس، ولا يذىب بيدؼ الشاعر، بؿ يخدـ ىذا اليدؼ، ويزيػد همػاؿ المعنػس، وذلػؾ 

 .(ٔ)حيف يهتي بو المعنس، ويتطمبو إيضاح الفكرة
ويبدو مف القصيدة كميا الهزء الخاص بمدح  الأمير الحفصػي والػذي يشػةؿ 

التكمػػؼ لا مػػف أبياتيػػا الَّمَّػػيف تقريبػػا ، فقػػد هػػاء حػػافلا  بالصػػناعة البديعيػػة، واضػػح 
أف يسػمؾ  س لابػف الأبػارينبض بهية أحاسيس حقة أو مشاعر صادقة، وما كػاف يتػهت  

غير ىذا الػنيج، فيػو غريػب عػف تػونس ، قميػؿ العمػـ بػهحواؿ أميرىػا، لا يعػرؼ مػف 
أمػػره شػػيئا ، ولا يربطػػو بػػو مػػف الػػودّ والأحػػداث مػػا يَُّيػػر ويُميػػـ، ولػػـ يكػػف وراء رحمتػػو 

النفت، وتسػػوؽ إليػػو شػػياطيف الشػػعر عمػػس حػػدِّ تعبيػػر مطػػامت شخصػػية تعػػود عميػػو بػػ
نمػػا كػػاف رسػػوؿ وطنػػو أهػػاد فػػي تصػػوير حالػػو ومهسػػاتو، فممػػا (ٕ)قػػدماء العػػرب ، وا 

. مُةمِّبػا  (ٖ)تهاوزىا إلػس الأميػر قػاؿ عنػو مػا يمكػف أف يقولػو أيْ شػاعر عػف أي أميػر
كَّػرة ألػواف  هانب النةمة الموسيقية القوية عمػس هانػب المشػاعر والأحاسػيس. ولعػؿ  

البديت في السينية يرهت إلس اعتماد الشاعر عمييا في خمؽ هوع مف الإيقاع الحركػيّ 

                                        
 .       ٙٚٗينظر: أسس النقد الأدبي عند العرب ، د. أحمد أحمد بدوي، ص  (ٔ)
 ، بيروت، د ت .      ٖٓٙ/  ٕينظر: محاضرات الأدباء، لمراغب الأصفياني  (ٕ)
 .       ٜٜٕ( ينظر: دراسات أندلسية في الأدب والتاري  والفمسفة، د. الطاىر أحمد مكي، ص ٖ)
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المتصاعد والذي يوحي بالمزاج العصػبي لػد  الشػاعر مػف ىػوؿ الموقػؼ ، وفظاعػة 
المشيد، والذي اختار لو أسموب منمؽ مزخرؼ يزيد مف نشاطو وتوقْده وتيقظو بػدلا  

 .       (ٔ)ؽ الذي يمطفو ويعود بو إلس حاؿ مف اليدوء والاعتداؿمف الأسموب غير المنم

                                        

، دار العموـ لمطباعة ٕٔٔ، ٔٔٔص  ( ينظر: اتهاىات البحث الأسموبي، د. شكري عياد،ٔ)
 ـ.      ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔوالنشر بالرياض ، 
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 خاتمــح
ىػػذا وبعػػد دراسػػة قصػػيدة السػػينية لابػػف الأبػػار البمنسػػي دراسػػة بلاغيػػة ناقػػدة 

ليؾ أىم يا:     أمكننا التوصؿ إلس العديد مف النتائج، وا 
 تمك ف الشاعر مػف تطويػت المةػة، وتػرويض أسػاليبيا المتعػددة لتصػبح فػي .ٔ

يديػػو أداة ناهحػػة ، ينقػػؿ بيػػا أفكػػاره ومشػػاعره وأحاسيسػػو، حتػػس ليُػػدركيا 
 الخاصّة والعام ة عمس حدع سواء.

هػػاءت القصػػيدة نَسْػػها  قوي ػػا مُػػتلاحـ الأهػػزاء، متػػرابط المعػػاني، يقػػوـ عمػػس  .ٕ
تناسؽ الدلالات، وتلاقػي الأفكػار، بحيػث سػار أسػموبيا عمػس نمػط مػتلائـ، 

ا، مت مراعػاة تناسػب المبػاني، والتناسػؽ التػاـ بػيف وقُرنت ألفاظيا بنظائرى
 كافة عناصر الكلاـ.  

تضافرت الألواف البلاغيػة العديػدة داخػؿ السػينية وتػ زرت فػي التعبيػر عػف  .ٖ
مقاصػػد المنشػػئ وأغراضػػو المختمفػػة، وفػػي الكشػػؼ عػػف همػػاؿ الأسػػموب 

 وحُسْنو وروعة بلاغتو.  

النػػػداء والاسػػػتفياـ والقسػػػـ تنػػػو ع أسػػػموب القصػػػيدة بػػػيف الأمػػػر والإخبػػػار و  .ٗ
ؽ  والنفي والترهي ، مما أَّار الانتباه، ودفت الس مة، وحرؾ الشعور، وشػو 
إلػػس المعنػػس المػػراد، ورس ػػخو فػػي الوهػػداف، وأعطػػس الػػنص الشػػعري قيمػػة 

 عالية، وأضفس عميو الحركة والنشاط والحيوية.  

أكَّػر كاف لػد  الشػاعر إحسػاس لةػوي ممتػاز، اسػتطاع بػو أف يختػار فػي  .٘
المواضػػت مػػف الألفػػاظ مػػا ىػػو قػػوي  فػػي تصػػويره، واضػػحٌ فػػي دلالتػػو عمػػس 

 مراده، ويدرؾ ما تستطيت الألفاظ أف توحي بو إلس السامت أو القارئ. 

أهاد في التنقؿ بيف معاني القصيدة إهادة رائعة، وتمط ؼ فػي الانتقػاؿ إلػس  .ٙ
اتمة طريفة، فهاء مقصوده انتقالا  سمسا  رشيقا ، وخاتؿ السامت والقارئ مُخ
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كلامػػػو متماسػػػكا ، لاتفك ػػػؾ بػػػيف أهزائػػػو، مُتلاحمػػػا  لا فَهْػػػوة بػػػيف معانيػػػو 
المتنوعػة، ممػػا حػػر ؾ مػػف نشػػاط المتمقػػي ، وأَّػػار إصػػةاءه ومتابعتػػو، وىػػذا 

 يدؿْ عمس براعة الشاعر وكماؿ اقتداره ودقة صنعتو. 

عػا  فػي عػدة استةؿ  ابػف الأبػار طريػؽ الحػذؼ بمختمػؼ صػوره اسػتةلالا  بار  .ٚ
مواضت مف السينية، خاصة حذؼ المسند إليو المبتدأك إذ كاف ىذا الحذؼ 
يَُّير مف مشاعر التفخيـ والتعظػيـ والإهػلاؿ مػا كػاف ذكػره ليَّيػر شػيئا  مػف 

 ذلؾ.

أَكَّْرَ مف استخداـ )أؿ( الهنسيةك إذ كانػت تُضػفي عمػس مقصػوده لونػا  مػف  .ٛ
والعمػػوـ الػػذي كػػاف يقصػػد  المبالةػػة الناتهػػة عػػف معنػػس الإحاطػػة والشػػموؿ

 إليو ابف الأبار عف عَمْدٍ. 

توافرت عناصر التماسؾ والتػرابط ليػذا الػنصّ الشػعري ، مػف خػلاؿ وسػائؿ  .ٜ
الػػربط الكَّيػػرة ، كحػػروؼ العطػػؼ والضػػمائر والمُتعم قػػات والهُمػػؿ الوصػػفية، 

 مما ساعد عمس تنامي المعنس وامتداده عبر الأبيات. 

لمعنس المراد في القصيدة حسب مقضيات تعد دت طرؽ التعبير عف ا .ٓٔ
الةرض المطموب، وكاف أكَّرىا ورودا  طريؽ الإطناب بمختمؼ صػوره، ذلػؾ 
الطريػػػؽ الأنسػػػب بسػػػياؽ الاسػػػتنهاد والاستصػػػراخ، فضػػػلا  عػػػف أف  سػػػياؽ 

 المديح يتطمب ىذا الطريؽ الملائـ لذكر أوصاؼ الممدوح وتعداد محاسنو.    

اعر قد آَّر في أكَّر مػف موضػت فػي سػياؽ المػدح يَمْحظ المُتهمِّؿ أف  الش .ٔٔ
تكرار نَسَؽ الكػلاـ فػي صػورة الخبػر الػذي يفيػد تهديػد الإفػادة عمػس صػورة 
الصػفة التػي تفيػد التوضػيح والتبيػيف ، وىػذا مػا هعػؿ المتمقػي أكَّػر تيقظػػا  

 لإدراؾ مرامي الكلاـ، والوقوؼ عمس مقاصده.

المعاني، وتناوُؿ كػؿ مػا  اعتمدأحيانا  عمس أسموب الاستقصاء في عَرْض .ٕٔ
صمة بالمراد، وتتبْت هزئياتو، والاعتماد عمس التفسير والتحميؿ والتعميؿ مت 
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َّبات الحهة. قامة البرىاف، وا   إعطاء الدليؿ، وا 

لعبت صور البياف في السينية عمس الرغـ مف كونيا تقميدية مهلوفة دورا   .ٖٔ
بػػراز الةػػرض ا ػػا فػػي الكشػػؼ عػػف المعنػػس المػػراد، وا  عطػػاء ميم  لمقصػػود، وا 

 المزيد مف القوة والتهَّير لد  المتمقيف.   

نَهَحَ الشاعر في خمؽ هوع مف الإيقاع الحركي المتصػاعد، والػذي يُػوحي  .ٗٔ
بػػالمزاج العصػػبي لديػػو هػػر اء ىػػوؿ الموقػػؼ وفظاعػػة المشػػيد، مػػف خػػلاؿ 
يَّػػار الأسػػموب المُنم ػػؽ المزخػػرؼ  الاعتمػػاد عمػػس ألػػواف البػػديت المتعػػددة، وا 

 ي يزيد مف نشاطو وتوقْده وتيقْظو.                                        الذ

أحسف الشاعر استخداـ التهريد فػي سػياؽ المػديح كفػفع بػديتك لممبالةػة  .٘ٔ
فػػي وصػػؼ الممػػدوح بصػػفات تَُّػػري ىػػذا السػػياؽ، وتخمػػت عمػػس الممػػدوح 

 دة.صفات الهلاؿ والكماؿ، وتشي بهحقيتو وهدارتو بتمؾ الصفات المحمو 

كػػاف الشػػاعر موف قػػا  فػػي اختيػػار الػػوزف الشػػعري وقافيػػة السػػيف المطمقػػة  .ٙٔ
يحائيػػة وموسػػيقية،  لقصػػيدتو وفػػي تفهيػػر مػػا فييػػا مػػف طاقػػات تعبيريػػة وا 
أبانت عف مد  اسػتيعاب الشػاعر لمخبػرة الإيقاعيػة، وعػف امتلاكػو لأدوات 

 الشعر، وعف قُدْرتو عمس صيرىا مت وسائؿ التعبير الأخر . 

عػػػة، فكانػػػت هػػػاءت م .ٚٔ وسػػػيقس القصػػػيدة صػػػد  لمعاطفػػػة المتهلمػػػة المُتفهِّ
موسيقاىا باكية شػهي ة مُسػتيةَّة تتسػـ بالعذوبػة والرقػة، ممػا أضػفس عمػس 

 السينية طابعا  غنائي ا يدفت المتمقي إلس إنشادىا وترديدىا.   

 ،،، وآخر دعوانا أف الحمد لله رب العالميف
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 المصادر َالمزاجع
ث الأسػموبي، د. شػكري عيػاد، دار العمػوـ لمطباعػة والنشػر ػ اتهاىات البحػٔ
 ـ. ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔبالرياض، 
ػػػ اتهاىػػات النقػػد الأدبػػي العربػػي، د. محمػػد السػػعدي فرىػػود، دار الطباعػػة ٕ

 ـ.     ٜٓٚٔىػ ػ ٜٖٓٔالمحمدية بالقاىرة،
الاتهػػاه الأسػػموبس فػػس النقػػد الأدبػػس، د. شػػفيت السػػيد، مكتبػػة ادداب،  -ٖ
 ـ .ٜٕٓٓ -ىػ ٖٓٗٔ، ٕ ط، القاىرة

ػ الإتقاف في عموـ القرآف ، لهػلاؿ الػديف السػيوطي ، ط دار عػالـ المعرفػة ٗ
 ، د ت.

، دار العمػػـ ةالأدب الأندلسػػي "موضػػوعاتو وفنونػػو" د. مصػػطفس الشػػكع -٘
 ـ. ٖٜٛٔ، ٘ط بيروت، ،لمملاييف

يػة الأدب العربي في الأندلس، د. عبػد العزيػز عتيػؽ، دار النيضػة العرب -ٙ
 ـ.ٜٙٚٔ ػ ىػٜٖٙٔ، ٕلمطباعة والنشر، بيروت، ط

     ـ.ٜٖٜٔػ أزىار الرياض في أخبار القاضي عياض، لممقري، ط القاىرة ، ٚ
أساس البلاغة لهار الله الزمخشر ، ط الييئة المصرية العامة لمكتػاب،  -ٛ

 ـ.ٜ٘ٛٔ، ٖط 
، قاىرةال،الأزىريػػة تمكتبػػة الكميػػا ،د. محمػػود السػػيد شػػيخوف، الاسػػتعارةػػػ ٜ

 .ـٜٗٛٔ ػ ىػٗٓٗٔ، ٕط
أسػػرار البلاغػػة ، لعبػػد القػػاىر الهرهػػاني، قػػرأه وعمػػؽ عميػػو أبػػو فيػػر  -ٓٔ

 ـ.ٜٜٔٔىػ ػ ٕٔٗٔ، ٔمحمود محمد شاكر، الناشر مطبعة المدني بالقاىرة، ط 
نيضػػة مصػػر، ، أسػػس النقػػد الأدبػػس عنػػد العػػرب، د. أحمػػد أحمػػد بػػدو ػػػ ٔٔ
  ـ.ٕٗٓٓ، ٙ القاىرة، ط
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والتنبييػػات فػػي عمػػـ البلاغػػة، لمحمػػد بػػف عمػػي الهرهػػاني، الإشػػارات  -ٕٔ
  ـ.         ٜٜٚٔىػ ػ ٛٔٗٔتحقيؽ د. عبد القادر حسيف الناشر مكتبة ادداب، القاىرة، 

الإشػػارة إلػػس الإيهػػاز فػػي بعػػض أنػػواع المهػػاز، لعػػز الػػديف بػػف عبػػد  -ٖٔ
، ٔروت، طالسلاـ ، تحقيؽ محمد ابف الحسف بػف إسػماعيؿ، دار الكتػب العمميػة، بيػ

 ـ. ٜٜ٘ٔىػ ػ ٙٔٗٔ
ػ أصوؿ النقد الأدبي، لأحمد الشايب، مكتبة النيضػة المصػرية بالقػاىرة، ٗٔ

 ـ.ٕٗٓٓ، ٓٔط 
 ا.الأطوؿ لمعصاـ، ط الاستانة العامرة بتركيػ ٘ٔ

 ، القاىرة.ةمكتبة وىب، د. محمد محمد أبو موسس ،الإعهاز البلاغسػ ٙٔ
د أحمػد صػقر، ط دار المعػارؼ، إعهاز القرآف لمبػاقلاني، تحقيػؽ السػي -ٚٔ
  ـ.       ٖٜٙٔالقاىرة، 

لمرافعػػس، تحقيػػؽ عبػػدالله المنشػػاو ، ، إعهػػاز القػػرآف والبلاغػػة النبويػػة -ٛٔ
   .ـٜٜٚٔ -ىػ ٚٔٗٔ، ٔمصر، ط ،مكتبة الإيماف بالمنصورة

، ٚالأعػػػلاـ، لخيػػػر الػػػديف الزركمػػػي، دار العمػػػـ لمملايػػػيف، بيػػػروت، ط -ٜٔ
 ـ. ٜٙٛٔ

 د. حمزة الدمرداش زغموؿ ، لبديعيةالألواف ا -ٕٓ
 الألواف في القرآف الكريـ، لأحمد رأفت.  -ٕٔ
 ي، دار الكتب العممية، بيروت، دت. القال يعم يلأبي الأمالػ ٕٕ

تحقيػػؽ شػػاكر ىػػاد  ، نػػواع البػػديت لابػػف معصػػوـ المػػدنسأنػػوار الربيػػت فػػس أػػػ ٖٕ
 .ـٜٜٙٔ - ىػٜٖٛٔ، ٔ، طؽمطبعة النعماف والنهؼ الأشرؼ، العرا ،شكر

الإيضاح فس عموـ البلاغػة لمخطيػب القزوينػس، ط دار الكتػب العمميػة،  -ٕٗ
 ـ.ٜ٘ٛٔ-ىػ٘ٓٗٔ، ٔبيروت، ط
بػػدو ، أحمػػد تحقيػػؽ أحمػػد  ،البػػديت فػػس نقػػد الشػػعر، لأسػػامة بػػف منقػػذػػػ ٕ٘
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   .ـٜٓٙٔػ  ىػٖٓٛٔوآخريف، طبت ونشر مصطفس الحمبس، 
قيػػؽ حفنػػي شػػرؼ، ط بػػديت القػػرآف، لابػػف أبػػي الإصػػبت المصػػري، تح -ٕٙ

 ـ.ٜٚٙٔنيضة مصر، 
ػ البرىاف في عمػوـ القػرآف لمزركشػي، تحقيػؽ محمػد أبػو الفضػؿ إبػراىيـ، ٕٚ

 ىػ .ٖٜٖٔالناشر دار المعرفة، بيروت، 
ط  ،بصػػػػائر ذوي التمييػػػػز فػػػػي لطػػػػائؼ الكتػػػػاب العزيػػػػز لمفيروزآبػػػػاديػػػػػ ٕٛ

حمػػد تحقيػػؽ مـ. و ٜٙٛٔ -ىػػػ ٙٓٗٔ، ٕط المهمػػس الأعمػػس لمشػػئوف الإسػػلامية،
 .  بيروت ،عمس النهار، المكتبة العممية

 ىػػٕٓٗٔالقػاىرة،  ،مكتبة ادداب، بةية الإيضاح لعبدالمتعاؿ الصعيد ػ ٜٕ
 .ـٜٜٜٔ -

 ػ البلاغة التطبيقية، د. أحمد موسس، ط أولس.  ٖٓ
البلاغػػػة العاليػػػة)عمـ المعػػػانس( لعبػػػد المتعػػػاؿ الصػػػعيد ، تحقيػػػؽ د. ػػػػ ٖٔ

 ـ.ٜٜٔٔ ػ ىػٔٔٗٔ، ٕالقاىرة، ط،ابمكتبة ادد ،عبدالقادر حسيف
دار المنػػار  ،بلاغػػة القػػرآف فػػس أدب الرافعػػس، د. فتحػػس عبػػدالقادر فريػػدػػػ ٕٖ

 ت. لمنشر والتوزيت بالقاىرة، د
الناشػػػر منشػػػهة ، د. منيػػػر سػػػمطاف، بلاغػػػة الكممػػػة والهممػػػة والهمػػػؿػػػػ ٖٖ

 ـ.ٜٛٛٔبالإسكندرية،  ؼالمعار 
يـ )فػػس ضػػوء النقػػد الحػػديث( د. بنػػاء القصػػيدة فػػس النقػػد العربػػس القػػدػػػ ٖٗ

 ،ٕط، لبنػاف  دار الأنػدلس لمطباعػة والنشػر والتوزيػت، بيػروت،، يوسؼ حسيف بكار
 .ـٖٜٛٔ ػٖٓٗٔ

ػػ بيػػاف إعهػػاز القػػرآف، لمخطػػابي )ضػمف َّػػلاث رسػػائؿ فػػي إعهػػاز القػػرآف ٖ٘
، ٗالكػػػريـ( تحقيػػػؽ محمػػػدخمؼ الله، ومحمػػػدزغموؿ سػػػلاـ، دار المعػػػارؼ بمصػػػر، ط 

 ـ.ٜٜٔٔ
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عبػد الفتػاح لاشػيف، دار المعػارؼ د. لبيػاف فػس ضػوء أسػاليب القػرآف، اػ ٖٙ
 ـ.ٜ٘ٛٔ،ٕبمصر، ط

ػ البياف والتبيػيف ، لمهػاحظ ، تحقيػؽ عبػد السػلاـ محمػد ىػاروف، مكتبػة ٖٚ
 .ـٜٛٙٔ، ٔتحقيؽ فوزي عطوي، الناشر دار صعب، بيروت طالخانهي القاىرة. و 

تػػػاب كلناشػػػر دار الا ، تػػػاري  آداب العػػػرب، لمصػػػطفس صػػػادؽ الرافعػػػسػػػػ ٖٛ
 ـ.ٜٗٚٔ ػ ىػٜٖٗٔ، ٕالعربس، بيروت، لبناف، ط

ػػػ تػػػاري  ابػػػف خمػػػدوف ، لابػػػف خمػػػدوف، دار الطباعػػػة الخديويػػػة، بػػػولاؽ، ٜٖ
 ىػ . ٕٗٛٔمصر، 

ػ تاري  الخمفاء لهلاؿ الديف السيوطي، تحقيػؽ محمػد محيػي الػديف عبػد ٓٗ
 ـ. ٕٜ٘ٔىػ ػ ٖٔٚٔ، ٔالحميد، مطبعة السعادة بمصر، ط

اري  قضػػاة الأنػػدلس ، لمنبػػاىي المػػالقي، المكتػػب التهػػاري لمطباعػػة ػػػ تػػٔٗ
 والنشر والتوزيت، بيروت. 

التبيػػاف فػػي عمػػـ المعػػانس والبػػديت والبيػػاف لمطيبػػي، تحقيػػؽ د. ىػػاد  ػػػ ٕٗ
 . ـٜٚٛٔ ػىػ ٚٓٗٔ، ٔط ط عالـ الكتب عطية،

تحرير التحبير، لابف أبػي الإصػبت المصػري، تقػديـ وتحقيػؽ د. حفنػي  -ٖٗ
 مد شرؼ، ط المهمس الأعمس لمشئوف الإسلامية، د ت. مح

 ػ تذكرة الحفاظ لمذىبي، دار الكتب العممية  بيروت. ٗٗ
، لابف حمدوف، تحقيؽ إحساف عباس، وبكػر عبػاس ،التذكرة الحمدونيةػ ٘ٗ

 .  ـٜٜٙٔ ،دار صادر، بيروت
ػ التصوير الفني في القػرآف، لسػيد قطػب، دار الشػروؽ،القاىرة، بيػروت، ٙٗ

 ـ.ٖٜٜٔ، ٖٔط 
التعريفػػات، لعمػػس بػػف محمػػد الهرهػػانس، تحقيػػؽ إبػػراىيـ الأبيػػار ، دار ػػػ ٚٗ
 القاىرة، د ت.  الرياف لمتراث
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تفسػير أبػػي السػعود، لأبػػي السػػعود محمػد بػػف أحمػد العمػػادي، الناشػػر  -ٛٗ
 ىػ . ٖٜٛٔ، ٔدار إحياء التراث العربي، بيروت، لبناف، ط

 محمػد بػف أحمػد القرطبػي  دار إحيػاء تفسير القرطبي ، لأبي عبد الله -ٜٗ
 ـ.               ٜٙٙٔالتراث العربي، بيروت، لبناف، 

تفسػػػير ابػػػف كَّيػػػر، المسػػػم س تفسػػػير القػػػرآف العظػػػيـ، لأبػػػي الفػػػداء  -ٓ٘
إسماعيؿ بف كَّير القرشي  تحقيؽ سامي بف محمد سلامة، الناشر دار طيبة لمنشر 

 ـ.   ٜٜٜٔىػ ػ ٕٓٗٔ،  ٕوالتوزيت، ط 
ػ التفسير النفسػي لػددب، د. عػز الػديف إسػماعيؿ، دار العػودة، بيػروت، ٔ٘
 .ـٜٔٛٔ، ٗلبناف، ط

تمخيص المفتاح، لمخطيب القزوينػي، مطبعػة مصػطفس البػابي الحمبػي  -ٕ٘
 بمصر، الطبعة الأخيرة. 

الييئػػة المصػػرية  ،د. عبػده بػػدو ، أبوتمػػاـ وقضػػية التهديػد فػػس الشػػعرػػ ٖ٘
 ـٜ٘ٛٔالعامة لمكتاب، 

عيسػػس الحمػػو، محمػػد تحقيػػؽ عبػػدالفتاح  ي،التمَّيػػؿ والمحاضػػرة لمَّعػػالب ػػػٗ٘
 .ـٜٔٙٔىػ ػ ٖٔٛٔ، مصرالبابي الحمبي 
َّمػػار القمػػوب فػػي المضػػاؼ والمنسػػوب، لمَّعػػالبي، تحقيػػؽ محمػػد أبػػو  -٘٘

 ـ.ٜ٘ٙٔ، ٔالفضؿ إبراىيـ،  ط دار المعارؼ، القاىرة، ط
أبػو الفضػؿ إبػراىيـ،  تحقيؽ محمػد ،هميرة الأمَّاؿ لأبس ىلاؿ العسكر ػ ٙ٘

  ـ.ٜٛٛٔ، ٕوعبدالمهيد قطامش، دار الفكر، بيروت، ط
  تحقيؽ د. محمد زغموؿ سلاـ.، هوىر الكنز لنهـ الديف الحمبس ػ ٚ٘
حاشػػية الدسػػوقي عمػػس شػػرح السػػعد )ضػػمف شػػروح التمخػػيص( ط دار  -ٛ٘

 السرور ، بيروت، د ت.
)مطبػػوع عمػػس  ، لمسػػيد الشػػريؼ حاشػػية السػػيد الشػػريؼ عمػػس المطػػوؿػػػ ٜ٘
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 .ػ ىٖٖٓٔ( مطبعة أحمد كامؿ، تركيا، دمسعل ىامش كتاب المطوؿ
مطبعػػة  ي،حاشػػية شػػرح حميػػة المػػب المصػػوف لمشػػي  مخمػػوؼ المنيػػاو ػػػ ٓٙ

 ـ.ٖٜٛٔ ػ ػىٖٚ٘ٔمصطفس البابس الحمبس بمصر، 
 .بيروت ، البيضاو ، دار صادر حاشية الشياب الخفاهس عمسػ ٔٙ
س عمػػس المطػػوؿ ط الشػػركة الصػػحافية تكو للسػػيااحاشػػية عبػػد الحكػػيـ ػػػ ٕٙ

 . ىػٖٔٔٔ، ا، تركيةالعَّماني
الحػػذؼ والتقػػديـ والتػػهخير فػػس ديػػواف النابةػػة الػػذبيانس، لابتسػػاـ أحمػػد ػػػ ٖٙ

 ـ.ٕٜٜٔ، ٔ دار طلاس، دمشؽ، سوريا، ط ،حمداف
ػ حركة النقد الحديث والمعاصر في الشعر العربي، د. إبراىيـ الحاوي، ط ٗٙ

 وت . مؤسسة الرسالة، بير 
حسػػف التوسػػؿ إلػػس صػػناعة الترسػػؿ ، لشػػياب الػػديف محمػػود الحمبػػي،  -٘ٙ

 ـ.ٜٓٛٔتحقيؽ أكرـ عَّماف يوسؼ وزارة الَّقافة والإعلاـ، بةداد، 
تحقيػؽ وشػرح عبػد السػلاـ ىػاروف، مطبعػة الحمبػي،  ظ،الحيػواف لمهػاحػ ٙٙ

 .القاىرة
تحقيػػػػؽ عصػػػػاـ خزانػػػػة الأدب وغايػػػػة الأرب ، لابػػػػف حهػػػػة الحمػػػػوي   -ٚٙ

 ـ. ٜٚٛٔ، ٔ، طيروتب  دار ومكتبة اليلاؿ لناشر، اشعيتو
تحقيػؽ محمػد عمػس النهػار، ، لأبػس الفػتح عَّمػاف بػف هنػس، الخصائصػ ٛٙ
 .  بيروتػ  عالـ الكتب
    .ٖخصائص التراكيب، د. محمد أبو موسس، مكتبة وىبة، القاىرة، ط ػ ٜٙ
ظيـ المطعني، خصائص التعبير القرآني وسماتو البلاغية،  د. عبد الع -ٓٚ

 ـ.ٕٜٜٔىػ ػ ٖٔٗٔ، ٔالناشر مكتبة وىبة ػ القاىرة، ط 
الييئػػة المصػػرية  ،د. عػػاطؼ هػػوده نصػػر ،مفيوماتػػو ووظائفػػو الخيػػاؿػػػ ٔٚ

   ـ.ٜٗٛٔالعامة لمكتاب، القاىرة، 
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دراسػػػػات أندلسػػػػية فػػػػي الأدب والتػػػػاري  والفمسػػػػفة، لمطاىرأحمػػػػد، دار  -ٕٚ
 ـ.ٜٓٛٔ، ٔالمعارؼ  القاىرة، ط 

ف، د. عبػػد العظػػيـ المطعنػػس، الناشػػر آعهػػاز القػػر إراسػػات هديػػدة فػػي دػػػ ٖٚ
 .ـٜٜٙٔػ  ىػٚٔٗٔ، ٔ، القاىرة، طةمكتبة وىب

 مف الهاىمية إلػس نيايػة القػرف الَّالػث( دراسات فس نقد الأدب العربس )ػ ٗٚ
 .٘ط مكتبة الأنهمو المصرية، القاىرة،  ،د. بدو  طبانة
،  ٔ الشحات محمد أبػو سػتيت، ط د.، دراسات منيهية في عمـ البديتػ ٘ٚ

 ـ.ٜٜٗٔ ػػ  ىٗٔٗٔ

 تي،دراسػػات نقديػػة فػػس الأدب المعاصػػر، لمصػػطفس عبػػدالمطيؼ السػػحر ػػػ ٙٚ
 .ـٜٜٚٔ ،الييئة المصرية العامة القاىرة

مطبعػة الأفػؽ مكػة المكرمػة ، درة التفاسير لمشي  محمد عمس الصابونسػ ٚٚ
 .ـٕٙٓٓ ػىػ  ٕٚٗٔ، ٘ ط ،السعودية  –

الإعهاز، لمشي  عبد القاىر الهرهاني قرأه وعمؽ عميػو أبػو فيػر ػ دلائؿ ٛٚ
، ٖمحمػػود محمػػد شػػاكر، الناشػػر مطبعػػة المَػػدني بالقػػاىرة، ودار المػػدني بهػػدة، ط 

 ـ.ٕٜٜٔىػ ػ ٖٔٗٔ
ػػػ دلالػػة الألفػػاظ عنػػد الأصػػولييف دراسػػة بيانيػػة ناقػػدة، د. محمػػود توفيػػؽ ٜٚ

 . ـٜٚٛٔىػ ػ ٚٓٗٔ، ٔمحمد سعد، مطبعة الأمانة، ط 
ػ ديواف ابف الأبّار، قراءة وتعميؽ د. عبد السلاـ اليَراس، الػدار التونسػية ٓٛ

 ـ.ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔلمنشر، تونس 
، بشػرح الخطيػب التبريػزي، تحقيػؽ محمػد عبػده عػزاـ، ديػواف أبػس تمػاـػ ٔٛ

 .ـٜٜٙٔ، ٕدار المعارؼ بمصر،  ط 

 . ط لهنة التهليؼ والترهمة ـ ،ديواف الحماسة لأبس تماػ ٕٛ
بػػف أبػػي الأرقػػـ لمطباعػػة اط  دار الأرقػػـ  ،ديػػواف ابػػف سػػيؿ الأندلسػػيػػػ ٖٛ
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     . ـٜٜٛٔ، ٔ بيروت لبناف، ط ،والنشر والتوزيت
ػ ديواف أبػي الطيػب المتنبػي بشػرح أبػي البقػاء العكبػري المسػم س التبيػاف ٗٛ

 في شرح الديواف، دار المعرفة، بيروت، د ت.
بػػراىيـ الحضػػرمس، تحقيػػؽ أنػػور أبػػو إديػػواف امػػرئ القػػيس بشػػرح محمػػد بػػف ػػػ ٘ٛ

        ـٜٜٔٔ-ىػ ٖٔٗٔ، ٔ ط الأردف، اف،عمّ  ار،سميـ وعمس اليرو ، دار عمّ 
ػ الػروض المعطػار فػي خبػر الأقطػار، لمحِميػري، تحقيػؽ إحسػاف عبػاس، ٙٛ

 ـ.ٜٓٛٔ، ٕمؤسسة ناصر لمَّقافة، بيروت، ط 
بػة الخػانهس تحقيؽ عمس فػودة، مكت ،سر الفصاحة لابف سناف الخفاهسػ ٚٛ

 .ـٜٜٗٔ،ٕالقاىرة، ط ػ
د. محمػد هػلاؿ الػػذىبي،     سػمات البلاغػة عنػػد الشػي  عبػد القػػاىر، ػػ ٛٛ

  . ت.مطبعةالأمانة، القاىرة ط الَّانية، د
 ـ.ٜٜ٘ٔىػ ػ ٘ٔٗٔػ سنف الترمذي، دار إحياء التراث العربي، بيروت، ٜٛ
كسػػرو ،  تحقيػػؽ عبػػدالةفار سػػميماف، وسػػيد، السػػنف الكبػػر  لمنسػػائس ػػػ ٜٓ

 .    ـٜٜٔٔ ػ ػىٔٔٗٔ، ٔط ،دار الكتب العممية بيروت
ىػ ٙٔٗٔ، ٔػ سنف ابف ماهو بشرح السندي، ط دار المعرفة بيروت، ط ٜٔ

 ـ. ٜٜٙٔػ 
ة لمنشػر والتوزيػت، يبمنسػ، د. عيػد بمبػت، السياؽ وتوهيو دلالػة الػنص ػ ٕٜ

 ـ. ٕٛٓٓ ػىػ ٜٕٗٔ، ٔط،  القاىرة
ي، تحقيػؽ صػالح السػمر، مؤسسػة الرسػالة، ػ سير أعلاـ النػبلاء، لمػذىبٖٜ
 . ـٜٜٗٔ، ٔبيروت، ط 
 ػ شذرات الذىب لابف العماد الحنبمي، دار إحياء التراث العربي، بيروت.ٜٗ
 بيروت ، بف عقيؿ عمس ألفية ابف مالؾ، المكتبة العصرية، صيدااشرح ػ ٜ٘

 . ـٕٕٓٓ
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قافػػة، دار الَّ ،لابػػف ىشػػاـ الأنصػػار ، ؿ الصػػد بػػشػػرح قطػػر النػػد  و ػػػ ٜٙ
 . القاىرة

ػ شرح الكافية البديعية فػي عمػوـ البلاغػة ومحاسػف البػديت لصػفي الػديف ٜٚ
 . ٕٜٛٔىػ ػ ٕٓٗٔالحمي  تحقيؽ   د. نسيب نشاوي، ط دمشؽ، 

تحقيػؽ د. ، ، لنػور الػديف عبػدالرحمف الهػامس بف الحاهػباشرح كافية ػ ٜٛ
 ـ.ٖٕٓٓ ػ ىػٕٗٗٔالقاىرة،  ػ طو الرفاعس، دار ادفاؽ العربية ةأسام

محمػػد النػػوييس، الػػدار القوميػػة لمطباعػػة والنشػػر،  الشػػعر الهػػاىمي، د.ػػػ ٜٜ
 .القاىرة

 .ٕدار المعارؼ بمصر ط، د. سيد نوفؿ، شعر الطبيعة فس الأدب العربس ػٓٓٔ
دار المعػػارؼ  تحقيػػؽ أحمػػد شػػاكر، طػػػ ،الشػػعر والشػػعراء لابػػف قتيبػػةػػػ ٔٓٔ

 ىػ .ٕٖٖٔىرة، وط مطبعة الفتوح الأدبية، القا ـ.ٜٚٙٔبمصر
ػ صبح الأعشس في صناعة الإنشا، لأحمد بف عمي القمقشندي، تحقيؽ ٕٓٔ

 . ـٜٚٛٔ، ٔد. يوسؼ عمي طويؿ، الناشر دار الفكر، دمشؽ، ط 
ط  بػػراىيـ موسػػي،إد. أحمػػد      الصػػبغ البػػديعس فػػي المةػػة العربيػػة، ػػػ ٖٓٔ

 .ـٜٜٙٔ، الكاتب العربيدار 
، ٕمػػػس لمشػػػئوف الإسػػػلامية، ط ػػػػ صػػػحيح البخػػػاري، ط المهمػػػس الأعٗٓٔ

 ـ. ٜ٘ٛٔىػ ػ ٙٓٗٔ
ػ صحيح مسمـ بشرح النووي ضبط وتوَّيؽ صػدقي هميػؿ العطػار، دار ٘ٓٔ
 ـ.ٜٜ٘ٔالفكر ػ بيروت 
، تحقيػػػؽ عمػػػي محمػػػد البهػػػاوي، لأبػػػس ىػػػلاؿ العسػػػكر ، الصػػػناعتيفػػػػ ٙٓٔ

ـ.   وط ٜٙٛٔىػػ ػ ٙٓٗٔومحمػد أبػو الفضػؿ إبػراىيـ، المكتبػة العصػرية، بيػروت، 
 س البابي الحمبي، القاىرة . عيس

ػ الضػمائر فػي المةػة العربيػة، د. هبػر سُػمُومة  ط دار المعػارؼ بمصػر ٚٓٔ
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 ـ.ٜٓٛٔ
ػ الطراز، ليحيي بف حمػزة العمػوي، تحقيػؽ محمػد عبػد السػلاـ شػاىيف، ٛٓٔ

 .ـ ٜٜ٘ٔىػ ػ ٘ٔٗٔ، ٔدار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط 
 ،ورؤية نقدية" د. محمود شاكر القطػاف ةطرؽ التعبير الأدبس "دراسة بلاغيػ ٜٓٔ

 ـ.ٕٜٜٔ ػىػ ٖٔٗٔ، ٔط  دار إحياء التراث الإسلامس لمنشر والتوزيت،
، لبيػػاء الػػديف السػػبكي  ػػػ عػػروس الأفػػراح فػػي شػػرح تمخػػيص المفتػػاحٓٔٔ

 ضمف شروح التمخيص ( ط دار السرور، بيروت . )
المصػرية ػ العصا، لأسػامة بػف منقػذ، تحقيػؽ حسػف عبػاس، ط الييئػة ٔٔٔ

       ـ. ٜٔٛٔالعامة لمكتاب فرع الإسكندرية، 
عقػػود الهمػػاف فػػي المعػػاني والبيػػاف لهػػلاؿ الػػديف السػػيوطي بشػػرح  -ٕٔٔ

 ـ. ٜ٘٘ٔىػ ػ ٖٗٚٔ، ٕالمرشدي، مطبعة مصطفس البابي الحمبي بمصر، ط 
، د. بسػػػيونس عبػػػدالفتاح فيػػػود، عمػػػـ البػػػديت دراسػػػة تاريخيػػػة وفنيػػػةػػػػ ٖٔٔ

 ـ.ٜٜٛٔىػ ػ ٛٔٗٔ، ٕقاىرة، طمؤسسة المختار، ال
دار ، سػػػعيد بحيػػػر  د.   عمػػػـ لةػػػة الػػػنص )الاتهاىػػػات والمفػػػاىيـ( ػػػػ ٗٔٔ

 .          لونهماف، القاىرة
ػ العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، لابف رشيؽ القيرواني، حققو ٘ٔٔ

وفصمو وعمؽ عمس حواشيو محمد محيي الػديف عبػد الحميػد، دار الهيػؿ، بيػروت، ط 
 ـ. ٜٔٛٔ ،٘

ػػػ عيػػار الشػػعر، لابػػف طباطبػػا العمػػوي ، تحقيػػؽ عبػػد العزيػػز بػػف ناصػػر ٙٔٔ
 ـ.ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔ، ٔالمانت، مكتبة الخانهي القاىرة، ط 

ػػػ فػػتح البػػاري بشػػرح صػػحيح البخػػاري، لابػػف حهػػر العسػػقلاني تحقيػػؽ ٚٔٔ
 ـ.ٜٙٛٔىػ  ػ ٚٓٗٔ، ٔمحب الديف الخطيب، دار الرياف ػ القاىرة، ط 

 راس الحمدانس، الموقؼ والتشكيؿ الهمالس، د. النعماف القاضس،أبو فػ ٛٔٔ
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 ت. دار الَّقافة لمنشر والتوزيت، هامعة القاىرة، مصر، د
ػ الفروؽ المةوية، لأبي ىلاؿ العسكري، تحقيؽ حساـ الديف المقدسػي، ٜٔٔ
 .ـٜٜٗٔىػ ػ ٘ٔٗٔمكتبة القدس، 
 ـ.ٕٜٔٔىػ ػ ٖٔٗٔ، ٔفقو المةة وسر العربية، لأبي منصورالَّعالبي، طػ ٕٓٔ
 ػىػػ  ٘ٓٗٔ، ٕعػالـ الكتػب، ط  ،فػف البلاغػة، د. عبػدالقادر حسػيفػػ ٕٔٔ

 . ـٜٗٛٔ
ػ فوات الوفيات، لابف شاكر الكتبي، تحقيؽ إحساف عباس، دار صادر، ٕٕٔ
 ـ.ٜٗٚٔ، ٔبيروت، ط

   ٖط دار المعارؼ بمصر، ، دب الأندلسس، د. هودت الركابسفس الأػ ٖٕٔ
، ٔٔ، لسػػيد قطػػب، دار الشػػروؽ ػ القػػػاىرة، ط فػػي ظػػلاؿ القػػرآف -ٕٗٔ

  ـ.  ٜ٘ٛٔىػ ػ ٘ٓٗٔ
القػػاموس الإسػػلامي، لأحمػػد عطيػػة الله، مكتبػػة النيضػػة المصػػرية،  -ٕ٘ٔ

 ىػ.  ٖٖٛٔالقاىرة، 
القػػػػاموس المحػػػػيط، لمفيروزآبػػػػادي، ط الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة،  -ٕٙٔ

 ـ. ٜٓٛٔىػ ػ ٓٓٗٔ
ار المعرفػػػة الهامعيػػػػة د، سػػػس يقػػػراءة الػػػنص الشػػػعر  د. فػػػوز  عػػػػ ٕٚٔ
 ـ.ٕٚٓٓبالإسكندرية 
قضايا الشعر المعاصر، لنازؾ الملائكػة، دار العمػـ لمملايػيف، بيػروت، ػ ٕٛٔ

 .ـٜٛٚٔ ، ٙط
. ط دار الكتػاب العربػس  محمػد زكػس العشػماو  قضايا النقد الأدبػس د.ػ ٜٕٔ

 وط الييئة المصرية العامة لمكتاب. 
انس تحقيػػؽ الحسّػػ ،يػػب التبريػػز الكػػافي فػػي العػػروض والقػػوافس لمخطػػػ ٖٓٔ

 ـ.ٕٔٓٓ ػػ ى ٕٔٗٔ، ٗط  عبد الله، الناشر مكتبة الخانهس بالقاىرة، حسف
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 . ىػٜٖٛٔ ،ط الحمبس بمصرػ الكشاؼ، لهار الله الزمخشري، ٖٔٔ
 .ـ ٖٕٓٓػ  ىػٕٗٗٔ ،الطبعة الَّانية، د. محمد حسف شرشر، لباب البديتػ ٕٖٔ
 ط دار المعارؼ بمصر.  ػ لساف العرب، لابف منظور المصر ،ٖٖٔ
 دار المعػارؼ بمصػر، ،د. السػعيد الػورقس ،لةة الشعر العربس الحػديثػ ٖٗٔ

  ـ.ٖٜٛٔ، ٕ ط
المَّػػؿ السػػائر فػػي أدب الكاتػػب والشػػاعر، لضػػياء الػػديف بػػف الأَّيػػر،  -ٖ٘ٔ

ىػػ ٔٔٗٔتحقيؽ محمد محيي الديف عبد الحميد، المكتبة العصرية، صيدا ػ بيروت، 
 ـ.   ٜٜٓٔػ 

، تحقيػػػؽ طػػػو محمػػػد الزينػػػي، لمشػػػريؼ الرضػػػي، مهػػػازات النبويػػػةالػػػػ ٖٙٔ
 .  مؤسسة الحمبي لمنشر والتوزيت دت

 ـ.ٜٛٗٔ ،القاىرة، السلاـ ىاروفدتحقيؽ عب ،لَّعمب ،مهالس َّعمبػ ٖٚٔ
مهمت الأمَّػاؿ، لمميػداني، تحقيػؽ محمػد محيػي الػديف عبػد الحميػد،  -ٖٛٔ

 ـ. ٜ٘٘ٔىػ ػ ٖٗٚٔمطبعة السنة المحمدية، 
 محاضرات الأدباء، لمراغب الأصفياني، بيروت      ػ ٜٖٔ
ػ مختػار الصػحاح، لمحمػد بػف أبػي بكػر الػرازي  مطبعػة البػابي الحمبػي ٓٗٔ

    ٓـٜٓ٘ٔىػ ػ ٜٖٙٔبمصر 
ػ مختصر السعد عمس تمخيص المفتاح، لسعد الديف التفتػازاني، )ضػمف ٔٗٔ

اح، لمخطيػب شروح التمخيص(     ط دار السرور، بيػروت. وبيػامش تمخػيص المفتػ
 القزويني، مطبعة الحمبي بمصر الطبعة الأخيرة، د ت.

 ػ مسندأحمد، لأحمدبف حنبؿ، مؤسسة قرطبة  مصر. ٕٗٔ
، لبػػدر الػػديف بػػف مالػػؾ  المصػػباح فػػس عمػػـ المعػػانس والبيػػاف والبػػديتػػػ ٗٗٔ

 ـ.ٜٜٛٔط مكتبة ادداب، القاىرة،   تحقيؽ حسنس عبد الهميؿ
 .ازانس، مطبعة أحمد كامؿ بتركياالمطوؿ لسعد الديف التفتػ ٘ٗٔ
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تحقيػػؽ محمػػد عمػػس الصػػابونس، هامعػػة أـ ، معػػانس القػػرآف لمنحػػاسػػػ ٙٗٔ
 . ىػٜٓٗٔ  ٔط ،القر ، مكة المكرمة

معاىد التنصيص عمػس شػواىد التمخػيص لمشػي  عبػدالرحيـ بػف أحمػد ػ ٚٗٔ
 -ىػػٖٚٙٔ بيروت -تحقيؽ محمد محيس الديف عبدالحميد، ط عالـ الكتب العباسس 
 ـ.ٜٚٗٔ

تحقيػػؽ ، عهػػاز القػػرآف ، لهػػلاؿ الػػديف السػػيوطسإمعتػػرؾ الأقػػراف فػػس ػػػ ٛٗٔ
 . ط دار الفكر ي،محمد عمس البهاو 

- ىػٛٓٗٔدار المنارة، هدة،  ،معهـ البلاغة العربية د. بدو  طبانةػ ٜٗٔ
 ـ. ٜٛٛٔ

 معهـ البمداف، لياقوت بف عبد الله الحموي  دار الفكر، بيروت. -ٓ٘ٔ
 اء، لممرزباني، دار الكتب العممية، بيروت. معهـ الشعر  -ٔ٘ٔ
مكتبػة لبنػاف  ،معهـ المصطمحات البلاغية وتطورىػا، د.أحمػد مطمػوبػ ٕ٘ٔ

  ـ.ٜٜٙٔ، ٕناشروف، بيروت، ط
الكتػػػب  دار، د. إنعػػػاـ عكػػػاو  المعهػػػـ المفصػػػؿ فػػػس عمػػػوـ البلاغػػػةػػػػ ٖ٘ٔ

  ـ.ٕٜٜٔ، ٔالعممية، بيروت، ط
عيد المةربػػي تحقيػػؽ د. شػػوقي ػػػ المُةػػرب فػػي حمػػس المةػػرب، لابػػف سػػٗ٘ٔ

 ضيؼ، ط دار المعارؼ بمصر. 
، لأبػي يعقػػوب يوسػؼ بػػف أبػي بكػػر السػكاكي، ضػػبطو  -٘٘ٔ مفتػاح العمػػوـ

،  ٕوكتب ىوامشو وعمؽ عميو نعيـ زرزور، دار الكتب العممية، بيروت، لبنػاف،  ط 
  ـ. ٜٚٛٔىػ ػ ٚٓٗٔ

واف عػػدناف ػػػ مفػػردات ألفػػاظ القػػرآف، لمراغػػب الأصػػفياني، تحقيػػؽ صػػفٙ٘ٔ
 ـ.ٕٜٜٔىػ ػ ٕٔٗٔ، ٔداوودي، دار القمـ،  دمشؽ، ط 

بػراىيـ محمػد إ .مقتضس الحاؿ بيف البلاغة القديمػة والنقػد الحػديث، دػ ٚ٘ٔ
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 . ـٕٚٓٓ ػىػ ٕٛٗٔ، ٔالقاىرة، طػ، عبد الله الخولس، دار البصائر
 ـ. ٜٚٙٔ، ٕػ المقدمة، لابف خمدوف، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط ٛ٘ٔ
 ،طبعػة الهنػد ، ممف بدائت الػنظـ القرآنػس د. سػيد عبػدالفتاح حهػابػ ٜ٘ٔ

 . القاىرة
دار نيضػػة مصػػر لمطبػػت ػػػ مػػف بلاغػػة القػػرآف، د. أحمػػد أحمػػد بػػدوي، ٓٙٔ

 ـ.ٜٚٛٔوالنشر، القاىرة 

عػالـ  ٕٙ/ٔد. عبدالعزيز عبػدالمعطس عرفػة  مف بلاغة النظـ العربسػ ٔٙٔ
 ـ.ٜٗٛٔ - ىػ٘ٓٗٔ، ٕ ط ،  الكتب، بيروت
منيػػاج البمةػػاء وسػػراج الأدبػػاء، لحػػازـ القرطػػاهني، تحقيػػؽ محمػػد  -ٕٙٔ

ـ. ٖٜٛٔىػػػ ػ ٖٓٗٔ،  ٕالحبيػػب ابػػف الخوهػػة ط دار الكتػػب الشػػرقية، تػػونس، ط 
 ـ.ٜٙٛٔ،  ٖ دار الةرب الإسلامس، بيروت، طو 

الموازنة بيف الشعراء، لزكي مبارؾ، مطبعػة مصػطفس البػابي الحمبػي  -ٖٙٔ
 ـ.ٖٜٚٔىػ ػ ٖٜٖٔ، ٖبمصر، ط 

 ػ الموازنة بيف الطائييف لومدي، مطبعة محمد عمي صبيح بمصر.ٗٙٔ
ػػػ مواىػػب الفتػػاح فػػي شػػرح تمخػػيص المفتػػاح، لابػػف يعقػػوب المةػػرب ) ٘ٙٔ

 ضمف شروح التمخيص ( ط دار السرور، بيروت .
ػػ نفػح الطيػب مػف غصػف الأنػدلس الرطيػب ، لأحمػد بػف محمػد المقػري ٙٙٔ

 ـ. ٜٜٚٔ،  ٔر صادر، بيروت، ط تحقيؽ إحساف عباس، الناشر دا
 . ٘، طردارالمعارؼ بمص ،النقد د.شوقس ضيؼػ ٚٙٔ
ػػػػ النقػػػد الأدبػػػي" أصػػػولو ومناىهػػػو"، سػػػيد قطػػػب ، ط دار الشػػػروؽ، ٛٙٔ
 ـ .         ٖٜٜٔىػ  ٖٔٗٔ، ٚالقاىرة، ط 

 النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي ىلاؿ دار نيضة مصر، القاىرة . -ٜٙٔ
لقدامػة بػف هعفػر، تحقيػؽ د. عبػد المػنعـ خفػاهي، دار  نقد الشػعر، -ٓٚٔ
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 ـ.ٜٜٚٔ، ٔالكتب العممية، بيروت. وط دار عطوة القاىرة، ط
 ـ. ٖٜٚٔػ نياية الأرب، لمنويري، دار الكتب المصرية، القاىرة، ٔٚٔ
تحقيػػؽ أحمػػد ، نيايػػة الإيهػػاز فػػس درايػػة الإعهػػاز، لفخرالػػديف الػػراز ػػػ ٕٚٔ

 ـ.ٜٜٛٔ، ٔفس بالقاىرة، طحهاز  السقا، المكتب الَّقا
، ٕػػ الػػوافي بالوفيػػات لصػػلاح الػديف الصػػفدي، دار صػػادر، بيػػروت، ط ٖٚٔ

 .ـٕٜٛٔىػ ػ ٕٓٗٔ
تحقيػؽ محمػد  ،الوسػاطة بػيف المتنبػس وخصػومو، لمقاضػي الهرهػانسػػ ٗٚٔ
مطبعػة عيسػس البػابي الحمبػي بالقػاىرة ،  وعمػس محمػد البهػاو ،  براىيـإ أبو الفضؿ
  ـ. ٜ٘ٗٔ

ة الػدىر، لمَّعػالبي، تحقيػؽ مفيػد قميحػة، ط دار الكتػب العمميػة، ػػ يتيمػ٘ٚٔ
 بيروت.


