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 الملخص:

ة منها دوراً أساسٌاً فً ٌة وبخاصة البصرٌّ تإدي الصورة الحسّ            

النقاد قدٌمًا بناء الصورة وتشكٌلها وجمالها،وقد أشار إلى هذه الأهمٌة 

ٌة هً تلك الصور التً ندركها عن طرٌق والصور الحسّ وحدٌثًا.

وصور الموجودات ،وأسماعنا  الحواس،فتنبهر عٌوننا بالألوان والحركة،

 . ر،ولساننا بالمذاقبعذب الأصوات وأصابعنا بالملمس،وأنوفنا بالعطو

فالحواس هً المنبع الذي تستمد منه الصورة أبعادها،ومن هذه الحواس 

لتشكٌل المادة الأساس لصوره ٌلتقط الشاعر من خلالها صور الأشٌاء 

 ر من خلالها عن عواطفه ومشاعره وواقعه.التً ٌعبّ 

ز زهٌر بن أبً سلمى وذلك لتمٌّ  واختار الباحث هذا البحث؛             

بقوة النزعة التصوٌرٌة فً شعره،إذ كان رساما بارعا ٌتقن كل أدواته 

الإتقان الفنً الفنٌة،فرسم فً قصائده لوحات فنٌة على درجة عالٌة من 

المحكم إحكامًا تاما، وبخاصة أنه من أصحاب مدرسة الصنعة فً 

دراسة مستقلة  توجد ولاز شعره بالتركٌز على حاسة البصر، ٌّ الشعر.وتم

  هذا الجانب فً شعره.ٌدرس أن  ولهذا ارتؤى الباحثبهذا الموضوع؛ 

كييية المتحرّ  ة،الصيييورة البصيييرٌّ وسيييٌدرس الباحيييث فيييً هيييذا البحث       

،والصيييورة كةالمتحرّ ة البصييرٌّ الصيييورة أنواعهييا ،وهً:د وذلييك لتعيييدّ ؛فقط

ة نة،والصيييييورة البصيييييرٌّ ة الملوّ ،والصيييييورة البصيييييرٌّ الصامتةة البصيييييرٌّ 

.والوظٌفة التيً تقيوم بهيا الصيورة فً شعر زهٌر بن أبً سُلمى .ةالضوئٌّ 

والمضمون.وستقوم الدراسية ة فً النص الشعري من حٌث الشكل البصرٌّ 

ة وعلاقاتهيا بالتركٌز على العناصر الجمالٌة الموجودة فً الصيور البصيرٌّ 

  بما ٌجاورها من صور قرٌبة لها فً النص.
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The Sensual Visual Animation Image in Zuhair Ibn Abi 

Salam's Poetry 

Eid Hamad Al-Khraisha 
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Abstract:The sensual image, specially the visual, 

plays a basic role in the construction of the image, its 

formation and beauty. Both ancient and recent critics 

referred to this importance. The sensual image is the 

one we perceive by our senses. So, our eyes will be 

impressed with the colors and motion as well as the 

surroundings. Our ears will be impressed with 

hearing the sounds, our fingers with the touching, our 

noses with perfumes and our tongues with the tastes. 

Therefore, the poet picks up, through these senses, the 

images of the objects to form the basic substance of 

his/her images, through which he/she expresses his/her 

emotions, feels and realty. 

 The researcher chose this topic due to the 

significance of Zuhair Ibn Abi Salma in the strength 

of the pictorial trend in his poetry. He was a 

handyman painter, mastering all his artful 

instruments. He drew in his poems artistic paints with 

high degree of precise art perfection, especially as he 

is a pillar of the image school in poetry. His poetry 

focused on the visual sense, and there is no 

independent study for this topic; thus, I decided to 
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carry out the study of this aspect in his poetry.The 

researcher will explore in this research the sensual 

visual animationimage, only, because of its multiple 

kinds. In this regard, there is the animation visual 

image, the silent visual image, the colorful visual 

image, and the visual optical image in Zuhair's poetry, 

as well as the function, which the visual image 

performs in the poetry text, in terms of the form and 

content. The study will focus also on the aesthetic 

components in the visual images and their relations 

with what environs them of images close to them in 

the text.  
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 أهداف البحث:

في شعر  كةالمتحرّ  ةية البصريّ لصورة الحسّ ييدف البحث إلى بيان ا-ٔ

  .فقط الشاعر 

 .كةالمتحرّ  ةية البصريّ بيان المميزات الجمالية في الصور الحسّ  -ٕ

في تجربة الشاعر كة المتحرّ ة ية البصريّ بيان وظيفة الصورة الحسّ  -ٖ

 . ووتشخيص هوتجسيدالمعنى الشعرية،ودورىا في توضيح 

المنيج الإحصائي؛ إذ سيبين عمى الباحث في بحثو اعتمد منيج البحث: 

ة ية البصريّ كة، والصور الحسّ ة المتحرّ ية البصريّ نسب الصور الحسّ 

ور الحسّية البصريّة ة الممونة، والصية البصريّ الصامتة، والصور الحسّ 

ق المنيج التحميمي عمى طبّ الضوئية. ولن يكتفي بيذه النسب، بل سي

 شعره.

ة ية ، البصريّ زىير بن أبي سممى ، الصورة الحسّ  الكممات الدالة :

 شعر.كة،المتحرّ ،
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 المقدمة: 

ية في ىذه المقدمة إلى أىمية الصورة الحسّ  الباحث شيرسي        
 توقف عند حياة الشاعر.ة،وسيالبصريّ 

ة ى عبقريّ مّ لمصورة الشعرية،وتتجالرئيس مصدر إن الصورة الحسية ىي ال
ة تثير ة إلى صورة شعريّ الصورة الماديّ النص في إعادة تشكيل 

.وليس من مة في إدراك معنى النصية وظيفة مي.ولمصورة الحسّ الدىشة
،ومنيا ة ىي خميط من أشياء كثيرة امتزجتالتجربة الشعري أنّ شكّ في 

 والإدراكة،والصور المخزونة في الذاكرة،والانفعالات،الصور الخارجيّ 
؛إذ ص المقروءلنّ معنى جديدا وخاصًا با ؛ينشىءة جميعياية والحدسيّ الحسّ 

يز،إذ"إن مّ عمى نحوٍ خاص وميتمكن المتمقي من إدراك النص وتذوقو 
الذي تحيل إليو العلاقات الجديدة  الحواس تشترك في بمورة المعنى الفنيّ 

ن الصورة الفنية لا : إوعمى ىذا الأساس يمكن القولنص.للألفاظ داخل ال
الإحساسات ببل تثير صوراً ليا  ،رية فحسبتثير في المتمقي صوراً بص

لإدراك الإنساني في ذاتو.وليس ،التي يتكون منيا نسيج اجميعيا الممكنة
ذلك بغريب)فالصورة في الشعر نتيجة لتعاون كل الحواس وكل الممكات(ولا 
نما  ترجع قيمتيا إلى أنيا تحاكي الأشياء أو تجعمنا نتمثميا من جديد،وا 

يا تجعمنا نرى الأشياء في ضوء جديد،وخلال علاقات نرجع قيمتيا إلى أن
 (ٜٚٚٔجديدة تخمق فينا وعيًا،وخبرة جديدة")عصفور،
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أو الحواس  ىي إدراك الأشياء عن طريق الحسّ  ،ية كما ىو معروفوالحسّ 
من ،،التي تعد وسيمة الكائن الحي لمتعرف عمى العالم الخارجيّ الخمس

ي.فالإحساس ىو يكون إدراك الإنسان لعالمو بواسطة الإدراك الحسّ  ،ىنا
معرفة عامة يشترك فييا كل كائن حي،فيو ليس سوى ذلك الانطباع 

لذلك فيو تفسير ذلك الانطباع والتعرف إليو؛  ؛لإحدى الحواس،أما الإدراك
 في معرفة الأشياء ووصفيا. يرتبط الإحساس بالإدراك عند الإنسان

 تقوم عمى خمق الرؤية المرئية لمعمل الفني؛إذ في العمل الفنيّ  والحواسّ 
ا غاب وما ات ويدرك ميشاىد الأفعال والحركات والسموك المتمقيإن 

،لأن الراوي يجعمو يدرك ىذه الأشياء من خلال حضر،وما كان مجرد خاطرة
دة ية،فيجعل المتمقي يدرك الأشياء المجرّ ما يقدمو من مشاىد حسّ 

الخمس،أو قوى الإدراك  الحواسّ  ية التي تخصّ ة،والأشياء الحسّ العقميّ 
ي الظاىرة بحاسة واحدة ىي حاسة البصر،وبفعل واحد ىو فعل الحسّ 

اد يسيب القول في أنماط الصور المشاىدة.وىذا ما جعل بعض النقّ 
يقول ويميك فييا:"الصورة  التية ية البصريّ سّية خاصة الصورة الحسّ الح

ي،لكنيا أيضا تنوب عن أو تشير إلى غير أو إدراك حسّ  ة إحساسالبصريّ 
مرئي،شيء داخمي ويمكن أن يكون تقديما أو تمثيلا في وقت 

يكون البصر ىو الإدراك  ،وعمى ىذا الأساس م(ٜٚٛٔواحد.")ويميك،
لذا  ؛وعينا بـأكبر مقدار ي الدقيق،لأننا نكون أكثر وعيا بالأشياء ويتمالحسّ 

مون من الوصف ما يقمب السمع بصراً وما يرونو يفضّ كان نقادنا القدامى 
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في العيون عمى مقادير  -في نظرىم-بعيون قموبيم،إذ تتحول المعاني 
ما لا يرى إلى  بإخراجر عنو في باب المجاز صورىا.وقد كان بعضيم يعبّ 

وقد أجمعت الآراء البلاغية عمى الدور  .م(ٜٜٛٔما يرى.)العسكري،
ي شغف ويبدو الوقوف عند نمط حسّ  الصورة، لمحس في تشكيل الرياديّ 

ية السريعة المسترجعة بو الشاعر يرشدنا إلى معرفة الانطباعات الحسّ 
بحيث تكشف عن نفسية الشاعر، وطبيعة مخيمتو،  ،التي يبني بيا عممو

ي وتحويمو إلى طاقة ة العنصر الحسّ فتقوم براعة الشاعر باستثمار حيويّ 
بقدر ما تكون انعكاسا لمموقف  ،في المباشريا دة لا يعثر عميية متجدّ فنّ 

الشعوري والنفسي لمواقع عبر ارتباطات وعلائق غير 
  (ٕٙٓٓمباشرة.)الحاجي،

عمى  ومن المعروف أن الأصل في الكممات في نشأتيا الأولى كانت تدلّ 
ية،ثم صارت مجردة من المحسات ،وىذا معنى ما يقال من أن صور حسّ 

ة،والشاعر يحاول أو تصويريّ ة الدلالة ىيروغميفيّ  الكممات في الأصل كانت
أن يتحدث بمغة تصويرية في مفرداتو وجممو،أي أنو يعيد إلى المغة 
دلالتيا الييروغميفية التصويرية الأولى،بما يبث في لغتو من صور 

المحك الذي لا يخطأ في نقد  وأنالعقاد  ىوير  (ٖٜٚٔوخيالات.")ىلال،
ه، فإن كان لا يرجع إلى مصدر أعمق من ىو إرجاعو إلى مصدر الشعر 
ن كنت تممح وراء الحواسّ  ،الحواسّ  شعورا  فذلك شعر القشور والطلاء، وا 

، والزىر إلى حيا ووجدانا تعود إليو كما تعود الأغذية إلى عنصر الدم
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عنصر العطر، فذلك شعر الطبع الحي والحقيقة 
   (ٜٜ٘ٔالجوىرية.)خفاجي،

التصوير القرآني،وبين أىمية الحواس في إبراز وتوقف سيد قطب عند 
يقول:"ىو تصوير بالمون إذ المشاىد المصورة من خلال التعبير القرآني،

تقوم مقام التي ،والحركة،أو تصوير بالتخييل،كما أنو تصوير بالنغمة 
المون في التمثيل،وكثيراً ما يشترك الوصف والحوار وجرس الكممات،ونغم 

لسياق في إبراز صورة من الصور تتملاىا العين العبارات وموسيقى ا
منتزع من عالم  والأذن والحس والخيال والفكر والوجدان،وىو تصوير حيّ 

الأحياء لا ألوان مجردة ولا خطوط جامدة.تصوير تقاس الأبعاد فيو 
فالمعاني ترسم وىي تتفاعل في نفوس  ،والوجدانياتوالمسافات بالمشاعر 

  م(ٜٓٛٔىد من الطبيعة تخمع الحياة.")قطب،أو في مشا ،ةة،حيّ آدميّ 

ي، الناقد ابن طباطبا العموي أن الشعر يعتمد عمى التصوير الحسّ ويرى 
وبخاصة الإدراك البصري،فيقول:"والشعر عمى تحصيل جنسو ومعرفة اسمو 
متشابو الجمل متفاوت التفصيل،مختمف كاختلاف الناس في 
صورىم،وأصواتيم وعقوليم وحظوظيم وشمائميم وأخلاقيم،فيم يتفاضمون 
في ىذه المعاني ،وكذلك الأشعار،ىي متفاضمة في الجنس ومواقعيا من 

اىا كمواقع الصور الحسنة عندىم،واختيارىم لما اختيار الناس إي
يستحسنونو منيا،ولكل اختيار يؤثره وىوى يتبعو وبغية لا يستبدل بيا ولا 

عبارتو "وموقعيا من  في ىذا النص (والميمّ مٕ٘ٓٓيؤثره سواىا.")العموي،
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اختيار الناس كمواقع الصور الحسنة عندىم"إنو يقرن وقع النص الشعري 
ي النفس كموقع الصور الحسنة وأثرىا،ومن ثمَّ فيو يقرن المفضل وأثره ف

النص الشعري بالإدراك البصري،فمغة الشعر حسية بصرية،تجعل المتمقي 
  يرى الأشياء ويتفاعل معيا.

نجد ىيوم رائد التصويرية في الشعر في القرن  ،ومن خلال ىذا المفيوم
الشعر العشرين،يتفق مع ابن طباطبا فيما ذىب إليو من بصرية 

يتو،فقد أكد"أن الشعر ليس لغة تجريدية ولكنو لغة بصرية محسوسة وحسّ 
...إن الشاعر فيما يرى ىيوم ،يسعى دائما الإحساساتتجسد دائما 

لاستحضار صور فيزيقية وما من سبيل إلى ذلك إلّا الاستعارات الجديدة 
 وكان  (مٜٚٚٔ)عصفور، " . ي من الإحساس بالأشياءالتي تمكن المتمقّ 

ل المسموع مرئيًا الشاعر الفحل عند النقاد القدامى ،ىو ذلك الذي يحوّ 
لأن الانفعال الشديد يكون ا،فميس من رأى كمن سمع؛يشاىده المتمقي عيانً 

؛إذ ليس الخبر كالمعاينة والظن  مع الحضور والمشاىدة والمعايشة
 (.ٖٚٔكاليقين.)الجرجاني،أسرار البلاغة،ص

ولكي ة؛ة في التجربة الشعريّ ة الصورة البصريّ أىميلمباحث يتضح  ،وىكذا
وذلك ؛يكون البحث أكثر تحديدا اخترت الصورة الحسية البصرية المتحركة

ة في شعره، وكانت ىي الصورة الأكثر ية البصريّ لتنوع الصور الحسّ 
ة الصامتة والممونة ية البصريّ انتشارا في شعره.وىناك الصور الحسّ 

 خر في بحث مستقل.التي سيكون ليا حديث آ ةوالضوئيّ 
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 حياتو:

ىو زىير بن أبي سُممى ربيعة بن رياح المزنيّ،فأبوه من قبيمة مزينة،وقد  
صرَّح ابنو كعب بيذا النسب؛إذ يقول في بعض شعره ردًّا عمى مزرّد بن 

 م(ٜٗٚٔ)الجمحي،ضرار،وقد عزاه إلى مزينة:

نني        من  المُزَنيِّين المصفَّيْــنَ بالكــرمْ  ىمُ الأصل من حيث كنتُ وا 

عاش في كنف خالو بشامة بن الغدير،وكان خالو شاعراً ثريًا ،وقد أعطاه 
دنو أجمو،وأورثو شعره،وأخلاقو بنصيبًا من مالو حينما شعر 

وفي أخبار زىير إنو تزوج من امرأتين:أم أوفى (ٜٓٙٔمة)ضيف،الكري
ي كبشة بنت عمار الغطفانية،وىي أم التي ذكرىا كثيراً في شعره،والثانية:وى

وسالم.وىو يتحدث في شعره طويلا عن حرب داحس  ،أولاده:كعب وبجير
نال أموالا كثيرة،وورث عن بوحة من العيش،فمدح و والغبراء.وعاش في بح

 ر طويلا في الحياة،ولم يدرك الإسلام.خالو نصيبا من تركتو.عمّ 

امــرؤ  :بــن ســلام الجمحــي،وىمزىيــر مــن شــعراء الطبقــة الأولــى عنــد ايُعَــدّ 
ـــــو أحـــــد أصـــــحاب (ٜٗٚٔالقيس،والنابغة،وزىير،والأعشـــــى.)الجمحي، وى

،فيقــول عنــو شــوقي ضــيف:"نحن إذن المعمقــات،وحقق منزلــة شــعرية كبيرة
أساليبيا،واسـتطاع  خبر صناعة الشعر الجاىمي وعرف ،بإزاء شاعر ممتاز

  لاحظ القدماء ذلـكي أجمل صورة ليا في لفظو وقوالبو وصيغو،وقد أن يؤدّ 
قصــائده الطويمــة فــي  نــو كــان يصــنععبــارات مختمفــة،فقالوا إبعبــروا عنــو و 



 نم         العدد السادش والثلاثو1026مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- ٔ1ٔ- 

 

ق عميــو وعمــى ( وأطمِــٜٓٙٔصــنع ســبع حوليات.")ضــيف، حــول كامــل وقــد
ــا شــعروا  ــد الشــعر لم ــة وأضــرابيما عبي عنــدىم مــن طــول الثِّقــاف  الحطيئ

ير أشـعاره"إنما فـي تصـو  لتحبير.وكان زىير رساما بارعاوالتنقيح والتجويد وا
ىو التصوير،إذ كان يودع كل ميارتو،وكان يأبى أن المون الفاقع في شعره 

يُخْــرج كثيــراً مــن أبياتــو إلّا ويوشــييا بــو،بحيث لا نبعــد إذا قمنــا إنــو شــاعر 
التشــبييات والاســتعارات كثــرة ،ومن ثــم كثــرت عنــده ةالتصــوير فــي الجاىميــ

مفرطة،وكان يسعفو بيـا خيـال متوثـب متييـخ ليخـرج مـن جديـد مـا سـمعو 
ـــذا شـــوقي ضـــيف ويعجـــب ( ٜٓٙٔمـــن أســـتاذه أوس وغيره.")ضـــيف، بي

نعجـب بيـا عنـد "وكل ىـذه ألـوان جمـال عـدّة تسميات يو عمالشاعر،فيطمق 
ــر و شــاعر ازىير،فيــو شــاعر الجمــال،وىو شــاعر الحقيقــة بحكمــة،وى لخي

مـــــــن مُثـــــــل فـــــــيمن  لمفضـــــــيمة وبدعوتـــــــو إلـــــــى الســـــــلام وبمـــــــا رســـــــم
 ( ٜٓٙٔمدحيم.")ضيف،

 ة،وقسمتيا كالآتي:ية البصريّ الصورة الحسّ 

 .كةالمتحرّ ة ية البصريّ الصورة الحسّ -ٔ

 .الصامتةة ية البصريّ الصورة الحسّ -ٕ

 نة.ة المموّ ية البصريّ الصورة الحسّ -ٖ

 ة.ية الضوئيّ الصورة الحسّ -ٗ
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لكي لا يطول البحث، مبينا  ؛ النوع الأول فقطبدراسة الباحث قوم وسي
توقف كل والمضمون،وسيالش :من حيث ؛من الصورالنوع  وظائف ىذا

أن  وجدديوان الشاعر،وأثناء مراجعة الباحث  عند جمالياتيا الفنية.
وصف الناقة، وقد ركّز - .ٔموضوعاتو الشعرية جاءت عمى النحو الآتي:

 ٖالخيل، ذكرىا كثيراً في قصائده.- ٕه.في قصائد كثيراًعمى ىذا الموضوع 
- ٗل بيا.و لم يتغزّ ، ولكنّ وبخاصة رحمة الظعن ،المرأة وما يتعمق بيا-

وبخاصة حمار  ،صحراء وأماكن المياه وما فييا من حيواناتالوصف 
- ٘قر واصطياد الصقر لمقطا.الوحش والأتن،ومن الطيور القطا والص

ممن يتكسب بشعره،فمدح كثيراً ىرم بن سنان المدح، وكان الشاعر 
 عوف. والحارث بن

(بيتاً معتمدا عمى ديوان ٘ٛٛوبمغ مجموع الأبيات التي خضعت  لمدراسة )
بيروت ، نشر دار الفكر المبناني، الشاعر شرح وتحقيق:محمد محمود

 لمحقيقينعمى نسخ أخرى لمديوان  -أيضاً – واطمع الباحث،م ٜٜ٘ٔ،
وجاءت نسب مبحث. آخرين، ولكنّ الديوان الذي ذكره الباحث اعتمده ل

 عمى النحو الآتي:عة موزّ  الحسّية البصرية صوره 

 

 

 



 نم         العدد السادش والثلاثو1026مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- ٔ1ٖ- 

 

 الرقم
نوع الصورة الحسٌّة 

 البصرٌة
 النسبة المئوٌة عدد الأبٌات

ٔ 
الصورة الحسٌّة 

 المتحركةة البصرٌّ 
ٗٙٙ ٕ٘,ٙ٘ 

ٕ 
الصورة الحسٌّة 

 الصامتةة البصرٌّ 
ٖ1ٖ ٕٗ,ٔٗ 

ٖ 
ٌة الصورة الحسّ 

 نةة الملوّ البصرٌّ 
ٖ1 ٗ,ٗٓ 

ٗ 
الصورة الحسٌّة 

 ةة الضوئٌّ البصرٌّ 
1 ٓ,11 

 %ٓٓٔ 88٘ المجموع ٘

  

 الصورة الحسٌة البصرٌة المتحركة:

الصورة الحسية صورة أولية يحاكي بيا الشاعر عالمو  وتعدّ        
فيختار منو ما ينسجم مع تجربتو، بخلاف التي يعمل الذىن في  ،الخارجي

بناء مرتكزاتيا وتشكيل أبعادىا لتنقمنا إلى عالم الخيال.فالحواس ىي التي 
ىذه لتعبير لمنص الأدبي،وتنقل لمخيال ي التصوير وتعطي قوة اتغذّ 

حسّيًا، وبعد ذلك يقوم الشاعر بانتقاء الصور كميا المعمومات المصورة 
 ية المناسبة لمنص ويضفي عمييا طابعو الخاص.حسّ ال

تعتمد الحركة في ، التي الصور المرئية المشاىدةويقصد الباحث 
بخاصة في رسم الحيوان ومنيا  ،ةية الحركيّ ،وبدت صوره الحسّ تشكيميا

والحمار الوحشي وأتنو،والبقر الوحشي  ،والمياالإبل، والخيل،
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ية صوره الحسّ  ومنيا القطا والصقر.وبدت والكلاب،والطيوروالظباء،وولدىا،
، ومظاىر الطبيعة وبخاصة الممدوح ،في حركة الإنسان-أيضا-ةالحركيّ 
ة كة كالرياح والأمطار وأوراق الشجر.وبدت صوره الحسية الحركيّ المتحرّ 

 وسيرصد الباحث ىذه الصور:في الحوار الذي ظير في بعض قصائده.

 ،الشاعر في شعره بالحيوان اىتماما واضحا،وبخاصة الإبل اىتمّ :الإبل-ٔ
فلا تخمو قصيدة من قصائده إلا ويذكر فييا ناقتو فيي وسيمتو في 

وكان يكثر التأمل في أوصافيا ز الشاعر عمى ناقة الأسفار،فمقد ركّ أسفاره،
أثناء سيرىا؛وليذا حينما  في وحركتيا وسكناتيا ومسيرىا وما ينتابيا

رسم الشاعر الناقة التي دقيقا وبصور متراكمة.ف يصفيا وصفا ؛ يصفيا
ل مشقة الأسفار يمتطييا بالصلابة والقوة والنشاط والاجتياد في تحمّ 

وبخاصة حين نزول المصائب،وتبعد ،الطويمة،وتسرع براكبيا
ضخمة الحجم ويشبييا بالقصر العظيم الذي وتصمح لميرب،و ىمومو،

لنوق الفتية الطويمة القوائم،وىي من كرام الإبل م ا،وتتقدّ ده بناة ماىرونشيّ 
وىو فحل نجيب تنسب إليو كرام الإبل،ولكن السير  ،المنسوبة إلى عيد

السريع قد أضر بيا فأصيبت بالتعب،وغارت عيونيا من كثرة السير 
 (ٜٕيقول:)الديوان،ص إذ قميلات الماء.ليلا،ويشبو عيونيا بآبار 

 براكـــــــبٍ               وكــؤنَّ حاركَــها كثٌــب،أحـدَبُ حَرْفٌ،عُذافِـــرةٌ،تَجِدُّ 

 رَبُ ـمنها،إذا احتضَرَ الخُطُوبِ،معوّلٌ               وقِرىً،لحاضرةِ الهُمُومِ،ومَه

بَــتْ لقتُــــودِهـــا،               فَ   بـه البُنـاة،مُبــوّبُ  دَنٌ،تَطُــوفُ ــوكــؤنّها،إذ قُرِّ
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ــةتَهــدِي  ٌَّ  خُوصًا،أضَرَّ بها الوَجٌفُ،المُهْذِبُ                 قَــلائصَ،دُرّبَتْ،عٌد

 حتى انطوى،بعدَ الدّإوبِ،ثمٌلها               وأذُِلَّ منـها،بالفَــلاةِ،المَصْعَـــــبُ 

رى                قُلـبٌُ،نَواكِــزُ،ماإهُنَّ مُنِضّــــ ،من طُولِ السُّ  ـبُ وكؤنَّ أعٌنهنَّ

ر جــدّىا وصـــبرىا فـــي ة،فصـــوّ الحركيّ  يةوىــذا الـــنص حافــل بالصـــور الحسّــ
ظير عمييا التعـب ونقـص ، فتغيّر حاليا،و المسير،ولكن طال عمييا المسير

يشــعر بكثافــة التصــوير فــي ديوانــو فيكثــر مــن  ،نشــاطيا.وقارئ شــعر زىيــر
التفصــيلات الدقيقــة فــي نصــو الشــعري وفــي أي موضــوع مــن موضــوعاتو 

ــك أن .ةالشــعريّ  ــة،ومعنى ذل ــآزرة وكــل صــورة تخــدم التالي ــت صــوره مت وكان
 الشاعر قد بذل فييا جيدا حتى جاءت بيذا الشكل.

ـــن المعـــروف أنّ زىيـــرا كـــان يســـمي قصـــائده بالحوليـــات.  ،الـــدينوري) وم
(،ويقول شـوقي ضـيف عـن التصـوير فـي شـعر زىير:"وىـي قائمـة مٜٚٚٔ

 ،ٕٛوتفصيلاتيا.")ضــيف،صعمــى البــروز الحســي والاستقصــاء لمصــور 
وأشاد النقاد في العصر الحديث بالصور الكثيفة فـي شـعره،فيقول عبـد (ٗط

القادر الرباعي:"إنّ الأساس الفنـي لمذىبـو اىتمامـو كثيـرا بالصـور الكثيفـة 
التــي قــادت إلــى خمــق التــرابط العضــوي فــي القصــيدة الواحــدة،لأنيا تشــيع 

 م(.ٕ٘ٔٓ، ٜٕالرباعي،صمعاني عميقة شديدة التشابك والترابط.")

كة لمناقة في معظم قصائده،وغالبا ما ية المتحرّ وتظير الصورة الحسّ 
فيي قوية شديدة صمبة  ويتتبع كل حركاتيا وسكناتيا، ،يصفيا بالنشاط

 تضربأن ،وعظيمة الخمق،وضخمة المناكب،وتراقب السوط خوفا من 
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في لا تخطخ و  ،وتستريح وقت الظييرة،وتنشط في ىذا الوقت الجنادب،بو
 (ٕٖ)الديوان،ص : يقول إذ ، وتدفع القذى بحاجبييا عن عيونيارؤيتيا،

 هاــا مَناكِبُ ـابِ،فَعْمً ـرةً                  ذاتَ هِبـــا،عُذافِ ـها عِرمسً ـكَلّفْتُ 

،إذا               هاــل جَنَادِبُ ــم تَقِ ـرةٌ لـاجِ ــه    تٌراقبُِ المُحْصَدَ،المُمَرَّ

طْحَرُ، عنها،القذاةَ حاجِبُهابمقْل ٌَ ،صـادِقـــةٍ                    ــةٍ،لا تُغـرَُّ

ـــــــاب ـــــــو ذات ىب ـــــــت  ،فناقت أي ذات نشـــــــاط،وتراقب السوط،وتســـــــتريح وق
وتظيـــر حركـــة الجنادب،وحركـــة جفنييـــا تحـــول بـــين القـــذى وبـــين الظييرة،

أبياتـو، عنـدما نقـرأ  ة نشاىدىاية بصريّ مقمتييا.وكل ىذه الصور صور حسّ 
 وعلاوة عمى ذلك بثّ فييا الحركة.

ته الكرٌمة المنسوبة إلى أرحب،وهو فحل تنسب إلٌه ٌزجر ناقو

 (ٌٖٙقول:)الدٌوان،صإذ النجائب،

َٝـشَْـذَزٔ ٌُ اي ٌٔ َجِ ًٓٝــ ُٕ اي ٝٓــ١ّ               ٚقذ نإ يٛ ٘ٔ سُـش٠ْٖ،أسسَبٔ  صَدَــشِتُ عًٝ

 .وهٌجتوزجرت لفظة فٌها حركة بمعنى  أثرت 

ــــاء أي القويــــة  ــــو، يركــــب ناقتــــو الوجن ــــديار ولــــم تجب وحينمــــا يخاطــــب ال
منو إلا  شحم سناميا قد ذاب لطول السفر ومشقتو،ولم يبقَ  ولكنّ النشيطة،

تسـير نيارىـا ثـم تـؤوب عشـية إلـى المنيـل لتشـرب منـو أصل السـنام،فيي 
ــد أن أصــيبت بالتعــب والإجياد ،ويصــفيا بالســرعة والصبر،وتســير ســير بع

مـن ذفارىـا وىـو عظـم  عرقـا بلتزيد وىو ضرب من السـير السريع،وتتصـبا
.وىذه الناقة ك ذنبيا ما بين الفخذين،وتحرّ ناتخ خمف الأذن من شدة السير
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ا لا يخاف ما ييمكو حتى تمحقو بالمنزل الـذي يبيـت فراكبي ،في السير تجدّ 
 يقول:)الـــــديوانإذ .فـــــي ســـــيرىا فيو،والســـــوط لا يصـــــيبيا فتتقيـــــو، فتجـــــدّ 

 (ٓٗ-ٜٖ،ص

 فلمــاّ رأٌــتُ أنـها لا تُجٌبُـنــً

ٌُبْقِ سٌَري ورِحلتًَ  جُمالٌةٍ لم 

 متـى ما تُكَلَفْـهـا مآبَــة منهّـــلٍ 

ٌُخرِجِ السّوْطُ شؤوَها  تَرِدْهُ ولمّا 

 كَهَمّكَ إنْ تجهَدْ تجِدْها نجٌِحَـةً 

 وَتَنضَـحُ ذِفْـراها بجَـوْنٍ كَؤنّـه

ـانِ العَ  ٌّ  سٌبِ تُمِـرّهُ وَتُلوي بر

ًّ وتَتّقً                                        تُبـادرُ أغْـوالَ العَشِ

                                                                  

 نهضتُ إلى وَجناءَ كالفَحلِ جلعد 

ٌّها غٌرَ مَحْفـِدِ   على ظهرِها من ن

 ــدِ فتُستَعـفَ أو تُنهَـكْ إلٌـهِ فتجهَ 

ةَ الغَـدِ  ٌَ  مَرُوحًـا جَنوحَ اللٌّلِ ناج

ـدِ  ٌّ  صَبورًا،وإنْ تسترخِ عَنها تَزَ

 عَصٌِمُ كُحٌَلٍ فً المراجلِ مُعقَدِ 

 على فَرْجِ مَحرومَ الشّرابِ مُجدّدِ 

 عُـلالَــةَ مَلــويّ من القِــدّ مُحَصَدِ 

كـة ة متحرّ ية بصـريّ فمعظم الصـور فـي الأبيـات السـابقة صـور حسّـ
ل ىـــذه الناقـــة بصـــورىا المتحركـــة،وكأنّ الشـــاعر ذىـــن القارئ،فيتخيّـــتثيـــر 
استطاع أن يبث ىذه الحركة قد را يعرض لنا فيمما وثائقيا عن ناقتو.و مصوّ 

 و في معظم أبياتو.من خلال تركيزه عمى الفعل المضارع الذي بثّ 

نسى ي نفسو، ويع ديار سممى،وأنو سيسمّ ودِّ وتظير صورة الناقة حينما يُ 
الأخدري بالفرس ييا ناقة نشيطة طويمة سريعة، ويشبّ ىمومو بركوب 
 (ٗٗيقول: )الديوان،إذ وىو فرس معروف النسل. ،نسبة إلى أخدر

 همّ عنكَ بجَسْرةٍ                تنجو نجاءَ الأخدري المفرَدِ دَعها وسَلِّ ال
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مت "الجزء الأكبر من ويرى عبد القادر الرباعي أن صورة الناقة شكّ 
فيو لم يصرف إلا قسطا يسيراً لمجمل،ثم إنو  -كما قمنا–اىتمامو بالإبل 

الأوصاف السابقة لمناقة  -وىو يرسم صورة الجمل -يستعيد
تقريباً.")الرباعي،الصورة الفنية في شعر زىير بن أبي 

"خمف صورة أيضا م(،ويرى نصرت عبد الرحمن ٕ٘ٔٓ،ٜٔسممى،ص
منيا:الثور الوحشي،والحمر الوحشية،  ،يوانات كثيرةالناقة صورا لح

وقمما نرى صورة ناقة الأسفار دون أن نرى خمفيا صورة لأحد  والنعام،
 ، ة في الشعر الجاىمي)عبد الرحمن،الصورة الفني " . ىذه الأشياء

ذىب إليو،فدائما نصرت عبد الرحمن فيما الباحث ؤيد م( وئٖٕٓ،ٜٔص
،وأحيانا من ةالثور الوحشي،أو الحمر الوحشيتظير صورة الفرس،أو 
،وأحيانا يذكر الممدوح بعد توقفو عند ذكر الطيور القطا والصقر

،فناقتو سريعة الناقة.فيذه الناقة أوصمتو إلى الممدوح ابن سنان وابنو ىرم
وواسعة الخطى،وتجد في قطع الفلاة التي لا ماء فييا،والجدد وىي الأرض 

إذ نيا تسير في بحر متلاطم الأمواج،الغميظة المستوية،وكأ
 (ٛٗيقول:)الديوان،ص

 إلى ابنِ سلمى،سنانٍ،وابنهِ هَــرِمٍ 

،تَبـارى فً أزِمّتِــها  فً مُسبَطِــرٍّ

ٌُبادِرن النّجاءَ،بنا  مُعصَوصِباتٌ،

 عَومَ القوادسِ،قَفّى الأردَمُون،بها

 

 تنجـو،بؤقتـادهـا،عٌــدٌــةٌ،تخِــدُ  

 أعناقها قَـوَدُ  فتُلُ المرافــق، فً

 إذا ترامـت بها الدٌّمومةُ الجَــدَدُ 

بِــدُ   إذا ترامى بها المغُلَولـِبُ،الزَّ
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تشبٌه أصحاب  ،الطرٌفة فً موضوع الإبل كةالمتحرّ  ومن صوره

من العطش الحاجات حول الممدوح بالجمال التً تحوم وتحنً أعناقها 

 (ٖٗٔ:)الدٌوان،صٌقولإذ حول الماء،

ٌَحُمْن،حوانًكؤنّ ذوي   الحاجاتِ،حول قبابهِ             جمالٌ لدى ماءٍ 

وهيييً البيييٌلإ مييين الإبيييل تتلوهيييا المتحركييية صيييورة هالهجانهالوتظهييير 

 (1ٌٖٔقول:)الدٌوان،صإذ ،أولادها

 فساروا له ،حتى أناخُوا ببابه            كرامَ المطاٌا والهِجانَ المتالٌا

كما فعل بعلإ  ،فً هذا البحث لإبلإلى ا ولا ٌذهب الباحث فً دراسته

،وبخاصة الدارسٌن من تفسٌرات رمزٌة أسطورٌة لموضوع الإبل

  ف.كتابهالإبل فً الشعر الجاهلً/لأنور أبو سوٌلمه لما فٌها من تعسّ 

حمار ة في تصويره ية الحركيّ ظيرت الصورة الحسّ حمار الوحش:-ٕ
الوحش الوحش مع أتنو،ومحاولة الصيادين اصطياده؛إذ أفرد لحمار 

 ،غمب عمييا الطابع القصصيقد و  بالتفصيلات الكثيرة لوحات فنية تعج  
،فكان يدقق في صوره حتى بدت لنا واضحة ومعظميا صور متحركة 

جمية.وفي إحدى ىذه الموحات،وصف حمارا وقد اكتسى وجيو بالشعر 
 وأقام في مكان"صارة" يكثر فيو الربيع والماء،ولكن حينما أقبل القيظوالوبر،

ىو كل فجوة  والفجّ  ،و إلى فجّ جوجفت الغدران ارتفع إلى جبل قنان،ثم اتّ 
 متسعة،وىو مخصب دائما،فرعى في ىذا المكان الخالي من الناس.

وتظير بعد ذلك صورة أتانو،فيوردىا مناقع الماء،وحينما لم يجد 
و سرعتو بسرعة الدلو الملأى بالماء ماءً،يسرع في مغادرة المكان،ويشبّ 
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ويسقط الغبار عمى ،،وما تثيره من غبار أثناء عدوىاانقطع حبمياالتي 
ولا يوجد من يشبو ىذا الحمار في وعظاميا صمبة قميمة المحم،حاجبيو،

سنا منيا.وحينما  وأتمّ  ،سرعتو وذكائو،وكان أكثر جداً في سيره من أتانو
يصل إلى الماء في وقت الفجر يخرج صوتا يشبو صوت الإنسان الذي 

فيو ينادي ويعمق شوقي ضيف عمى ىذه الصورة،فيقول:"حبو،يدعو صا
.وكأنو يرسم ،أتنو كل صباح كي يرد بيا الحياض والمناىل،وىي تمبيو

ويشبيو برجل ( ٜٓٙٔبذلك عشيرة تتبع شيخيا حين يدعوىا.")ضيف،
و بريق ولمعان ىذا الحمار حين ويشبّ رداء،من غير عارٍ في مكانٍ عالٍ 

ثوب أبيض قد غسل بالحرض والماء فجلا ببريق  انجرد من وبره
إذا غفل راع عن رعيتو،لم ر الشاعر حرص الحمار عمى أتانو،فلونو،وصوّ 
 ؛مار عن أتانو. وأظير الشاعر الحمار في صورة إنسانيةيغفل الح

إذ"يحدب عمى أتنو ، ويغار عمييا غيرة الرجل عمى نسائو، ويناجييا من 
ط،دار  ٖٗي الأدب العربي،ص مظانّ التيمكة")نوفل،شعر الطبيعة ف

 (ٕٕ-ٕٔيقول :)الديوان،صإذ (ٜٛٚٔالقاىرة  ٕالمعارف ط

 اءُ ـــهِ عِفـتِ ـن عَقٌقَ ــهِ مـعلٌ  ؤبٌ           ـهِ جَ ـمُ الوجـــكَ أمْ شتٌَـأذل

حْلانُ عنهُ والأضاءُ  ا             ـى إذا مـارَةً حتــعَ صــرَبّ ــتَ   فنى الدُّ

ًُ منجٍّ               ــــلّ فَ ــانِ وكــعَ للقنــرَفّ ــتَ   لاءُ ـه والخـطباهُ الرّعْ

 اءُ ــــنّ مــنّ لٌس بهـاهُ ـفؤلف    الَإ صُنٌبعاتٍ          ـاوْردها حٌِــف

ًَ تَهْوي        شاءُ ـوِ أسلَمـهُوِيَّ الدّل      فَشَجَّ بها الأماعِزَ فه  ها الرِّ
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 اءُ ـــهُ نَجَ ـها مِنْ ـائِ ـجــولا كنَ   فٍ            ـــحاقِ إلْ ــحاقهُُ كَلَ ـفلٌسَ لَ 

 اءُ ــا ظِمَ ـفَاصِلهُــواحٍ مَ ــبؤلْ      هُ          ـثٍ خازَمَتْ ـوإن ما لا لوَِعْ 

 اءُ ــه غِطــهِ منـفلٌسَ لوجْهِ    هِ            ـن حاجبٌْ ـذُها عـر نبٌـٌَخِ 

 دّلاءُ ـدرها الــصوافٍ لم تك     رْمٍ مُفضٌاتٍ          ـرّدُ بٌنَ خُ ـٌُغَ 

 اءُ ــهُ والذّكـنّ منــامُ السّ ــتَمَ    هِ            ــدا علٌْ ـلهُُ إذا اجتهـٌُفضّ 

 اءُ ـإودٍ دُعـمْ ـاءِ ٌَ ـى أحْسـعل   رٍ          ـلّ فّجْ ـهُ فً كـكؤنّ سَحٌلَ 

 رداءُ هُ ــــاءَ لٌسَ لَ ـعلى عَلٌْ  بٌ           ــلٌ سلٌـهُ رَجُ ـفآلَإ كؤنّ 

 جلا عن متْنهِِ حُرُلٌإ وماءُ    لٍ           ـانُ سَحْ ـهُ برقـكؤنّ برٌق

 اءُ ـــلَ الرّعــهُ إذا غَفَ ــرعٌتَ               فلٌسَ بغافلٍِ عنها مُضٌعٍ 

 .كةة المتحرّ البصرٌّ  ٌةالحسّ  فحفل النص بالصور

الشــاعر فييــا  زتظيــر صــورة حمــار الــوحش وأتانــو،ويركّ  ،وفــي لوحــة ثانيــة
،وسيرىما في الصيف والشتاء يما بين الأماكن المرتفعةعمى حركتيما وتنقم

ــاء العــدو،وفرارىما مــن الصــائدين، ،الســريع ثارتيمــا الحصــى أثن وبحثيما وا 
إذ رســــــم المكــــــان،  عــــــن المــــــاء.واىتم الشــــــاعر بصــــــوره بدقــــــة كبيــــــرة؛
يقـول  ء؛وليـذااختباوالزمان،والحالة النفسية لمحمار وأتانو من ترقب وذعر 

وأما زىير فقد تميزت صوره بالنزعة العقميـة المنطقيـة  :إبراىيم عبد الرحمن
خـلال ذلـك كمـو "غايـة فنيـة غالبـة  تإلى جانب النزعة الأخلاقية، وقد ظيـر 

ي أشـعاره عـن ىي استغراق المعاني واستنفادىا، وىـو يحقـق ىـذه الغايـة فـ
نحـل فـي أشـعاره إلـى صـور كميـة كانـت ت طريق نوعين من الصور الأولـى:
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وفي أبعــــاده صــــور جزئيــــة عديــــدة، تأخــــذ بــــالمعنى مــــن جميــــع جوانبــــو،
المختمفـــة،والثاني: طريـــق الصـــور الجزئيـــة ليـــذه الجوانـــب المختمفـــة مـــن 
المعنــى وىــي صــور تتجمــع وتتواصــل لتكــون فــي آخــر الأمــر ىــذه الصــورة 
ة الكميـــــة الجامعة")عبـــــد الرحمن،إبراىيم،الشـــــعر الجـــــاىمي قضـــــاياه الفنيـــــ

 (٘ٗيقول:)الديوان، (ٖٛٔوالموضوعية،ص

عـكَمُصَلْصِ  ٌَ  رّدِ ـانِ مُشَ ـالقَن رِ ـةٍ          حَقْباءَ منْ حُمُ ــدو على بٌَدانــلٍ 

جِّ غٌـقِ الـا كَذَلْ ـوشت     صافا ٌطُِوفُ على قلُلٍَ الصّوَى       دِ ـرَ مُقَهّ ـرُّ

ٌُصَادِفَ وِرْدّها      خافا عَمٌرةَ أ  دِ ـرصَ ـدٌ بالمَ ــدةِ قاعـالبُلٌَ وابن    نْ 

نِ قارِبُ ضَرْغَدِ     فَؤجازَها تنفً سنابكُِه الحَصَى        ٌْ  مُتَحَلّبَ الوَشَلَ

 دِ ـارُ من الغـعَ النهـــحتى إذا تلَ ـــارةٌ            ةٌ سَمّ ــتْ لٌَلــا وباتـــبات

 خَش بهـا خِـلالَ الغرقَدِ ؤً فَ ـظَمَ       ورأى العٌونَ وقد وَنَى تقْرٌبُها      

حمار الوحش مع أتنو في مكان يكثر فيو النبات ىي:  ،ر لوحة ثالثةوتصوّ 
والماء،وكان عددىن ثلاث أتن ترعى النبات الرطب ويضرب إلى سواد الذي 

وشبيين بأقواس السراء  أغناىن عن شرب الماء،فطواىن وأضمرىن
-لشفة للإنسانمفردىا جحفل وىي كا-لضمورىن،واصطبغت جحافميا

 بالمون الأخضر، وقد أخذ عنو الصيادون جحاشو)الحمر الصغيرة( ولم يبقَ 
أو  إلا حلائمو،وتشاور الصيادون في صيده،فيل سيظيرون لو؟

ق شوقي ضيف عمى ويعمّ يخادعونو...وأخيرا يتمكنوا من اصطياده وقتمو،
ة الجسديّ  ىذه الموحة قائلا:"وزىير بيذا يعد مصورا بارعا،إذ يصور الييئات
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ة فيما يصفو،وكأنما كانت لو عين كبيرة تعرف كيف تمتقط والأحوال النفسيّ 
 بل أيضا الحيوان ،الجسد وسرائر النفس،لا نفس الإنسان وحده قسمات
 (ٜٜٙٔوما يمم بيما من وساوس وىواجس.")ضيف، نفسو

  (ٜٜ-ٜٛيقول:)الديوان،

ٍَ ِٗ ٌُبػّــفَب ٍَـ٘ الصّٗــا  َٞ غُلاوُ ُٖدِف دِبُّـَٖ    ا            ــد جا ُٖضاٟمُـ٘ عدصَـٔ  ِْـــُْ ٔ

ٌٓ راتِعـــاه:عٗــفك ٍٚ                اتٌ بكَفــا ِـزَ ُٔ حُـدِ الكُزِبــبُمضِتَأصِ ــــــ ِٟمـّٕ وَضــا  ِْــا

ِٞ ٔوِضِحَــثَلاثٌ كأقِ  جحافمْ الػَىئر   لطّ   وَ اخضزّ  قد        نٌ          ــٕاظٔ الضّزا

ًّ الطُّـٔقدِ خَ ُْ جِحاعَـزّ ٌَفِضُـي تبـفم      ُْ           ــــزّادُ عٍ ِٟـُْ ٔحَــلَ إلا   ِْـــــمُـلا

َٙ   تزٝ  وا  :  أويرٙ فكاه  ُـأنختِم           ٌزٝ      وا رَأ ٔٔل  أً ِْ ـٌفضِ َ ـع ُْ ـ  ِْــــٌُصَا

... 

ُٔ إلفِـز وـا العٗـفزَدَ عمٍٗ ٌَضَـِْ ٖدوـٜ رَغِىِـعم      ِْ           ــَ دٔ ِٟمُـٜ  ُٓ ٔفا  ِْــا

ٍَٖضـا بـفزحٍ ّٗـِْ   ُْــمُـٕاوِـُْ ٔعَـاغُــّٛ أرِصَــوُدَضّبَ        ّٛ           ـٕ الجٗادَ عغ

ك لمشية ىذا الغلام"وبيذه العبارة وبدأ الشاعر ىذه الأبيات برسم متحرّ 
وأنو كان يحاول أن يخفي حركتو وسيره الموجزة رسمو لنا رسما دقيقا،رسم 

وأشاد شوقي ضيف  (ٜٓٙٔشخصو حتى لا تفزع الوحوش.")ضيف،
يقول:"ولم نتحدث حتى الآن إذ  ببراعة زىير في تصوير الوحش والصيد،

عن أىم الموضوعات التي تتجمى فييا براعة زىير ودقة فنو في 
التصوير،ونقصد وصف الوحش والصيد،وقد أشاد القدماء ببراعة أستاذه 
أوس في ىذا الباب،ووقفوا عند معان وصور اقتبسيا منو زىير،ولكن من 
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عراء الجاىمية شلموضوع،بحيث يعد في الطميعة من ى ىذا االحق أنو نمّ 
في وصف الوحش والصيد.وكأني بو كان يخبرُ المغة خبرة أوسع من خبرة 

مى تجسيم الصور وتمثيل الحيوان أستاذه،وكان لو خيال دقيق ساعده ع
بكل ما يتصل بو من منظر وىيئة وحركة،وىو يغرض عمينا ذلك تارة في 

يُعرَض في دار بيت أو أبيات قميمة،وتارة في قطع كبيرة،وكأننا أزاء شريط 
 (ٜٓٙٔمن دور الخيالة.")ضيف،

ة وولـدىا فـي رسم الشاعر صورة البقرة الوحشـيّ بقرة الوحش وولدىا:-ٖ
شـكميا الخـارجي، مـن حيـث نا فييـا وصـف البقـرة لوحة طويمة متكاممـة،مبيّ 

ة فـي ىـذه الموحـة التـي فقـط عمـى عنصـر الحركـة البصـريّ  الباحـث ركزوسي
ة البقــرة المتحركـة فــي حــال تنقميــا مــن فظيرت صــور عــة.تحفـل بصــور متنوّ 

ـــدىا، وكانـــت مـــذعورة وســـلاحيا قرنييا،وتبعـــد  أرض إلـــى أرض ومعيـــا ول
القذى عـن مقمتييـا بحركـة عيونيا،واسـتقرت فـي مرعـى اتخذتـو كناسـا ليـا 

وىذا الوقــت يشــبو وقــت ولولــدىا،ويخرج ولــدىا إلــى المرعــى وقــت الضــحاء،
 تفأكمن ذئـب مـن افتراسـو،عنو،فتمكّ الغداء لمناس.وقد تركت ولدىا وغفمت 

مــن  ولــم يبــقَ  ،حولــوتحجــل  الطيــرو  ،وبقــي شــيء ت،منــو مــا أكمــالســباع 
ـــدوا ليـــا ليختموىـــا  ـــره.ورأت الرمـــاة قع ـــدد،فرأت مـــا تك ـــدىا إلا إىـــاب مق ولي

.ففرت مسرعة وأصابت بقرنييا الكلاب التي تريد اصطيادىا،فنجت ،فيرموىا
ــــى مــــ ــــة النظــــر إل ــــت دائب ــــدون أصــــن الموت،وكان ــــذين يري ــــل ال حاب النب
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،وكان شجر خلفها وكأنّو الدخان  الغباراصطيادىا،فجدّت في العدو،فأثارت 

 (ٕٗ-ٌٓٗقول:)الدٌوان،صإذ الغرقد بٌنها وبٌن الكلاب،

 

ِٞـصفع اٞ ــكَدٍَض ٍٚ وَـوُض     ٍٚ       زّـتـحُ  ئ ـالملاطِ   ا ٍٚـــافِزَ ًّ فَ شِؤٔدَ  دِــــزِقَــأ

ُٖتــلاحٕ وِجِمُـدَتِ بِضِـغ ُٖؤوِ      ِْ ـــٜ بِـــكَّـُْ  َٕحّـَٔ ِٟفِ الُمتَ  دِِـَُ جأشَ الخا

 إلى جَذرٔ وَدلٕكِ الكُعٕبِ وُحَدِّدِ    ا      ـّىـفٗ    لَـالعِتِ    زٔفُ ـتَع    َٔ ـٔصاوِعَتَٗ

ُٔــــتَطِحَ   َٔ ـزَتٗـٌٔاظِ ُِى     زا ٌّّى         اـــقَذا ُٔ ـــٕلَتـا وكِحُـكأ  ذٔأثمـبا

ٌٞ فدالفَتِ   ــطَبَ ٌٞ أٔ خَلا ِٗ    اِا ضَحا َـاعُ في كٍِاظٕ ٔوَزِقـِْ الضّبــإل  دِـ

َّــعٍدّ آخِاّ ـاٌــت بَٗـفَلاقَ      ا خَمَٕاتّا     ــزِ لهَـاعتِ فميِ تُػِفـأض  دِــزٔ وَع

  ُْ ٕٕ تححُنُ الطٓيُر حٕلَ ًٕ في إِــعَ لِحـَٔبَضِ         دَواّ عٍدَ عِمِ  دّدَِـابٍ وُكــا

ّٗـتِ عمــفَحَال ٌّّـٜ ٔحِغ  دِــٍّ وُعَضَّقـــْٛ في راســوُضَزِبَمَ        ا    ـّا ٔكأ

ز على كيل جوانيب صيوره شاعرنا ركّ ه اللوحة،أن فً هذ وما ٌعنً الباحث

تطاع سيييوافيييً الحركة،والهٌئييية،وغفلتها عييين ولدها،وخوفها،ومشاعرها.

ٌجمعهيا و  عالٌة أن ٌنقل كل هذه الصور المتزاحمة ،الشاعر بمهارة فنٌة 

صيييوره الجزئٌييية مرئٌييية مرئٌييية،إذ إنّ ٌييية فيييً لوحييية كاملييية أو صيييورة كلّ 

 جمٌعها.

وٌقدم الشاعر صورة أخرى للبقرة الوحشٌة وولدها الذي أكلته 

 (ٌ٘ٗقول:)الدٌوان،صإذ رة للوحة السابقة،السباع،والصور مكرّ 

 دِ ـــــــاً بالفَرقَ ــظَلَّتْ تَتَبّع مَرْتَع  دَةٍ            ــرٌـاة فَ ـذلك أو نَجَ ـو كـتَنج

نَا تراعٌِ ٌْ ٌَجْري علٌها الطّلُّ ظاهرُها نَدِ ــلــــلّ خَمٌــه بكـبَ  ةٍ               

 إلا الإهــابَ تركنَـــهُ بالمرقَــدِ               غَفَلَتْ فَخَالَفَها السّباعُ فلم تَجِدْ 
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انتصار زىير لمحيوان، كما انتصر أوس لمثور بنجاتو من  ىنا نمحظو 
ق في ىذا الأسموب القصصي المفعم زىيرا تفوّ  سيام الصياد، ولكنّ 

شرافيا ا  وليدىا، و اشة مبعثيا صورة فقد الأم ة صادقة جيّ بمشاعر إنسانيّ 
بين إبراىيم عبد الرحمن أن قصة البقرة ىي قد ، و  حياتيا انعمى فقد
الموضوعي"لنفسو يجسد عن طريقيا ىذه المواجية الدائمة بينو المعادل 

 (ٕٖٔوبين ظروف الحياة من حولو")عبد الرحمن،إبراىيم،ص

...... 

من الناقة،وفي  الشاعر بذكر الفرس،ولكن بنسبة أقلّ  ىتمّ إالخيل:-ٗ
 ،شكميا الخارجي،فيصف أعضاءىاتوقفو عند الفرس نراه يدقق في 

 ،تيالكثرة العدو،وخفّ بيا وكيف أثرت الأرض  ،وبخاصة قوائميا،وسنابكيا
،واكتمال جسدىا،وضمورىا لما تصاب بو من جيد ورشاقتيا

وتعب،وسرعتيا في العدو.وغالبا ما ترتبط صورة الخيل بصورة القتال، 
 والشجاعة، ومدح الممدوح،وتأتي صورتيا بعد صورة الناقة.

والمضمون.ففرسو ة والجمال في الشكل وتمتاز صوره في الفرس بالقوّ 
ضخمة الوسط،وعظيمة الوركين،وطويمة العنق،وفي عنقيا ورأسيا ميل 

الأرض تكاد  حتى أنّ  إلى الأرض،وتسع في عدوىا راجمة الأرض بحوافرىا
ع من وقع حوافرىا،ويشبو سرعتيا بسرعة طائر القطا الذي يكون أن تتصدّ 
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لا نبالغ إذا ة لفرسو،و ية بصريّ في مقدمة السرب،فقدم الشاعر صورا حسّ 
 (ٚٙيقول:)الديوان،إذ الرسم من خلال الكممة، نّ زىيرا أتقن فنَّ : إقمنا

ٔٓ ًُ ُٔ ٌٔ،تَشِ َُؼِبـــلٓم   ٞ       ـيكذ يَشٔكتُ بأٚلى اتَرٝ َـايف ١ٔ،ــٛبــا تَزا٤بَ، يً  ضَعُـ

َُذبٔـــش٠َ                قَٛدا٤ُ فٝٗا، إرا اطتَعشضتـنَب  ٗا،خَضَعُــذا٤ُ َكبًـ١، ٚسنـا٤ُ 

ََٛاط٦ٗا          َُط٦ُٓاتٕ  ٖٔ، الأسضُ تَٓصذٔعُ  تَشِدٟٔ، ع٢ً  َٚقعٔٗ  تهادُ، َٔ 

ْٓٗا، َٔ قَط َٕ، دا٦ْـنأ ََشَا َّ ايظٓشِبٔ، ٚايظٓشَعُـا أَـ١ْ           فاتٔدذٗ َٓٗــا    ا

ويربط الشاعر بين سرعة الفرس وسرعة القطا التي طـردت عـن المـاء،وأن 
سـيلا،وتجتيد فـي فجعـل العـرق سـيرىا  ،ىا إذا عرقـتفرسو تسرع في عدو 

 يقول:إذ العدو إذا ضربت بالسوط،

 (8ٕ-8ٔ)الدٌوان،ص

 مَراً كِفاتاً إذا ما الماء أسهَلهَا            حتى إذا ضُرِبَتْ بالسَوْطِ تَبتَرِكُ 

 ختها الشّـرَكُ كؤنّها من قَطَا الأجْبابِ حلأها           وِرْدٌ وأفْرَدَ عنها أُ 

د، ولـم تقـدر عمـى ويصف الفرس المتعبة حينما يرفـع عمييـا السـوط بالتمـدّ 
 الخيـل رعىتالعدو؛بسبب إعيائيا لكثرة العدو،ولكن عند عودتيم من الغزو،

 (ٕ٘ٔيقول:)الديوان،إذ وتسقى المبن فترجع إلى السمن،البقل 

 نُ ــــمَتٌا ــوذلك من عُلالتَهِ   إذا رُفعَِ لها السٌّاط لها تمطّتْ        

 واللبنُ الحَقٌنُ  ا             تَسٌفُ البقْلــــنُ انقلبنـا إذا نحـومَرْجِعُه
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وارتبطت صورة الفرس بشجاعة الممدوح،فيصفو بأنو قائد الخيل،وبعد ذلك 
يصف الخيل في بداية الغزو بأنيا سمينة،ولكنيا حينما تعود تكون 

 ؛ىقة لا أرسان ليا،ومر السيرة ضامرة،ووضعت ما في بطونيا من شدّ 
لأنيا لا تحتاج إلييا لشدة إعيائيا،وتشكو حوافرىا التي أكمتيا 

 (ٛٚ-ٚٚيقول:)الديوان،صإذ الأرض،وتشكو عروق فخذييا وجمدىا،

 اـتِ سَهَُاتٔ ايكٔذِّ، ٚالأبكـأسهُا             قذ ـــشٖـاّ دٚابـٌَ، َٓهٛبـذَ اترٝـايكا٥

ُٖشاّ،   فآبَتِ  غَضَتِ طُٔاْاّ،   َا دَٓبــٖٛا، بُذْٓـاّ عُكُكا ذــَٔ بع      خُذُداّ         ضُ

َُعَطًٓـــ١ّ              تؼهٛ ايذٖٚابشَ ٚالأْظا٤َ، ٚايصٗفُكا   ست٢ٓ ٜــؤٚبَ بٗا ػُعِجــاّ،

رر هييذه الصييور للخٌييل بعٌنهييا فييً مكييان اخيير ميين الدٌوان،فممدوحييه وتتكيي

لأنه ٌتتبع أقصى أعدائه، وحٌنما ٌعود، ٌعود بخٌل قد شعثها  ؛مطٌل للغزو

السفر وغٌرها،ولا أرسان علٌها من الكلال والتعيب، وشيبهها بالقسيً فيً 

فكؤنهييا لإلقائهييا  ،مييا فييً بطونهييا بعييد أن غييزت حوامييل وألقت،ضييمورها

أولادها لم تحمل،وارتفعت عظام أكتافهيا مين الهزال،وٌبسيت جلودهيا عليى 

 (81ٌقول:)الدٌوان،صإذ لهزال،عظامها من ا

ٌَإوبُ          ٌُطٌلا      وكٌف اتّقاءُ امرئ لا   بالقومِ فً الغزوِ حتى 

لةٍَ كــبشع  نَ مَخاضــاً وأدٌّنَ حُولاً               غَزَوْ ــالقسِِ ــــثٍ مُعَطَّ

 ولانواشــزَ أطْبــــاقِ أعناقهـــا               وضُمــرّها قافـِـلاتٍ قُفـُــ

يا قع ديوانو،فحوافرىا منكوبة أثرت فيى مواوصوره في الخيل مكررة في شتّ 
ــو مــن أولادىــا لســيرىا الطويل،وعــدوىا  خشــونة الأرض،وتمقــي مــا تحمــل ب

وىـو السريع،ويصور حركة مشييا ويسميو بالقطف،والقطف الواحد قطوف:
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فـــي الســـير حتــــى الـــذي يـــنفض يديـــو فــــي ســـيره ويقـــارب خطوه،وتــــدأب 
 (ٛٔٔيقول:)الديوان،صإذ تحفى،فتنعل كما تنعل الإبل،

ُِ ا        ــــشُٖـدٚابٔ ٛباّـٌَ َٓهــذُ اترٝــايكا٥ٔ ٖٔ ٖٔلُ ايضَ ُٕ َٚٓٗا ايضٓا  َٓٗا ايؼٖٓٛ

ُٝٓٗــتٓتٔ      ١ّ   ــــٌٓ َٓضٔيَــٞ نــا فـــزُ أفلا٤َٖــتٓب ُٕ ٚايشٖخَــا ايعٔكبــخُ أع  ُِـــا

ًٖــفٗ ُٜتِبٔعُــبالأعٓ ؼُـــٞ تَبَ ًِرُ الأدٔ  ا      ــٗـــامٔ   ُِــا ضَذَـش٠ٔٓ في أػذاقٔٗــخَ

ُّـــأسِطاغٔٗا اتَرتُخز٣ ٚتُعكَذُ في          شٔ فا٥ٔش٠َٕ    ــــزاتٕ غَٝـ٢ سَبٔـٛ عًــتخط  زَ

َُٓؼَض٠ََ ايـ      ُٕ ٚالأنَـا اتٔذـافٔ تَٓهُبُٗـــأنتــ        قذ أبِذَأتِ قُطُفاّ في الَمؼِٞ   ُِــضٓا

ِٗ ُِـٟٛ بٗا َادٔـَٜ ُ٘        ست٢ إ حْـذْ طَ َُــٛخلا٥كُــــــ ُّ فاستضَ  را َا أْـاخ ايكـٛ

كة لمثور والكلاب التـي ة متحرّ رسم الشاعر صورا بصريّ الثور والكلاب:-٘
تحاول اصطياده،ورسم الشـاعر الييئـة الخارجيـة لمثـور ففـي ظيـره خطتـان 

ــو ــان لون ــع مــن بقــر الوحش،وكــان ،ومخطط القــو تخالف ائم،وترعى معــو قطي
مسرورا في ذلك المكان،وىاجمتو الكلاب أكثر من مرة،فأنف أن يفـر منيـا، 

بيا بالجراح بقرنو القوي،فطعنيا ن من ىزيمة الكلاب بعد أن أصاولكنو تمكّ 
التراب،وشبهه بالفحل القوي الذي ٌترك مين  جندليا،وجعميا مطروحة فيو 

 (ٕٖ-ٖٔالدٌوان،صٌقول:)إذ الركوب والعمل وٌودع للفحلة،

 هِ، بحومَلَ،رَبرَبُ ـقٌ تُراعٌـلَهَ    عٌ       ــنِ،مُولّ ـذاكَ، أم ذو جُدّتٌَـأفَ 

 بُ ــدِرُ،جؤنَ ـحَ لهَُ أقٌـٌوماً، أتٌ بٌنا ٌضاحِكُ رملةً،وجِواءَها          

، ومُشتدُّ النّصالِ،مُجَ ـعِ   قصداً إلٌهِ، فجالَ، ثُمّتَ رَدّهُ         بُ ـزٌّ  رَّ

 فتَركْنَهُ خَضِلَ الجَبٌنِ، كؤنّه           قَرْمٌ، بهِ نزقَ البكارةِ،مُصْعَبُ 
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بُ  ،ففائـــظٌ           عَطِبٌ، وكابٍ للجَبٌنِ، مُترَّ  فابتـزّهُنَّ حتوفَهُـنَّ

التي توقف  كةة المتحرّ ية البصريّ الصور الحسّ من العين والآرام:-ٙ
م في مطمع معمقتو،فيذه العين والآرام قد ار الشاعر صورة العين والآ عندىا

، فتظير استقرت في أطلال أم أوفى،وصور ىذه الحيوانات صور متحركة
وظباء بيض يمشين بيا خالفات  ،العيون واسعة صورة بقر الوحش

واستخدم ، بعضيا بعضا،وتنيض أولادىا من مربضيا لترضعيا أماتيا
في ىذه الصور،ومن المعروف أن الفعل المضارع الشاعر الفعل المضارع 

 (ٚٓٔيقول:)الديوان،صإذ يشيع الحركة في الصورة،

َُٜؼيَن خًٔف١َّ             ٚأطلاؤٖا ٜٓٗضِ  ُّ ِٔبٗا ايعيُن ٚالآسا  َٔ َٔ نٌ تزجَ

ــام:-ٚ ــادراً النع ــي صــوره إلا ن ــام ف ــم تظيــر صــورة النع ــا  ،ل وبخاصــة حينم
صـــغير الـــرأس مـــن ذكـــر يصـــف ناقتو،فشـــبو رحـــل الناقـــة بالصـــعل،وىو 

ـــــــــون،النعـــــــــام،ويبين  ـــــــــو مجن ـــــــــو عقـــــــــل، كأنّ ـــــــــيس ل ـــــــــيم ل إذ أن الظم
 (ٕٔيقول:)الديوان،ص

 من الظّلمانِ جُإجإهُ هَواءُ         كؤنّ الرّحلَ مِنها فوقَ صَعْلٍ 

 هالصقره، ومن الطٌور الجارحة التً رسمها الشاعرالصقر والقطا:-8

 ولونه، وساقٌه، ، رسمه رسما فنٌا بارعا، مبرزا صورة رٌشهقد ف

وسرعته فً الطٌران،ووقوفه فً الأماكن العالٌة مراقباً الطٌور  ومخالبه،

 (8ٌٙقول:)الدٌوان،صإذ الضعٌفة وبخاصة القطا،

ًٔتٔ        َُٓص ُ٘،طَفَــَٓ في اترَذَ       َٔ عاقصّ، أَعَشٔ ايظٓاقينٔ،   عُــُ٘، إرا اطتكبًتَ
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َُــشِمٕ قـُ٘، طُـعٔ قًَبُُـَُظتذٔ ُ٘    ٛاد َٜشتَفعُ    ـ  ِٖ  َٜذْٛ َٔ الأسضِّ طَٛساّ، ث

َُ    أ٣ٖٛ لها، فاْتشت، نايطٓشِفٔ دانح١ّ        ِٖ اطتَ َُختضٔعُــشٓثُ  ، عًٝٗا، ٖٚٛ 

ُ٘ ايؼٓبـعُ ٔـبٔ، لا ٜػتايُ ُٔ الَمخاي ََشقَـبٕ، في رُس٣ خًكا٤َ، ساطٝـ١ٕ               سُذِـ  َٔ 

وحٌنما تظهر صورة الصقر،تظهر صورة القطا واصطٌاد الصقر لها،أما 

ها تجد فً طٌرانها هربا من بصورة بؤنّ  فٌظهرها ؛صورة القطا

من اللحاق بها،وإمساكها بمخالبه،  فهو أسرع منها ن ه ٌتمكّ الصقر،ولكنّ 

ولا ٌبذل كل جهده لٌصٌد غٌرها،وبعد ذلك ٌشبه الشاعر سرعة فرسه 

 (8ٌٙقول:)الدٌوان،صإذ بالصقر والقطا،

ٝٓــدُ ِٔ،ٚاثكــــ١ْ   ١ْــْٛ ًِــــ ِّ ايظٖ َـٛ ٘ٔ     ،نكــ َٚتَتْٖفظـــاّ بما طــٛفَ تُٛيٝــ  ذٔعُــ،

َٜشعبُٗا       أطشعُ َٓٗاَا ايطٖشِفُ  َُـٞ، فلا ٜـذٗ الُمشَدٔــدٔ      ،سيَن   عُـأغْ،ٚلا طَ

َٜكَـِ تَخؼَـي ـابمو شٔٙ              َٓٗا، ٚأٚػــــ٢ إرا قَبَضَـتِ أٚيـ٢ أظافٔـستٓـ  عُــُ٘، 

َُؤتًَٝـا،بصَـسحٖ عًٝٗ ًٔـا، َـٌ ٖٛ لأَجائٗـاّ            بـــوٓ، يٝعَ  َٜـٔ َج  ذَعُـــ٘ٔ، 

ٓٓذـوَ، ٚقذ دَــنزاىَ تٔٝ ٌُ، تحتَ عَذازٔ ايشٓٚعٔ،تَ  ا٤ُ بٗا         ـذٖ اي  ُتضٔعُٚاتَرٝ

ة مرئية ية بصريّ لمقطاة صور حسّ  جميعيا ونمحظ أن ىذه الصور
 كة.ومتحرّ 

،وتتكرر الصور السابقة التي ويرسم الشاعر مشيدا آخر لمصقر والقطا
في الأبيات السابقة،ولكن نياية القطا تختمف؛إذ تمكنت من  الباحث ىاذكر 

الإفلات منو،وىي قطاة سوداء المون وىي أسرع القطا،ويشبييا بسرعتيا 
وىي  ،تيا كحصاة القسم،وتسكن في فلاة تنبت فيو القفعاء والحسكوشدّ 

تسمن عميو الخيل.وانقض عمييا صقر أسعفع  الذي من أنواع البقل
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يضرب إلى الحمرة،وريشو بعضو عمى بعض غير الخدين فيو سواد 
 أي لم يؤخذ ولم يدلل. ؛منتشر،وىذا الصقر وحشي

وانطمقت القطا مسرعة ولكنيا لا تخرج أقصى سرعتيا لثقتيا بنفسيا في 
أن الصقر لا يدركيا،وقاربيا الصقر فصار عند ذنبيا،فلا ىي تفوتو ولا ىو 

نيا،ووقعت عمى الأرض خوفيا،وتجتيد في طيرايدركيا.وكانت تصوت من 
حينما أخطأىا الصقر،فأىوى عمييا بمخالبو ليمسكيا فأفمتت،وبقي في 

أي قطع من ريشيا.وعاودىا الصقر ففرت إلى  (بتك)مخالبو 
الوادي،فمجأت إلى شجرة واعتصمت بيا،وكان الصقر قد طمع في 

اط بشجر حصيدىا،ولكنيا اتجيت إلى ماء ظاىر عمى الأرض وم
يرقب ر مروراً سريعاً ثم اتجو إلى مرقبة مرتفعة ممتف.فمرّ الصق

 إذ ببعض الأبيات، الباحث كتفيمنيا.والنص نص طويل؛ولذلك سي
 (ٕٛ:)الديوان،صيقول

ْٝٔ ٓـدٛ ََشِتَـا٠ٔ ايكَظِـ١ْ نشصـ ِّ َا تٓبتُ ايكفعـــعٗـــِٔ   ا٤ُ ٚاتذَظَوُـا            بايظٖ

َُطٓــعُ اترَذٜٓــ٣ٛ لها أطفَــأٖ ُ٘ ايؼٓبَوُــٔٔ  ّٔ لم ٜٓصَبِ ي  شٔمْ             سٜؽَ ايكَٛادٔ

ُٜٓذٝٗـا بما طـْفظ             ١ْ   ـٞ طَٝبـا ٖٚـشعُ َٓٗـــلا ػ٤َٞ أط  شٔىُــا ٚتَتـٛفَ 

َٕ ايظُٓا٤ٔ ٚفٛمَ  ٛتْ ٚلا دسَىُــ٢،فلا فـابَـذ ايزْٓـعٓ     قذسُٖا            الأسض  دٚ

..... 
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لطوليا،ذات صبغة يذكرىا الباحث وصوره في ىذه الأبيات والأبيات التي لم 
 كية.ية الحرّ جمالية برع فييا في فن التصوير،وامتازت ببروز الصورة الحسّ 

 :الإنسان

ة ٌة بصييرٌّ ر الإنسييان بصييور حسّييلحٌوان،صييوّ وبالإضييافة إلييى تصييوٌره ا 

الذي برز فٌه،وفً موضوع الهجياء  وبخاصة فً موضوع المدٌح ،ةحركٌّ 

كة،والسكارى فً حيال ة متحرّ ولكن بنسبة أقل،وصور المرأة بصور بصرٌّ 

انتشييييييائهم،وبعلإ الغلمييييييان كييييييالراعً ٌسييييييار،وممن ٌخرجييييييون معييييييه 

فييً  الصييور القلٌليية ومنهييا أبٌاتييه المشييهورةمييع  وسييٌبدأ الباحييث للصٌد.

كة،فوصيف ة حافلية بالحرصيورهم صيورا بصيرٌّ ، وكانيت وصف السيكارى

ون مين الطعيام ن عليى ميا ٌشياإ، وقادروسكارىالناس كرام  مجموعة من

والشيييييراب والطيييييرب والغناء،فٌعييييياقرون الخمييييير الصيييييافٌة،وتطٌب بهيييييا 

لموشياة،وتؤثرهم بيالخمر فتيركتهم أشيبه نفوسهم،وٌتبخترون فً برودهم ا

 (ٖٕ-ٌٕٕقول:) الدٌوان،صإذ ،اءولم ٌكن بٌنهم إراقة دم ،بالقتلى

 اءُ رامٍ               نَشَاوى واجدٌنَ لما نَشَ ـةٍ كِ ــَ دو على ثُبــوقد أغ

ُ هِ جُلــلّ بـتُعَ    كٌ            ـم راحٌ وراوُوقٌ ومِسْ ــلهُ   اءُ ـمُ ومـودُهُ ـ

ا الكؤس فٌهِم والغِن      تْ         ـٌَجرّونَ البُروُدَ وقد تَمَشّ  ٌّ  اءُ ـحُم

 دِماءُ  رَقْ ـم تُيْ ـمُ ولـنُفُوسُيُ          قَتمى قد أصييبَتْ    تَمَشى بٌنَ 

ذا ذ ،المـرأةوأما موضوع   ،كرىـافمـم يتوقـف الشـاعر عنـد ىـذا الموضـوع، وا 
ـــــل  ـــــذكر طيفيا،ورحيميـــــا ورحي ـــــو القديمـــــة معيا،وي ـــــض ذكريات ـــــذكر بع ي

فيفتــتح قصــائده بــذكرىا،ومن النســاء  ،أىميا،وحزنــو وشــوقو ليا،وأطلاليــا
تو أم أوفى،وليمى،وأسماء،وســــــــممى،وزوجذكــــــــرىن زوجتــــــــو أم المــــــــواتي 
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تحديد أسماء بعينيا، من غير في معمقتو  كعب،ورحمة نسائية عامة وردت
ولــم يــذكر مفــاتن جســدىا أو مغامراتــو العاطفيــة،ولم يتوقــف عنــدىا طــويلا 
نمــــا يــــذكرىا ذكــــرا ســــريعا كعــــادة الشــــعراء فــــي التوقــــف عنــــد موضــــوع  وا 

ــا" وأمــا .المــرأة ــو عفيف ــو الشــعراء وكــان غزل ــع في ثانييمــا، فغــزل عفيــف قن
المــرأة دون التطــرق إلــى ذكــر  وبــين بطــة بيــنيمابــالتعبير عــن العاطفــة الر 

ن كـان أقـل مـن سـابقو  أوصافيا ومفاتنيا الحسية، وىذا النوع من الغزل وا 
 في المساحة الشعرية التي شـغميا، فإنـو يمفـت إلـى مكانـة المـرأة المحبوبـة

نـد العـرب عامة")البطل،عمي،الصـورة الفنيـة خاصة، وع أصحابو من نفوس
م( وبمـا أن الشـعر فـن ٖٜٛٔ،بيـروتٖ،طٔ٘-ٜٗفي الشعر الجاىمي،ص

لأنــو"الفن الجميــل الــذي  ؛ر عــن عاطفتــو مــن خــلال الشــعرعبّــقــد جميــل، ف
صــوروا بــو عــواطفيم، وقــد بقــي مــن شــعرىم فــيض غزيــر مختمــف الألــوان 

الحوفي،أحمـد،الغزل فـي والخصائص، والغزل جدول مترع من ىذا الفيض")
 م(.ٖٜٚٔ،ط دار نيضة مصر،ٖط،ٕٔالعصر الجاىمي،ص

لرحمة النسائية التي وردت في أجمل صوره في موضوع المرأة،ذكره اومن 
ة ة حركيّ ية بصريّ معمقتو،وصوره في ىذه الموحة الفنية صور حسّ 

وما  والإبلنة،واعتنى في ىذه الموحة بالمكان،والزمان،ومموّ 
بدأت الرحمة من موضع مرتفع قريب من جرثم وىي عين .و عمييا،والألوان

ركبن  وقد انتشر بو الناس،والنسوة ماء،وجبل القنان عن يمين الركب
كسيت ظيورىا بقماش رقيق أحمر المون،وعميين دلال و  ،أوراك الإبل
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، لا وادي الرسّ سحرا،وىن يقصدن  نسان الطيب العيش،وابتدأن السيرالإ 
وكان منظر النساء يروق لعين لفم لا تخطئو،طئنو كاليد القاصدة ايخ

الناظر المتتبع محاسنين وسمات جمالين،وشبو قطع الصوف المتساقطة 
ت الرحمة عند في كل منزل نزلن بو بعنب الثعمب أحمر المون،وأخيرا استقرّ 

 (ٜٓٔ-ٛٓٔيقول:)الديوان،صإذ  ماء كثير أزرق المون،

ٕٔ        َٔ   تَبَصٓشِ خًًٝٞ! ٌٖ تش٣  ًُٓ         ظَعا٥   ِٔـٛمٔ دُشِثُـَٔ ف ا٤ٔـَٔ بايعًٝـتَشَ

ًِ َٕ عـدَعَ َٓا َُٜٝـَٔ ايكَ َْـٔ  َٚسَضِ  ٕٔ              ُ٘ َُشٔـِ بايكٓـٚن  ــــ  َٔ ٕٔ ّٔـٌٍّ ٚتســا  ش

َٕ بأنمــعً َُؼانٔٗـسٛاػٝٗٚٔسادٕ ــــــ١ٕ                امٕ ٚنًــــاطٕ عتــٛ ّٔــــ١ٔ ايــا   ذٓ

َٕ َتٓـٚٚسن َٜعًٛ  ٕٔ ُ٘                   َٔ في ايظٛبا ٓٓاعٔـــعًَٝٗـ ٍٓ اي َٓعٓـــــٔٓ د ِِٔٔ الُمتَ  ــــ

َٕ بُهَـبَه َٕ بظُشش٠َٕ                    فٗـٛساّ ٚاطتَشَـشِ  ِٔــذٔ يًفَـشٓغ نايٝـٖٔ ٚٚادٟ ايــشِ

ًََٗـٚفٝٗ ًٓطٝـٔٓ  ِٓعَفٔ ــ٢ ي  ِٔــٛطِّـشٔ الُمتَــاظٔـٔٔ ايٓـٝـلْ يعــشْ              أْٝــــَٚ

ٕٓ فُت ِٗـنأ ََٓـاتَ ايعٔ  ٌٓ ٍٕ ــٔٔ في ن ٘ٔ ســْضَيِ                  ضٔ ُٜشَطٓـا يـبٗ ايفٓـــٔٔ ب  ِٔـِ 

َٕ الم َٚسَدِ ُٓا  ُ٘ ا٤ـفً َُــ َٔ عٔصٞ اتذ                  صُسقـاّ دُٔا ٝٓاضٔشٔ ـَٚضَعِ  ِٔـالُمتَخَ

وما ٌشعر  ،ذكر رحٌل أهلهافقد  ولٌلى من النساء اللواتً ذكرهن الشاعر،

  (ٌٕٓقول:)الدٌوان،صإذ به من شوق لأهلها،

 ــا أنْ تحمّــلَ الُ لٌلـــى          جــرَتْ بٌنـً وبٌنَهُـمُ ظبـاءُ فلمّ 

 اللّقـاءُ جَرَتْ سُنُحاً فقلتلها:أجٌزي          نوًى مشْمــولةً،فمتـى 

 تحَمّـلَ أهلهُــا منها فبَانــوا         على اثــارِ مـن ذَهَـبَ العَفَـاءُ 
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ه تحمل ال لٌلىهوهجرت ظبياءهوهجرت :ة فً قولهونلحظ الصور الحركٌّ 

 سنحاهوهتحمل أهلهاهوهذهب العفاءه.

وذكر من النساء هأسماءه،وٌذكر أنه كان على تواصل وإخاء معها،ولكن 

الحب داء تشربه  أنّ وٌبٌن ؛بسبب الوشاة،قطع ما بٌنه وبٌنهار الحال،فتغٌّ 

 (ٌٕٙقول:)الدٌوان،صإذ ،فإادك بقبول ورضى

 اءُ ـلٌ،وإخـونُ تَواصُ ـد ٌكـولق   صَرَمَتْ، جَدٌِدَ حِبالهِا، أسماءُ            

 داءُ ــا، أعـاةٌ بٌننـى وشـتْ               ووشـا، أو بُدّلَ ـتْ، من بعدِنـفَتبدّلَ 

،ـبًّ                والحــدَ حُ ـا، بعـوتُ عنهـفصَحَ   تشـرِبهُ فإادَكَ، داءُ  بُّ

وٌذكر زوجته هأم كعبه وشكواها من هجرانها،وتفتخر بنفسها بؤنها 

إذ أنجبت له أبناءً،وتصف نفسها بالعفاف والحسب والإنجاب،

 (1ٌ٘قول:)الدٌوان،ص

ّٗ   تــٚقاي  ضاسٔــــٔ َـــوَ َــــلا،ٚالله َايَــــف       ٞ          ـضسْـلا ت  : بٕــنع  أ

            ٞٓٓ ٓٔٞ، ٚصَذَدِتَ ع  فهٝفَ سَأٜتَ عٔشِضٞ ٚاصِطباسٟ     سأٜتُو عٔبِتَ

ِِ أفظـذِ بَٓٝــوَ،  ُٓـــوَ،َــــإيٝ   أقَـشٓبِ                ٚلم  فًـ ًٔ  اسٔــــاتٔ ايهٔبـــٔ الُم

ّٓ     ُٞ،ـأقٝ ْٓ     شٟٓ              ـٚاطتك    بٕ،ـنع أ َْـــفإ  ذَاسٔ ـــــا بــتٔ بٗــضَيِـــؤ،َا 

أن ىذه الصور تقوم عمى الحوار والعتاب وفي الحوار حركة ،وبدت ونمحظ 
ولا يذىب صور "أم كعب" المدافعة والمفتخرة بنفسيا. ،في ىذه الصور

ة في الشعر يو بعض الباحثين في موضوع المرأالباحث فيما ذىب إل
خوفا  ،الجاىمي من تفسير أسماء النساء والمصدرة بأم من تفسيرات رمزية

،فعمى سبيل مع نصوص الشعر الجاىمي التعامل في من المزالق والتعسف
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الإطار  -اللات الجاىمية-،يقول نصرت عبد الرحمن:"تبدو الشمسثالملا
العام لرمز المرأة في الشعر الجاىمي، ويبدو أن ىذا الرّمز الديني العام 
يحوي رموزا خاصة لكلّ اسم من أسماء النساء اللائي وردن في الشعر 
الجاىمي.ولا أدري ما إذا كان كلّ اسم يدلّ عمى صفة يدل عمى صفة 

( فنمحظ ٖٙٔصنصرت )عبد الرحمن،أم عمى معبودات أخريات." لمشّمس،
أن الباحث في ىذا النص يتشكك في ىذا التفسير حينما يقول:ولا 

وحينما معنى ذلك، أنو لم يصل إلى نتائج قطعية في دراستو. أدري...!!!.
يتحدث نصرت عبد الرحمن عن أم أوفى التي ورد ذكرىا في مطمع معمقة 

لمحكمة؛بسبب أن الشاعر أنيى معمقتو بأبيات من زىير يجعميا رمزا 
 الحكمة!!!.

فيا فمذلك لم يتوقف عند وص لم يتعمق بالمرأة؛ ازىير  إنّ  وباختصار،
نما يذكرىا ذكرا عابرا.  الحسي والمعنوي،وا 

ية تمكن الشاعر بقدرة فنية متميزة من رسم ممدوحو بصـور حسّـ:الممدوح
ـــــية متحرّ بصـــــريّ  مدائحـــــو جميعيا،فرســـــم  كة،وىـــــذه الصـــــور مبثوثـــــة ف
ـــي القتال،حركتو، ـــى وفروســـيتو وشـــجاعتو واستبســـالو ف ـــو لممـــال عم نفاق وا 

الفقراء والمحتاجين وطالبي العطـاء،وتحمميم ديـات القتمـى،وفتح بيتـو أمـام 
طعاميم لحوم إبمو التـي كـان ينحرىـا ليـم عنـد وبخاصـة  ،الجياع والفقراء،وا 

والقحط،ومــا يمتــازون بــو مــن أخــلاق رفيعــة وحســب  ســنوات الجــدبحمــول 
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وبخاصـة مـن ىـرم بـن سـنان  ،ما نالو مـن عطـاء وفيـر -أيضا-نكريم،وبيّ 
والحارث بن عوف.ومعظم قصائده لا تخمو من الإشـادة بممدوحيـو،وامتازت 
قصـــائده فـــي موضـــوع المـــديح بالروعـــة والفخامـــة والتعبيـــر القـــوي الجـــزل 

فـــي موضـــوع المـــديح،"وحكى قـــاد قـــديما النّ والجمـــال الفني،ولقـــد أشـــاد بـــو 
الأصمعي عن أبي طرفة:كفاك من الشعراء أربعة:زىير إذا رغب،والنابغة إذا 

–قــاد وكــان النّ (ٜ٘")القيرواني،صطرب،وعنتــرة إذا كمــبرىب،والأعشــى إذا 
يقدمون زىيرا لبراعتو في المديح"قال أبو عبيدة:يقول من فضل زىيرا -أيضا

ـــــــــــع الشـــــــــــعراء:إنو ـــــــــــى جمي أمـــــــــــدح القـــــــــــوم وأشـــــــــــدىم أســـــــــــر  عم
ـــ ـــو ٓ٘ٔ")الدينوري،صعرٍ شِ ـــن الخطـــاب" أن ـــة عمـــر ب ـــروى عـــن الخميف (وي

قال:أنشــــدوني لأشــــعر شــــعرائكم،قيل ومــــن ىو؟قــــال زىير،قيــــل:وبم صــــار 
كذلك؟قال:كان لا يعاضل بين القول،ولا يتبع حوشي الكلام،ولا يمدح الرجـل 

فـي ىـرم بـن  (وكان جيد شعرهٗٗٔ-ٖٗٔ،صإلا بما ىو فيو...")الدينوري
ســنان المري."وقــال عمــر رضــي اع عنــو لــبعض ولــد ىرم:أنشــدني مــا قــال 
فيكم زىير،فأنشده،فقال:لقد كان يقول فيكم فيحسن،فقال:يا أميـر المـؤمنين 
إنا كنّا نعطيو فنجزل! فقال عمر رضـي اع عنـو:ذىب مـا أعطيتمـوه وبقـي 

 (ٓ٘ٔما أعطاكم")الدينوري،ص

م ي الذي دفعو لكي يتقدّ ي المديح بالجمال الفنّ ف وعمى أية حال،امتاز شعره
كة كانت في مدح ة المتحرّ عمى سائر الشعراء،ومن أجمل صوره البصريّ 

لا ينقص ولا يبخل بما لديو من سنان بن أبي الحارثة المري، فممدوحو 
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الأولى:الكرم  ؛أموال عمى أصدقائو، ولا يقبل اليوان. ويتمتع بخصمتين
 ،والعطاء ولا يكدر ىذا العطاء بمنّ،ويكون عطاؤه في أوقات الشدّة

وبخاصة حينما تخرج الفتاة المصونة من بيتيا ولا تستحي ؛بسبب الحاجة 
كة معظميا تدور حول ة المتحرّ ية البصريّ ،وصوره الحسّ والجدبوالفقر 

التي يتمتع ية الثانعطاء الممدوح في أوقات الجدب والحاجة.أما الخصمة 
فيي الشجاعة والفروسية وقتال الأعداء،فممدوحو قائد  ؛بيا الممدوح

م لمخيل والجيش،ولا ينحرف عن الحرب إذا جدّ القوم ليا،حتى يقوّ 
ولا يفزع ولا الاعوجاج.وممدوحو بعيد عن العجز ولا يوكل أمره إلى غيره،

دوح؛وذلك لأن م الشاعر نفسو ومالو فداءً لممميغفل،وثابت الجنان.ويقدّ 
 عن هبعد في حال أنويا من عطا الممدوح.ويبين الشاعر أموالو قد نال

إذ حضور قسمة الغنائم،أفالإ علٌه ممدوحه من أمواله الخاصة،

 (ٕٖٔ-ٌٖٔٔقول:)الدٌوان،ص

َٜــفت ٌِ، بما سَ    اّ             ـــلٓإ ػ٦ٝـشصأُ اترــ٢ّ لا  َٕٔـَٛتٔ ايٝـٚلا ٜبخَ  ذا

ََٜٛاّ        ـأبَ َّ اترَظفَ  ِٕ تُظا ًٓتــإرا َا ضٔٝ         ٢ يوَ أ ٕٔ ـــَِ غَيرُىَ،خَ  ا

ُٙ، بٔـــا٤ْ، لا تُهَـــطــع ٕٔـــَُـذٓسُ َٔ ايذٓخا َْتٔ ايهعابُ، َ  ٍّٔ                إرا دَ

َـٛدُى يًعــٚقَ ٚٓ، اترٝـ َٓابَـــَُظَ    اّ          ـــٌَ قُبٓـذُ ٕٔــــفًَٝكوَ ــ١َّٓٛ، دَ  ا

ٚٔدْ، إرا َ ُّ دَـا ايكَــٚلا أ َٚنَ      ذٓٚا        ـٛ ٕٔــٚلا  ٌُ اتَدٓا ٖٔ ٔٚ  ٌْ، ٚلا 

َْفظٞ         ْٓــَٚاي         فٔذ٣ّ يوَ ٚايذٟ، ٚفَذَتوَ   ٞـــ٘ أتاْـــ٘ َٓــَٞ، إ

َُـفت ِٕ د٦ِتُ  ٘ٔ                  قًٝاّ ـشتَػبـ٢ّ إ َُذتَذٜٔاّـٌَ ايٛفــإيٝــ  ، سباْٞشٔ 
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ُ٘                  فًِ أػٗ ْٔــذِ َكاطَُـٚإٕ ْأ٤تِ بٞ، ايعُذٚا٤ُ عٓ  ٞــ١، نَفا

كة ومشاىدة،فنتخيل ة ومتحرّ ية بصريّ فصوره في ىذا النص،صور حسّ 
نفاقو عمى قومو وبخاصة النساء  اللاتي إنفاق المال بما حوت اليدان،وا 

الممدوح العون من اضطررن إلى ترك بيوتين، علاوة عمى طمبين 
براز والمساعدة،و  غداقو الأموال عمى الشاعر.ا   شجاعتو وقوتو،وا 

بأبيات  ية كاممة لممدوحو،ولم تأتِ فنّ ن الشاعر من رسم لوحات وتمكّ 
نما  ة،وىي مبثوثة  في معظم م مشاىد طويمقدّ متناثرة ىنا وىناك،وا 

ة ية البصريّ فييا حشدا كبيرا من الصور الحسّ  قصائده،وذكر
أن المصائب إذا حمت بمال  نكة،ومنيا يمدح سناناً،وفييا يبيّ المتحرّ 

،وتبدو الصور الحركية الشاعر،فإن ممدوحو ىرم بن سنان يعوضو ويكفيو
في تجمع الناس حول الممدوح،فيرد عميو قوم،ويصدر آخرون وقد نالوا 

 إلى بلاغتو وبيانو. عطاءه واستمعوا

منزل الممدوح بالجمال  ويصور أصحاب الحاجات من طالبي العطاء حول
ذا مرّ   وا بمن يقف عمى بابو من خدمالتي حنت أعناقيا من العطش،وا 

أظير الشاعر  وفي الصور السابقةقدّموا ليم القصاع الكبيرة من الطعام.
كرم الممدوح،وبعد ذلك يذكر الخصمة الثانية في الممدوح،وىي الشجاعة 

،ويطاعن ياوجوىالحة والفروسية،فممدوحو فارس مغوار،يركب الخيل الك
إلا  الأعداء،ويسقي رمحو بدماء الأعداء،وكان شجاعا لا يلاقي العدوّ 



 نم         العدد السادش والثلاثو1026مجلة كلية اللغة العربية بالسقازيق

 
 

- ٕٕٔ- 

 

ة القتال الشديد حينما يرتعش وبخاص ،بصدره،كناية عن الشجاعة والإقدام
 (ٖ٘ٔ-ٖٗٔيقول:)الديوان،صإذ قمب الجبان من ىول القتال،

ََــتِ َايٞ اتدــإرا دَشٖفَ َٔ، سٔطلّا، سادَتي ابٔ طٓإ   ش٠ّٓ               ـٛاسفُ  ُٓ  تَضَ

ْٓـ١َ غَٝــادـٚس ََص  ٛاسٔدٕ                ــُ٘ رٚ َـشٟ، إ ٕٔــٌٕ، ٚبٝــذَسٕ، َٔ ْا٥ــٚرٚ   ا

ٖٓـٞ عَطا٥ـٞ فـٔٗ، يكَٛـَٜظُ ِٕ ق ١ّ            ـــٞ،طُ  اْٞــٖٞ، نَفـَٛٞ اعتًٛا، عًـفإ

ٕٖ رٟٚ اتذادــن ٍَ قٔبابٔـأ ٍْ يـجم             ٘ٔ  ـاتٔ، سَٛ ُِـذ٣ َـا  ٞـٔ، سَٛاْـا٤ٕ يح

ْٕ، َٔ ايؼٓٝـدٔف   ِٗ             ـشٓمَ بٝٓـذٓادَ فَــٛا اتَذـا غَؼُـإرا َ ٕٔـض٣،ٚسا٤َ دٔفـا  ا

ٕٔــشَ طٔعـَٔ غٝـأيِـُٜظ عَ،لاــعٛابٔ   تِ         َـا، ٚتَهؼٓفــٌُ، في ايكٓــــإرا اترٝ  ا

ِٖ فُـشٓمَ بٝٓٗا             ّـ، ثـ  ٞـٗا، بأحمشَ آْـُ٘، َٓـ٢ ستَسـطك   ٚنُـــشٓتِ دَُٝعاـ

          ٔٙ َٕ، إلا بصَذسٔ ٕٔــِّ دَبـا٤ُ نـتِ أسؼــإرا أسعٔؼَ         فَت٢ّ، لا ٜلاقٞ ايكٔشِ  ا

من ة كة في الممدوح، واصطبغت بصبغة جماليّ ة متحرّ فكانت صوره البصريّ 
ــوّ  الشــكل والمضــمون؛حيــث  ــره فــي موضــوع وليــذا تف ــى غي ق الشــاعر عم
ـــدح ـــذا الم ـــي ى ـــان دراســـي الأدب ف ـــي أذى ـــة ف ـــر الصـــور المتعمق .ومن أكث

في معمقتو المشيورة في مدح الحارث بن عوف وىـرم بـن الموضوع أبياتو 
ميما ديـات القتمـى مـن أجـل وذلك لتحمّ  فمقد أشاد بيما إشادة كبيرة؛ سنان،

ــــين أن يحــــل الصــــمح  ــــة ب ــــة عالي ــــالا منزل ــــين المتناحرتين،فن ــــين القبيمت ب
ــالناس،وتُ  ة ية بصــريّ صــوره مــن أجــود صــور المــديح،وكانت صــورا حسّــ د  عَ

 (ٔٔٔ-ٓٔٔيقول:)الديوان،إذ  كة،متحرّ 
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َٕ بعِذََـاّ ٚربٝـُا عَبِظـتذسانتُ ََٓؼـِ عٔطـٛا بٝٓٗـٛا ٚدقـا             تفاْــا  ِٔـشَ 

ُْذسٔىٔ   ِٕ َِ ٚاطعاّ       ٚقذ قًتُا:إ ٍٕ َٚع      ايظًٓ ًَـشُٚفٕ َٔ ايكـبما َْظ  ٍٔ  ِٔـِٛ

     ٕٔ ٔٔ فٝٗ      فأصِبَشتُُا َٓٗا ع٢ً خئر َٛطٔ  ِٔـــٛمٕ َٚأثَـٔ عُكـا َـبَعٝذَٜ

َُٝ َٝـععٝ ََعَـٔٔ في عًُ ُٖذٜتُُـا  ِٔ ا          ــذٍّ   َٚٔ ٜظتَبحِ نٓضاّ َٔ المجذٔ ٜعَع

ًُ ُّ ـتُعَف٢ٓ ايهُ َُٗ    تِ        ـَٔ فأصِبَشَـبالٔم٦ٝٛ َٓذٓ ُُذِع فٝٗا ـٔ يٝـا َـُٜ ّٔـــبٔ  شٔ

ُٜٗشٜك ََـــــ١ّ             ٚلم  ّٕ غـشَا ِٛ ّْ يكَــ ُُٗــا قَـٛ َٓذٓ ُٗـُٜ َٓ ِٝ َٔشذَٔـِِ َـٛا ب  ِٔـ٤ٌَ 

ِِ              َػاْ ُِ َٔ تٔلادٔنُ ٔٗ ْٖــٔ إفــَِ ػَت٢ٓ َٔـفأصبحَ يجشٟ فٝ َُضَ  ٍٕ  ِٔــــا

تصــــوير فــــي اســــتخدامو ونمحــــظ تركيــــز الشــــاعر عمــــى الفعــــل المضــــارع 
الحركــة،فأموال الممدوحين)الإبل(تســير بــين الناس،وتزيــل الجراح،ويــدفعون 

ــى دفعــات، عــن طيــب نفــس ىــذه الأمــوال ــم يريقــوا الدماء، عم فأصــبحت ول
 غنائم قد غنموىا. تجري بين الناس وكأنياالفتية أي إبميم  ؛أمواليم

إلـى قسمين:القسـم الأول  عمـى نحـو مسـتمر صـوره فـي الممـدوحقد قسّـم و 
ــق بالإشــادة بأصــل الممــدوح والإشــادة بكرمــو.أما القســم الآخــر  ، فيــويتعم

الإشــادة بشــجاعتو وفروسيتو.وصــوره فــي الممــدوح تشــغل حيــزا كبيــرا مــن 
ضح مـن ،ويتّ ديوانو،فكان يطيل في ىذا الموضوع،وغالبا يكرر معاني صوره

صـوره  فـي امتـازت و  أن زىيرا علاقتو ثابتة ومستقرة مع ممدوحيـو. خلاليا
فـي معظميا،وكـان وأضفى عمييا الحركـة ،ة ية البصريّ ىذا الموضوع بالحسّ 

وذلــك لموىبتــو  الجمــال الفنــي ؛بروعــة  بارعــا بإخراجيــا بقالــب فنــي يمتــاز
من أصـحاب مدرسـة الصـنعة فـي الشـعر،فكان يـدقق  الشعرية الكبيرة،ولأنو
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النقـاد القـدماء  وبـين بالصور المتزاحمـة، شعر طويلا،فجاء شعره حافلافي 
الأصمعي يقـول:زىير  كان)الشعر والشعراء( فورد في كتاب  ،ىذا الموضوع

والحطيئة وأشباىيما من الشعراء عبيد الشعر،لأنيم نقحوه ولم يـذىبوا فيـو 
ــــول:خير الشــــعر الحــــولي المــــنقّ  ــــة يق ح مــــذىب المطبوعين.وكــــان الحطيئ

ـــرَ قصـــائده الحوليات.")الـــدينوري،ص -ٖٛالمحكك.وكـــان زىيـــر يســـمي كُبْ
،فمم يعاضـل فـي شـعره،"قال عمـر كـان شـعره واضـحا ،(وعلاوة عمى ذلكٗٛ

بــن الخطــاب ليمــة مســيره إلــى الجابيــة:أين ابــن عباس؟فأتيتــو...ثم قال:ىــل 
  تروي لشاعر الشعراء؟قمت:ومن ىو؟قال: الذي يقول:

 أخلدوا       ولكن حمد الناس لٌس بمخلدولو أن حمدا ٌخلد الناس 

عر اقمــــــــت:ذاك زىير.قال:فــــــــذاك شــــــــاعر الشــــــــعراء.قمت:وبم كــــــــان شــــــــ
،ولم الشــعراء؟قال:لأنو لا يعاضــل فــي الكــلام ،وكــان يتجنــب وحشــي الشــعر

يمــــــدح أحــــــدا إلا بمــــــا فيــــــو.قال الأصمعي:يعاضــــــل بــــــين الكلام:يــــــداخل 
ى لام،والمعنــــــــــــــــكفيــــــــــــــــو.ويقال:يتبع حوشــــــــــــــــي الكلام،ووحشــــــــــــــــي ال

(ونمحـظ فـي صـوره أنـو يرصـد أبعـاد ٖٖ٘ٚ-ٕٖ٘ٚ")الأصفياني،صواحد.
في مشـيد  والنفسية والمونية كميا الصورة المكانية  والزمانية  والاجتماعية

إذ مـدح ىـرم بـن سـنان، :ىـذه المشـاىد كة،ومن أحد،وجلّ صوره متحرّ واحد
ويذكر عام الحبس والأصر خير البدو والحضر،وىو من أشراف ذبيان، يعدّه

وىــو أن يحــدق العــدو بالقوم،فيحبســوا أمــواليم أي إبميــم ولا يخرجوىــا إلــى 
الرعـي خشـية أن يغــار عمييا.ويصـور تـزاحم الجيــاع فـي بيـت الممــدوح،في 
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ســارت بــو الــريح عمــى ات الشــديدة وقــت تســاقط ورق الشــجر الــذي الســنو 
ظير صــورة ســابخ ،وتوجــو الأرض ســريعاً كالخبــب مــن العــدو"خب الســفير"

الخمر:أي مشترييا،وسباء الخمر في شـدة الزمـان دليـل عمـى الكرم.ويصـل 
وبخاصة في اشتداد القتال حينما  ،ىرم بن سنان أرحامو،ويمتاز بالشجاعة

،والناس يتتـــابعون فـــي ينـــزل الفرســـان عـــن الخيـــل ويتضـــاربون بالســـيوف
،وىو يتحمـل الفزع.وممدوحو مأوى القوم إذا نزلـت بيـم الـدواىي والمصـائب

أمـــــورا كثيـــــرة مـــــن عشـــــيرتو،ويحمي مـــــا يجـــــب عميـــــو أن يحميـــــو مـــــن 
مــؤتمن عمـــى مــا يغيــب فــي صـــدره،ولا  وفيحرمــو،ويحافظ عمــى عشــيرتو،

وبخاصـة إذا مـا حـلّ بـو  ،يضمر إلا الوفاء.ويعطف ويشـفق عمـى ابـن العـم
ـــــ ـــــر أو نزل ـــــيلا ليعشـــــو إلييـــــا  تضـــــرّ مـــــن فق ـــــاره ل ـــــد ن ـــــو نازلة.ويوق ب

ضــيفو، مــن غيــر ومحمود القــدر لأنــو لا يأكــل مــا فــي قــدره وحــده الضــيف،
ـــام ـــيم، والمســـكين.ويبتعد عـــن الآث ـــلام  ،وجـــاره، واليت ـــى مـــا ي ـــأتي عم ولا ي

 عميو،وبينو وبين الفواحش ستر من الحياء وتقـى اع،وىـو أسـد ضـار بـين

إذ وبهيياء ٌنٌيير لٌليية البييدر، الآخييرٌن ميين الفرسييان.ولممدوحه نييورالأسييود 

 (٘٘-ٌٖ٘وان،صٌقول:)الد

َٚعَ ٍَ فــذٓ ايكـــدعِ را  َٖـٛ ّٔ         ـــــٞ  ِٝــشٔ ايبُــخَٝ       شٔ  شٔــذٔ اتذضـذا٠ٔ ٚط

َٕ عــربٝ     ٞ           ـشَا٠ُ بٓــتِ طَــذ عًُـــــا لله قــت َّ اتذبـا  شٔـعٔ ٚالأصِـا

ْٔع  ِٕ ُِـشُ ٚطــبٓ ايظٓفٔٝــخَ         اعٔ إرا        ـــٝــعِتَشَىُ اتٔدــَِ َـــأ  شٔـاب٧ُ اتَر

َ ٌُ ِٚصَ ِٗــؤ الأسِســيؼٛابٔ           ٘ٔ       ــتُ بـــا عًَُــٚلأْتَ أ ّٔ ٚايصٓ  شٔــا

ٓٔعِ ِْــُٛ ايـــَِ سَؼِــٚي ٍٔ ٚيُــدُعٝ           تَ إرا       ـذٓسِعٔ أ َْضا  شٔـرٓ في ايزٓعِـت 
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َِ َأ٣ٚ ايكّٛ َٔ قذ عًُٛا    ٓٔع  شٔـــٌّ َٔ الأَــِ دٔــإٕ عَضٖٗ               َٚيَ

ََـٞ َــَِ نافــٚيٓع ِٝتَ ٚ ُٔ              ِٔ    ــٔ نفَ َُـٌِ يـتَشِ ُٜشِ ِٗـ٘   شٔــٌِ ع٢ً ظَ

َُشــاسٔ عًـٞ ايزَــساَ ًٓ       افَع١َٕ           ـ٢  َٝبٓـ٢ أَٝــاتُد َُػ  ذِسٔـبٔ ايصٓـُٔ 

ِٛلى ايضٓشٜؤ إرا          ِٖــ٘ٔ ْٛا٥ـتِ عًٝــْابَ         سَذٔبْ ع٢ً الَم  شٔــــبُ ايذٓ

ٖٓ َُش ٓٓٝـَٚ ُٜشِــلُ اي  ٕٔ ًَعٖــايٓلأٚا٤ٔ غَٝ     ٞ             ــذُ فــَُـشا َُ ٔـٔٔ ايكــشُ   ذِسٔــــ

َٚ َّ َــ٢ الأنـــقٜٚكٝوَ َا   ِٔ غَذِسٔــ٘ٔ َٚــبٛبٕ تُظَبٓ ــسُ        ٔ           ـاسٔ

...... 

ٍُ َـالأبط     ُ٘              ــَٔ تتذٔــعُ سٔٝــت أػذَــٚلأْ  شٔـــأد أبٞ  حٕـٔ يٝـا

.... 

َٕ ايفاسؼاتٔ َٚا           َٕ اترٝـــًٜك           ٚايظتُر دٚ  شٔــشٔ َٔ طٔتـــاىَ دٚ

البٌت)البٌت الأخٌر فً هذا  وحكً أن عمر بن الخطاب لما أنشد هذا

،ط دار )الأغانً.النص(قال:ذاك رسول الله صلى الله علٌه وسلم

 (1ٙ8ٖالشعب،ص

فهو ة لملامح وجه الممدوح حٌنما ٌستقبله،النفسٌّ  ةصورالوٌرسم الشاعر 

ٌقول فً رثاء سنان بن أبً إذ بلقائه،  ل الوجه، وسعٌدمتهلّ 

  (81حارثة:)الدٌوان،ص

 جِئتهُ، مُتَهلِّلاً             كؤنّكَ تُعطٌهِ الذّي، أنت سائلُ تَراهُ إذا ما 

ر عن ة تعبّ وٌصور كرم الممدوح وعطفه على الآخرٌن فً صورة إنسانٌّ 

وبخاصة  ،نه أصبح ملاذا للأراملإذ إ ؛الممدوح التً ٌمتاز بها رحمةال

كة نشاهدها ة متحرّ ٌة بصرٌّ وهً صورة حسّ  ،فصل الشتاءعند حلول 

 (8ٌٙقول:)الدٌوان،إذ  بها،ونعجب 
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 منَ الأكرَمٌنَ منصِباً، وضرٌبةً         إذا ما شتا تؤوي، إلٌهِ، الأراملُ 

وكييان زهٌيير ٌمٌييل إلييى النزعيية الإنسانٌة،وٌتضييح ذلييك ميين خييلال إضييفائه 

إذ ٌقييدمون المييال والعييون والمسيياعدة  ة علييى ممدوحٌييه؛الصييفات الإنسييانٌّ 

امل،فصييور هييإلاء تظهيير فييً مدائحييه للفقييراء والمحتيياجٌن والنسيياء والأر

وبخاصية  ،م لهم الميال والطعياموتدافعهم أمام بٌت الممدوح،والممدوح ٌقدّ 

ٌقييييييول فييييييً مييييييدح هييييييرم بيييييين إذ  الجييييييدب،فييييييً السيييييينوات الشييييييدٌدة 

 (11-18سنان:)الدٌوان،

٘ٔ، طُشُقا َٕ، إلى أبٛابٔ ّٕ،        ٚايظا٥ًٛ َٕ اتريرَ، في ٖش ٌَ الُمبتػُٛ  قذ دَعَ

ًِلَ إٕ  ٘ٔ،   ع٢ً  َٜٛاّ،    تَ ٓٓذ٣ خًكا عٔلاتٔ ُ٘، ٚاي  َٖشَٔاّ          تًلَ ايظُٖاس١َ، َٓ

َٚسَقا ٚرٟ  ٚيٝعَ َاْعَ رٟ قُشب٢،  َُعذَٔاّ َٔ خابٔطٕ   ْظَبٕ        َٜٛاّ، ٚلا 

 فممدوحه ٌعطً القرٌب والبعٌد،ولا ٌمنع أحدا.

فيمدح وصوره في ممدوحيو اصطبغت بصبغة جمالية تيز مشاعر القارئ،
سنان بن أبي الحارثة،فيبين أن بني سنان عزىم ومجدىم وكرميم مع 

فعتو،والناس جميعا تشاىد ىذه المكانة الرفيعة،وىم يحمون القمر في ر 
لأنيم رجال حرب  ؛المتمبديستجير بيم،وخيوليم مغبرة الشعر الذي 

وغزو،وخيوليم مبثوثة في المعارك كما تتابع شرر الحداد إذا ضرب 
قة.ويحمون قوميم يوم اليول والخوف، ويرفدون الناس ويعينونيم بالمطر 

مون الديات لأصحاب القتمى.ويبين أنو لولا سنان وأقاربو يوم الشدة،ويقدّ 
يحمون الجار،ويدفعون ىم كثير من الناس أسرى عند مضطيدىم.و لوقع 

منّ. من غير م العطايا .وممدوحو يقدّ عن الآخرين الظمم والعدوان والخوف
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ء،وحديثو حديث اقفيم الكريمة في الشجاعة والسخاالشاعر مو وشيد 
 (٘ٙ-ٗٙيقول:)الديوان،صإذ واقعي ليس رجما بالغيب ولا ىذرا،

ُِٖ، ٚايفخشَ   َاّ تش٣     قٛ ََهشَُـفي بَٝ         إٕ فَخَشٚا   عٔضٓ  شٔـضٓ بايكُـذ يُـ١ٕ، قـتٔ 

َٔٓـــايضٖ َٕ، فُــا ُٗـا تَٓفَــٛ ًُ ٗٔشٔ  ُِ        ـــــوٗ خَٝ ٌٗ َؼتَ ٓٓٛاصٞ، عًٝٗا ن   ػُعِحَ اي

ّٔ رُبٝـٔ دٔــَ ٗٔـزِ ُٝٔ َٕ، تَٓ ََـإي  ا       ـــِ رٚا٥بُٗــا َُشتَكَــضٍّ، غَٝــ١َ عٔــ٢ أسُٚ  شٔــشٔ 

ُـٛا خُٝٛيَٗـــبَجٗ ََعشَنــٞ نـُِ، فـ  ٔٔ، بايؼٖشَسٔـنُا تَكارفَ ضَشِبُ ايكٝ    ـــ١ٕ        ِّ 

َٕ، غـاْعُـالم َٛـذا٠َ ايـٛ ُٗشٖٚع، عَكِ َٕ، يـٚايشافٔ   ِِ            ـتَ َٝشٔـذ٣ ايًضِبـذُٚ  اتٔ، بايػ

ًٓ ٗٔـ٢، فـــٌَ ػَتٓـــؼِ قَبا٥ـــبَ ًٓ ََشَ  ٞ       ُِ ٍُ ايكَـ٤ُٞ سطـذ ئجـٚق  ـــ ّٔ باتَربَـٛ  شٔـٛ

ًُٔٛا          َّ ايشٚعٔ، قذ عَ ٍٔ،بــضٚرٚ ايف       الماْعُ اتداسٔ، ٜٛ  ذَسٔـٍّ،ٚلا نَـلا َــٛ

ٗٔـإْ ََٛاطٔٓـا، َـذتُ نٔشاَـٞ ػَ  زَسٔـٛاٍ رٟ ٖـبٕ ٚلا تَكـتِ بػٝـيٝظ     ٘ٔ،           ٔـٔ 

ٜٓ ُٕ، إر عٓضٖ ايضَٓـاّ رُبٝـأ ُٕ بِٗ،          ـا َٖٝؼـنإ ايػٝ      ا َٛسٔـاخَ، لهِ، َٔ   ١ٔ الهُ

رحابة  وكثرة العطاء،كة عن الكرم ومن كناٌاته اللطٌفة المتحرّ 

لٌؤتً إلٌه طالبوه مهما كثروا، ؛ الفناء،فالعطاء ٌستدعً سعة الفناء 

 (1ٌٗقول:)الدٌوان،صإذ وامتلأ بهم المكان،

 دُ ـَ ً الأبــ، إلى أنْ ٌنقضهِ ــوا إلٌــحلّ النّاسَ كلَّهُمُ     رَحْبُ الفِناءِ، لو أنّ 

هُمُ   عُمُّ ٌَ  ما دامَ فً الأرلِإ، من أوتادِها، وَتدُِ     ما زال فً سٌَبهِ سَجلٌ، 
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 الخاتمٛ:

كة في شعر ة المتحرّ ية البصريّ درس الباحث في ىذا البحث الصورة الحسّ 
 وكانت نتائج البحث عمى النحو الآتي:زىير بن أبي سممى، 

كـة انتشـاراً كبيـرا وممحوظـا فـي ة المتحرّ ية البصريّ انتشرت الصورة الحسّ -ٔ
ى الشـاعر يميـل إلـجميعيـا، فكـان شعره، وجاءت فـي موضـوعاتو الشـعرية 
بـــالملامح الخارجيـــة والنفســـية  اىـــتمّ رســـم صـــوره بأبعـــاد الصـــورة كافـــة، و 

م لمقـارئ والزمان والمكان والبيئة والألوان،وبث فييا الحركة والحيـاة؛  إذ قـدّ 
ة، وكأنو يعرض لنـا أفلامـا سـينمائية صورا بصرية مرئية محسوسة مشاىد

 مشاىدة. 

كة كثيرة،ولكنيا منظمة كل صورة تؤدي إلى الصورة كانت صوره المتحرّ -ٕ
قق التأمل في شعره وما يصفو، التالية؛ وىذا يدل عمى أن الشاعر كان يدّ 

ولا غرابة في ذلك، فيو من شعراء مدرسة الصنعة في الشعر، وتعرف 
 قصائده بالحوليات.

وتعد الإبل كة صورة الحيوان،ة المتحرّ ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٖ
من أبرز الحيوانات التي توقف عندىا الشاعر،وأفرد ليا لوحات كاممة في 

 كة؛ إذ رسم فييا ناقتو النشيطة السريعةأبيات طويمة،ومعظميا صور متحرّ 
سافات رىا،وصبرىا عمى الميسونوع مبداية الرحمة، وجدىا في المسير، في 

من الطويمة، وراحتيا وقت الظييرة، ومراقبتيا لمسوط، وأنيا تجد في السير 
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ستخدام السوط، وأنيا تتقدم الإبل، وتسير أولادىا خمفيا، غير حاجة إلى ا
وتدفع القذى بحاجبييا عن عيونيا، وراكبيا يشعر بالأمان لأنيا توصمو 

 كبيا.، وتذىب ىمّ رالغايتو قبل حمول الميل، وتصمح لميرب

من  ، وىوحمار الوحشكة ة المتحرّ ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٗ
الحيوانات التي رسميا الشاعر بصور بصرية متحركة، وكانت في  غاية 

ر، والإتقان،وربما أنو كان تأثرا في ىذا الجانب بأستاذه أوس بن حج الدقة
والحمار خر مع أتنو بحثا عن الماء، فصور الحمار متنقلا من مكان لآ

أكثر سرعة من أتنو، وكان حريصا عمييا،ولا يغفل عنيا، وأكثر ذكاء 
 ،منيا.والطريف في صوره أنو يبين الحالة النفسية لمحمار وأتنو من ترقب

 خوفا من الصيادين. وىواجس ،وساووس ،واختباء ،وذعر

ــرة كــة ة المتحرّ ية البصــريّ رســمت الصــورة الحسّــ-٘ الصــورة المأســاوية لبق
منـو  ولم يبـقَ ،لتي فجعت بولـدىا بعـد أن تمكنـت السـباع مـن أكمـوالوحش ا

ورصـــــد الشـــــاعر حركتيـــــا، وحزنيـــــا، وىروبيـــــا مـــــن الكـــــلاب إلا جمـــــده، 
وقريبا مـــن ىـــذه الصـــورة،ظيرت صـــورة الثـــور والكـــلاب التـــي والصـــيادين.
 اصطياده، ولكنو تمكن من الفرار وقتميا. حاولت مرارا

يا ولكنّ صورة العين والآرام كة المتحرّ ة ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٙ
 قميمة،ولم تظير إلا في موضوع المرأة.
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، فنراه يدقق في صورة الخيل كةة المتحرّ ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٚ
ئميا، وسنابكيا وكيف وبخاصة قوا ،يصف أعضاءىاشكميا الخارجي، و 

يا الغزو،ولكنّ يا لكثرة العدو، ورشاقتيا وسرعتيا في بداية أثرت الأرض في
في نياية الغزو تبدو ضامرة،ومتعبة،وتمقي ما في بطونيا إذا كانت حاممة 
في بداية الغزو. وارتبطت صورة الخيل بشجاعة الممدوح،ومعظم صوره في 

 كة.ة متحرّ الخيل صور بصريّ 

فنية في غاية  لوحاتٍ  كةة المتحرّ ية البصريّ ت الصورة الحسّ رسم-ٛ
 ليا حينا هالإتقان لمصقر والقطا،وفرار القطا من الصقر أحيانا، واصطياد

 أخر.

لم يتعمق زىير كة المرأة ،و ة المتحرّ ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٜ
ية ل بيا كغيره من الشعراء،ولم تظير ليا صورا بصرّ بالمرأة،ولم يتغزّ 

رحمة نسائية تتبع فييا قتو في معمكة،إلا في صور قميمة،فمقد رسم متحرّ 
مسير ىذه الرحمة،وصورة أخرى حينما عاتبتو زوجتو أم كعب عمى لومو 
ليا،وافتخارىا بنفسيا، وأنيا قد أنجبت لو أبناءً. أما أسماء النساء المواتي 

 .صيلاتدون تف فكانت صورىن صامتة ؛ظيرن في مطمع قصائده

يا الممدوح بحركاتو جميعكة ة المتحرّ ية البصريّ رسمت الصورة الحسّ -ٓٔ
والنساء في زمن  عامة، أصحاب الحاجات من الفقراءفي استقبالو 

غداق الأموال عمى الشاعر، عمى نحو خاص ا الجدب،واستقبالو لشاعر، وا 
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ورسمت الحالة النفسية لمممدوح، فدائما  .وفتح بيتو أمام الجياع والفقراء
لأصحاب  لوامو يبدو متيملا ومستبشرا، ومتفائلا،حينما يقدم أ

الشجاعة وصفو ذلك إلى   بالإضافة. الحاجات،والديات لذوي القتمى
  .ى بيا ممدوحووالفروسية التي يتحمّ 

كة بصبغة جمالية تنمّ عن ة المتحرّ ية البصريّ اصطبغت صوره الحسّ -ٔٔ
شاعر صاحب موىبة كبيرة.ومن المعروف أن الرسام يرسم لوحاتو بريشتو 

ن بألفاظو أن يبدع ىذه الموحات الفريدة تمكّ وألوانو، ولكن الشاعر 
جماليا  :من حيث ،بجمال ىذه الموحات ما بديعا، ونعجبالمرسومة رس

ية التي أدت إلى إبراز ىذه اعتمد فييا عمى الألفاظ الحسّ إذ  ،المغوي
  .مضمونيا فضلا عن،الصور الجميمة
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