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النَّعْت  إلَى صُورة  الإضافة   قصيدةُ "دُنْيَا أَدْمُعٍ وَمَآَت مَ"   العُدُولُ عَنْ صُورة  
 لمحمود حسن إسماعيل أنموذجًا

 وديدة عبد الظاهر السيد الشناوي
قسم البلاغة والنقد ، كلية الدراسات الإسلامية والعربية بنات القاهرة ، جامعة 

 الأزهر  ، مصر
 wadedaelshenawy1671.el@azhar.edu.egالبريد الإلكتروني : 

 ملخص البحث :
قدْ يلْفِتُ المُتكلِّمُ انتباهَ المُتلقِّي، فيعمدُ إلى التَّصرُّفِ في ترتيبِ 
عناصِرِ الكلامِ على غيرِ المعهُودِ فيها، وذلكَ لهُ مظاهرُ كثيرةٌ؛ منها العُدُولُ 

ابِعِ الخمسةِ في كلامِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ، والنَّعْتُ أحدُ التَّو 
العربِ، ولهُ صورةٌ معروفةٌ، هي الإتْيانُ بالموصوفِ أوَّلا، ثمَُّ وصفُهُ بصفةٍ 
صُهُ، أو تُؤكِّدُهُ،... إلى غيرِ ذلكَ منْ أغراضِ النَّعتِ  حُهُ، أو تُخصِّ توضِّ

لا نسْتغني الموضُوعةِ لهُ، وللنَّعْتِ دورٌ كبيرٌ ووظيفةٌ مُهمَّةٌ في لغتِنا العربيَّةِ، 
، فيقلِبُ هذا  عنهُ في التَّراكِيبِ، ومنَ الشُّعراءِ مَنْ يتصرَّفُ في التَّركِيبِ النَّعتيِّ
فةِ على الموْصُوفِ، ومِنْ هؤلاءِ الشَّاعرُ  التَّركِيبَ، عن طريقِ تقْديمِ الصِّ
خْمِ، حيثُ   المُعاصرُ "محمودُ حسنُ إسماعيلُ"، صاحبِ النِّتاجِ الشِّعْريِّ الضَّ
استخدمَ هذه الظاهرةَ في شِعْرِهِ كثيرًا، ومِنْ ثمَّ يهدفُ هذا البحثُ إلى نظرةٍ 
بلاغيَّةٍ على أنمُوذجٍ من شعرِهِ، وهو قصيدةُ "دُنيا أدمُعٍ ومآتمَ" من ديوانِ 
"هكذا أغنِّي"، ضمنَ أعمالِهِ الشِّعريَّةِ الكامِلةِ، وذلك منْ خلالِ تحليلِ هذهِ 

 والوقوفِ على قلبِ النَّعْتِ فيها، وأسرارِهِ البلاغيَّةِ.    القصيدةِ بلاغيًّا،
صُووووورةُ الإضووووافةِ ، العوووودول ، نظووووورة صُووووورةُ النَّعوووووتِ ،  الكلمااااات الميتاحيَّااااة:

بلاغيَّووووووة، قصوووووويدةُ "دُنيووووووا أدمُووووووعٍ ومووووووآتمَ"، محمووووووودُ حسوووووونُ 
 إسماعيلُ، أسراره البلاغيَّة.
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Abstract : 

the speaker may attract the attention of the audience by 
changing the order of the words through several ways, including 
the changing of the na‘t construction. na‘t is one of the four 
appositives in arabic. this phenomenon has a well-known form. it 
is to bring the qualified word first, followed by a qualifier that 
clarifies, specifies, or confirms it…  na‘t has a significant role and 
function in arabic. some poets change the order of the na‘t 
construction by bringing the qualifier before the qualified word. 
among them is the contemporary prolific poet mahmoud hasan 
ismail. he used this phenomenon numerous times in his poetry. 
therefore, this research aims at discussing this phenomenon in 
one of his poems; namely, “life of tears and obsequies” included in 
his collection of poems entitled: “this is how i sing” and published 
with his complete poetry works. the research analyses the poem 
rhetorically with a view to understanding the rhetorical secrets 
behind the inversion of na‘t. 
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 مقدمة
لَ على أُمَّةِ سيِّدِنا مُحمَّدٍ  الحمدُ للِ   - صلى الله عليه وسلم -ربِّ العالمينَ، الَّذي تفَضَّ

أشْرفِ  بِكتابٍ عربيٍّ مُبِينٍ، وتَكفَّلَ بِحِفْظِهِ إلى يوْمِ الدِّينِ، والصَّلاةُ والسَّلامُ علَى
، وأبْينِهِمْ أجمعينَ، الخلْقِ، وحبِيبِ الحقِّ، سيِّدِنَا مُحمَّدٍ، أفْصحِ العربِ، وأبْلغِهِمْ 

 وعلَى صحابَتِهِ الغُرِّ الميامِينَ إلى يوْمِ الدِّينِ.
 أمَّا بعْدُ ...

لةِ بعلمِ النَّحْوِ؛  -وبالأخصِّ علمَ المعاني –فإِنَّ علمَ البلاغةِ  وثيقُ الصِّ
لُ على دراسةِ أحْوالِ التَّراكيبِ العربيَّةِ، وما فيها منْ ذكْرٍ وح ذفٍ، إذ يقُومُ الأوَّ

ضمارٍ،...، ويكْشِفُ عنْ أسرارِ  ظْهارٍ وا  وتقْديمٍ وتأخيرٍ، وتعْريفٍ وتنْكيرٍ، وا 
التَّعبيرِ بأنماطِها المُختلِفةِ، منْ حيثُ مُناسبتُها لأحْوالِ الكلامِ، ومطابقتُها للمقامِ، 
ةِ هذهِ التَّراكيبِ وسلامتِها، وترتِيبِ أجزائِها،  ويقُومُ الآخرُ على تتبُّعِ صحَّ
والأديبُ يتصرَّفُ في بناءِ الجُمَلِ أوِ التَّراكيبِ، حسبَ دلالتِها البلاغيَّةِ، ومهاراتِهِ 
الإبلاغيِّةِ، وقدْ يَعْدِلُ عنْ استِعمالِ تركيبٍ أصليٍّ إلى تركيبٍ آخرَ؛ لأهدافٍ 

 ساميةٍ، وأسْرارٍ بلاغِيّةٍ. 
أوِ )العُدُولِ عَنْ صُورةِ  ومنْ هذا العُدُولِ ما يُسمَّى بِوووو)قلْبِ النَّعْتِ(،

فةِ إلى الموصوفِ بعدَ أن كانتْ  النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ(، وهو إضافةُ الصِّ
تابِعةً لهُ في الأصْلِ، فيصيرُ تركيبًا إضافيًّا بعد أنْ كانَ تركِيبًا نعتيًّا، وهذا 

، ويرمِي إلى تحقيقِها، العُدُولُ لهُ أسرارٌ بلاغيَّةٌ، ومعانٍ جليلةٌ يقْصِدُها الأدِيبُ 
جلَّ مَنْ –وكيفَ لا وقدْ وردَ هذا العُدُولُ في أسْمى كلامٍ، وهو القُرآنُ الكريمُ  

 كما سيتَّضِحُ بعدُ.   -أنْزَلَهُ 
وفِكْرةُ العُدُولِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ هذهِ طرأتْ على 

لميَّة )الدكتوراه(؛ حيث كُنْتُ أتناولُ كِتابَ ذِهْنِي مُنْذُ إعدادِ رسالتِي لمرحلة العا
هوو"، بالتَّحليلِ 924"سِحْرِ البلاغةِ وسرِّ البراعةِ للإمامِ الثعالبيِّ المُتوفَّى سنةَ 

؛ إذْ كانتْ هذهِ ظاهرةً شائعةً في مقالاتِ الثَّعالِبيِّ في ذلكَ الكِتابِ محلَّ  البلاغيِّ
تْ هذه الظاهرةُ عالِقةً في ذِهْنِي، تساءلتُ مع الدراسةِ في تِلكَ المرْحلةِ، وظلَّ 

نفسي كثيرًا لماذا يلجأُ الكاتِبُ أو الشَّاعِرُ إلى هذا العُدولِ عنِ التَّركِيبِ النَّعتِيِّ 
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فةِ وموصُوفِها؟، أيأتي ذلكَ عابِرًا؟، أمْ أنَّ لهُ  إلى التَّركِيبِ الإضافيِّ بين الصِّ
 دْعِيهِ؟.أغراضًا تطلُبُهُ، ومقاماتٍ تسْت

وفي أثناءِ تلكَ المرحلةِ منْ إعدادِ رسالتي )الدكتوراه(، اطَّلعْتُ على 
كِتابٍ للدكتور/ عصام عبد المُنصفِ أبو زيدٍ، بعنوان "فاعليَّة المعنى النَّحْويِّ 

دراسة نصيَّة للتوابع"، وطالعْتُ  -في بِناءِ الشِّعْرِ عند محمود حسن إسماعيل
رْتُ فيهِ عُنوانًا هو "إضا فةُ النَّعتِ إلى المنعُوتِ"، فترسَّختْ لديَّ هذهِ الفِكْرةُ، وقرَّ

أنْ أدرُسَ هذه الظاهرةَ في شعرِ ذلكَ الشاعرِ "محمودِ حسنِ إسماعيلَ"، 
وبالبحثِ والتَّنقيبِ وجدتُّ أنَّ لهُ نِتاجًا شعريًّا ضَخمًا، يقعُ في أربعةَ عشرَ 

الِهِ الشِّعريَّةِ الكاملةِ، ووجدتُّ استخْدامَ محمودِ ديوانًا، طالعْتُ أغلبَها، ضِمنَ أعم
حسنِ إسماعيلَ العُدُولَ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ بكثرةٍ مُتنوِّعةٍ، 
وبالمُطالعةِ والتَّأمُّلِ لمْ أجدْ قصيدةً جمعتْ هذا الكمَّ مِنْ إضافةِ النَّعْتِ إلى 

الدراسةِ "دُنيا أدْمُعٍ ومآتِمَ"؛ حيثُ ذُكِرَ فيها  المنعُوتِ مثلَ هذه القصيدةِ محلَّ 
العُدُولُ من صُورةِ النَّعْتِ إلى صُورةِ الإضافةِ في اثْنَيْ عَشَرَ موضِعًا، فعزمْتُ 

 على تناوُلِها بالدِّراسةِ البلاغيَّةِ.
أمَّا كِتابُ الدكتورِ/ عبد المُنصفِ أبو زيدٍ؛ فهو دراسةٌ نحويَّةٌ دلاليَّةٌ 

توابِعِ في شِعْرِ محمودِ حسنِ إسماعيلَ، وقد أشار إلى وُجودِ تلكَ الظاهرةِ في لل
 شعرِهِ، دونَ تناوُلٍ لها بالدِّراسةِ البلاغيَّةِ، أو حصرٍ لها في شِعرِ الشاعِرِ.

وهذهِ القصيدةُ اتَّبعْتُ فيها المنهجَ الاستِقْرائيَّ الوصْفيَّ الإحْصائيَّ 
؛ حيثُ طالعْ  تُ القصيدةَ مُطالعةً مُتأمِّلةً، وقرأتُها قراءةً مُتأنِّيةً، التَّحليليَّ

واسْتخْرجْتُ مِنْها مواضِعَ  العُدُولِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ الَّتِي 
وردتْ على لِسانِ الشَّاعرِ في هذهِ القصيدةِ الغزليَّةِ الباكيةِ الحزينةِ، وأحْصيْتُها 

دوْرُ التَّحْليلِ البلاغيِّ لِتلْكَ المواضِعِ؛ لأبيِّنَ السِّرَّ البلاغِيَّ في  كُلَّها، ثمَُّ جاء
 هذا القلبِ النَّعْتِيِ.

ولمْ أغفلْ توضِيحَ بِنيةِ النَّصِّ النَّحويَّةِ؛ فلا يُمكِنُ فهمُ ترْكيبٍ مَّا إلا منْ 
 خِلالِ بِنيتِهِ النَّحْويَّةِ، وسياقِهِ الَّذِي وردَ فيهِ.
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 ةُ البحثِ:خُط  

قسَّمتُ البحثَ إلى مقدِّمةٍ، وتمهيدٍ، ومبحثٍ، وخاتمةٍ، وذلك على النَّحْوِ 
 الآتي:
 ٌفيه نُبذةٌ عنْ معنى العُدُولِ، وعنِ النَّعوْتِ في العربيَّةِ؛ تعريفِهِ تمهيد- 
فةِ إلى الموصُوفِ والعكسِ  -أغْراضِهِ   ذكرِ خلافِ النُّحاةِ في ذلك. -إضافةِ الصِّ
 َُّثقافتِهِ  -نشأتِهِ  -نُبذةٌ عن الشَّاعِرِ محمودِ حسنِ إسماعيلَ؛ مولدِهِ  ثم

.  وأثرِها في تكوينِ عالَمِهِ الشِّعريِّ
 :في قصيدةِ  العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ مبحثٌ بعنوان

 "دُنيا أدمُعٍ ومآتِمَ" لمحمودِ حسنِ إسماعيلَ، نظرةٌ بلاغيَّةٌ.
لْتُ إليها في هذا البحث.   ة:الخاتم  ذكرتُ فيها أهمَّ النتائجِ التي توصَّ

*** 
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مْهيدُ   الت 
لا: ذذذ ع ْ ل   عذذذ عْ أو  ْفذذذ ْ، ل ب ي ْ، نيلذذذ ىعع ـْن ذذذنع نذذذلْ، لُذذذاُنَّع ْالى ْ-نُبذذذ عنْ ذذذنى

ْن، لكسعْْ-أغى ،ضع عْ ْ، نُّحاععْف ْ  ك.ْ-إضاف عْ، صِّ  عْإ لْ، انصُنفع ْخلافع ْ ك ع
 في اللغةِ: مَعنَى العُدُولِ 

 ،عَودَلَ عَونِ الشَّويْءِ يَعْودِلُ عَودْلًا وَعُودُولًا: حَوادَ العُدُولُ فوي لُغوةِ العوربِ مِونْ "
 .(1)"وَعَدَلَ إِلَيْهِ عُدُولًا: رَجَعَ، وَعَدَلَ الطَّرِيقُ: مَالَ  ،وَعَنِ الطَّرِيقِ: جَارَ 

ينَ:  والعُدُولُ في اصْطِلاحِ البلاغيِّ

هووو( تعريوفَ العودْلِ فوي شورحِهِ 971اهِرِ الجرجوانيُّ )تذكرَ الإموامُ عبودُ القو
هووو(، فقوال: " اعْلومْ أنَّ العَودْلَ أنْ توذْكُرَ 777لكلامِ شيْخِهِ أبِي علويّ الفارسويِّ )ت 

لفظًووووووا، وتُريوووووودُ غيوووووورَهُ، نحوووووووَ أنْ تقووووووولَ: عُموووووورُ، والمقْصُووووووودُ عووووووامرُ، وهووووووذا هُوووووووَ 
 .(2)الفرْعِيَّةُ..."

وووووووكَّاك فَوووووووهُ السَّ  هووووووووو(، بقولِوووووووهِ: "العَووووووودْلَ" فوووووووي بوووووووابِ القابووووووولِ 626يُّ )ت وعرَّ
أوِ المُعْربِ، عندَ حديثِهِ عنْ أنواعِ المُعْربِ، وأنَّ ههُنا أمُورًا تسعةً تُسمَّى أسوبابَ 
ويغةِ بِودُونِ تغْيِيورِ  رْفِ؛ وعودَّ منْهوا العودلَ، وقوالَ فِوي تعْريفِوهِ: "تغييورُ الصِّ منْعِ الصَّ

نحْوووِ: عووامرٍ وحاذِمووةٍ فووي الأعْوولامِ، وواحوودٍ وأحوودٍ إلووى عشوورةٍ فووي معْناهووا، كتغْيِيوورِ 
لى مُوحدٍ أو آحاد إلى معشرٍ أو عشارٍ"  .(7)غيْرِها، إلى عُمرَ وحذامِ، وا 

 إذنْ فالعُدُولُ خُروجٌ عن نَّمطٍ مألُوفٍ إلى نمطٍ آخرَ؛ لاعتِباراتٍ مُعيَّنةٍ. 
عْتِ:  تعْريفُ الن 

نَّموا النَّعْتُ أحدُ التَّوابِ  عِ الخمْسَوةِ الَّتِوي لا تقوعُ أرْكانًوا أساسويَّةً فوي الجُملوةِ، وا 
 تكووونُ فُرُوعًوووا تابِعووةً لِموووا قبْلَهووا، والتَّوابِوووعُ "هوويَ الأسْوووماءُ الَّتِووي لا يَمسُّوووها الإعْووورابُ 

                                                 
 .القاهرة، د.ت، مادة )عدل( –لسانُ العرب، لابن منظور، دار المعارف ( 1)
تحقيق: د/ كاظم بحر هوو(، 971كتابُ المُقتصد في شرح الإيضاح، للإمام عبد القاهر الجرجاني )ت( 2)

منشورات وزارة الثقافة والإعلام، دار الرشيد للنشر،  –، الجمهورية العراقية 1007/ 1المرجان، مجلد
 .م1492

هو(، تحقيق: د/ عبد الحميد 626مفتاح العلوم، لأبي يعقوب يوسف بن محمد بن عليّ السَّكَّاكيّ )( 7)
 .هوو1919بيروت،  -، دار الكتب العلميَّة176هنداوي، صوو
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إلاَّ على سبيلِ التَّبَعِ لغيْرِها، وهِيَ خَمْسةُ أضْرُبٍ: تأكيدٌ، وصِفةٌ، وبدلٌ، وعطْفُ 
 . (1)انٍ، وعطْفٌ بحرْفٍ"بي

"التَّوووابِعُ المَقْصُوووودُ بالاشوووتِقاقِ وضْوووعًا أو توووأويلًا، مَسُووووقًا  والمُااارادُ بالنَّعْااات  
مٍ، أو إبْهووووووامٍ،   لِتخْصِوووووويصٍ، أو تعْمِوووووويمٍ، أو تفصوووووويلٍ، أو موووووودْحٍ، أو ذمٍّ، أو توووووورحُّ

  .(2)أو توكيدٍ"
اا    ن وبيااانُ أ راض  سْووتخْدِمُ النَّعْووتَ لغوورضٍ موونْ والمُووتكلِّمُ ي، هااذا حاادن النَّعاات 

أغراضٍ مُتعدِّدةٍ يُفيدُها النَّعْوتُ بِحسوبِ المقوامِ، وهوذهِ الأغْوراضُ يتطلَّبُهوا المَنْعُووتُ 
مِوونْ أجْوولِ أنْ يَووتِمَّ ويكْمُوولَ، وهووذا مووا يَعْنِيووهِ النَّحْوِيُّووونَ بقوووْلِهِم فووي تعْريووفِ النَّعْووتِ: 

، و"النَّعْووتُ يَجوورِي مَجْووريَيْنِ؛ أحوودُهُما تخْلوويصُ اسْوومٍ (7)عَووهُ()التَّووابِعُ الَّووذي يُووتمِّمُ مَتْبُو 
"، خلَّصْوووناهُ بِنعْتِوووهِ مووون الَّوووذي  مووونِ اسْووومٍ، كقوْلِنوووا: "زَيْووودٌ العطَّوووارُ"، و "زيْووودٌ التَّمِيمِووويُّ
شوووووواركَهُ فووووووي اسوووووومِهِ، والآخَوووووورُ علووووووى معْنووووووى الموووووودْحِ والووووووذَّمِّ، نحووووووو: "العاقِوووووولُ"، 

 . (9)و"الجاهلُ"
)ت وعرَّ  ووولٌ لمتبُوعِوووهِ؛ لدلالتِوووهِ علوووى 419فّوووهُ السُّووويُوطِيُّ هوووو( بأنَّوووهُ "توووابعٌ مُكمِّ

 .(5)معنًى فيهِ، أو في مُتعلِّقٍ بِهِ"

                                                 
ل في علم العربيّة، لأبي القاسم محمود بن عمر الزَّمخشريّ)ت ( 1) هوو(، تحقيق: د/ فخر 579المُفصَّ

 .م2009 -هوو1925، 1الأردن، ط –، دار عمَّار، عمَّان 119صالح قدارة، 
هو(، 672 -600شرح التسهيل، لابن مالك جمال الدين محمد بن عبد الل الطائيّ الجيَّانيّ الأندلسيّ)( 2)

، دار هجر للطباعة والنشر 1، ط706/ 7تحقيق: د/ عبد الرحمن السيد، ود/ محمد بدوي المختون، 
 .م1441 -هو 1910والتوزيع، القاهرة، 

 .م1441، مكتبة الزهراء، القاهرة، 25التَّوابع في الجملة العربيَّة، د/ محمد حماسة عبد اللطيف، صووو (7)
احبيّ في فقه اللُّ ( 9) غةِ العربيَّة وسائلِها، وسنن العربِ في كلامِها، للإمام أبي الحسين أحمد ابن فارس الصَّ

، 1بيروت، ط -، مكتبة المعارف94بن زكريَّا الرَّازيّ اللُّغويّ، تحقيق: د/ عمر فاروق الطَّبَّاع، صوو
 .م1447 -هوو14919

هوو(، تحقيق: د/ عبد 419يوطي )ت همع الهوامع في شرحِ جمعِ الجوامِعِ، للإمام جلال الدين الس( 5)
 .م1474 -هو 1744الكويت،  -،  دار البحوث العلميّة171/ 5العال سالم مكرم ، 
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 ُُ فةِ إلى الموصُوفِ والعَكْسِ  :إضافةُ الصِّ

ووووفةُ موْصُوووووفَهَا "فووووي أحْوالِووووهِ،  الأصْوووولُ فووووي التَّرْكِيووووبِ النَّعْتِوووويِّ أنْ تتْبَووووعَ الصِّ
فْوورادُهُ، وتَثْنِيَتوُوهُ، وجمْعُووهُ، وجُمْلتُهووا  عَشَوورَةُ أشْووياءَ؛ هوويَ رفْعُووهُ، ونصْووبُهُ، وخفضُووهُ، وا 

 .(1)وتنْكِيرُهُ، وتعْرِيفُهُ، وتذْكيرُهُ، وتأْنِيثهُُ"
فةُ والموْصُوفُ شيءٌ واحدٌ؛ "لأنَّهُما لعويْنٍ واحودةٍ، فوإذا قُلوتَ: "جواءنِي  الصِّ

، وزيدٌ هوو العاقِولُ، ألا تورن أنَّوكَ إذا سُوئِلْتَ عونْ كُولِّ زيْدٌ العاقِلُ"، فالعاقِلُ هو زيْدٌ 
واحوودٍ منهمووا، لجووازَ أنْ تفُسِّوورَهُ بووالآخرِ، فتقوُوولُ فووي جوووابِ "مَوونِ العاقِوولُ؟": "زيوودٌ"، 
وفةُ والموصُووفُ شويئًا واحِودًا؛ لومْ  وفِي جوابِ "منْ زيدٌ؟": "العاقِلُ"، فإذا كانوتِ الصِّ

لوووى الآخَووورِ، فووولا تقوووولُ: "زيْووودُ العاقِووولِ"، و"هوووذا عاقووولُ زيْووودٍ" يَجُوووزْ إضوووافَةُ أحووودِهِما إ
 .(2)بالإضافةِ، وأحدُهما هو الآخَرُ"

وفةِ   وقدْ وردَ عنهُمْ ألفاظٌ ظاهِرُها مِنْ إضافةِ الموْصُوفِ إلى صِفتِهِ، والصِّ
ولوى، إلى موْصُوفِها، والتَّأويلُ فيها على غيْورِ ذلوكَ، فمِونْ ذلوكَ قووْلُهُمْ: "صولاةُ الأ

، وبَقلوةُ الحمقواءِ"، فهوذه الأشوياءُ حقُّهوا أنْ تكُوونَ  ومسْجِدُ الجوامِعِ، وجانِوبُ الغرْبِويِّ
نَّموووا أُزيووولَ عووونِ  ووولاةُ هوووي الأولوووى، والمَسْوووجدُ هوووو الجوووامِعُ، وا  لِ؛ إذِ الصَّ صوووفةً لووو وَّ

فةِ، وأُضيفَ الاسْمُ إليهِ على تأويلِ أنَّهُ صِفةٌ لموْصُوفٍ محذُوفٍ، وا لتَّقْوديرُ: الصِّ
والِ، ومسْوووجدُ الوقْوووتِ الجوووامِعِ، أوِ اليووووْمِ  صووولاةُ السَّووواعةِ الُأولَوووى، يعْنوووي مووونَ الوووزَّ
وووولاةُ  ، وبقلووووةُ الحبَّووووةِ الحمقوووواءِ، فووووإنْ قُلووووتَ: الصَّ الجووووامِعِ، وجانووووبُ المكووووانِ الغربِوووويِّ

نْ  أضَوفْتَ،  الأولى، والمسجدُ الجامعُ، فأجْريْتوَهُ وصوفًا لوهُ؛ فهوو الجيِّودُ والأكثورُ، وا 
وفةَ مقوامَ الموْصُووفِ، ولويسَ ذلوكَ  فوجْهُهُ ما ذكرْناهُ، وهو قبويحٌ؛ لإقامتِوكَ فيوهِ الصِّ

 . (7)بالسَّهْلِ 

                                                 
لِ، للعلامة مُوفَّق الدين يعيش بن عليّ بن يعيش النَّحويّ المتوفَّى سنة ( 1) ،  59/ 7هوو، 697شرحُ المفصَّ

 .الطباعة المنيرية، مصر، د.ت
 .10/ 7السَّابق، ( 2)
لِ، ( 7)  .10/ 7شرحُ المفصَّ
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وقووود تَعْووورِضُ لهوووذا التَّرْكِيوووبِ النَّعْتِووويِّ عَووووارضُ؛ مِنهوووا إضوووافةُ النَّعْوووتِ إلوووى 
 فةِ إلى الموْصُوفِ.المَنْعُوتِ، أو ما يُسمَّى بوِ )قلْبِ النَّعْتِ(، أو إضافةِ الصِّ 

نِ 751قووال ابْوونُ قَوويِّمِ الجَوْزِيَّووةِ )ت ووفةِ وا  هوووو(: "أضووافُوا الموصُوووفَ إلووى الصِّ
تِ الإضوووافةُ  وووفةَ تضووومَّنتْ معنًوووى لووويسَ فوووي الموصُووووفِ، فصوووحَّ اتَّحووودا؛ لأنَّ الصِّ

 .(1)للمُغايرةِ"
وفِ لوُووزُومَ "والعوووربُ إنَّموووا تفعووولُ ذلوووكَ فوووي الوصْوووفِ المعْرفوووةِ الووولازِمِ للموْصُووو

اللَّقبِ ل عْلامِ، كما قالوا: "زيْد بطَّة" أيْ صاحبُ هذا اللَّقبِ؛ وأمَّا الوصْفُ الَّذي 
لا يَثْبُوووتُ، كالقوووائمِ والقاعووودِ ونحْووووه؛ فووولا يُضوووافُ الموْصُووووفُ إليْوووهِ؛ لِعووودمِ الفائِووودةِ 

وصَ بِوهِ كأنَّوكَ المُخصَّصةِ الَّتِي لأجْلِها أُضِيفَ الاسْومُ إلوى اللَّقوبِ، فإنَّوهُ  وا تخصَّ لمَّ
قُلْتَ: صاحِبُ هذا اللَّقبِ، وهكذا في )مسوجدِ الجوامعِ(، و )صولاةِ الُأولوى(، فإنَّوهُ 
ووصَ الجووامِعُ بالمسْووجِدِ ولزِمَووهُ، كأنَّووكَ قُلْووتَ: صوواحبُ هووذا الوصووفِ، فلووو  ووا تخصَّ لمَّ

ووواحكِ(، و)عمووورو القوووائمِ( لووومْ يَجُوووزْ، وكوووذا إنْ كوووا نَ لازِمًوووا غيووورَ قُلْوووتَ: )زيووودُ الضَّ
 .(2)معرفةٍ، فلا تقولُ: ")مسْجِدُ جامعِ(، و)صلاةُ أولى("

ُُ خلافِ النُّحاةِ في ذلكَ:  ذِكْرِ
وووووفةِ إلوووووى  وقووووودِ اخْتلوووووفَ كُووووولَ مووووون الكووووووفِيِّينَ والبصْوووووريِّينَ فوووووي إضوووووافةِ الصِّ

ا اخْتلوفَ الموْصُوفِ؛ فذهبَ الكوفيُّونَ إلى أنَّهُ "يَجوزُ إضافةُ الشَّيءِ إلى نفْسِهِ إذ
 .(7)اللَّفظانِ، وذهبَ البصْرِيُّونَ إلى أنَّهُ لا يَجُوزُ"

وا بِمجيءِ ذلوك فوي كتوابِ اللِ   وكولامِ العوربِ كثيورًا؛  ،أمَّا الكُوفيُّونَ "فاحتجُّ
[، واليقوووينُ فوووي 45]الواقعوووة:  َّ تخ تح تج به بم ُّٱ: -تعوووالى –قووال الُل 

اليقوووينُ، والنَّعْوووتُ فوووي المعنوووى هوووو  المعنوووى نعْوووتٌ للحوووقِّ؛ لأنَّ الأصْووولَ فيوووهِ الحوووقُّ 

                                                 
بدائع الفوائد، للإمام أبي عبد الل محمد بن أبي بكر بنِ أيوب ابن قيِّم الجوزيَّة، تحقيق: علي ابن ( 1)

 ،  دار عالم الفوائد للنشر والتوزيع، جدة، د.ت.27/ 1محمد العمران، 
 .29/ 1السَّابق، ( 2)
، 976/ 2هوو(، 577ين أبي البركاتِ الأنباريّ)ت الإنصاف في مسائل الخلاف، للإمام كمال الدّ ( 7)

 .م1461 -هوو1790، 9مطبعة السعادة، مصر، ط
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ٱ: -تعووالى-المنْعُوووتُ، فأضووافَ النَّعوووتَ إلووى المنعوووتِ، وهمووا بِمعنًووى واحوودٍ، وقووالَ 
[، والآخوووورةُ فووووي المعنووووى نعووووتُ الوووودَّارِ، 70]النحوووول: ٱَّ. . .نن نم نز ُّٱ

والأصووولُ فيوووهِ وللووودَّارُ الآخووورةُ خيووورٌ، فأضوووافَ )دار( إلوووى الآخووورة، وهُموووا بمعنًوووى 
 .(1)"واحدٍ 

وا بووأنَّ ذلوك لا يجُوووزُ؛ لأنَّ الإضوافةَ إنَّمووا يُورادُ بهووا  وا البصْوورِيُّونَ "فواحتجُّ وأمَّ
التَّعْريفُ والتَّخْصيصُ، والشَّيءُ لا يتعرَّفُ بنفسِهِ؛ لأنَّهُ لوو كوانَ فيوهِ تعريوفٌ كوانَ 

ن لَّمْ يكنْ فيهِ تعريفٌ كانَ بإضافتِهِ إلى  اسمِهِ أبعدَ من مُسْتغْنِيًا عنِ الإضافةِ، وا 
التَّعريفِ؛ إذْ يستحيلُ أنْ يصيرَ شويئًا آخورَ بإضوافةِ اسومِهِ إلوى اسْومِهِ؛ فوجوبَ أن 

 . (2)لاَّ يجوزَ كما لو كانَ لفظُهُما مُتَّفِقًا"
اجحُ  أيُ الر  وفةِ  والر  هُوَ رأيُ الكُوفيِّينَ، الَّذينَ ذهبووُا إلوى جووازِ إضوافةِ الصِّ
فةِ.إلى الموْصُوفِ، وجوازِ   إضافةِ الموصُوفِ إلى الصِّ

رررا ينَ برررْن  ْررروْلَهُْ  لررريْسَ دْي   وووفةِ إلوووى ويُرررردُّ  لرررى البصْرررريِّ ؛ فإضوووافةُ الصِّ
الموصُوووفِ صووحيحةٌ فصوويحةٌ؛ لأنَّ تِلووكَ الإضووافةَ قوودْ وردتْ فووي القوُورْآنِ الكووريمِ، 

ووفةِ إلووى وهُوووَ أصْوودقُ كوولامٍ، وأفْصووحُ بيووانٍ، وعليْووهِ يُعتموودُ، حيْووثُ وقووعَ إضووافةُ ا لصِّ
 ثز ثر تي ُّٱ: -تعَالى -موصُوفِها كثيرًا في القرآنِ الكريمِ، مِنْها قولُهُ 

 : -سُووووووووووووووبحانَه-[، وقولوُوووووووووووووهُ 109]البقوووووووووووووورة: ٱَّ فى ثي ثى ثن  ثم
 جووولَّ -وقولوُووهُ  [،146]البقووورة: ٱ َّ يم نه نم لم كم كل شه ُّٱ
[، 157]الأنعووام: َّ لح لج كم كل كخ  كح كج ُّٱ :-هُ شووأنُ 

 -[، وقولوُووهُ 4]النحووول:  َّ ٍّ ٌّ ىٰ رٰ ُّٱ: -عوووزَّ وجووولَّ –وقولوُووهُ 
 [، وغيرُها.9]فاطر:   َّ كا قي قى في فى ُّٱٱ:-تعالى

                                                 
/ 7، ويُنظر: دراساتٌ لأسلوب القرآن الكريم، للشيخ محمد عبد الخالق عضيمة، 976/ 2السَّابق،  (1)

 م.1472 -هوو1742القاهرة،  -وما بعدها، دار الحديث 274
 .979، 977/ 2السَّابق،  (2)



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

وووووووووادِقِ   كموووووووووا وردَ العُووووووووودُولُ بالنَّعْوووووووووتِ إلوووووووووى الإضوووووووووافةِ فوووووووووي كووووووووولامِ الصَّ
، ونُصِووورْتُ بِجَوامِوووعِ الكَلِووومِ : "بُعِثوْووتُ -صلى الله عليه وسلم -، ومِووونْ ذلوووكَ قوْلوُووهُ -صلى الله عليه وسلم -المَصْووودوقِ 
مَانِ قومٌ، : " -صلى الله عليه وسلم-، وقووووْلُهُ    (1)بالرُّعْبِ..." ، حُدَثاءُ الأسْونانِ يَأْتِي فِي آخِرِ الزَّ

: "يَعْقِودُ -صلى الله عليه وسلم-، وكوذلكَ قوْلوُهُ (2) ، يَقُولُونَ مِونْ خَيْورِ قَووْلِ البَريَّوةِ..."سُفَهاءُ الأحْلامِ 
الشَّووويْطانُ عَلَوووى قافِيوووةِ رأْسِ أحَووودِكُمْ إذا هُووووَ نَوووامَ ثوَوولاثَ عُقَووودٍ، يَضْووورِبُ كُووولَّ عُقْووودَةٍ 

وأَ مَكانَ  ها: عَلَيْكَ لَيْلٌ طَوِيلٌ فَارْقُدْ، فَإنِ اسْتَيْقظَ فَذَكَرَ الَل انْحلَّوتْ عُقْودةٌ، فَوإنْ توضَّ
لاَّ طَيِّوبَ الوونَّفْسِ انْحلَّوتْ عُقْودةٌ، فَوإنْ صَوولَّى انْحلَّوتْ عُقَودُهُ كُلُّهوا، فَأَصْووبَحَ نَشِويطًا  ، وا 

 .(7)كَسْلانَ" خَبِيثَ النَّفْسِ أصْبَحَ 
ردَ العُووودُولُ عووونْ صُوووورةِ النَّعْوووتِ إلوووى صُوووورةِ الإضوووافةِ فِوووي الأدبِ وقووودْ و 

رضوويَ الُل –هوووو(209العربوويِّ شِووعرِهِ ونثوْورِهِ؛ فمِوونَ الشِّووعْرِ قَوووْلُ الإمووامِ الشَّووافعِيِّ )ت 
 :(9)-عنهُ 
ي أد    -1 ي عَقْاااااااالٍ وذ   مااا ف اااااااي المُقَااام  ل ااااااااااذ 

ااااانْ راحَاااااةٍن فَااااادَ   ا     ََاااااانَ واْ تاَاااار    م   و
 

اااااااانْ تُيار قاُااااااا ُ  -2 وَضًااااااااا عمَّ اااااااادْ ع   سَاااااااااف رْ تَج 
يااذَ العَاايْ   وانْصَااْ ف فَاا نَّ     ف ااي النَّصَاا    لَذ 

 

 :(5)هوو(271وقَوْلُ أبي تمَّامٍ )ت
اااااااانَ الكُااااااااااتُ    -1 اااااا   فاااااي حاااااادبي  الحَاااااادن بااااااينَ ا  السَّيْفُ أصْاااااااااااااااااادقُ أنْباءً م  اااااادب واللَّع   لج 

 

                                                 
رضي  –جُزءٌ من حديثٍ في كتاب الجهاد والسيرِ، أخرجهُ البُخاريُّ في صحيحِه، عنْ أبي هُريرةَ       (1)

 .(2477: "نُصِرْتُ بالرُّعْبِ مَسِيرَةَ شهْرٍ"، حديث رقم: )- صلى الله عليه وسلم -، بابُ قولِ النبيِّ -الُل عنه
، بابُ -رضي الُل عنه –ه، عنْ عليٍّ جُزءٌ من حديثٍ في كتاب المناقِبِ، أخرجهُ البُخاريُّ في صحيحِ  (2)

 .(7611علاماتِ النُّبُوَّةِ فِي الإسْلامِ، حديث رقم: )
، بابُ صفة إبليسَ -رضي الُل عنه –أخرجهُ البُخاريُّ في صحيحِه، كتاب بدءِ الخلْقِ، عنْ أبي هُريرةَ  (7)

 .(7264وجنُودِهِ، حديث رقم: )
بعنوان: "دعِ الأوطان واغترب"، ديوان  -رحمه الل–لها الإمامُ الشَّافعيُّ هذانِ البيتانِ مطلعُ قصيدةٍ قا (9)

القاهرة،  -، مكتبة الكليات الأزهرية2، ط59الشَّافعيّ، تحقيق د/ محمد عبد المنعم خفاجي، صووو
 .م1495 -هو1905

إسحاقَ محمد بن هارون الرشيد، هذانِ البيتانِ مطلعُ قصيدةٍ قالها أبو تمَّامٍ في مدحِ المُعتصِمِ بالِل أبي  (5)
ويذكر حريق عمُّوريَّة وفتحَها، ديوان أبي تمَّام بشرح الخطيب التّبريزيّ، تحقيق محمد عبده عزام، 

 .القاهرة، د.ت -، دار المعارف5، ط90/ صووو1مجلد



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

اااايا      -2 ااااحا  ف  لا  ب اااايلُ الصَّ  ف ااااي سُااااودُ الصَّ
يَاااااااااا      اااااااااا ءُ الشَّاااااااااا ب والرب  مُتاُاااااااااون ه نَّ ج 

 

هوو( في مقالةٍ بعُنوان: 924أبي منصُورٍ الثَّعالبِيِّ )تومِنَ النَّثْرِ قولُ 
 لُوِّ سِنِّهِ عُ )شكون الإعْراضِ والجفاءِ وسُوءِ العهْدِ(: "....فُلانٌ عَلَى قَدْرِ 

 .(1) ..."نَحافَةُ عَهْدِهِ  عَبَالَةِ جِسْمِهِ ، وبِحَسبِ اِنْخِفاضُ وُدِّهِ 
*** 

هذا، والعُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ لهُ أثرٌ بليغٌ في 
، ودورٌ مُهِمَ في تأْليفِ الكلامِ، وترابُطِ أجزاءِ النَّصِّ  ، وتماسُكِ بِناءِ النَّصِّ اللُّغويِّ

فةِ إلى الموْصُوفِ )أشبهُ بأنْ يكونَ  ضافةُ الصِّ تراكِيبِهِ، وربْطِ ألفاظِهِ بِمعانِيها، وا 
ورِ التَّعبيريَّةِ لإثْراء اللُّغةِ، وقدْ يكُونُ الدَّاعي  نوعًا منْ تلْوِينِ البيانِ، وتكْثِيرِ الصُّ

، والعُدُولُ عَنْ (2)على حدٍّ سواءٍ(إلى ذلكَ مُتطلَّباتُ الإيقاعِ في النَّظْمِ والنَّثْرِ 
صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ لوْنٌ مِنْ ألْوانِ خُروجِ الكلامِ على خِلافِ 
مُقتضى الظَّاهِرِ، وصُورةٌ مِنْ صُورِ العُدُولِ عنِ النَّمطِ، وفي تِلكَ الإضافةِ 

لكلِمةِ الواحِدةِ، بِخِلافِ النَّعْتِ إيجازٌ في التَّعْبِيرِ؛ إذِ المُضافُ والمُضافُ إليْهِ كا
 التَّابِعِ للمَنعُوتِ، فهُما كلمتانِ.

*** 
 
 
 
 
 
 

                                                 
ويش جويدي، هوو(، تحقيق: د/ در 924يُنظر: سحر البلاغة وسر البراعة، لأبي منصُورٍ الثَّعالبِيِّ )ت  (1)

 م.2006 -هوو1927، 1بيروت، ط –، المكتبة العصرية، صيدا 159
بتصرُّف،  90، 74التركيب النَّعتيّ في العربيَّة دراسة في القرآن والشعر، د/ السيد علي خضر، صوو (2)

 م.2000، أغسطس، 27جامعة المنصورة، العدد  -بحثٌ منشورٌ في مجلة الآداب



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

:ْثانِي ا(ْ ْإساا  َّ ْحسن ْاحانا ْ، شيا ع ع ْ ن ْ-ه   8231ْ-8231نُب عن
هع8311ْْ-8381 ْان اع ْ اَ اع عْْ-نشأ ع عْْ-م(  ْ كن نع ْف  ها ْنأث ع ثقاف ع ع

.  ، شِّل يِّ
واتَّجهَ في لُ ببلْدةِ النَّخيلةِ بمُحافظةِ أسيوط، محمودُ حسنُ إسماعي وُلِدَ 

م، وقدْ نبغَ 1476دراستِهِ وجْهةً عربيَّةً إسلاميَّةً، حتى تخرَّج في دارِ العُلومِ سنةَ 
لَ "أغاني الكُوخِ" وهو طالبٌ  في الشِّعرِ نُبوغًا مُبكِّرًا؛ حتَّى أصْدرَ ديوانَهُ الأوَّ

"، و "نارٌ م، ثمَُّ تتابعتْ دواوِ 1475سنةَ  ينُهُ "هكذا أُغنِّي"، و "أيْنَ المفرُّ
، و "لا بُدّ"، و "التَّائِهون"، و "صلاةٌ ورفضٌ"، وقدْ تدرَّجَ وأصْفادٌ"، و"قاب قوسيْن"

، إلى أنْ أصبحَ المُستشارَ  رٍ بالمجمعِ اللُّغويِّ في الوظائِفِ الحُكُوميَّةِ مِنْ مُحرِّ
 . (1)م1465لَ جائزةَ الدَّوْلةِ في الشِّعرِ سنةَ الثَّقافيَّ لِهيئةِ الإذاعةِ، ونا

وهو شاعرٌ فحلٌ، نبغَ في الشِّعْرِ نُبُوغًا مُبكِّرًا، وكانَ فارعَ الطُّولِ، مُمْتلئَ 
القوامِ، ذا بَشْرةٍ صَعيدِيَّةٍ سمْراءَ، ورأْسٍ كبيرٍ، ... وكانَ قليلَ الأصْدقاءِ، يُؤْثِرُ 

  .(2)عرِهِ ما يُتغنَّى بِهِ العُزْلةَ والتَّأمُّلَ، وفي شِ 
فيها أثرًا كبيرًا في تشْكِيلِ وجْدانِهِ، وتكْوينِ  أنَّ للبيئةِ التي نشأمعلومٌ و 

شاعِريَّتِهِ، وتطوُّرِها، وصقْلِ موْهِبتِهِ الأدبيَّةِ؛ إذْ نَشأَ في القرْيةِ بينَ الغيطِ 
 ومشارِفِ نهْرِ النِّيل، كما يقولُ عن نفْسِهِ:

قرْيتِنا السنواتِ الُأولى...، ولمْ أكُنْ في مُعظمِ الوقْتِ مع "عِشْتُ في  
جنوبَ "أبو  على مشارِفِ النِّيلِ  (7)في الغيطِ أهْلِي في الكُوخِ، بلْ كُنتُ أعيشُ 

                                                 
ي مصر من أوائل القرنِ التاسعَ عشرَ إلى قيامِ الحربِ الكُبرن الثانية، د/ أحمد تطوُّر الأدب الحديث ف( 1)

 .م1449، 6القاهرة، ط -، دار المعارف715هيكل، صوو 
يُنظر: ذيلُ الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجالِ والنساء من العرب والمستعربين والمستشرقين، أحمد  (2)

م، ويُنظر: مُعجم الشعراء من العصر 1449 -هوو1919، 1، طجدَّة –، دار المنارة 206العلاونة، 
لبنان،  –، دار الكتب العلمية، بيروت 722/ 5م، كامل سليمان الحبوري، 2002الجاهلي حتى سنة 

 .م2007، 1ط
عجمُ المُ  .الغَيْطُ: المُطْمئِنُّ الواسعُ مِنَ الأرْضِ، ويُطْلِقُهُ أهلُ مِصرَ علَى الحقْلِ، والجمعُ غِيطانٌ  (7)

 الوسيط: غوطَ.



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

، وأُتابعُ البذْرةَ مُنذُ  (1)تيج"، أُشاركُ في العملِ؛ أَعْزَقُ  الأرضَ، وأَبذُرُ الحَبَّ
"، ودرسْتُ فيهِ، وتقدَّمْتُ إلى (2)متُ في "الخُصِّ غرْسِها حتَّى الحصادِ، وتعلَّ 

، ثمَُّ -نظامَ دارِ العُلومِ  –امتحانِ شهادةِ البكالوريا من الخارجِ، وحصلْتُ عليها 
حُفَ،  " الصُّ وصلْتُ إلى القاهرةِ لأدخُلَ دارَ العلومِ، وكُنْتُ أقراُ في "الخُصِّ

، وهو المُلح ةً البلاغَ الُأسْبُوعيَّ قُ الأدبيُّ الذي كانت تُصْدِرُهُ أُسبُوعيًّا وخاصَّ
 .(7)جريدةُ البلاغِ"

تِ مُنذُ  حُفِ والمجلاَّ ؛ حيثُ كتبَ في الصُّ وقدْ تعدَّدتْ أوجُهُ نشاطِهِ الأدبيِّ
م، وشارك 1456م، وعمِلَ مُشرِفًا على مجلَّةِ الشِّعرِ المِصريَّةِ سنةَ 1472سنةِ 

الشِّعريَّةِ السَّنويَّةِ بأروعِ قصائِدِهِ، واخْتِيرَ عُضوًا  في مُعظَمِ مهرجاناتِ دارِ العلومِ 
سْمِيّ لُ دباءِ المصريِّينَ في شتَّى المؤتمراتِ الشِّعريَّةِ والأدبيَّةِ العربيَّةِ،  للوفْدِ الرَّ

 .(9)وغيرِها من الجمعيَّاتِ الأدبيَّةِ 
موعُ شِعرِهِ أربعةَ عشَرَ وقدْ أكْثرَ منَ الشِّعْرِ كثْرةً بالِغةً؛ حتَّى وصَلَ مج

ديوانًا، ودواوِينُهُ موْسُوعةٌ شِعْريَّةٌ يُمْكِنُ أنْ تكْشِفَ عنْ بحْرٍ عميقٍ زاخِرٍ بالشِّعْرِ 
نَّهُ شعْرٌ فيهِ  الرَّائِعِ، وواحةٍ فسيحةٍ مُزْدَانةٍ بِكُلِّ صُورِ الجمالِ  والسِّحْرِ الحلالِ، وا 

بةٌ، وفيهِ واقعٌ وخيالٌ، وتجاربُ صادقةٌ، وعواطفُ أصالةٌ وتجديدٌ، وفيهِ رقَّةٌ وعُذُو 
جيَّاشةٌ، وهذا الشِّعرُ في ريعانِ خُصُوبتِهِ، وهو جديرٌ بالبحثِ والدِّراسةِ في 

   . (5)مُختلفِ أبعادِهِ وجوانِبِهِ 
و"محمودُ حسنُ إسماعيلُ يتميَّزُ عنْ كُلِّ أبْناءِ جِيلِهِ بِأنَّ لهُ قامُوسًا شِعرِيًّا 

                                                 
عَزَقَ الأرْضَ عَزْقًا: شقَّها، والمِعْزَقُ والمَعْزَقَةُ: آلةٌ كالقَدُومِ أو أكبرُ لِعزْقِ الأرْضِ. المُعجمُ الوسيط:  (1)

 .عزق، والقاموس المُحيط: عزق
 .بٍ صَ قَ  أَوْ  شَجَرٍ  نْ تٌ مِ يْ بَ  : الخُصّ  (2)
، منشأة المعارف 16د/ مصطفى السعدني، صوو إسماعيل، التَّصْويرُ الفنِّيّ في شعر محمود حسن( 7)

 .بالإسكندريّة، د.ت
 .14، 19السابق، ( 9)
، 722، د/ محمد عبد الحميد السيد غنيم، صووويُنظر: الريف المصري في شعر محمود حسن إسماعيل (5)

 .م2001، سنة 21، بحث منشور في مجلة كلية اللغة العربية بالزقازيق، العدد 727



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

ا، وخيالًا مُجنَّحًا، ورُؤْيةً كوْنيَّةً مُنْفردةً، ولعلَّ هذهِ السِّماتِ هِيَ الَّتِي خاصًّ 
ا،  جَعلتْ لِرُؤيتِهِ الشِّعْرِيَّةِ طابَعًا جديدًا، ولِألفاظِهِ وتَعْبِيراتِهِ وصُورِهِ مذاقًا خاصًّ

 .(1)ولِتَجْرِبتِهِ الشِّعْرِيَّةِ جاذبيَّةً عميقةً، وتأثيرًا بعيدًا"
وبعْدَ أنْ أحِيلَ إلى المعاشِ سافَرَ إلى الكُوَيْتِ، لِيعْملَ خبِيرًا بإدارةِ بُحُوثِ 

 .  (2)م1477مِنْ أبريلَ، 25في  -رحِمهُ اللُ  –المناهِجِ بوزارةِ التَّربيةِ بِها، تُوُفِّيَ 
*** 
 
 
 
 
 

 
 

                                                 
، دار المعارف، 15محمود حسن إسماعيل مدخل إلى عالَمِهِ الشِّعْريّ، د/ عبد العزيز الدسوقي، صووو( 1)

 . م1479القاهرة، 
 .19د/ مصطفى السعدني، صوو التَّصْويرُ الفنِّيّ في شعر محمود حسن إسماعيل،( 2)



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

 مبحثُ 
ععْ ْصُن ععْ، نيلى قص اعُْ"اُن اْأااُعٍْناآ عمَ"ْْ،لإضاف عْإ لْصُن ععْْ، لُاُنَُّْ نى

بلاغ ي نْ ْإساا  ََّـْنظ عنْ ْحسنع   احاناع
إنَّ المُتتبِّعَ لدواوينِ محمودِ حسنِ إسماعيلِ؛ يجدُهُ قدْ أكْثَرَ في شِعْرِهِ مِنْ 

"، فِي مواضِعَ عديدةٍ؛  العُدُولِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ  أُسْلُوبِ "
 قوْلُهُ: -على سبيلِ المِثالِ - مِنهَا

 يَاااااااااااااااااا عَرُوسًاااااااااااااااااا لااااااااااااااااامْ تَُ يبنْهاااااااااااااااااا يااااااااااااااااادٌ  
اااانَّا ْ     َ يْاااارُ كَاااافب الْمُبْااااد    الياااانب الصَّ

 

اااااااااااااااااااانْ سَوْسَاااااااااااااااااااانٍ   عَقَاااااااااااااااااااادَتْ إ كْل يلَهَااااااااااااااااااااا م 
ن تبُْاااااار ُ  الق نَااااااا ْ    اااااات  ا فْااااااواف   بَاه 

 

اااااشْاا  ااااااااااانْ ضَاااااانَاااااى الْع  ااااااااااااااانْ مُسْتاَااااااااعَارٍ م   ااااااق ن وم 
اانْ لَااوْن  الْااوَدَا ْ     (1)لَوْعَااة  الْهَجْاار  وم 

 

 وَقوْلُُ :
هاااد  عَق ياادةٌ لَاامْ يُْ و هااا  شَاارَفُ الج 

 بهااااااااُ  الحلااااااااى وبَهْاااااااارُ  ا فْااااااااواف    
 

اااةً يُسْاااقَى المُاااداهنُ بيْنهاااا  ياااا أُمَّ
 شااااهْدَ المُنَااااىن والحُاااارن كاااا َ  ُ عاااااف    

 

ااايُ  أحْاااارارُ   العُقُااااول  ب ظلبهااااا ويَع 
 (2)ُ ربااااءَ مااانْ عَنااات  ال َّماااان  الجااااف ي  

 

 وَقوْلُُ :
 والْحُااورُ مُنْااتي لُ ال اادا  ر  راق ااصٌ 

ناااااااء  مَُيَّاااااارُ    اااااانْ رجْاااااع  ال    نشْاااااوانُ م 
 

 قلااٌ  كَاا نَّ النبياالَ أرْضَااعُ  النَّاادَ 
ََهَّاارُ    ااين الشباا اف  مُ  (3)ف ااي الْمَهْااد  قُدْس 

 

منَ الأبْياتِ الَّتِي لا يتَّسِعُ المقامُ لِذِكْرِها، والَّتِي ورد فيها وغيرُ ذلك 
، نحو )نحْس الخطْوِ، سُود  صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ عُدُولٌ عنِ 

خُورِ، راسِياتِ  الذُّنُوبِ، عذْب اللَّحْنِ، رقيق الشَّدْوِ، حالك الظُّلُماتِ، صُمّ الصُّ
 ، وغيرها منَ الإضافاتِ.(9)فاتِ....(الجبالِ، ثوائر العاصِ 

                                                 
الأعمال الشعرية الكاملة من قصيدةٍ بعنوان "كنز الذَّهب الأبيض"، في ديوان "أغاني الكوخ"، ضمن ( 1)

  .19لمحمود حسن إسماعيل، صوووو 
 .299من قصيدةٍ بعنوان "ويعيشُ أحرارُ العقولِ بظلِّها غُرباءَ"، في ديوان "هكذا أغنِّي"، السابق، صووو (2)
م، في 1477من قصيدةٍ بعنوان "في وادي النِّسْيان" قالها في ذكرن شاعِرِ النيل حافظ إبراهيم سنة  (7)

 .294، 297وان "هكذا أغنِّي"، السابق، صوووو دي
فاعليَّة المعنى النحوي في بناء الشعر عند محمود حسن إسماعيل، د/ عصام عبد المُنصف يُنظر: ( 9)

 .م2010، 1القاهرة، ط -، دار غريب للطباعة والنشر199أبو زيد، صووووو



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

لمْ يتطرَّقْ إليْها الدَّارسُونَ بدراسةٍ بلاغيَّةٍ  -مَحلَّ الدِّراسةِ  –هذهِ القصيدةُ 
العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ تبُْرِزُ جوانِبَها البلاغيَّةَ الواردةَ فيها، ولا إلى 

 فيها. الإضافةِ 
محمودُ حسنُ إسماعيلُ النَّعْتَ المُضافَ إلى منْعُوتِهِ وظَّفَ فِيها  لقدْ و ْ

توظِيفًا كبيرًا؛ حيثُ أوْردَهُ في اثْنَيْ عشَرَ موْضِعًا، وصُورتهُُ عُدولٌ عَنْ صُورةِ 
فةِ إلى موْصُوفِها، وهذا التَّركِيبُ  النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ، بإضافةِ الصِّ

؛ حيثُ إنَّ الإضافيُّ بينَ النَّعْتِ ومنعُوتِ  هِ لهُ دورٌ في تحقِيقِ تماسُكِ النَّصِّ
، وهُو أسْرعُ إلى الفَهْمِ والذِّهْنِ، ومِنْ خِلالِهِ يتمكَّنُ المُتكلِّمُ مِنْ  المُركَّبَ لا ينفكُّ

تابةِ المعهُودةِ لصُورةِ النَّعْتِ لدَن المُتلقِّي، كما سيتَّضِحُ بعدُ.  كَسْرِ الرَّ
الاخْتِيارُ عليْهِ؛ ليكونَ أُنْمُوذجًا تطبيقيًّا على ما ونظْرةً على ما وقعَ 

لى  سبقتِ الإشارةُ إليهِ، تأتِي هذهِ القصيدةُ، التي تقعُ في ثلاثينَ بيتًا عمُوديًّا، وا 
 القارئِ الكريمِ نصَّ القصيدةِ: 

 (1)دُنْيَا أَدْمُعٍ وَمَآَت مَ 
مْ تََ ونهَاتُ الْعَا   يه  ينَ لَا تُشْج  قينَ     إ لَى الَّذ   ش 

 يم  اد  نَامُ  ى حَ ضْاأَ  نُ  ْ حُ الْ .. وَ لْ جَ ؟ أَ ينٌ    حَ  -1
 م  ت  آَ مَااااااااااوَ  عٍ مُاااااااااادْ أَ ا يَاااااااااانْ دُ  يَ ايَ نْ دُ فَاااااااااا  

 

 اهَ رَ شْااااااب  ي وَ ان  َ اااااااْ َ  دتَّ سَااااااوَّ : ونَ ولاُاااااقُ يَ  -2
 م  ات  وَ قَاااااالْ  ون  حُ اللن ي ب اااااذ  هْاااااتَ  تَ حْ بَ صْاااااأَ وَ   

 

 ةً يَّ د  مَ رْ سَاااااااا ةً مَاااااااالْ ي ظُ حَ ضْااااااااأَ   َ الاُااااااايَ خَ  -3
ااا لٍ يْاااى لَ لَاااعَ  تْ امَااارَ تَ     م  اح  فَااا    ؤْ بُاااالْ  نَ م 

 

ااااااوَ  -4 ااااااآمَ الْ   ُ تْاااااادَ هَ   َ رُ عْ ش   تْ دَ وَّ سَاااااان وَ يس 
اااعَ مَ الْ  يلُ ب ااا  ب حُاااي الْ ف ااا يُ يااادَ ار   َ أَ     م  اص 

 

اااتَ  -5   وَ هَاااي الْ ف ااا  َ تْاااافَ جَ تَ ى ثاَاانْ أُ ى لَاااعَ   ن ض 
ا عٍ مْ دَ ي ب  ك  بْ تَ وَ     ؟م  ار  عَا ق  وْ ى الشَّاسَاأَ  نْ م 

 

  ُ لباااااااذُ وَ  ام  رَ َ اااااااي الْ ا ف اااااااابً بَ شَااااااا ين ااااااايْ تُ وَ  -6
ااا ايُ وَ كْ شَاااوَ    ااا نْ م  ؟ال ون  يُاااعُ الْ  ر  حْ س   نَّاااوَا  م 

 

اااابتُ وَ  -7  یرَ وَ الْاااا ةَ يَ ر  خْ سُاااا ان  وَ كْااااي اْ َ ف اااا  ُ ص 
 
اااهَ    اااوَ حَ الْ  يمَ ض   !م  ال  عَااامَ الْ  خفَّ تَ سْاااي مُ اش 

 

 ين ااااانَّ إ   مَ وْ وا اللَّااااارُ ث اااااكْ تُ  : لَا مْ هُااااالَ  تُ لْاااااقُ فَ  -8
 م  ال  ظَاااامَ الْ  ياااا   ج  عَ  نٍ وْ ي كَااااف اااا حَيَّاااارْتُ تَ   

 

 رٌ هَّااااااََ مُ  فٌّ عَاااااا وَ هْااااااوَ  يببااااااحُ ب   ق يتُ شَاااااا -9
 م  آَث  مَااااالْ   ب  وَ هَااااي الْ ف اااا يدٌ ع  ي سَاااار  يْاااا َ وَ   

 

                                                 
 -157ديوان الثاني "هكذا أغني"، صوووالأعمال الشعرية الكاملة، للشاعر محمود حسن إسماعيل، ال (1)

  م.1479 –القاهرة  – 1، ط160



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

 اهَ يثُ د  حَاااااااا  دَ نْاااااااايَ  اءَ رَ ذْ ا عَااااااااهَااااااااتُ قْ لَّ عَ تَ  -10
اااالَّااااجَ تَ  ءً ايَ صَاااا   اااابَ مَ الْ  يااااف  ي  عَ  نْ ى م   م  اس 

 

اايَ الننااورُ  -11  ألَافَااةٌ  اهَاانْ م   ور  ي الننااف اا وْ ن أَ ه 
َّ  و   يُاي  ُ ي ف او  ضْ يَ رن السب  يَ ه     اَ  ال  م  س 

 

 اهَااااونَ دُ   َ ورَ خُاااابُ  ْ  ب  احْ .. فَااااتْ رَ ظَااااا نَ ذَ إ   -12
اااا تْ رَ حَ سَاااا دْ قَاااافَ     م  ا   مَااااالتَّ وَ  ىقَااااالرن  رَ حْ س 

 

ااااا يَ حْاااااا وَ هَااااانْ م   تَلَقَّيْاااااتُ  -13  ايً ام  سَااااا ير  عْ ش 
ااااااَ  مَ الْ  ات  دَ ال ااااااخَ  اهَاااااانْ م   تُ مْااااااه  لْ أُ وَ     م  ح 

 

اااااااااالَ وَ  -14  انَ اؤُ يَ صَاااااااااا ادَ كَااااااااااا وَ نَاااااااااايْ قَ َ  ا تَ مَّ
ااااا  ُ فبااااارَ يُ     م  ا   وَ هَااااااالْ  و   لاُااااقُ الْ  د  جْاااااوَ  نْ م 

 

  وَ هَاااالْ  ة  نَّاااي جَ ف ااا انُ يااادَ ع  الْ  ت  حَ اوَ صَاااتَ  -15
 م  مَاااا   حَ الْ   َّ عُااا ن  حْااااللَّ  ياااقُ ف  رَ  فَىاجَاااوَ   

 

 اهَااااااااااك  رَ أَ  نَ يْ بَااااااااا امُ سَااااااااانْ اْ َ  ت  لَ دَّ بَاااااااااوَ  -16
ااااااافَ    اااااااعَ أَ   َ يح   م     امَ سَااااااا  َ يْااااااالَ ن وَ يرٍ اص 

 

 اهَااااام  ََ حُ  قَ وْ فَاااا ور  النناااا  َ َ  ت  اخْاااا نَّ  َ كَاااا -17
ااااا   اااااوَ  يااااالُ او  هَ تَ  ياب  خَاااااالْ  ق  لَااااااْ َ  نَ م   م  اه 

 

ااااا ة  انَااااانَ هْ ن وَ اء  يَااااافْ اْ َ َ يْسَاااااانَة  وَ  -18  ابَ الصب
 م  ا   سَااااااانَّ ا اليَّااااااارَ  نا   يَاااااااَْ اْ َ  ة  دَ رَّ شَااااااامُ   

 

 يذ  الَّاااااا    لاُااااابُ لْ بُ  نَ يْااااااا: أَ اهَاااااابَ رُ  تُ َ لْ سَاااااا -19
اااوَ قَ الْ  و   رُ مُاااي الْ  ف ااايً  و  ََااا ىنَّااا َ تَ     ؟م  اس 

 

 تْ حَ بَ صْاااأَ ان وَ نًااا ْ حُ  انُ صَااا ْ اْ َ  ت  قَااارَ َْ  َ فَ  -20
اااااا  ٍ ب ااااااتَ رْ مُ كَ    ااااااوَ  ر  كْااااااي  الْ  ة  رَ يْااااااحَ  نْ م   م  اج 

 

  ُ انُاااااكَ ي مَ ل اااااَ  ظ   نْ عَااااا يااااادٌ ع  : بَ تْ الَاااااقَ وَ  -21
ااا مب صُاااى لَاااعَ  ا َ نَاااهُ    ااا ور  خُ الصن  م  د  َ  الصَّ

 

ااااا لَّ مَااااا اءَ يَااااايْ يَ ب   -22   ُ امَاااااقَ ا مُ يهَاااااف   تُ مْ الصَّ
اااانَ     م  اد  وَ قَااااالْ  الَ هَ تَ سْاااان مُ ياف  وَ خَااااالْ  يلَ س 

 

اااااااااا ياااااااااار  ج  هَ الْ  احُ وَ رْ أَ  قُ  ب مَااااااااااتُ  -23   ُ افَ  َ ش 
ااا ي   ل  صْاااتُ وَ     م  ح  اجَاااب   ياف  وَ السَّااا    يْااالَ  نْ م 

 

 اهَاااافَ  ْ عَ  امَ ا رَ شَااااحَ الْ  نَ يْ بَاااا ةٍ مَاااا َ نَ  مْ كَااااوَ  -24
 م  اث  جَااااا ات  يَااااانَ حَ ي الْ ف ااااا مٍ هْ وَ کَااااا تْ لَّاااااظَ فَ   

 

 ةٍ رَّ مُاااااا اءَ دَ وْ سَاااااا ل  يْاااااي اللَّ ف اااااا ةٍ يهَاااااو   ْ تَ وَ  -25
 م  ا   نَااااا لَّ ی کُاااااجَ الااااادن     لْاااااي قَ ف ااااا  ُ    يْاااااتُ   

 

 اهَاااااعُ مْ دَ  يااااا   ا ف  ی مَااااارَّ بَاااااتَ  امَاااااا كَ هَااااابَرَأَ  -26
 م  ا   هَاااا ل  رْ ى اْ َ لَااااعَ  ولٍ بُااااخْ مَ كَ  رَ اسَااااوَ   

 

اا وَ هُاا -27   ُ ومُاامُ هُ  تْ ابَ شَاا اءُ رَ ذْ ا عَاايَاا  ن الصَّ
اااا ظَ حْاااايَ  مْ لَااااوَ    م  ايَاااانْ دُ  نْ م   يُ يَوْمًااااا ب اااارَاح 

 

 انَ ع  مْ دَ ل اااااا تْ لَّااااااََ ا أَ يَ نْ  الااااادن َ  ان فَاااااانَااااايْ كَ بَ  -28
اااعَ     م  اج  وَ السَّااا ون  ياُااجُ ي الْ   ف ااارَ سْاااأَ  ةَ يَّ ش 

 

 نٍ ا   كَاااا نُ يْ ا عَاااانَاااالَ  قَّااااتْ رَ  امَااااا.. فَ نَااااحْ نُ وَ  -29
ااا أَ لَا وَ     م  ال  وَ عَاااالْ  و ُ لاُااا قُ وً جْ شَاااتْ لَنَاااا يَ س 

 

نَ  قُ يْاااخَ  اهَااابْعَ نَ  ايَاااجَ   ةٍ اااااااااااااااحَ وَ  اُ  اايَ نْ أَ  ل  رْ اْ َ   َ ااالْ ت  ا ب  نَّ  َ کَ  -30 !ا   وَ حَااااالْ  ور  يُاااال  م 
 

*** 
 أفْكارُ ال صِيدةِ:

ينَ بيتوًوا عمُوديًّووا، وتشووتملُ علووى سووتِّ أفكووارٍ، هووذه القصوويدةُ فووي ثلاثوو تقووعُ 
 بيانُها الآتي:

لُ: مُفْتَتحُ القصيدةِ، وهوَ بيانٌ عنْ حالِ الشَّاعِرِ.  البيْتُ الأوَّ
 الأبْياتُ منَ الثَّاني إلى السَّابِعِ: لوْمُ اللائِمينَ.



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

 الأبْياتُ منَ الثَّامِنِ إلى العاشِرِ: نَهْيٌ عن لوْمِ المُعذَّبِ.
لأبْيواتُ مونَ الحوادي عشَورَ إلوى الثَّالوثَ عشَورَ: صِوفاتٌ وشومائلُ مونْ عويْنِ ا
 عاشِقٍ.

الأبْيوواتُ موونَ الرَّابووعَ عشَوورَ إلووى السَّووابِعِ والعِشْوورينَ: بعْوودَ سووعادةِ اللِّقوواءِ فووراقٌ 
 وشقاءٌ.

 الأبْياتُ منَ الثَّامنِ والعِشْرينَ إلى نِهايةِ القصيدةِ: عذابٌ بِلا رحْمةٍ.
*** 

ْااخَّ:ْ

قُ شُعُورُ الأديبِ، ويتعمَّقُ حِسُّهُ بالأحْداثِ مِنْ حوْلِهِ، وهُوَ  غالبًا ما يتفوَّ
ما يَجْعلُ بَيانَهُ مُتميِّزًا، وحدِيثهَُ مُلْفِتًا ل سْماعِ والقُلُوبِ، فلا يمُرُّ بالشَّيْءِ مُرُورًا 

جُ مِنْهُ المعْنَى المألُوفَ في بيانٍ عابِرًا، بلْ يَتَفاعَلُ بِكُلِّ عواطِفِهِ وكِيانِهِ، فيَخْرُ 
، أو لمْ يُدْركْهُ.  غيْرِ مألُوفٍ؛ سواءٌ أدْركَ ذلِكَ في عملِهِ الأدبيِّ

وقدْ أبانَ محمودُ حسنُ إسماعيلُ في مطْلَعِ قصِيدتِهِ عنْ هذا الإدْراكِ؛ 
، فَهُمْ لا يتأثَّرُونَ لِتِلْكَ نَ قيشِ اِ عَ الْ  اتُ هَ وُّ أَتَ  مْ يهِ جِ شْ  تُ لَا  ينَ ذِ الَّ فأهَدَن قصِيدَتَهُ إلى 

المشاعِرِ العمِيقةِ، وهِيَ لا تتْرُكُ فِيهِمْ هذا الأثرَ النَّفْسِيَّ الدَّفينَ، فتَعامُلُهُم معها 
 يخْتلِفُ باخْتِلافِ درجةِ الشُّعُورِ، وطريقةِ البيانِ، وحالِ الإنْسانِ، وعوامِلِ بِيئتِهِ. 

نْ كانتْ قصِ  يدتُهُ في الغزلِ؛ إلاَّ أنَّها تقْطُرُ حُزنًا، وهذا الشَّاعِرُ وا 
ومشاعِرَ مليئَةً بالألمِ واللَّوْعةِ، فيتكلَّمُ محمودُ حسنُ إسماعيلُ عَن نَّفْسِهِ معَ 

 نَفْسِهِ، قائِلًا:
 يم  اد  نَاامُ  ىحَ ضْااأَ  نُ  ْ حُااالْ .. وَ لْ جَاا؟ أَ ينٌ    حَاا -1

 (1)م  ت  آَ مَااااااااوَ  عٍ مُاااااااادْ أَ ا يَاااااااانْ دُ  يَ ايَ نْ دُ فَاااااااا  
 

، (لْ جَ أَ نطقَ سُؤالُهُ بِحالِهِ دُونَ أداةٍ، والأصْلُ: أأنا حزينٌ؟، ) ،(؟ينٌ    حَ )
 وتركَ المُتلقِّيَ يتفكَّرُ أهُوَ السَّائِلُ؟، أمْ للسُّؤالِ قائِلٌ آخرُ؟.

                                                 
الجماعة من الناس في  المَأتَمُ نادمَ: يُنادِمُ مُنادمةً ونِدامًا، ونادمَهُ: جالَسهُ على الشَّرابِ، ورافقهُ. مآتم:  (1)

  أتم(. . لسان العرب، )ندم،مَآتِم :عحُزْن أَو فرح، وغَلَبَ استعماله في الأحزان والجم



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

جوابٌ بالإيجابِ القاطِعِ الجازِمِ، انتقلَ عنهُ بالعطْفِ إلى  (لْ جَ أَ وقوْلُهُ: )
نْ حالةِ الحُزْنِ التِي هُو عليْها في السُّؤالِ، فقالَ: وصْفِ حالِهِ الأعْلَى، مِ 

مُفاعَلةٌ ممْزوجةٌ بِمُلازمةٍ لِحالِ النَّفْسِ، ومُداومَةٌ  ي(م  اد  نَ مُ  ىحَ ضْ أَ  نُ  ْ حُ الْ وَ )
 عٍ مُ دْ أَ ا يَ نْ دُ  يَ ايَ نْ دُ فَ واقْتِرانٌ، ويَسْتفْرِغُ بالعطْفِ باقِي ما في نفسِهِ، فيقُولُ: )

 .(مَ ت  آَ مَ وَ 
ذا البيْتُ فقْرةٌ واحِدةٌ يَصِفُ بها الشَّاعِرُ حالَهُ، ويدلُّ المُتلقِّيَ على فه

شُعُورِ قصيدتِهِ ومغْزاها مُوجِزًا، فيُنبِّهُ إلى حالتِهِ لِيلْفِتَ الانتِباهَ إليْهِ، ويبُوحُ 
ا لِتأوُّهاتِ بِمكْنُونِ نفسِهِ إلى مُتلقِّيهِ مِنْ خلالِ البيانِ بشِعْرِهِ؛ حيثُ وجدَ فيهِ شجْوً 

 العاشِقينَ، على عكْسِ ما وجدَ مِنْ بَنِي جِنْسِهِ.
صحيحٌ أنَّ اللَّوْمَ مُؤلِمٌ للْإنسانِ، لكنَّهُ مِرآةٌ تعْكِسُ لهُ حقائقَ، وتكْشِفُ 
أحْوالًا وأمورًا يغفلُ عنها صاحبُها الغارقُ في شُعورِهِ، سواءٌ كانَ شُعورُهُ حُزنًا 

ةً، فاللَّومُ داخلهُ نظرةٌ مُجرَّدةٌ عنِ المشاعِرِ فيها بعضُ وألمًا، أوْ فرحةً وبهج
موازينِ التَّعقُّلِ، لا سيَّما إنْ كانَ منْ صديقٍ مُخلِصٍ، أوْ منْ شخصٍ مُؤتمَنٍ، 
وقد كانَ الشَّاعرُ غارقًا في حُزْنِهِ لا تخْفَى حالُهُ على أحدٍ؛ فاستَمرَّ توجيهُ اللَّوْمِ 

، بوصفِ هيئتِهِ الَّتي صارتْ ظاهرةَ الأثرِ على سُلُوكِهِ، إليْهِ في هذه الأبياتِ 
 حيْثُ حديثُ الذينَ لا تُشْجِيهِمْ تأوُّهاتُ العاشِقينَ: فيقولُ على لِسانِ لائِمِيهِ،

 ةً يَّ د  مَ رْ سَاااااا ةً مَاااااالْ ظُ  ىحَ ضْااااااأَ   َ الُاااااايَ خَ  -3
اا لٍ يْاى لَ لَااعَ  تْ امَارَ تَ     م  اح  فَاا    ؤْ بُاالْ  نَ م 

 

وووواعِرِ بووووالظَّلامِ السَّوووورْمديِّ الَّووووذي لا أمَوووولَ فيووووهِ للفوووورْحِ شووووبَّهَ شوووودَّةَ حُووووز   نِ الشَّ
أوِ البِشْرِ أوِ السُّرورِ، وقد بنَى ذلكَ على التَّعْبيرِ بجملةٍ اسوميَّةٍ المُسونّدُ إليْوهِ فيهوا 
مُعرَّفٌ بالإضافةِ إلى ضميرِ المُخاطَبِ، والمُسْنَدُ جملةٌ فِعليَّةٌ ماضٍ فِعلُهوا، وهوو 

فعالِ الناسخةِ، وخبرُهُ نكرةٌ تعدَّدَ وصْفُها؛ حيثُ وُصِفتْ أوَّلًا بصفةٍ مُفردةٍ، من الأ
ثووومَّ وُصِوووفتْ بجملوووةٍ فعليَّوووةٍ مُضوووارعٍ فعلُهوووا؛ ليحكِوووي هيئوووةَ الموْصووووفِ، ويزيووودَ فوووي 

 وُضُوحِها، وقدْ تقيَّدَ بهذا الفعلِ قُيودٌ عمِلتْ على ترْبيةِ الفائدةِ.



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

(؛ للمُقابلووووةِ بووووين صوووويْرُورةِ هووووذا الفِعْوووولِ، وبووووينَ ىحَ ضْااااأَ )والتَّعبيوووورُ بالفعوووولِ  
( ومووا يلووزمُ معووهُ موونْ صووورةِ الإشووراقِ، واقِووعٌ فووي مُقابلووةِ ىحَ ضْااأَ الظُّلْمووةِ، فالفعْوولُ )

 الظُّلْمةِ الكائنةِ في خيالِ الشَّاعِرِ؛ علَّهُ ينتبِهُ أوْ يفيقُ.
(، وصوفٌ آخورُ للظُّلْموةِ المُشوبَّهِ م  اح  فَ     ؤْ بُ الْ  نَ م   لٍ يْ ى لَ لَ عَ  تْ امَ رَ تَ وقولُهُ: )

بها خيالُ الشَّاعِرِ، وهو تشبيهٌ مُفردٌ بمُركَّبٍ؛ واللَّيلُ هو الزّمنُ، والظُّلْمةُ لونٌ لوهُ، 
 وهذا اللَّيْلُ فاحِمُ البُؤْسِ، شديدُ السَّوادِ منْ شدَّةِ الحُزْنِ.  
 معوهُ فوي حوديثِ اللائموينَ، ثمَّ يعطفُ على البيتِ السَّابقِ بيتًا آخرَ داخِولًا 

ومبْنيًّا على جملةٍ اسميَّةٍ، المُسنّدُ إليْهِ فيها مُتَّحدٌ معَ سابقِهِ في التَّركيبِ والتَّقْيِيدِ، 
وخبووورُهُ جملوووةٌ فِعليَّوووةٌ مووواضٍ فِعلُهوووا، ومُتَّصووولٌ بضوووميرٍ يعوووودُ علوووى المُسْوووندِ إليوووهِ، 

ها، ومُتَّحِدٌ مع سوابِقِهِ فوي التَّركيوبِ ومعطوفٌ عليهِ جملةٌ فعليَّةٌ أُخرن، ماضٍ فعلُ 
والتَّقْييوودِ، بوُقوعِووهِ علووى مفعُووولٍ مُقوودَّمٍ، ومُتَّصوولٍ بسووببٍ يعووودُ علووى المُسْووندِ إليووهِ، 
رٌ فاعلوُوهُ المُركَّووبُ تركيبًووا إضووافيًّا علووى خوولافِ الأصوولِ المعوودولِ عنووهُ وهووو  ومُتووأخِّ

؛ فيقول:           ل)الالتَّركيبُ النَّعتِيُّ عُ ا وَّ  ((1)موض 
اااااااااوَ  -4 اااااااااآمَ الْ   ُ تْاااااااااادَ هَ   َ رُ عْ ش   تْ دَ وَّ سَاااااااااان وَ يس 

اااعَ مَ الْ  يلُ ب ااا  ب حُاااي الْ ف ااا يُ يااادَ ار   َ أَ     (2)م  اص 
 

أيْ: إنَّ شِعْرَهُ كانَ نِتاجَ الأحْوزانِ والشَّودائدِ، وقودْ سويْطرتْ عليْوهِ لدرجوةِ أنَّوهُ 
صَ تلووكَ المآسِووي علووى سووبيلِ الاسووتعارةِ التَّصْووري حيَّةِ التبعيَّووةِ، وكووذا الأغارِيوود شووخَّ

 يلُ ب ا)الَّتِوي هويَ بمعنوى أهوازِيجِ الطُّيوورِ أصْوبَحتْ سووْداءَ قاتموةً فاحموةً، وقوْلوُهُ: 
كنايةٌ عنِ النِّساءِ ذوَاتِ المعاصِمِ البيضَاءِ، والَّتي ألْقوتْ بِآثاَرِهوا عليْوهِ،  (م  اص  عَ مَ الْ 

                                                 
  .العُدُولِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضافةِ من مواضع  (1)
مَوْضِعُ السِّوَارِ  المِعْصَمُ المعاصِم: . : طويلسرمدٌ  وليلٌ ، أَو نهارٍ  من ليلٍ  الزمانِ  دوامُ  رْمَدُ السَّ : ةً يَّ دِ مَ رْ سَ  (2)

 . اللسان: )سرمد، عصم(.اليَدُ  المِعْصَمُ ، و من اليد
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لَووتْ أغارِيوودَهُ سُووودًا، وألْقووتْ عل يْووهِ بالظُّلْمووةِ والسَّوووادِ، بوودلًا مِوونْ أنْ تُلقِووي عليْووهِ فحوَّ
 بالبياضِ في شِعْرِهِ وأفراحِهِ وأيَّامِهِ.

 فوي قولِوهِ: وتتجلَّى بلاغوةُ العُودُولِ عَونْ صُوورةِ النَّعْوتِ إلَوى صُوورةِ الإضوافةِ 
ااعَ مَ الْ  يلُ ب اا) ذلووك لبيووانِ للتَّركيووزِ علووى صِووفةِ البيوواضِ فووي مُقابلووةِ السَّوووادِ؛ و (ف م  اص 

دْمةِ الَّتِي أصابتِ الشَّاعرَ.      المُفاجأةِ أو هولِ الصَّ
والمُقابِلووووةُ بوووويْنَ المآسِووووي والأغاريوووودِ، وبوووويْنَ السَّوووووادِ والْبيوووواضِ؛ أكَّوووودتْ هووووذهِ 

فاتِ، بما لها منْ إبرازِ المعنَى وتوْضِيحِهِ.   الصِّ
هواديَ شِوعرِهِ وقائودَهُ  وهذِهِ الأبياتُ تحتدُّ في وصْفِهِ، حيثُ صارتِ المآسِي

دتْ أغاريدَ الحبِّ بيضُ المَعاصِمِ، فيصيحُ فيهِ اللائمونَ:   المُطاعَ، كما سوَّ
عُ الثَّاني والثَّالثُ والرَّابعُ(  )المواض 

اااتَ  -5   وَ هَاااي الْ ف ااا  َ تْاااافَ جَ تَ ى ثاَاانْ أُ ى لَاااعَ   ن ض 
 ؟م  ار  عَا ق  وْ ى الشَّاسَاأَ  نْ م   عٍ مْ دَ ي ب  ك  بْ تَ وَ   

 

  ُ لباااااااذُ وَ  ام  رَ َ اااااااي الْ ا ف اااااااابً بَ شَااااااا ين ااااااايْ تُ وَ  -6
ااا ايُ وَ كْ شَاااوَ    ااا نْ م  ؟ال ون  يُاااعُ الْ  ر  حْ س   نَّاااوَا  م 

 

ااااب  تَ وَ  -7  یرَ وَ الْاااا ةَ يَ ر  خْ سُاااا ان  وَ كْااااي اْ َ ف اااا  ُ ص 
 
 (1) !م  ال  عَامَ الْ  فَّ خَ تَ سْ ي مُ اش  وَ حَ الْ  يمَ ض  هَ   

 

ى الشَّوْقِ وشِدَّتِهِ، ويُفْنِي أَزْهَى يُلامُ على ما يفعلُهُ مِنْ بُكائِهِ الْعارِمِ مِنْ أَسَ 
مَرَاحِلِ عُمُرِهِ وأزْهَرَهُ فِي الْغَرامِ وهُو شِدَّةُ الحُبِّ والْعِشْقِ، وما يسْتتْبِعُ ذلكَ مِونْ ذُلٍّ 

الَّتِوي وَهَوَانٍ، ويُفْنِيهِ كذلكَ فِي شكْواهُ الدَّائبَةِ الدَّائِمَةِ مِونَ الْعُيُوونِ النَّووَاعِسِ النَّائِمَوةِ 
 لَها أَثرُ السِّحْرِ عَلى الإنْسانِ، فَتجْعلُهُ لا يَتمَالَكُ نفسَهُ، ولا يُسَيْطِرُ علَى حَالِهِ.

ويتْبعُ ذلكَ أنَّهُ سووْفَ يَصِويرُ أُضْوحُوكَةَ الْخَلْوقِ وَهُوزْأَتَهُمْ، حتَّوى يَسْوخرَ منْوهُ 
نَّمَوووا فِوووي الأمووواكِ  نِ جميعِهوووا؛ لِوووذلِكَ جموووعَ كلموووةَ النَّووواسُ، لووويْسَ فِوووي مَكَوووانٍ واحِووودٍ، وَاِ 

الَأكْوووانِ، وَيُصووبِحُ مُنْكسِوورَ الْجوانِووبِ، مُسْووتخَفًّا بِووهِ لَا يَبِووينُ لووهُ مَعْلَوومٌ، ولا يَظْهوورُ لووهُ 
 اتِّجَاهٌ.

كُلُّ تِلكَ المَعانِي بَناهَا محمودُ حسنُ إسماعيلُ على التَّعبِيرِ بِجُملةٍ فِعليَّةٍ، 
                                                 

. اللَّيِّنُ  :والهَضِيمُ ، الذي يتَهَشَّم تَهَشُّمًا الهَضيمُ ، وقيل: الداخلُ بعضُه في بعض الهَضِيمهضيم:  (1)
. المعالم: لطيفُ الصحبة :الحواشي ناعمٌ في دعة، ورجلٌ رقيق :الحواشي عيشٌ رقيقُ الحواشي: 

 ش، علم(. اللسان: )هضم، حو  .الشيءِ: مَظِنَّتُه، وما يُسْتَدَلُّ به مَعْلَمُ 
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فوووي حيِّووووزِ الاسوووتِفهامِ بوووالهمزةِ المحذوفووووةِ، ومبْووودُوءٍ بِتوووواءِ  مُضوووارعٍ فِعْلُهوووا، وداخوووولٍ 
الخِطابِ، ومُقيَّدٍ بجارٍّ ومجرُورٍ موصُووفٍ بجملوةٍ فِعليَّوةٍ؛ لتوضِويحِهِ، وقودْ عطوفَ 
علوووى هوووذا الفعووولِ الأسووواسِ فوووي التَّرْكيوووبِ ثلاثوووةَ أفعوووالٍ أُخووورَن، مُتَّحِووودةٍ معوووهُ فوووي 

، موونْ جووارٍ ومجووروراتٍ موصوووفةٍ، بِصووفاتٍ مُضووافةٍ إلووى التَّركِيوبِ، وغالِووبِ التَّقْييوودِ 
 موْصُوفِيها على خلافِ الأصلِ؛ لترْبيَةِ الفائِدةِ.    

باسْتِنكارٍ وتوبيخٍ يتموثَّلانِ فوي ذمِّ وُقوُوعِ هوذهِ الأفعوالِ منوهُ، وكأنَّوهُ اسوتِفهامٌ 
(، وقوودْ أتوَى بهووا ىثاَنْ أُ ) عونِ الودَّاعِي إلووى كُولِّ ذلوكَ، فووالأمرُ لا يسْوتَحِقُّ؛ إذِ السَّووببُ 

ي ف ااا  َ تْاااافَ جَ تَ نكِووورةً؛ لقصْووودِ تهووووينِ أمرِهوووا علَوووى نفْوووسِ الشَّووواعِرِ، وبيوووانِ وصْوووفِها )
(، وما تُوحِي به صيغةُ الفعلِ من المُماطلوةِ، والأخوذِ والورَّدِّ، والتَّعْوذِيبِ لوه،  وَ هَ الْ 

 ، وكأنَّوووووهُ لووووويسَ كافيًوووووا، (؛ لإبووووورازِ سوووووببِ المُجافووووواةِ  وَ هَاااااي الْ ف اااااوالتقييووووودُ بالقيووووودِ )
جَّ مِنْ أجْلِ ذلكَ الهَوَن.  أوْ لا يجدُرُ بمِثلِهِ أنْ يَضِجَّ هذا الضَّ

بِمعْنَى الإقْبالِ والْحِرْصِ مِنَ الشَّاعِرِ،  ( ن ض  تَ )وتَتَجلَّى بلاغةُ الطِّبَاقِ بيْنَ 
نْثوَووى، وَالَّتِوووي اخْتوَووارَ لَهَوووا هَوووذَا بِمعْنَوووى التَّجَوووافِي والتَّبَاعُووودِ مِووونْ هَوووذهِ الأُ  ( َ تْاااافَ جَ تَ )و

 الْوَصْفَ بِالتَّحْدِيدِ؛ لِيَدُلَّ عَلَى جَلَالِها وجَمَالِها. 
اابْ تَ وَ وفووي وصْوولِ الفعوولِ ) اا عٍ مْ دَ ي ب ااك  (، بيووانٌ آخوورُ ؟م  ار  عَاا ق  وْ ى الشَّااسَااأَ  نْ م 

ضِوورةً ماثِلووةً أمووامَ ( لإبْوورازِ صُووورةِ دمعِووهِ حاعٍ مْ دَ ب ااعوونْ حووالِ الشَّوواعِرِ، وذِكْوورُ القيْوودِ )
 القارئِ تمامًا، كما يجرِي الدَّمْعُ ويهطلُ على وجْهِهِ بغزارةٍ.
افوي قولِوهِ: ) وفي العدولِ عَنْ صُورةِ النَّعْتِ إلَى صُورةِ الإضوافةِ  ى سَاأَ  نْ م 

يحواءٌ الشَّوق  الآسي(، والأصلُ فيهِ )ق  وْ الشَّ  (؛ تصويرٌ لمدن اللَّوْعوةِ الحارقوةِ، وا 
بِّ وشودَّتِهِ؛ ولوذا وصوفَ الودَّمعَ بعودَهُ بكونِوهِ عارمًوا، وقود تطلَّوبَ السِّوياقُ بقسوةِ الح

( علوووى أَسَاااى، وتقْوووديمَ صوووفةِ )إلوووى صُوووورةِ الإضوووافةِ  العُووودُولَ عووونْ صُوووورةِ النَّعْوووتِ 
(، والتَّرْكِيزَ عليها، ومَا يستدعِيهِ معناها مونَ الشُّوعُورِ بالشَّودةِ ق  وْ الشَّ الموْصُوفِ )

ع  وبةِ.والصُّ
وموا توُوحِي بوهِ مونْ إيولامٍ نفْسِويٍّ وتحريوكٍ للمشواعرِ  ( ُ لب ذُ وَ )والْعطْفُ بكلمةِ 

، وكوووذا عطوووفُ كلموووةِ  ، (ايُ وَ كْ شَاااوَ )إلَوووى رفْوووضِ هوووذا الشُّوووعُورِ الَّوووذِي يأْبووواهُ كُووولُّ حُووورٍّ
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فأضْووحتِ الوووواوُ ثقيلوووةً بِموووا تحملوُووهُ مووونْ مَعْطُوفوواتٍ، وفوووي هوووذا العَطْوووفِ بَيوووانٌ عووونْ 
وولِيمةُ، فهوُوو أَسْوو بابِ فَنَوواءِ هووذا الشَّووبابِ الْعَلِوويِّ الْقِيمَووةِ فِووي أسْووبابٍ تأْباهووا الطِّبوواعُ السَّ

يُبِووينُ عوونْ بَيووانِ السووببِ، مووعَ بيووانٍ آخوورَ هُووو اسْووتِنْكارُ هووذهِ الأسْووبابِ أوِ التَّوووْبيخُ 
 عليْها.
ا نْ م  )وتَبرزُ الاسْتعارةُ بقولِوهِ:   (ننَّاوَ ال ون  يُاعُ الْ  ر  حْ س  ورغْومَ رِقَّوةِ ألفاظِهوا  ا  م 

ئِمينَ فوي التَّعْبيورِ عنْهوا بوالعُيُونِ  ومَا تدُلُّ عليهِ من جمالٍ علَى هَوانِها لِأعْيُنِ اللاَّ
فَقَدْ ألْحقتْ بِهِ أذًن كَبِيورًا  (نر  حْ س  )النَّوائِمِ، وفِي قُوَّةِ أثرِها علَى الشَّاعِرِ فِي قولِهِ: 

، فَشووبَّهَ الشَّوواعرُ الشَّووكْوَن مِوونْ أَذَن الْحُووبِّ وعذابِووهِ جَوواءَ عوونْ طَرِيووقِ سَوورَا بِ الْحُووبِّ
بِالشَّوووكْوَن مِووونْ أذَن السِّوووحْرِ ومَوووا يفْعلوُووهُ فِوووي الإنْسوووانِ مووونْ أذًن فِوووي الْعقْووولِ والقلْوووبِ 

بِ موونْ والجَسوودِ، كمَووا يَفْعوولُ أثوورُ لِقوواءِ عُيُووونِ الْمُحِبِّووينَ، ومَووا يُحْدِثوُوهُ النَّظوورُ فِووي الْقلْوو
شُووغْلٍ يَصْوورِفُ الإنْسووانَ إليْووهِ صَوورْفًا يَغِيووبُ بووهِ عوونْ دُنْيوواهُ، كمَووا يَغِيووبُ الْمسْووحورُ 

 بِالسِّحْرِ عنْ دُنْياهُ.
ااب  تَ وَ )ويَسْوتمرُّ المُضوارِعُ والْعطْوفُ لَِ فْعَوالِ إلَووى البيْوتِ التَّوالِي: فيقوُولُ:    ُ ص 

نتيجَةٌ طَبَعِيَّةٌ لِموا سوبقَ أَنْ يُصْوبِحَ سُوخْرِيةَ الْووَرَن، فَ  (نیرَ وَ الْ  ةَ يَ ر  خْ سُ  ان  وَ كْ ي اْ َ ف  
مَجْوورُورًا بوووو )فِووي الظَّرْفِيَّووةِ(، أَضِووفْ إلَووى ذلووكَ ( ان  وَ كْااي اْ َ ف اا)بِتَقْودِيمِ ظَوورْفِ الْمَكَووانِ 

صَوووارَ  -أيِ الشَّووواعرُ –وكَأَنَّوووهُ  (نةَ يَ ر  خْ سُااا)والتَّعْبِيووورَ بِالْمَصْووودرِ  (نان  وَ كْااااْ َ )جَمْوووعَ 
مَصْدَرَ السُّخْريةِ، وهذا مجازٌ عقْليَ، عَلاقَتُهُ المَصْدريَّةُ، على طريقوةِ "فَإنَّموا هويَ 

دْبارٌ"  .(1)إقبالٌ وا 
فهوُووَ يُصْووبِحُ مَسْووخُورًا مِنْووهُ، ولكنَّووهُ عبَّوورَ بِالمَصْوودرِ؛ مُبالَغَووةً فِووي إِبْوورازِ هَووذهِ 

ضووافةُ  ووفةِ، وتَنْفِيوورًا مِنْهَووا، وا  ( یرَ وَ الْاا ةَ يَ ر  خْ سُاا)السُّووخْريةِ إلووى الوووَرَن فووي قَوْلِووه:  الصِّ
 (.ةَ يَ ر  خْ سُ )كِنايةٌ عَنِ اشْتِهارِهِ بهذِهِ الْهيْئَةِ الْمَذْمُومةِ 

اااهَ )وقولوُووهُ:  اااوَ حَ الْ  يمَ ض  خَبَووورانِ مُتعووودِّدانِ، لووويسَ  (م  ال  عَااامَ الْ  فَّ خَ تَ سْااامُ  نياش 

                                                 
 هو(، تحقيق محمود شاكر،979أو  -هو971دلائل الإعجاز، للإمام عبد القاهر الجرجاني )تيُنظر:  (1)

  .م2009 -هوو1929، 5، مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط700صوو
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نهُما بالواوِ، اتَّحودا فوي ترْكِيبِهموا، فهموا فوي بيْنَهُما تضادٌ، فلمْ يُحْتجْ إلى وصلٍ بي
الأصْلِ نَعْتانِ معْدُولٌ عنْ صُورتِهما الأصْليَّةِ إلوى صُوورةِ الإضوافةِ؛ تركيوزًا علوى 
ووفاتِ فووي الموصُوووفِ، ومُبالغووةً فِووي كَمالِهووا فيووهِ واشْووتِمالِها عليْووهِ، فَكأَنَّووهُ  تِلووكَ الصِّ

فاتِ، وفي ذلكَ مِنَ المُبَالَغةِ اللَّطِيفةِ، والبَلاغَةِ الْعالِيةِ ما  صارَ مَعْرُوفًا بهِذِهِ الصِّ
لا يَخْفَوووووى، والْأصْووووولُ: )حَوَاشِووووويكَ هَضِووووويمَةٌ، وَعَوَالِمُوووووكَ مُسْوووووتَخَفَّةٌ(، فوووووانْظُرْ إلَوووووى 

الْهَيْئَوةِ الْبَيَانَيْنِ؛ لِترَن الْفرْقَ بينَ وَقْعِ النَّعْوتِ الْمقْلوُوبِ عَلَوى الونَّفْسِ، والنَّعْوتِ علَوى 
 الْقِيَاسِيَّةِ لَهُ.

ااهَ )وقولوُوهُ:  ااوَ حَ الْ  يمَ ض  بيووانٌ لِحالِووهِ وهَيْئتِووهِ الَّتِووي  (م  ال  عَاامَ الْ  فَّ خَ تَ سْاامُ  نياش 
 يُرْثَى لَها.
وكَلِماتُ الشَّاعرِ تلكَ تَفِيضُ حُزْنًوا وأسًوى مِونْ أثورِ هوذا اللَّووْمِ علَوى نَفْسِوهِ،  

ئِمِينَ لَا  شْعُرُونَ بِمَا يَشْعُرُ، وَكَأَنَّهُمْ تَجَمَّدتْ مَشَواعِرُهُمْ، فَاسْوتَهَانُوا يَ وكيْفَ أنَّ اللاَّ
عُ الخام (بِشُعُورِهِ، فَقالَ لَهُمْ:                    )الموض 

 ين انَّ إ   فمَ وْ وا اللَّارُ ث اكْ تُ  : لَا مْ هُالَ  تُ لْ قُ فَ  -8
 م  ال  ظَامَ الْ  ي   ج  عَ  نٍ وْ ي كَ ف   تَحَيَّرْتُ   

 

ئمِوووينَ عووودمَ الرُّجُووووعَ عليْوووهِ بووواللَّوْمِ وهُنوووا  يَطْلوُووبُ الشووواعرُ مووونَ الْعَوووواذِلِ واللاَّ
والتَّأْنِيووبِ، حيووثُ قووودِ اشْووتدَّتْ حيْرتوُوهُ مِووونْ عَووالَمِ الحُووبِّ وَكَووووْنِ الْغَوورامِ؛ لأنَّووهُ يَشْوووملُ 

 ويطربُ ويعجبُ.ويَضُمُّ مَجمُوعةً منَ المَظالِمِ والْمآسِي الَّتِي يَدْهَشُ لها الإنْسانُ 
وقدْ بَنَوى هوذا المَعنَوى علَوى التَّعْبِيورِ بجُملوةٍ فِعليَّوةٍ، مواضٍ فِعْلُهوا، ومسْوبُوقٍ 
بِفاءِ التَّفريعِ على ما سبقَ، ومُتَّصلٍ بتاءِ المُتكلِّمِ، وهُوو فِعْولُ القووْلِ، ومُقيَّودٍ بجوارٍّ 

مضووارعٌ فعلُهووا، ومسووبوقٌ بوووو ومجوورورٍ؛ لإفووادةِ التَّخْصوويصِ، ومقُولوُوهُ جُملووةٌ فعليَّووةٌ، 
)لا النَّاهِيَةِ(، ومُتعلِّقٌ بمفعولٍ، ثمَُّ اسْتأْنَفَ الشاعرُ جُملةً أُخورن اسوميَّةً مؤكَّودةً بووو 
( الَّتي تفُيدُ حتميَّةَ ثبُُوتِ الخبرِ للمُبتدأِ، واسْمُها ضميرُ المُتكلِّمِ الياءِ، وخبرُها  )إنَّ

مُسووووندٌ إلووووى توووواءِ المُووووتكلِّمِ، ومُقيَّوووودٌ بجووووارٍّ ومَجوووورُورٍ جُمْلووووةٌ فعليَّووووةٌ موووواضٍ فعلُهووووا، و 
موصوفٍ بصفةٍ مُضافةٍ إلى موصُوفِها على خلافِ الأصْلِ، وموا إطالوةُ الجُملوةِ 

 بهذهِ القُيودِ؛ إلاَّ لِترْبيةِ الفائِدةِ، وتوضِيحِ المَعنَى.    
وهِ فِيهِ  (مَ وْ وا اللَّ رُ ث  كْ تُ  : لَا مْ هُ لَ  تُ لْ قُ فَ ) وقوْلُهُ: الْتِماسٌ بالكَفِّ عَنْ إِيلَامِهِ وذمِّ



 
 

 لمحمود حسن إسماعيل "دنُيَْا أَدمُْعٍ وَمَآَتِمَ"قصيدةُ    العُدُولُ عَنْ صُورةِ النَّعتِْ إلَى صُورةِ الإضافةِ

 

عوونِ الجُملوةِ السَّووابقةِ عليهووا؛  تَحَيَّارْتُ( ين اانَّ إ  )فِيموا لا حِيلووةَ لوهُ فيووهِ، وفَصْولُ جُملووةِ 
نشوواءً، وجُملووة  تَسَلْسُوولٌ مَنْطِقِوويَ لِحَالِووهِ، فقولووه:  تَحَيَّاارْتُ( ين اانَّ إ  )لاختِلافِهِمووا خبوورًا وا 

لِ الكلِمةِ يُوحِي بِغِيوابِ معوالِمِ حُودُودِ الْعقْولِ وضَووَابِطِ انْفِ  )تَحَيَّرْتُ( تاحُ التَّاءِ فِي أَوَّ
 الُأمُورِ.

تَفْعوولُ )فِووي الظَّرْفيَّووةُ( بالمكووانِ معْنَووى  (م  ال  ظَاامَ الْ  ياا   ج  عَ  نٍ وْ ي كَااف اا)وقْولوُوهُ: 
نْوووهُ إلوووى الإضوووافةِ أيْضًوووا الاشْوووتِمالِ والاحْتِوووواءِ الْكَامِووولِ، ويَوووأْتِي النَّعْوووتُ المَعْووودُولُ ع

لِتَسْوبِقَ صِوفتُهُ بالْعجَووبِ إلَوى الْقَوارِئِ بِمَووا تَحْمِلوُهُ نَفْوسُ الشَّوواعِرِ  (فم  ال  ظَاامَ الْ  يا   ج  عَ )
مِوونْ هووذا الشُّووعُورِ الَّووذِي امْووت تْ بووهِ نَفْسُووهُ، فصووارَ مَمْوودُودًا، وناسَووبَهُ النُّطْووقُ بِالمَوودِّ 

ووووفةِ إلووووى الموْصُوووووفِ وفووووي (ن م  ال  ظَاااامَ الْ  ياااا   ج  عَ ) قوُووووَّةُ مُلَابَسَووووةٍ بووووينَ إضووووافةِ الصِّ
الْمُضَافِ والْمُضَافِ إليْهِ، وفيوه كوذلك تناسوبٌ بويْنَ الحيْورةِ والعَجَوبِ، ففوي العُودُولِ 
ئِمِينَ علَى  فةِ قُوَّةٌ فِي الرَّدِّ مِنَ الشَّاعِرِ تُحرِّكُ مُخاطَبِيهِ اللاَّ عنِ النَّمطِ وتقْدِيمِ الصِّ

 لامُوهُ بِهِ.ما 
، يقوُولُ  وشاهِدٌ آخرُ على العُدُولِ عَونْ صُوورةِ النَّعْوتِ إلَوى صُوورةِ الإضوافةِ 

 مُتحدِّثاً عنِ المحبوبةِ:
عُ السادُ (  )الموض 

 اهَ يثُ د  حَاااا  دَ نْاااايَ  اءَ رَ ذْ ا عَااااهَااااتُ قْ لَّ عَ تَ  -10
االَّااجَ تَ  ءً ايَ صَاا   اابَ مَ الْ  يااف  ي  عَ  نْ ى م   (1)م  اس 

 

دَ تَعَلُّقُه بِها زِيوادةً كَبِيورةً، عبَّورَ عَنْوهُ بِصويغةِ التَّفَعُّولِ الَّتِوي تفُِيودُ أيْ إنَّهُ قَدْ زَا
مووا لَاقوواهُ مِوونْ جَهْوودٍ وعَنَووتٍ ومَشَووقَّةٍ فِووي سووبِيلِ ذلووكِ، وهِووي عووذْراءُ، نووديَ حووديثُها، 

 ويُظْهِرُ صفاءً يَتجَلَّى مِنْ فَمِها الْبَسَّامِ الْعَفِيفِ. 
عنَى علَى التَّعبِيرِ بِجُملةٍ فِعليَّةٍ، ماضٍ فِعلُها، ومُسندٌ إلى وقدْ بنَى هذا الم

توواءِ المُووتكلِّمِ، ومُتعوودٍّ إلووى ضووميرِ المفعُووولِ العائِوودِ إلووى المُتحوودَّثِ عنْهووا، ثوُومَّ تقيَّوودَ 
الفاعووولُ بحوووالٍ؛ لِبيَوووانِ هيئوووةِ المفعُوووولِ بوووهِ، ولتوضِووويحِهِ، والحوووالُ هُنوووا مُفوووردٌ، وقووودْ 

                                                 
هو  ، ويقالُ:هِ الوجْ  منَ  البسمةِ  ثغر، مكانُ : بسَمَ  من مكانٍ  مُ اسْ المباسم: جمعُ مَبْسَمٍ، وهو  (1)

  . اللسان: )بسم(.رقيق الكلام لمَبْسما حلو
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فةِ هذِهِ تقيَّدتْ بقيُوودٍ، عملوتْ وُصِفَ بجُم لةٍ فِعليَّةٍ تزيدُ في توْضِيحِهِ، وجُمْلةُ الصِّ
 على تربِيةِ الفائِدةِ، وزادتْ في بيانِ الموصُوفِ وتوضِيحِهِ.  

ووفةِ  فووي  وفِووي العُوودُولِ عَوونْ صُووورةِ النَّعْووتِ إلَووى صُووورةِ الإضووافةِ، وتقْوودِيمِ الصِّ
اابَ مَ الْ  يااف  ي  عَ )قَوْلِووه:  ووفةِ )المباساام  العيييااة ( والأصوولُ فيووهِ  (نم  اس  ؛ إبْوورازٌ لِتِلْووكَ الصِّ

وفَتَيْنِ المُتقودِّمتَيْنِ ) (، واللَّتوانِ ءً ايَ صَا ناءَ رَ ذْ عَاالَّتِي تتلاءَمُ وتتناسوبُ موعَ سِوياقِ الصِّ
 ( في إبْرازِ المعنَى وتوْضِيحِهِ.يف  ي  عَ تآزرتَا معَ ثالِثتِهِما)

 ياااف  ي  عَ (ن و)م  ال  ظَااامَ الْ  يااا   ج  عَ )فوووي التَّعْبيووورِ بوووووويتجلَّوووى سِووورَ آخووورُ كوووامنٌ 
اااابَ مَ الْ  أنَّووووهُ لوووووْ جوووواءَ علووووى الوَصْووووفِ، لقووووالَ: )المظووووالم العجيبووووة، والمباسووووم  (نم  اس 

العفيفة(، ولو قالَ كذلكَ لكانَ في هذا السِّياقِ كلامًا ركيكًا، وخلْفًا من القوْلِ كما 
يُحْدِثُ خلَلًا في قافِيةِ القصيدةِ، وهو أمورٌ مُهِومَ عَبَّرَ الإمامُ عبدُ القاهِرِ، وأيضًا سَ 

جوودًّا للمُحافظوووةِ  علَوووى الإيقوواعِ النَّظْمووويِّ المُتحووودِّرِ مِوونْ أعْطوووافِ القصووويدةِ المبنيَّوووةِ 
 على قافِيةِ المِيمِ المكْسُورةِ.  

إلَووى وفِووي البيووتِ الثَّالِووثَ عشَوورَ، يسووتخْدِمُ كووذلكَ العوودُولَ عَوونْ صُووورةِ النَّعْووتِ 
؛ قائِلًا: صُورةِ الإضافةِ                    الإضافيِّ

عُ السابعُ(  )الموض 
ا يَ حْاا وَ هَ نْ م   تَلَقَّيْتُ  -13  ايً ام  سَا ير  عْ ش 

ااَ  مَ الْ  ات  دَ ال ااخَ  اهَاانْ م   تُ مْااه  لْ أُ وَ     م  ح 
 

أَشْوعارِهِ الَّتِوي أيْ إنَّ المحبُوبةَ كَانتْ سبَبًا فِي اسْتِمْدادِهِ بَمَلَكتِهِ الشِّعْريَّةِ، وبِ 
ارْتَقَى بِها إلَى درجةٍ جَعلتْهُ يُشبِّهُ تِلْوكَ الْأشْوعارِ بِأنَّهوا وَحْويٍ؛ كمَوا كتوبَ المَلاحِومَ، 
دتْووهُ تِلووكَ المحبُوبووةُ بِطُووولِ  والْمَلْحمووةُ قَصَووائِدُ تَشْووتمِلُ علَووى مِئوواتِ الْأبْيوواتِ، فقوودْ زَوَّ

هِ الْملاحِمُ ستظلُّ بَاقِياتٍ علَى مَودن كَورِّ الْعُصُوورِ النَّفَسِ فِي كِتابَةِ الْأشْعارِ، وهذ
 ومَرِّ الدُّهُورِ.

وقوووودْ عَوووورَضَ هووووذا المعْنَووووى فِووووي هيئووووةِ الفعوووولِ الماضِووووي، المُسْوووونَدِ إلووووى توووواءِ 
المُووتكلِّمِ، والمُقيَّوودِ بِقُيووودٍ تفاوتووتْ فووي ترتِيبِهووا؛ حيووثُ تقوودَّمَ الجووارُّ والمجْوورُورُ علووى 

صِووويصِ المُشوووارِ إليْوووهِ، وأُضووويفَ المفعُوووولُ إلوووى موووا يُحووودِّدُهُ، وتقيَّووودَ المفعُوووولِ؛ لِتخْ 
المُضووافُ إليووهِ بحووالٍ تَكْشِووفُهُ، ثوومَّ عُطِووفَ علووى الفِعوولِ المبنوويِّ عليْووهِ المَعنَووى آخوورُ 
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ذي مِثلُهُ مبنيَ لِما لمْ يُسمَّ فاعلُهُ، ومُقيَّدٌ بجارٍّ ومجْرُورٍ مُقدَّمٍ على نائبِ فاعِلِهِ الَّو
أتوَووى مُضوووافًا، ومعْووودولًا عووونْ نعتِوووهِ إلوووى إضوووافتِهِ؛ لتربيوووةِ الفائِووودةِ، ولزيوووادةِ البيوووانِ 

 والوضوحِ. 
(؛ للدَّلالَوةِ تُ مْاه  لْ أُ (، وقَوْلِوهِ: )تَلَقَّيْاتُ واسْتعْملَ صِيغَة المَاضِي فِي قَوْلِوهِ: ) 

 مِنْهُ. عَلَى تحقُّقِ الوُقُوعِ، وتأكيدِ المعنَى، وتمكُّنِ هذهِ الأفعالِ 
فلمَّا تلقَّى مِنها وحْيَ شِعْرِهِ، خرجتْ مِنْهُ ملاحِومُ خالِودةٌ، وهوذا تأكِيودٌ علوى  

وووفةِ علَوووى الموْصُووووفِ،  قوُوووَّةِ هوووذا الووووحْيِ، وأثووورِهِ فِيوووهِ؛ وذلوووكَ مِووونْ خِووولالِ تقْوووديمِ الصِّ
اااام  الخال اااادة  بِواسِووووطةِ العُوووودُولِ عوووونْ صُووووورةِ النَّعْووووتِ) لإضووووافةِ ( إلووووى صُووووورةِ االم ح 

فةِ والموْصُوفِ.م  ح  َ  مَ الْ  ات  دَ ال  خَ )  (، مع قوَّةِ المُلابسةِ بينَ الصِّ
*** 

الأبْيووواتُ التَّاليوووةُ مووونَ البيْوووتِ الرَّابوووعَ عشَووورَ إلوووى البيْوووتِ السَّوووابِعِ والعِشْووورينَ، وَ 
تْها فِكرةٌ عنْونْتُها بِووووو )بعْودَ سوعادةِ اللِّقواءِ فوراقٌ وشوقاءٌ(، كُلُّهوا مُو رتبطٌ بِبعْضِوهِ، ضمَّ

ن لَّوومْ يُكُوونْ فووي مُعظَمِهووا عُوودُولٌ  ، ولكوونْ صُووورةِ الإضووافةِ إلووى  عوونْ صُووورةِ النَّعْووتِ وا 
ينبغِي ذِكْرُها؛ حيوثُ يسوتخْدِمُ فيهوا محموودُ حسونُ إسوماعيلُ العُودُولَ إلوى التَّرْكيوبِ 

ذْ إنَّ هووذه الأبيوواتِ الإضوافِيِّ كنوووْعٍ مِوونْ ربْوطِ الأفْكووارِ عوونْ طريووقِ ذِكورِ المُعووادِلِ، إ
حَووالٍ، ووصْووفُ لِقوواءٍ فووي جنَّووةِ الهوووَن، لكنَّووهُ كووانَ لِقوواءً قصِوويرًا لوومْ يلْبووثْ أنْ حِكايووةُ 

أعْقبَهُ فِراقٌ، فتبودَّدتْ فرْحوةُ الشَّواعرِ، وغشِويَهُ إحْسواسٌ ثقَِيولٌ بوالهمِّ والأسَوى، يرمُوزُ 
حتْ عيوودانُها، وهجوورَ أليفُهووا موونَ إلَووى هووذا الموْقِووفِ بحديقووةٍ كانووتْ غنَّوواءَ، ثوُومَّ صوووّ 

ادِحِ فيهَا عُشَّهُ، وبدلًا مِنَ الأنْسامِ الرَّقيقوةِ الَّتوي كانوتْ توُنْعِشُ الونَّفْسَ،  الحمامِ الصَّ
؛ هبَّوتْ رِيواحٌ سومومٌ تقتلِوعُ الأخْضورَ واليوابِسَ، وتموُ   وتبعثُ الأملَ، وتُوقِظُ الحُبَّ

 .(1)الجوَّ بِأصْواتٍ مُنكرَةٍ مُخِيفةٍ 

                                                 
، بتصرُّفٍ، مجلة علامات في النقد، 196يُنظر: شاعريَّة محمود حسن إسماعيل، شفيع السيّد، صوووو (1)

  .م، النّادي الأدبي الثقّافي بجدّة1447 -هوو1917، شوّال 2، م7ج
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 محمودُ حسنُ إسماعيلُ: وف ي ذلَ  يقُولُ 
اااااااالَ وَ  -14  انَ اؤُ يَ صَاااااااا ادَ كَااااااااا وَ نَاااااااايْ قَ َ  ا تَ مَّ

ااا  ُ فبااارَ يُ     م  ا   وَ هَاااالْ  و   لُاااقُ الْ  د  جْاااوَ  نْ م 
 

  وَ هَااالْ  ة  نَّااي جَ ف اا انُ ياادَ ع  الْ  ت  حَ اوَ صَااتَ  -15
 م  مَاا   حَ الْ   َّ عُا ن  حْااللَّ  يقُ ف  رَ  فَىاجَ وَ   

 

 اهَااااااااك  رَ أَ  نَ يْ بَااااااا امُ سَااااااانْ ْ َ ا ت  لَ دَّ بَاااااااوَ  -16
اااافَ    ااااعَ أَ   َ يح   م     امَ سَاااا  َ يْاااالَ ن وَ يرٍ اص 

 

 اهَااام  ََ حُ  قَ وْ فَاا ور  النناا  َ َ  ت  اخْاا نَّ  َ كَاا -17
اوَ  يالُ او  هَ تَ  ياب  خَاالْ  ق  لَ اْ َ  نَ م      (1)م  اه 

 

بُلْبُلُهوووا  إذْ قووودَّمَ صوووورةَ حديقوووةٍ فيْحووواءَ زكيَّوووةِ الرَّائِحوووةِ، ريَّانوووةِ النَّسِووويمِ، هجرَهوووا
ووهَ الشَّوواعِرُ إلووى  الَّووذِي طالمووا شوودا بِألْحانِووهِ فوووقَ مُرُوجِهووا الخضْووراءِ، وحِينووذاكَ توجَّ
لَ الأمْرِ، ثوُمَّ موا لَبِثوتْ  وابِي أوَّ رُبَاهَا، سائِلًا عنْ ذلكَ البُلبُلِ الطَّرُوبِ، فوَجَمتِ الرَّ

ثُ قبووعَ البُلْبُوولُ هُنالِووكَ فووي أنْ أشووارتْ إلَووى مَكووانٍ بعيوودٍ فوووقَ صُووخُورٍ صوومَّاءَ، حيوو
حْراءِ    ، ثمَُّ يقُولُ:(2)انْكِسارٍ وصمتٍ حزينٍ يصْطلِي بِهجيرِ الصَّ

عان الثَّامنُ والتَّاسعُ(  )الموض 
ااا ة  انَااانَ هْ ن وَ اء  يَااافْ اْ َ َ يْسَاااانَة  وَ  -18  ابَ الصب

 (3)م  ا   سَااانَّ ا اليَّااارَ  نا   يَاااَْ اْ َ  ة  دَ رَّ شَااامُ   
 

 يذ  الَّاااا    لُاااابُ لْ بُ  نَ يْااااا: أَ اهَاااابَ رُ  تُ َ لْ سَاااا -19
  

اوَ قَ الْ  و   رُ مُاي الْ  ف ايً  و  ََا ىنَّ  َ تَ   ؟م  اس 
 

                                                 
يح إِذا كان ضعيفًا، والجمع  :والنسيمُ  والنَّسَمُ  الأنسام: .تَمّ يُبْسُه: وصَوَّحَ  البَقْلُ  تَصَوَّحَ  تصاوحت: (1) نفَس الرِّ

الريحُ الحارَّة، تؤنث،  :والسَّمُومُ  . سمائم:لَفْحُ النار: حَرُّها ووَهَجُها  .الريح الطيبة :النَّسِيمُ ، و أَنسامٌ  منها
إِذا  اخْتِلاجًاالشَّيءُ:  اخْتَلَجَ  .سَمائم وقيل: هي الباردة ليلًا كان أَو نهارًا، تكون اسمًا وصفة، والجمع

 . اللسان: )صوح، نسم، لفح، سمم، خلج(.اضطرب وتحرَّك
الشيءَ  خَبَأَ . الألق: ألَقَ البرقُ يألِقُ ألقًا وتألَّقَ لمع وأضاء، الخابي:ما تَكّسّرَ من اليَبيس الحُطامُ  حُطامها:

ل ، ماالتَّهاويلُ  واحِدُةُ  :التَّهْويلُ . سَتَرَه :ائً خَبْ  يَخْبَؤُه . اللسان: )حطم، ألق، خبا، به، وتَشْنِيعُ الَأمْرِ  هُوِّ
  هول(.

  .197يُنظر: شاعريَّة محمود حسن إسماعيل، شفيع السيّد، صوووو (2)
: الجَميلُ كأنه غُصْنٌ في حُسْنِ قامَتِهِ   من النِّساء: النَاعِمَة، الغَيْساء غيسَانة: (7)  . الأفياء:الغَيْسانِيُّ

، والجمعم :ُ الفَيْء والِ مِن  الفَيْءُ و  ،وفُيُوءٌ  أَفْياءٌ  :ا كان شمسًا فَنَسَخَه الظِّلُّ . وهنانة الظلِّ =ما بعد الزَّ
بَا .من النساء الكَسْلى عن العمل تَنَعُّمًا والوَهْنانة ،فيها فُتُورٌ عند القيام وأَناةٌ  وهْنانةٌ  امرأَة الصبا:  :الصِّ

غَر والحداثة بَا، و  الصِّ  مشردة الأطياب: .  اللسان: )غيس، فيء، وهن، صبا(.شَّوْقُ ال الصِّ
دَه وأَشْرَدَه .ذهب مَطْرُودًا :شُرودًا الرجلُ  وشَرَدَ   كم كل كا ُّٱ :-عز وجل-وقوله  .طَردَه :وشَرَّ
يَّا . ريا النسائم:أَي فَرِّق وبَدِّدْ جمعهم [،57]الأنفال:  َّ لي لى  لم كي كى الرِّيحُ  :الرَّ
 رد، ريا(. . اللسان: )شالطيبة
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يَتحدَّثُ فِي هذيْنِ البيْتَيْنِ عنْ جنَّةِ الهوَن، وما فِيها مِنْ مظاهِرِ السَّوعادةِ، 
ووبا، و  تنوووُّعُ ودَلالاتِ السُّوورُورِ، حيووثُ الحديقووةُ الغنَّوواءُ، وطِيووبُ النَّسوويمِ، وتوونعُّمُ الصِّ

قُهوووا، والتَّغنِّوووي بأعْوووذبِ الألْحوووانِ، ثوُوومَّ يَلْفِوووتُ  الشَّووواعِرُ السَّوووامِعَ إلوووى  الأطْيوووابِ، وتفرُّ
العَلاقةِ بينهُ لمَّا تحدَّثَ عن نَّفسِهِ، وبينَ المُعادلِ الموْضُووعيِّ الَّوذي وضوعهُ رمْوزًا 

بَووى عوونْ ذلِووكَ  البُلبوولِ، الَّووذي كووانَ يَتغنَّووى فِووي لِمأسوواتِهِ، وهُووو البُلبُوولُ؛ سووائِلًا تِلووكَ الرُّ
 تِلكَ الحديقةِ الفَيْحاءِ. 
 ( وَ هَاالْ  ة  نَّ ي جَ ف  )عاطفةٌ علَى قولِهِ:  (اء  يَ فْ اْ َ َ يْسَانَة  وَ )والواوُ في قولِهِ: 
فعطوفَ المُفْوردةَ )غَيْسوانَةِ( علوى المُفوردةِ )جنَّوةِ(، وفِوي  نفي البيْتِ الخوامسَ عشورَ 
، ووظِيفتوُهُ التوورابُطُ بوينَ الأبيوواتِ، (1)ابِقِ تضْومينٌ عروضوويَ هوذا العطووفِ علوى السَّوو

 والتَّعالُقُ فيما بينَها، وقدْ وقعَ كذلكَ في البيتِ التَّالي لهذا البيْتِ.
ااا ة  انَااانَ هْ وَ وكُووولَ مِووونْ )  صِوووفاتٌ  (م  ا   سَااانَّ ا اليَّااارَ  نا   يَاااَْ اْ َ  ة  دَ رَّ شَااامُ  نابَ الصب

مُفوورداتٌ مُتناسووبةٌ، تمْتووازُ الهَووون، مِوونْ غيوورِ عطووفٍ بووالواوِ؛  مُتعوودِّدةُ، تابعووةٌ لِجنَّووةِ 
قُهُ،  بِحُسنِ التَّقْسيمِ الَّذي يُضْفي على البيْتِ موسيقى داخليَّةً تجْذِبُ المُتلقِّيَ وتُشوِّ

 وتُمتِّعُهُ بالتَّطْريبِ والتَّغنِّي.
وءَ على تِل -التَّاسعَ عشرَ  –وفي البيتِ التَّالي  كَ الجنَّوةِ غيْسوانةِ سلَّطَ الضَّ

، موواضٍ فِعلُهووا، ومُسووندٍ (ااهَاابَ رُ  تُ َ لْ سَاا)الأفْيوواءِ، وتحوودَّثَ عنْهووا، بجملووةٍ اسووتِئْنافيَّةٍ 

                                                 
، ومن حتاجًا إلى الأخير"مُ  لُ الأوَّ  الثاني، والبيتُ  الأول مفتقرًا إلى الفصلِ  ( التضمين: "أن يكون الفصلُ 1)

 العلماءِ مَنْ عابَهُ، ومنهم مَّنِ استحْسنَهُ، ويُنظرُ في تفصيلِ هذه المسألة:
بن سهل العسكري، تحقيق: على الصناعتين الكتابة والشعر، لأبي هلال الحسن بن عبد الل  كتاب    

-هو1925بيروت،  –، المكتبة العصرية، صيدا 76 صووو محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم،
 تحقيق: محمد، 2/729هو، 677المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، لابن الأثيرو م. 2009
 م.1444-هو1920بيروت،  –الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، صيدا  يمحي

م. 2001، 1، مكتبة لبنان ناشرون، ط169معجم مصطلحات النقد العربي القديم، د/ أحمد مطلوب،      
ويُنظر: دلالات التراكيب وعلاقتها بوجوه تحسين الكلام في ديوان ابن عبد ربه الأندلسي )ت 

نشورة، جامعة ، رسالة ماجستير غير م71هو(، للباحثة/ وديدة عبد الظاهر السيد الشناوي، صووو729
 م.  2012القاهرة،  -الأزهر
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إلى تاءِ المُتكلِّمِ، ومُتعدٍّ إلى مفعُولٍ مُضافٍ إلوى ضوميرِ الغيبوةِ العائِودِ علوى تِلوكَ 
رُ بينَوهُ وبويْنَ مُعادِلِوهِ الَّوذي وضوعهُ الجنَّةِ المُتحدَّثِ عنها سابِقًا؛ حتَّى يربِطَ الشَّاعِ 

وووميرِ يُرتِّووبُ جُموولًا وأحوووداثاً بعضَووها علوووى  بْطُ بالضَّ موضوووعًا ورمووزًا لمأْسووواتِهِ، فووالرَّ
 بعضٍ، ويجْعلُ منَ الأبياتِ لُحمةً مُتَّصِلةً.

ثوُومَّ اسوووتأنفَ جملووةً اسوووتِفهاميَّةً مُصَوودَّرةً بووووو)أيْنَ(، داخلووةً فوووي حيِّووزِ الفعووولِ   
سووألْتُ(، وهووي جملووةٌ اسووميَّةٌ، المُسوونَدُ إليووهِ فيهووا كلمووةُ الاسووتفهامِ، ومُسووندُهُ مُفووردٌ )

مُضوووافٌ إلوووى ضوووميرِ الخِطوووابِ العائِووودِ إلوووى جنَّوووةِ الهووووَن، وقووودِ اجْتُلِوووبَ لوووهُ اسووومُ 
لَ بهِ إلى وصْفهِ بجُملةٍ، عملتْ على توضيحِ المعنى،  الموصُولِ )الَّذي(؛ لِيُتوصَّ

 لإبانةِ عنهُ.وزيادةٍ في ا
ووووفةِ   ة  دَ رَّ شَاااامُ )فووووي قَوْلِووووه:  وفِووووي العُوووودُولِ عوووونِ صُووووورةِ النَّعْووووتِ، وتقْوووودِيمِ الصِّ

 م  ا   سَ نَّ الو) )ا َيا   المُشرَّدة (ن والأصلُ فيهِما(ن م  ا   سَ نَّ ا اليَّ رَ )قَوْلِه: و  (نا   يَ َْ اْ َ 
فتَيْنِ، أيْ جعلهُما في مو (ايَّ رَ ال ودارةِ أموامَ المُتلقِّوي، ؛ تصديرٌ لهاتَيْنِ الصِّ ضِعِ الصَّ

، وهُوو الحوديثُ عونْ نعويمِ تِلوكَ الجنَّوةِ  باعتِبارِ سياقِهِما فِي ذلكَ الموقوفِ الشُّوعُوريِّ
خُورِ(، وهو ما يأتِي بعدَ هذا البيتِ.  في مُقابلِها )صُمّ الصُّ

ينَووهُ يقووولُ محمووودُ حسوونُ إسووماعيلُ، مُكْمِوولًا الحِوووارَ الووذي عقَوودهُ بالسُّووؤالِ ب
 وبيْنَ رُبَى جنَّةِ الهوَن عنْ بُلبُلِها الَّذي تغنَّى طويلًا فيها:  

عُ العاشرُ والحادي عشرَ والثَّاني عشرَ(  )المواض 
 تْ حَ بَ صْااااأَ ان وَ نًاااا ْ حُ  انُ صَاااا ْ اْ َ  ت  قَاااارَ َْ  َ فَ  -20

ااااا  ٍ ب اااااتَ رْ مُ كَ    اااااوَ  ر  كْاااااي  الْ  ة  رَ يْاااااحَ  نْ م   م  اج 
 

  ُ انُاااااكَ ي مَ ل اااااَ  ظ   نْ عَااااا يااااادٌ ع  : بَ تْ الَاااااقَ وَ  -21
اا مب صُااى لَااعَ  ا َ نَااهُ    اا ور  خُ الصن  م  د  َ  الصَّ

 

ااااا لَّ مَااااا اءَ يَااااايْ يَ ب   -22   ُ امَاااااقَ ا مُ يهَاااااف   تُ مْ الصَّ
ااانَ     م  اد  وَ قَاااالْ  الَ هَ تَ سْااان مُ ياف  وَ خَاااالْ  يلَ س 
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ااااااااااا يااااااااااار  ج  هَ الْ  احُ وَ رْ أَ  قُ  ب مَاااااااااااتُ  -23   ُ افَ  َ ش 
ا ي   ل  صْاتُ وَ     (1)م  ح  اجَاب   ياف  وَ السَّا    يْالَ  نْ م 

 

وومْتَ مِوونْ  عَلَووى سَووبيلِ التَّشْووخِيصِ لَِ غْصووانِ الَّتِووي الْتزمووتِ السُّووكُوتَ والصَّ
شِوودَّةِ الحُووزْنِ، وصَووارتْ كإنسووانٍ وقَووعَ فِووي ارْتِبوواكٍ شووديدٍ وحيْوورَةٍ مِوونْ أموورِهِ؛ أدَّن بووهِ 

مْتِ الْكَا  مِلِ. ذلكَ إلَى حالةٍ مِنَ الوُجُومِ أيِ السُّكُوتِ التَّامِّ والصَّ
وقووودْ أجابتْوووهُ الأغصوووانُ بوووأنَّ البُلبُووولَ أصوووبَحَ مُبْعووودًا عووونْ نعووويمِ تلْوووكَ الجنَّوووةِ، 
ووووخُورِ الصّوووولْبةِ الصّوووولْدةِ، يَهِوووويمُ عَلَووووى وَجْهِووووهِ بِفَيْفوووواءَ أيْ  وصووووارَ مَكانُووووهُ عَلووووى الصُّ

لامَ الهجْوورِ صَووحْراءَ جَوورْداءَ لا زَرْع فِيهووا ولا مَوواء، صَووامِتًا سوواكِتًا سوواكِنًا، يُعووانِي آ
وومْتُ  نَّمووا مَوولَّ مِنْووهُ الصَّ وومْتِ، وَا  والفِووراقِ، ومِوونْ طُووولِ صَوومْتِهِ لوومْ يَمَوولَّ هُوووَ مِوونَ الصَّ
علَى سبِيلِ التَّشْخِيصِ بِالاسْتِعارةِ الْمَكْنِيَّةِ؛ مِنْ طُولِ مُكْثِهِ وَلُبْثِهِ فِوي هَوذا الْمكوانِ 

وادِمِ، وذلووكَ كِنايووةً عوونْ عَجْووزِهِ التَّووامِّ، وتبوودُّلِ المُقْفِوورِ، وصووارَ منْسُووولَ الخَوووافِي والقوو
 حالِهِ؛ فالطَّائِرُ يَظَلُّ لَائِطًا بِالْأَرْضِ والسّفْلِ إذَا نُزِعَتْ رِيشُ أَجْنِحَتِهِ. 

كثيرًا مَّا يلْجأُ إلَى التَّشْخِيصِ في إبْورازِ  محمودَ حسنَ إسماعيلَ ويُلْحظُ أنَّ 
وهوو يسوتخدمُ تلوكَ الوسوائلَ مون تجسويدِ المعْنويَّواتِ، وتجريودِ المَعْنَوى وتوْضِويحِهِ، "

دِ، وتبوادُلِ النُّعُووتِ الحسِّويَّةِ؛ فتبودُو  المادِّيَّاتِ، والمزجِ المُباشِرِ بينَ الموادِّيِّ والمُجورَّ
علووى شووعرهِ غلالووة ظليلووة موون الإبهووامِ، ترجووعُ فووي الغالووبِ إلووى التَّركيووبِ اللَّفظِوويِّ 

ورةِ، أكث  .(2)رَ ما ترجعُ إلى جوهرِ التَّجْربةِ الشِّعريَّةِ"والصُّ

                                                 
لْدم: الصُّ  الصلادم: .الواجمُ: الذي اشتدَّ حُزْنه حتى أَمْسَك عن الكلام (1)  . شديداللْبٌ الصِّ

  .النَّسِيل ريشُ الطائر إِذا سقط، واسمُ ما سقَط منه أَنسَل نسيل:
ي الريش الصغار التي في جَناحِ الطائر ضِدُّ ل: هوقيرِيشَات إِذا ضَمَّ الطائرُ جَناحَيْه خَفِيت؛  الخوافي:

فينكسر  ،الكَسِيرُ يَبْرَأُ فيُعْجَلُ بالحَمْلِ عليه والسَّوْق له المُسْتَهاضُ  مستهاض: .خافية القَوادِم، واحدَتُها
يةٌ، والقوادمُ قوادِمُ ريشِ الطائرِ ضدُّ خوافيها، الواحدةُ قادمةٌ وخافالقوادم:  .عظمه ثانية بعد جَبْر وتَماثُل
  أربعُ ريشاتٍ في مُقدَّمِ الجناحِ.

 .غِلاف القلب، وقيل: هو حَبّة القلب وهو سُوَيْداء القلب الشَّغاف شغاف:
ياحِ: اللَّواتيالسوافي:   ، المكان الشديد الحرّ  الجاحِمُ  بجاحم: .السَّفْيُ  وفِعْلُ الريح، الترابَ  يَسْفِين من الرِّ

اللسان: )وجم، صلدم، نسل، خفي، هيَض، قدم، شغف، سفي،  .توقُّد والتهابٌ  أَي جاحِمٌ  يقال للنارو 
 جحم(.

القاهرة،  -، دار المعارف7، ط149الرَّمز والرَّمزيَّة في الشعر المعاصر، د/ محمد فتوح أحمد، صووو( 2)
 م.1499
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والبيْتانِ الحادِي والعِشْرُونَ، والثَّانِي والعِشْرُونَ فيهِما عُودُولٌ عونِ الأصْولِ، 
فةِ إلى الموصُوفِ، وقدْ بنى  ضافةُ الصِّ معناهُموا عَلَوى  محمودُ حسونُ إسْوماعيلُ وا 

لُهوا، ومسْوبُوقٍ بِوواوِ العَطْوفِ علوى موا سوبقَ، وهُوو التَّعْبِيرِ بجُملوةٍ فِعليَّوةٍ، مواضٍ فِعْ 
فِعْلُ القوْلِ، وفاعِلُهُ مُضْمرٌ عائدٌ علَوى الأغْصوانِ فوي البيْوتِ قبلَوهُ، ومقُولوُهُ جُملوةٌ 
اسووميَّةٌ، المُسووندُ إليووهِ فيهَووا صِووفةٌ مُشووبَّهةٌ، مفصُووولٌ بيْنهووا وبوويْنَ فاعِلِهووا بقيْوودٍ هوووَ 

يدَ في وصْفِ البُلْبُلِ، وقدْ تقيَّدَ هذا المُسْندُ إليْهِ بقُيُودٍ عَمِلتْ الجارُّ والمجْرُورُ؛ لِيزِ 
علووى تربيَووةِ الفائِوودةِ، وزيووادةِ الإبانووةِ، والتَّوْضِوويحِ، كالتَّقْيِيوودِ بظوورْفِ المكووانِ، والجووارِّ 

راتٍ والمجْوورُورِ، والنَّعْووتِ المَعْوودُولِ عنووهُ إلووى الإضووافةِ، والحووالِ، وكُوولُّ ذلووكَ لاعْتِبووا
 سياقيَّةٍ، كما سيتَّضِحُ منَ التَّحْليلِ.

وولِ فووي قولِووهِ:  ؛ نجوودُ أنَّ فِيووهِ عُوودولًا عوون ( ُ انُااكَ ي مَ ل ااَ  ظ   نْ عَاا ياادٌ ع  بَ )وبالتَّأمُّ
وووفةِ المُشوووبَّهةِ، فأصووولُ  التَّركِيوووبِ الإسْوووناديِّ بوووينَ المُسْوووندِ إليْوووهِ والإخْبوووارِ عنوووهُ بالصِّ

وذلكَ للمُبالغةِ في وصْفِ البُلبُلِ بكونِوهِ مُبْعودًا عون نَّعويمِ التَّرْكِيبِ: )مكانُهُ بعيدٌ(؛ 
ووووابِقةِ، فووووي مُقابِلِهووووا بقولِووووهِ: ووووفاتِ الأولَووووى السَّ  مب صُاااا) تِلووووكَ الجنَّووووةِ الموْصُوووووفةِ بالصِّ

اا اا ور  خُ الصن اامب ، والأصْوولُ فووي هووذا التَّرْكيووبِ )(م  د  َ  الصَّ ااخور  الصن (، لكنَّووهُ عوودلَ الصن
ووفةِ فووي مُقابلووةِ وصووفِ جنَّووةِ الهوووَن عوونِ النَّعْووتِ  إلووى الإضووافةِ؛ امتِوودادًا لأثوورِ الصِّ

ا ة  انَ نَ هْ وَ ، اء  يَ فْ اْ َ )َ يْسَانَة  بكونِها  ، وهوذا (م  ا   سَانَّ ا اليَّارَ  نا   يَاَْ اْ َ  ة  دَ رَّ شَامُ  نابَ الصب
 نوعٌ مِنْ ربطِ أفكارِ القصيدةِ، وجعلِها مُتشابِكةً.

اانَ )هِ: والوصْووفُ بالحووالِ فووي قوْلِوو بيووانٌ  (م  اد  وَ قَااالْ  الَ هَ تَ سْاان مُ ياف  وَ خَااالْ  يلَ س 
لْمُعادِلِ وهو البُلبُلُ الَّذي جرن عليهِ مثلُ ما جورن علَوى الشَّواعِرِ وتوضيحٌ لهيئةِ ا

 منْ آثارِ الفِراقِ، والمُعاناةِ، وتبدُّلِ الحالِ، بعدَ نَعِيمِ اللِّقاءِ في جنَّة الهون.
إلووى العُوودُولِ عوونِ صُووورةِ النَّعْووتِ  دُ حسوونُ إسووماعيلُ محمووو ولأجْوولِ ذلووكَ لجَووأ 

وووفاتِ عليْوووهِ مثْلموووا  جوووراءِ الصِّ إلوووى صُوووورةِ الإضوووافةِ؛ فوووي وصوووفِ حوووالِ مُعادِلِوووهِ، وا 
اهَ )أجْراها علَى نفسِهِ سابِقًا فوي قولِوهِ:  اوَ حَ الْ  يمَ ض  ، فقوالَ (م  ال  عَامَ الْ  فَّ خَ تَ سْامُ  نياش 

)خواف يا   ، والأصْلُ (م  اد  وَ قَ الْ  الَ هَ تَ سْ ن مُ ياف  وَ خَ الْ  يلَ س  نَ )وصفِ حالِ البُلبُلِ:  فِي
مُااااُ  مُسْتهاضااااةٌ( اااايلةٌن وقواد  ووووفتَيْنِ نَس  ؛ وهووووذا العُوووودُولُ لِقوُووووَّةِ إلْصوووواقِ هوووواتَيْنِ الصِّ
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وووفتانِ ألْصوووقَ بوووالخوافِي أوِ القووووادِمِ  بالموْصُووووفِ وهوووو البُلبُووولُ، فليسوووتْ هاتوووانِ الصِّ
نَّمووا أثرُهُمووا  ووميرِ العائِوودِ فقووطْ، وا  نِهِما للضَّ مُمْتوودَ إلووى موصُوووفِهِما موونْ خِوولالِ تضوومُّ

 عليهِ.  
ولا شكَّ فوي أنَّ التركيوبَ الإضوافيَّ المعْودُولَ عونِ التَّركيوبِ النَّعْتِويِّ لوهُ دورٌ 
ووورِ البيانِيَّووةِ، والعناصِووورِ  فووي تشْووكِيلِ مُوسوويقى داخليَّووةٍ، تتووورابطُ وتتووداخلُ مووعَ الصُّ

 يَّةِ، والألوان البديعيَّة الواردةِ في الأبياتِ.  التَّركيبِ 
*** 

ْ
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 الخاتمة

الحموودُ لِل ربِّ العووالمين، والصوولاةُ والسوولامُ علووى أشوورفِ الخلووقِ أجمعووين، 
 ومَنْ تبِعَهُمْ بإحسانٍ إلى يومِ الدِّينِ.  ،وعلى آلِهِ وصحْبِهِ 

 العُدُولِ عنْ صُوورةِ النَّعْوتِ ى فبعْدَ تِلكَ المُحاولةِ مِنْ إلْقاءِ نظْرةٍ بلاغيَّةٍ علَ 
إلوووى صُوووورةِ الإضوووافةِ، ومِووون خِووولالِ عووورْضِ الدِّراسوووةِ لقصِووويدةِ "دُنيوووا أدمُوووعٍ وموووآتِمَ" 
لِلشَّاعِرِ  محْمُودِ حسنِ إسماعيلَ، ورصْدِ الأبياتِ الَّتِي وردَت فيها تلكَ الظَّواهِرةُ؛ 

لتْ إليْهِ الدِّراس  ةُ منَ النَّتائجِ الآتيةِ:يُمْكِنُ أن نُّجْمِلَ مَا توصَّ
  ووووةٌ فووووي لغتِنووووا العربيَّووووةِ، لا نسْووووتغني عنووووهُ فووووي للنَّعْووووتِ دورٌ كبيوووورٌ ووظيفووووةٌ مُهمَّ

، فيقلِوووبُ هووووذا  التَّراكِيوووبِ، ومووونَ الشُّوووعراءِ مَووونْ يتصوووورَّفُ فوووي التَّركِيوووبِ النَّعتووويِّ
فةِ على الموْصُوفِ، لاعتِباراتٍ   مُعيَّنةٍ. التَّركِيبَ، عن طريقِ تقْديمِ الصِّ

  ِإلووى صُووورةِ الإضووافةِ  العُوودُولُ عوونْ صُووورةِ النَّعووت  ، لووهُ أثوورٌ فووي تماسُووكِ الوونَّصِّ
 ووضوحِ العَلاقةِ بينَ أجزائِهِ.

  ،ِوهذا العُدُولُ ليسَ نوْعًا منَ التَّفنُّنِ المُطْلقِ، ولا يأتِي بهِ الشُّعراءُ لأجلِ القافية
نَّمووا لووهُ أغْووراضٌ تطلُبُووهُ، ودواعٍ  تقْتضِوويهِ، وقوودْ ورد فِووي أسْوومَى كوولامٍ، وهووو  وا 

 القُرآنُ الكريمُ.
  ِوورِ البيانيَّوةِ  إلى صُورةِ الإضافةِ  جاءَ العُدُولُ عنْ صُورةِ النَّعْت مُتآزِرًا موع الصُّ

ةً الاستِعارة بالكنايةِ.  الَّتِي أكثرَ مِنها الشَّاعِرُ في هذهِ القصيدةِ، وخاصَّ
  إيجوووازٌ فوووي التَّعْبِيووورِ؛ إذِ  إلوووى صُوووورةِ الإضوووافةِ  ةِ النَّعْوووتِ فِوووي العُووودُولِ عووونْ صُوووور

المُضافُ والمُضوافُ إليْوهِ كالكلِموةِ الواحِودةِ، بِخِولافِ النَّعْوتِ التَّوابِعِ للمَنعُووتِ، 
فهُمووا كلمتووانِ، ولأنَّ هووذهِ القصوويدةَ "دُنْيووا أدْمُووعٍ ومووآتمَ" باكيووةٌ حزينووةٌ؛ فناسووبَها 

 فاتِ بإضافتِها إلى موْصُوفِيها، عُدُولًا عنِ الأصْلِ.التَّرْكِيزُ على الصِّ 
  لغووةُ الشَّوواعِرِ سوووهلةٌ سَلِسووةٌ مرِنووةٌ، لووويسَ فيهووا تعقيوودٌ ولا الْتِوووواءٌ، يشُوووبُها أحيانًوووا

اللُّجُوءُ إلوى بعْوضِ الكلِمواتِ الغريبوةِ، والألفواظِ الأصويلةِ الَّتِوي توردُ فوي أشوعارِ 
 مْ.الشُّعراءِ المُحْتجِّ بِلُغتِهِ 
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  ،ِافتووتحَ محمووودُ حسوونُ إسووماعيلُ قصوويدتَهُ بمووا يُمهِّوودُ لموْضُوووعِها، ويوودلُّ عليووه
وسووادتْ نغمووةُ الحُووزْنِ والشَّووجنِ علووى جُوولِّ ألفوواظِ قصوويدتِهِ، بِمووا يتناسووبُ مووع 

 المعانِي والأفْكارِ الواردةِ فيها.
 ي هوذهِ القصويدةَ وظَّفَ محمُودُ حسنُ إسماعيلُ النَّعتَ المُضافَ إلى منعُوتِوهِ فو

 توظِيفًا كبيرًا؛ لأغراضٍ، هي: 
ودْمةِ الَّتِووي أصووابتِ  -1 وفةِ؛ وذلووك لبيووانِ المُفاجوأةِ أو هووولِ الصَّ التَّركيوزُ علووى الصِّ

 الشَّاعرَ.
فةِ في الموْصُوفِ، واشْتِمالِها عليْهِ. -2  المُبالغةُ فِي كَمالِ الصِّ
ووفةِ والموْصوووفِ؛ قوُووَّةُ المُلَابَسَووةِ بووينَ الْمُضَووافِ وا -7 لْمُضَووافِ إليْووهِ، أيْ بوويْنَ الصِّ

 لِتُعطِيَ الشَّاعِرَ قُوَّةً فِي الرَّدِّ تُحرِّكُ مُخاطَبِيهِ.
فةِ الَّتِي تتلاءَمُ وتتناسبُ معَ سِياقِ ما سبَقَها. -9  إبْرازُ تِلْكَ الصِّ
دارةِ أمامَ المُتلقِّي، باعتِبارِ س -5 فةِ في موضِعِ الصَّ ياقِها فِوي الموقوفِ جعلُ الصِّ

.  الشُّعُوريِّ
وفةِ فوي مُقابلوةِ وصوفٍ آخورَ، كنووعٍ مِونْ ربوطِ أفكوارِ القصويدةِ،  -6 امتِدادُ أثرِ الصِّ

 وجعلِها مُتشابِكةً.
وووفةِ بالموْصُووووفِ، وامْتِووودادُ أثرِهَوووا إليْوووهِ، مِووونْ خووولالِ تضووومُّنِها  -7 قوُوووَّةُ إلْصووواقِ الصِّ

 قوله: )نسيلٌ خوافيهِ، مُسْتهاضٌ قوادمُهُ(. لضَميرِ مُتَّصلٍ بسببِهِ، كما في
 المُحافظةُ علَى الإيقاعِ النَّظْميِّ المُتحدِّرِ مِنْ أعْطافِ القصيدةِ. -9
 ِلةً، بفضْلِ القُيودِ الَّتي استعمَلها؛ لمزيدٍ من التَّوْضِيحِ، وتربِية جاءتْ جُملُهُ مُطوَّ

والنَّعْوووتِ، والحوووالِ، والظَّرفيَّوووةِ، وغيرِهوووا،  الفائِووودةِ، كالتَّقْييووودِ بالجوووارِّ والمجْووورُورِ،
وابِطِ والقُيُودِ، وبِمِقودارِ دِقَّتِهوا وثرائِهوا،  و"اللُّغةُ في إفْرادِها وترْكِيبِها مُثْقلَةٌ بالضَّ
ووووابطُ والقُيُوووودُ؛ لأنَّ دِقَّوووةَ الاسْوووتِعْمالِ ودِقَّوووةَ  قِ أصْوووحابِها تكُوووونُ هوووذهِ الضَّ وتفووووُّ

وابِطِ والاعْتِباراتِ"الدَّلالةِ لا مرْ   .(1)جِعَ لهُ إلا كثْرةُ الضَّ

  ِاعتمدَ في إيصالِ المعنَى إلى المُتلقِّي وانفِعالِهِ معه على التَّشْخيصِ؛ لتقريب
                                                 

لقاهرة، ، مكتبة وهبة، ا2، ط756شرح أحاديث من صحيح البخاري، د/ محمد محمد أبو موسى، ( 1)
 م.2010 -هوو1971
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يضاحِ المعنَى، واستِمرارِ التواصُلِ معهُ، حتَّى إنَّهُ يخلعُ على  ورةِ، وا  الصُّ
 معها المُتلقِّي.المعاني المُجرَّدةِ حياةً وأحاسيسَ، يتفاعلُ 

 َمحمُودُ حسنُ إسماعيلُ على ربْطِ أبياتِ القصيدةِ بعضِها ببعضٍ عمِل
ميرِ الَّذي هو ذُو وظيفةٍ  ، والضَّ وتعالُقِها، منْ خلالِ التَّضمينِ العروضيِّ

 مرجعيَّةٍ؛ يعملُ على تماسُكِ الأفكارِ وتسَلسُلِها.

ظِ القصيدةِ، وأوردَ أفعالَها مُناسبةً أوْلَى محمُودُ حسنُ إسماعيلُ عِنايَتَهُ بألفا
لِموْضُوعِها وسياقِها، منْ خلالِ المَزجِ بيْنَ صيغةِ المُضارعةِ التي تحكي 

 أحوالًا، وبيْنَ صيغةِ الماضِي الَّتِي تسردُ أحداثاً مضتْ.

 ،نَّمَا طَلبَها سياقُها لمْ يتكلَّفْ إسماعيلُ في استِخْدامِ الألوانِ البديعيَّةِ، وا 
 ستدْعاها.وا

 ووووووووووووووووووووووووووووووووووووووو
أن ينالَ هذا البحثُ القبولَ، وأنْ يُتجاوزَ عمَّا  - -هذا، وأدعو الَل 

، وأبتِ العصمةُ إلا --فيهِ مِنْ خللٍ ونقْصٍ، فأبى الكمالُ إلا أنْ يكُونَ لِل 
ى سيِّدِنا محمَّدٍ، وعلى آلِهِ أنْ تكونَ لِرُسُلِهِ وأنبِيائِهِ، وصلَّى الُل وباركَ عل

 وصحْبِهِ أجْمعينَ.
ِ رَبِّ العَالمَِينَ   وآخِرُ دعْواناَ أنَِ الْحَمْدُ لِِلّه

*** 
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 ثبْت المصادر والمراجع

 أولًا: الكُتُُ  العلمية:
 الأعمال الشعرية الكاملة، للشاعر محمود حسن إسماعيل، الديوان الثاني "هكذا

 م. 1479 –القاهرة  – 1ط أغني"،
 الإنصاف في مسائل الخلاف، للإمام كمال الدّين أبي البركاتِ الأنباريّ)ت

 .م1461 -هوو1790، 9هوو(، مطبعة السعادة، مصر، ط577
  بدائع الفوائد، للإمام أبي عبد الل محمد بن أبي بكر بنِ أيوب ابن قيِّم الجوزيَّة

دار عالم الفوائد للنشر هوو(، تحقيق: علي بن محمد العمران، 751)ت
 والتوزيع، جدة، د.ت.

،د/ مصطفى السعدني، منشأة  التَّصْويرُ الفنِّيّ في شعر محمود حسن إسماعيل
 .المعارف بالإسكندريّة، د.ت

 ِتطوُّر الأدب الحديث في مصر من أوائل القرنِ التاسعَ عشرَ إلى قيامِ الحرب
 .م1449، 6القاهرة، ط -الكُبرن الثانية، د/ أحمد هيكل، دار المعارف

 ،التَّوابع في الجملة العربيَّة، د/ محمد حماسة عبد اللطيف، مكتبة الزهراء
 م.1441القاهرة، 

  دراساتٌ لأسلوب القرآن الكريم، للشيخ محمد عبد الخالق عضيمة، دار
 م.1472 -هوو1742القاهرة،  -الحديث

هو(، تحقيق 979أو  -هو971دلائل الإعجاز، للإمام عبد القاهر الجرجاني )ت
 .م2009 -هوو1929، 5مكتبة الخانجي بالقاهرة، ط محمود شاكر،

دار 5ديوان أبي تمَّام بشرح الخطيب التبّريزيّ، تحقيق محمد عبده عزام، ط ،
 القاهرة، د.ت. -المعارف

مكتبة الكليات 2ديوان الشَّافعيّ، تحقيق د/ محمد عبد المنعم خفاجي، ط ،
 م.1495 -هو1905القاهرة،  -الأزهرية

 ذيلُ الأعلام قاموس تراجم لأشهر الرجالِ والنساء من العرب والمستعربين
 م.1449 -هوو1919، 1جدَّة، ط –والمستشرقين، أحمد العلاونة، دار المنارة 

دار المعارف7الرَّمز والرَّمزيَّة في الشعر المعاصر، د/ محمد فتوح أحمد، ط ،- 
 م.1499القاهرة، 
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 هوو(، تحقيق: د/ 924وسر البراعة، لأبي منصُورٍ الثَّعالبِيِّ )ت سحر البلاغة
 -هوو1927، 1بيروت، ط –درويش جويدي، المكتبة العصرية، صيدا 

 م.2006
 ّشرح التسهيل، لابن مالك جمال الدين محمد بن عبد الل الطائيّ الجيَّاني

بدوي هو(، تحقيق: د/ عبد الرحمن السيد، ود/ محمد 672 -600الأندلسيّ)
 -هو 1910، دار هجر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، 1المختون، ط

 .م1441
مكتبة 2شرح أحاديث من صحيح البخاري، د/ محمد محمد أبو موسى، ط ،

 م.2010 -هوو1971وهبة، القاهرة، 
 لِ، للعلامة مُوفَّق الدين يعيش بن عليّ بن يعيش النَّحويّ المتوفَّى شرحُ المفصَّ

 .(، الطباعة المنيرية، مصر، د.تهو697سنة)
 احبيّ في فقه اللُّغةِ العربيَّة وسائلِها، وسنن العربِ في كلامِها، للإمام أبي الصَّ

الحسين أحمد ابن فارس بن زكريَّا الرَّازيّ اللُّغويّ، تحقيق: د/ عمر فاروق 
 .م1447 -هوو14919، 1بيروت، ط -الطَّبَّاع، مكتبة المعارف

 ِّهوو(، مؤسَّسة زاد 256، للإمام محمَّد بن إسماعيل البخاريّ )تصحيح البُخاري
 م.2012 -هوو1977، 1للنشر والتوزيع، القاهرة، ط

 كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، لأبي هلال الحسن بن عبد الل بن سهل
العسكري، تحقيق: على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة 

 م.2009-هو1925ت، بيرو  –العصرية، صيدا 
 فاعليَّة المعنى النحوي في بناء الشعر عند محمود حسن إسماعيل، د/ عصام

 .م2010، 1القاهرة، ط -عبد المُنصف أبو زيد، دار غريب للطباعة والنشر
القاهرة،  -لسان العرب، لابن منظور جمال الدِّين محمد بن مكرم، دار المعارف

 د.ت.
 هو، تحقيق: محمد 677الشاعر، لابن الأثيرالمثل السائر في أدب الكاتب و

-هو1920بيروت،  –محيي الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، صيدا 
 م.1444

،ّد/ عبد العزيز دسوقي، دار  محمود حسن إسماعيل مدخل إلى عالَمِهِ الشِّعْري
 .م1479المعارف، القاهرة، 
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  سليمان  م، كامل2002مُعجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة
 .م2007، 1لبنان، ط –الحبوري، دار الكتب العلمية، بيروت 

 ،مكتبة لبنان 169معجم مصطلحات النقد العربي القديم، د/ أحمد مطلوب ،
 م.2001، 1ناشرون، ط

( ّ626مفتاح العلوم، لأبي يعقوب يوسف بن محمد بن عليّ السَّكَّاكي ،)هو
 .هوو1919بيروت،  -علميَّةتحقيق: د/ عبد الحميد هنداوي، دار الكتب ال

 ل في علم العربيّة، لأبي القاسم محمود بن عمر الزَّمخشريّ)ت هوو(، 579المُفصَّ
 -هوو1925، 1الأردن، ط –تحقيق: د/ فخر صالح قدارة، دار عمَّار، عمَّان 

 .م2009
هوو(، تحقيق: 971المُقتصد في شرح الإيضاح، للإمام عبد القاهر الجرجاني )ت

منشورات وزارة الثقافة  –المرجان، الجمهورية العراقية  د/ كاظم بحر
 .م1492والإعلام، دار الرشيد للنشر، 

 همع الهوامع في شرحِ جمعِ الجوامِعِ، للإمام جلال الدين السيوطي )ت
،  دار البحوث 171/ 5هوو(، تحقيق: د/ عبد العال سالم مكرم ، 419
 .م1474 -هو 1744الكويت،  -العلميّة

تا: نيً ثا  :الدَّوريَّات والمج َّ
 ،التركيب النَّعتيّ في العربيَّة دراسة في القرآن والشعر، د/ السيد علي خضر

 م.2000، أغسطس، 27جامعة المنصورة، العدد  -مجلة الآداب
 الريف المصري في شعر محمود حسن إسماعيل، د/ محمد عبد الحميد السيد

 م.2001، سنة 21العدد غنيم، مجلة كلية اللغة العربية بالزقازيق، 
7شاعريَّة محمود حسن إسماعيل، شفيع السيّد، مجلة علامات في النقد، ج ،

 م، النّادي الأدبي الثقّافي بجدّة. 1447 -هوو1917، شوّال 2م
 ثالثاً: الرَّسا ل العلميَّة:

 دلالات التراكيب وعلاقتها بوجوه تحسين الكلام في ديوان ابن عبد ربه الأندلسي
و(، للباحثة/ وديدة عبد الظاهر السيد الشناوي، رسالة ماجستير ه729)ت 

 م.  2012، القاهرة -غير منشورة، جامعة الأزهر
     *** 

 


