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الأدبية في محاولات لكسر المألوف ظير التجريب في النتاجات  
بالتجديد والخروج عن النماذج الثابتة لمنتاجات الأدبية ، وذلك بالانفتاح 
النصي عمى الأفق التداخمي  في النتاج الإبداعي من الواقع والتخييل 

الأسطرة، وذلك بخرق الاعتيادي من الرغبة في الخمق  التقنع و والرمزية و
شار إلييا بارت في الدرجة الصفر لمكتابة والتي الإبداعي ، في منيجية أ

تتمثل  "في الشعر الحديث وتنتج الكممات بيا نوعا من التواصل الشكمي 
وتتولد عنو شيئا فشيئا كثافة ثقافية أو شعورية يستحيل وجودىا بدون 
تمك الألفاظ . ويصير الكلام في ىذه الحال ىو الزمن المكثف لمخاض 

لو الفكر ليأخذ موووعو تدريجيا بوساطة مصادفة أكثر روحانية يييأ خلا 
الألفاظ .إن ىذا الحظ المفظي تخرج منو ثمار ناوجة لمدلالة ،يفترض 
زمنا شعريا ليس ىو زمن الصنع ،بل زمن المغامرة الممكنة وحصيمة 

 .       (ٔ)المقاء بين الاشارة والنية"
يب من خلال تقوم ىذه الدراسة عمى مقاربة لمبحث في شعرية التجر     

تقصي منطقة المتعة والتنوع والتجديد في النتاج الشعري وخصوصية 
التجريب في الشعر العماني الحديث ، والذي يظير في التشكيل النصي في 

، من الاقتران والتداخل انفتاح عمى الخارج في تشكيمة الخطاب الشعري
متداخمة  بتتبع تواصمية التجدد والتطوير الإبداعي ، في شكل تتابعية

تحتاج إلى فيم وقراءة واعية ، لمكشف عن فوائيا التشكيمي .  تتشكل 
ملامح التجريب من المغة النصية في النتاج الشعري ، والمغة "ىي لغة 

ن ما ىو داخل  (ٕ)تجريبية" ، تنبني ببنية مجال ثقافي ومجال اجتماعي ، وا 
و خارج في النص الأدبي ىو في معنى من معانيو خارج ، كما أن ما ى

، يتشكل بإبداعية التركيب النصي من  (ٖ)ىو في معنى من معانيو داخل 
 مبناه المغوي والتصوري ، وفي الإبداعية يكمن التجريب النصي.
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  :بين الحداثة والتجريب 
، لاثذ ٍِ اىزٍٍَض اىذقٍق ثٍِ ٍصطيحً اىحذاثخ ٗاىزدشٌت      

رط٘س الأدة  فبىحذاثخ ٍفًٖ٘ غشثً أٗسثً ثشص فً ٍشحيخ ٍِ ٍشاحو

فً أٗسثب فً ٍْصف اىقشُ اىزبسع عشش، ٗمبُ اسزخذأٍ فً اىفِ 

اىزشنٍيً أسجق ٍِ رذاٗىٔ فً ٍدبه الأدة ، ٗمبّذ اىحذاثخ رزضَِ 

ىيشؤٌب اىدذٌذح ، ٕٗ٘ حبىخ  بٍسزٌ٘بد اىزدشٌت، ثٌ خبء اىزدشٌت ّزبخ  

د دائَخ ٍٗزدذدح ٗقبثيخ ىلاسزئْبف ٗالاسزثَبس ٍِ قجو خٍَع الاردبٕب

ٗالأسبىٍت ٗاىَْبٕح الأدثٍخ ٗاىفٍْخ . "فبىزدشٌت ٕ٘ حبىخ غٍش 

ٍقزصشح عيى اىحذاثخ ثو ًٕ حبىخ ٍسزَشح فً اردبٕبد ٍب قجو 

، إضبفخ إىى رَثيٖب ثٖزا اىقذس اىحذاثخ ، ٗفً اردبٕبد ٍب ثعذ اىحذاثخ

أٗ راك داخو حشمخ اىحذاثخ رارٖب"
(4)

.إُ ٍب ٌعٍْْب فً دساسزْب 

، ٗاىزقصً فً اىدبّت الإثذاعً فً اىْزبج اىشعشي ىيزدشٌت ٕ٘ اىجحث

ٌٗحقق ٍعشفخ أسقى  حٍث ٌزنشف ىْب ٍقٍ٘بد "اىعَو الإثذاعً...

ٍٗزدذدح غبىجب ٍب رحَو صفبد اىَغبٍشح الاّسبٍّخ ٗخصبئصٖب 

ٗاىقذسح عيى فض اىَدٖ٘ه ٗاسزٍعبة اىدذٌذ ، ٗاىَعشفخ اىخلاقخ ًٕ 

أسقى ٍسزٌ٘بد اىزدشٌت الإثذاعً
(5)

 . 

رخبىف اىسبئذ ٍِ اردبٕبد اىزً ٌعذ اىزدشٌت حشمخ اىطيٍعخ     

خَبىٍخ ٗأفنبس ، ىززجْى ٍفبٌٍٕ ٗاردبٕبد سؤٌٌ٘خ رْح٘ ّح٘ ر٘ىٍذ أٗ 

خيق فنش خذٌذ ٗٗعً خَبىً خذٌذ
(6)

، ٌٗعذ أمثش اىزعشٌفبد صحخ 

ىيزدشٌت ، ٕ٘ رىل اىزعشٌف اىقبئٌ عيى سثط اىزدشٌت ثَفًٖ٘ اىطيٍعخ 

، فَْز اىشٍٗبّسٍخ أصجحذ مو الاردبٕبد اىدذٌذح فً ث٘صفٖب حشمخ

الأدة ٗاىفِ ٌطيق عيٍٖب ىفع اىحشمخ ، ٗظو ٍصطيح اىطيٍعخ 

 اىفشّسً ٌسزخذً عْذ الاشبسح إىى أٌخ حشمخ فٍْخ . 

نِ اىزدشٌت اردبٕب رضٌٍْب أٗ ٍٍلا شنيٍب ثبٌّ٘ب ثو اسرجط "ىٌ ٌ

ثَفًٖ٘ اىطيٍعخ ث٘صفٖب حشمخ سادٌنبىٍخ ، ٗرجْزٔ خَبعبد فٍْخ 

صغٍشح ، ٗاحزضْزٔ ٍٖ٘د ٕبٍشٍخ رديى فٍٖب ثعذٓ اىدَبىً اىدذٌذ 

ٍحيقب ثعٍذا عِ سيطخ اىفِ اىشسًَ اىَنشسخ ٍٗؤسسبرٔ اىقبئَخ"
(7)

. 
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 : نتاج الحجريجريب في * التشكيل ومستويات الت
استجابت الفنون الأدبية العربية المعاصرة لتغيرات البنى السياسية     

والاجتماعية والاقتصادية والثقافية ، لأن حركتيا مقرونة بحركة المجتمع ، 
كما استجابت لجديد الحركة الأدبية العالمية . وقد عرفت محاولات التجديد 

جاوز الأشكال التقميدية بالتجريب الذي والخروج عن النموذج الثابت وت
 .(ٛ)ارتبط بالبحث عن سبل الانفتاح

يرتبط التجريب بالتشكيل الشعري ، حيث يعد التشكيل المرحمة الأخيرة      
، من مراحل الصنعة الشعرية، وتبدأ المرحمة الأولى ببروز مصمح التجريب

عال وفيم وىي غاية في الأىمية ، وتحتاج عممية التجريب إلى وعي 
يمان بجدوى الممارسة ، حتى يتمكن المجرب من  دقيق وعزيمة قوية ، وا 

 .(ٜ)استغلال مساحة التجريب وآليات التجريب لموصول إلى مرحمة التشكيل
عممية ممحة  وىويقوم التجريب الواعي عمى المعرفة العممية ،     

لاستقراء خصائص الشعر في أقصى تحولاتو، لتكريس ديناميكية المجاوزة 
التي ينبغي أن تكون إحدى مكونات الشعر الميمة ، وورورة من 
ورورات خمقو المتجدد، وفي ىذا ما يأذن بعممية تشكيمية تراوح بين 

ية الشعر وورورات تحولاتو ، وبين تجريبية لأشكال فارقة ، ولغة تعبير 
مغايرة ، وصياغة تركيبية لنصوص مجاوزة ، فمع التجريب أشكال مغايرة 
تزداد ذاكرة الشعر مساحة وعمقا ، لأن التعامل مع الأشكال غير المتحولة 
يفوي إلى جمود في لغة الشعر وطريقتو التركيبية وموانو التعبيرية ، 

لى تصمب في ذاكرة الشاعر وأنساق تعبيراتو ورؤاه تمك التي  تنعكس وا 
. انطمقت فكرة التجريب من رفض النتاج الأدبي  (ٓٔ)حالاتيا عمى المتمقي

 ": للانصياع لمقوالب الجاىزة والقوالب الجامدة استرشادا بمقولة برناردشو
 ، فالشعر وليد أحداث الحياة اليومية.  قاعدة ىي القاعدة الذىبية" اللا
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لمعاصر ، وظيرت غمبت مظاىر التجريب في مجال المغة في الشعر ا    
النزعة التجريبية  في الشعر العماني الحديث في محاولات ناوجة ومنيا 

، وقد برزت ملامح التجريب في بنيو الفواء نتاج الشاعر ىلال الحجري
النصي في ديوانو المعنون ) ىذا الميل لي( ، في عمق وتماسك نتاجو 

في  ةة المستخدم، وامتداد الأفق التصوري، وفي تقنياتو الفنيالشعري
توحت النزعة اى النصية وفاعميتيا وامتدادىا . نصوصو من تعالق البن

التجريبية في ديوانو في البعد الامتدادي لميل ، ووحشة الامتداد التصوري 
أنموذجا لمتحميل  اخترت قصيدة )أغنية لسيدة الرمل(وقد  .إلى الماحول 

نظراً لما تتميز بو من ؛  "ىذا الميل لي" ومن بين قصائد ديوان والتأويل
العمق المغوي والتركيبي والتصوري ، حيث أظيرت لنا ىذه القصيدة أن 
التجريب في النتاج الشعري العماني الحديث برز في التحول الميم الذي 
حدث في القصيدة العمانية المعاصرة ، وفي التنوع والتجديد في البنية 

ة العمانية المعاصرة من بنية والتصور والشكل الفني، وقد تنوعت القصيد
البيت إلى القصيدة ومنيا إلى بنية القصيدة المقطع ، ومنيا إلى بنية 

 القصيدة الديوان.
تقوم قصيدة أغنية لسيدة الرمل عمى تنوع مستويات التجريب النصي    

 من النواحي الآتية:  
 مبدأ كمية النصو  التجريب في بنية المغة 
 مونيمبدأ التشكيل البصري وال 
  التجريب من الشعرية إلى الرؤيا النصية 
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 التجريب في بنية المغة الشعرية :
انفتح الفواء النصي التجريبي لقصيدة أغنية سيدة الرمل     

لمشاعر ىلال الحجري عمى تداخمية العمق النصي من المكونات النصية، 
الممتدة من فواء الجانب المغوي ، وربطو بوحداتو الصوتية ، 
والصرفية، والمعجمية ، وما بينيا من تراتيب وعلاقات تركيبية ،  

وصولا إلى النواة المعنوية ، التي تكشف عمق البعد وتأويميا واستنطافيا 
 التصوري في قصيدتو.

يكشف عنوان القصيدة )أغنية لسيدة الرمل( عن رمزية تعبر عن     
المنيج التجريبي في النسق المغوي، "يمكن لمعناويين أن تشغل دلائل 
مزدوجة .فيي تقدم القصيدة التي تتوجيا ، وتحيل في الوقت نفسو إلى 

، ىذا التقارب الرمزي يحيمنا إلى قصيدة الرمل لمحمود  (ٔٔ)غيرىا"نص 
سيدة الرمل التي عشقيا الشاعر في نصو حد الجنون ، . إن درويش 

المشيدية التصورية ، اشتعمت  في سبعة مقاطع وجت بتنوع المغة و
 خلاليا مفارقات نصية إبداعية تعبر عن الحرارة الشعورية عند الشاعر. 

 صو الشعري بصيغة الاستفيام :يبدأ الشاعر ن
 ي وحِ رُ بِ  نَ يِ يِ جِ ت  تَ  نَ يْ ى أَ لَ إِ 
 نِ وُ كُ ي الْ فِ  ادَ ا عَ مَ 

 مُتّسَعٌ لمجُنُونْ 
  و لا عَاد فِي الكُونِ 

 ينْ بِ جَ لِ  وٌ جُ تّ مُ 
  ب  الحُ  لِ وّ أَ  نْ مِ  كِ يئُ جِ أَ 
  حيلِ تَ سْ المُ  رِ آخِ  نْ مِ 
  لِ يِ حِ الرَ  لَ بْ ي قَ وعِ مُ دُ  وُ تْ فَ رَ ذَ  نٍ طَ وَ  نْ مِ و 
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 ينقِ اشِ العَ  رُ ا آخِ نَ أَ 
  ينْ قِ اشِ العَ  لُ وّ ا أَ نِ أَ 
  لْ يِ خِ الن   اتِ سَ اعِ ى نَ مَ عَ  وي  رَ القُ  رُ طَ مَ الْ  لُ طِ يْ يَ  امَ كَ  ب  حِ أُ 
 اةَ شَ الوُ  افُ خَ أَ 

 . (ٕٔ) نْ نيِ الس   وُ تْ عَ يّ وَ  نْ إِ  دُ عْ ي الوَ نِ رحُ جْ ويَ 
 
 تنطمق البنية النصية لقصيدة أغنية لسيدة الرمل من الحوار   

الداخمي ، في تشكيل "نواة لغوية قمبت في صور مختمفة محكومة 
، في صيغة الاستفيام بين أنا الشاعر  (ٖٔ)بعلاقات ورورية ومتداعية "

والطرف الآخر )سيدة الرمل( ، ينبني البعد المغوي النصي عمى العلاقات 
التركيبية من المؤثر وىي سيدة الرمل والمؤثر عميو روح الشاعر في 

ية تعكس الانقيادية التامة من ذات الشاعر المصحوبة بنية لغو 
بالتساؤلات من المبيم ، ويأتي التجريب في المشيدية النصية من 

يذه بانقيادية الخووع الكمي وىو خووع الروح ، و قارئ النص يرتبك 
الانقيادية وبسرعة التنوع التصوري من الرغبة بانطلاقة الروح وبين تقييد 

صورة الكون وعمى الرغم من شمولية الكون إلا أن الواقع لمشاعر في 
متسع لمجنون( )ولا عاد في        التقييد تولد من )ما عاد في الكون

متجو لمجبين( ، جاء التقييد من الشاعر تقييداً مكانيا          الكون
 .وروحيا، بالغياب والتوييق الكمي في الاتساع وفي الوجية 

 
يزداد الاشتغال النصي في تتابع الصور والجمع بين يتنوع و        

الأوداد )أول الحب/آخر المستحيل ــــــ آخر العاشقين / أول العاشقين(، 
ىذا الامتداد الشعوري بممازجة الكون وبالاوطراب النفسي لمشاعر 
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جاءت الودية  .الابداع التجريبي النصي  سيم في خمق وتشكيلي
ييد الذي بدأ بو الشاعر قصيدة ثم التحرر بكسر التقالتصورية النصية 

يظير التعالق  من أول إلى آخر ، وىذا الانطلاق في العشق والحب ،
الظاىرة  ىاحيث تتخطى المغة الشعرية حدودالمغوي كتجريب إبداعي ، 

فتولد لنا مبدأ شعرية الأثر المفتوح في حرية النص بعمق  المحسوسة
 التجريب في النتاج الشعري . رؤيا المتمقي ، وىو جزء من مكونات

يرسم الشاعر عمقا في قصيدتو عمى شكل خيال جامح محركة    
الحب ،وأطرافو الاوطراب والجنون والدموع  ، ىذه الكممات ىي التي 
تكشف الدلالة النصية ، في التحول من الاوطراب إلى تحديد وفك شفرة 

تو  في ووجية العشق والحب في )من وطن( ، فتواصل النص برمزي
"حفر خط عمودي تتلاقى فيو نماذج الدلالية ، التي تحكييا المغة 

، من عشق الوطن ، لنعمل بيا ممازجو روح الشاعر  (ٗٔ)التصورية"
لممطر القروي وناعسات النخيل ، ليظير ىذا العشق المشوب بالقمق 

 والتوتر أخاف الوشاة.
 

لنص والتي يبرز البعد التجريبي في لغة الشاعر في بانوراما ا    
ترسم لنا مشيدية الابداع، في التعبير عن عمق الحب لموطن في صورة 
تتدفق باللامحدودية  )أحب كما ييطل المطر القروي عمى ناعسات 
النخيل( . تشتغل المغة النصية كآلية من آليات التجريب في تنوع صور 
العشق ، ولكن التنوع في الصورة جاء في اتجاه البعث والتجديد في 

ورة المطر الذى تترقبو القرى ، ليشكل بيا الشاعر غربتو الروحية ص
التي بدأىا بغربتو في الكون ، ثم غربتو في الحب ، ثم تدرج إلى غربتو 
في المدينة ، والتي يفر منيا إلى القرية في صورة )المطر القروي( ، 
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"يجد المرء ميربا يمجأ إليو ، فقد اعتدنا من الشعراء أن ييربوا من 
. تبمغ قسوة الاغتراب عند  (٘ٔ)الغاب"    لمدن إلى القرى ، أو إلىا

الشاعر في تمثيل الناس في صيغة الجمع )الوشاة( ليجسد الشاعر بذلك 
تدفق شعوره لموطن ، وتأتي من الجانب الآخر صورة المشيد الذي ينزل 
عميو المطر وىو )ناعسات النخيل( وفي المشيد جمالية التصوير في 

 ة المعادل لموطن ورسوخيا وشموخيا. ثبوت النخم
نفسو بسبب شدة  ةعجز الشاعر في نصو عن تحقيق سكين       

العشق وىو ما تمثل في المقطع الثاني فحمل غربتو لسيدة الرمل بدعوى 
استنياوي للانتشال في صيغة الأمر )خذي بيدي( في رمزية الفتى 
العاشق ، وفي ىذا الأمر دعوى روحية من الشاعر إلى استبدال الغربة 

جواده،  الروحية بالتجدد واليقظة ، والتي تمثمت في )الفتى العاشق ،
 الصلاة( . 

 رمزية الصلاة عمى مستويات عدة : من الشاعررسم  
  لاةً صَ 
  ينْ نِ ى الحَ ت  حَ  ب  الحُ  نَ ا مِ نَ تْ حَ رّ ا التي جَ ايَ رَ مِ الْ  لِ كُ لِ 

  لاةً صَ 
  ينْ قِ ى اليَ تّ حَ  دِ يْ المَ  نَ مِ 
  لاةً صَ 
 ا طَ الخُ ا وَ ايَ طَ الخَ  لِ كُ لِ 

  لاةً صَ 
  يكْ نَ يْ عَ بِ  وادِ الس   ل  كُ لِ 
  اتْ يَ نِ غْ الأُ وَ  بُ الح   وِ بِ  ئُ وِ يُ 

  لاةً صَ 
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 يْ ينَ عْ بِ  اضِ يَ البَ  لِ كُ لِ 
 اتْ يَ نِ مْ والأُ  نُ زْ الحُ  هُ دُ ر  شَ يُ 
 
ماذا نفيم من صلاة الشاعر في ىذا المقطع ىل ىي الحل    

الميتافيزيقي ؟ إن الايقاع الشعوري والفكري لمقصيدة يتنافى مع ىذا 
الصلاة؟ ىل ىي رجاء   التفسير ، فأي معنى يمكن أن تحصمو ىذه 

عاجز في أن يحيا كل شئ ، بعد أن يغسل المطر الأرض في المقطع 
ء لأي قوة تنسف الحزن والغربة والشتات من السابق ؟ أم ىي إعلان ولا

ذات الشاعر. شكل الشاعر لمعنى الصلاة في ىذا المقطع قوة يخترق بيا 
ويتخطى معاناة الحب والحنين والخطايا والسواد ، والنتاج من ىذا مرحمة 
التفريخ ) يواء بيا الحب والأغنيات ، البياض بعيني ، يشرد الحزن 

 والأمنيات (.
تبمورت أبعاد الغربة في نتاج الحجري في مدلول واحد وىو  ىكذا    

ء أمسك الشاعر بجانب أو أكثر من االغربة في الواقع الحواري ، فسو 
جوانب التجربة ، فإن ىدفو الأساس ىو البحث عن الخلاص الكمي من 
ىذا الشتات ، ظيرت معاناتو في العذاب والألم ، عمى الرغم من أن البعد 

الاشراق بعد الظممة في نفس الشاعر، إلا أن المقطع التصوري أظير 
الثالث أظير عتمة اليأس والشتات من عمومية الفواء الكمي )فواء من 
اليأس( ومع الغربة يظير الوياع الروحي )ويعيا ألف درب( ، مما 
يتكشف الجفاف الروحي والتمزق بكيفية تكون مغمقة في نغمة الحزن 

 والشتات : 
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  ينْ بِ عَ تْ والمُ  رِ عْ الش   نَ مِ  تُ بْ عِ تَ 
  تِ مْ الص   ةِ وَ يْ شَ  نْ ومِ 
  نْ يِ كِ ي المَ ائِ يَ رِ بْ كِ  نْ مِ 
  دُ يِ رِ ا أُ م  ومِ 
 يدْ رِ ا لا أُ ومَ 
  نونْ ا الظ  يَ رتْ ي عث  ي التِ واتِ طَ خُ  نْ ومِ 
  ثٍ بِ عَ  نْ ومِ 

 .     يدْ حِ مَ  وُ نْ عَ  سَ يْ لَ      
يواصل في المقطع الرابع المممح نفسو في معاني الوياع والشتات 
والحزن بين اليتيم واليأس والانفصام والوياع في الزحام، والجراح 
والآنين والحنين والانيزام والانكسار والانطفاء  وكل ىذا كان يتمخص في 

 سببين : 
  ومَ يَ ي الْ نِ مُ صِ عْ يَ أَ 
 ؟ اءْ نَ فَ  ري  جَ غَ الْ  كِ ب  حُ  نْ مِ 
 ؟ اءْ مَ  ومَ يَ ي الْ نِ مُ صِ عْ يَ أَ 

يطرح الشاعر بصيغ الاستفيام الرغبة في الخلاص وتحقق الغاية من   
الحب الغجري، والتدفق فيو بالصفاء والنقاء في صورة الماء ، فيمزج 

وحدة النتاج الشعري بحركة البعد التصوري ، ليخمق  بحسو التجريبيي
وسيمة لتخطي الغربة ، فيكشف بيا أغوار العمق النصي، ومن تحقق 

المقطع الرابع حيث  أواخرالحب الغجري تعود سكينة ذات الشاعر في 
 يظير ذاتو :
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  امِ مَ ي الأَ فِ  دٌ حَ أَ  لاَ 
   وايَ سِ  

 اءْ رَ وَ ي الْ فَ  دٌ حَ أَ  و لاَ 
  ةٌ بَ رْ ا غُ نَ أَ 
 ضٌ رْ أَ  ب  الحُ  ى  لَ ي إِ بِ  قتْ رَ شَ 

      .اءْ مَ ي الس  نِ تْ بَ رَ غَ  دْ قَ وَ 
في الكون لا يعرف الشاعر أين تنتيي ذاتو بحبيا ، وأين يبدأ الحب ، 

الوحيد الذي يعرفو أن حبو ىو سبب غربتو "فقد فشل الشاعر في  الشئ
، ذلك أن ىموم الشاعر تحقيق سكينة نفسو عن طريق علاقة الحب

أن تحصى ، وتركيبو النفسي أصبح من التعقيد بحيث لا  منالحديث أكثر 
 .(ٙٔ)تجدي معو جرعة الحب بمفيومو الروحي"

مات بل مدلولات اتحدت مع لم يعد النتاج الشعري لشاعرنا مجرد كم   
الوجود ، فمم تعد تترجم المشاعر وتنقل المعاناة الذاتية ، بل تخمق الوجود 

. (ٚٔ)وفق رؤى ، بالبحث عن التجريب في المغة وتشكيميا في بنية النص 
، وفي المقطع الخامس يحول الحجري المغة في صور مكثفة العمق والبعد

 شراقا : في طاقة الأمل في المستقبل الأكثر إ
 ي سِ أْ يَ  رُ جُ أىْ سَ 
  نْ يْ مِ الِ الحَ  ةَ وحَ جُ رْ أُ  بُ كَ رْ أَ وَ 
  ينْ رِ الآخَ كَ 
  مُ مُ حْ نَ  فَ وْ سَ  داً غَ 
 يدْ دِ جَ  نْ ا مِ اءنَ رَ حْ صَ  عُ نَ صْ ونَ  نْ يْ مِ اسَ واليَ  دِ جِ المَ بِ 
  ةً مَ بْ ا قُ نَ لامَ حْ أَ  مُ سِ رْ نَ وَ 
 ومْ جُ الن   اهِ فَ ي شِ فِ 
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  نٍ طَ وَ  لى  إِ  ينِ نِ حَ الْ  يا فِ نَ دَ ائِ صَ ى قَ م  حْ أَ  دُ شِ نْ نُ وَ 
 .بْ يْ بِ حَ  وْ أَ 

يحاول الشاعر في المقطع الخامس القبض عمى الأشياء ،     
لمواجية التيو والغياب، ويواصل الدعوة للانتشال )خذي بيدي( فاليد ىي 
المحرك ، ىي التي تقبض عمى المصير، " فاليد تمتمك القدرة عمى 
الامساك بما ىو حسي وغير حسي معا ، بل وتحيل ما ىو غير حسي إلى 

ى مستوى الخمق الشعري وجودا مستقلا شئ ممموس ومجسد عم
يحاول الشاعر القبض عمى اللامرئي والمتلاشي بفعل حسي .  (ٛٔ)ونابوا"

طريق الممس باليد ، والتي يكتسب بعدىا قوة ليقاوم الاغتراب الروحي 
ليحول الاغتراب إلى )حنين إلى وطن أو حبيب( ، مما يكشف الشاعر في 

طنو ىي العاطفة المتدفقة بقوة ىذا المقطع عن الخيط الذي يربطو بو 
 فيستمد الحرية والحمم ، ليفصح عن البؤرة النصية في المقطع السادس :

  يْ دَ يَ ي بِ ذِ خُ 
  ب  حُ ي الْ فَ  يكِ تِ فْ أُ سَ 
  اعٌ يَ ا وَ مَ إِ 
 .  ينْ بِ جَ  حُ شْ رَ وَ  نٌ يْ نِ ا حَ مَ وا ِ 

 
البؤرة النصية التي تمثل مركز النص ىي )الحب( لتأخذ ىذه     

الصور التشظي والتناثر في )الوياع ،والحنين ،ورشح الجبين(، 
ليستمر النمو الدرامي في المقطع السابع والأخير من المعاناة ، 
والرغبة في الاستنجاد بقوة البعد التصوري )شدي يدي( ، وفي 

ة عالية تقترب من حدود التطيير من الفعل منطمق من طاقة درامي
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أدران الاغتراب الروحي بتنامي الدوال النصية وتأكيد الوصول إلى 
 الحقيقة )الحب(: 

  انْ دَ  يَ لَا ا إِ مَ ىُ  نْ إِ 
  انْ وَ تِ حْ  اِ لَا ي إِ ىِ  نْ إِ 
  ادٌ وُ  جَ لَا إِ  وَ ىُ  نْ إِ 
  ب  حُ  وِ ا بِ بَ كَ 
  رٌ بْ كِ وَ 
  قٌ تْ عِ وَ 
         !!   انْ وَ فُ نْ عُ والْ  سِ أَ اليَ  نَ مِ  رٌ مْ عُ وَ 
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تيدف ىذه الدراسة إلى التقصي التجريبي النصي في النص الشعري       
أغنية لسيدة الرمل، والبحث في التجريب الموغل بالرمزية المقنعة تمك 
التي تحتشد في البنى التكوينية لمغة التعبيرية، وتتصاعد من حيث التجديد 
والتركيب في مستويات نصية ، تمييداً لمخمق الإبداعي ، لا يحتمل النص 
الشعري التجريبي عند ىلال الحجري قراءة النص قراءة مجزأة، أو النظر 

م النص إليو بوصفو نص تشظيات وجزر متناثرة، ففي ىذا ما قد يعيق في
في بنيتو الكمية، التي تبدو ورورية لفك الرمزية العميقة، التي تراود 
نصوصو عن مغزاىا، فالتجريب عنده مقترن بقوة برمزيتو الكثيفة، التي لا 
يستطيع فك شفرتيا، وتحميل أبنيتيا الجزئية أو الكمية إلا ناقد متمرس، 

 يمتمك الميارة التحميمية لمنصوص.   
 

لبعد التجريبي لمشعر العماني الحديث في نص الحجري ظير ا        
بانكسار أمام الاغتراب الروحي في مفترقات التقنع بالحب والكبر والعناق 
واليأس والعنفوان ، حيث يبدو النص الشعري تصعيداً تقوم بو ذات 
الشاعر من الواقع المادي إلى العالم الروحي ، في نزوع من الشاعر لخمق 

الحياة بحيث يخمق دورة ميتافيزيقية ينسجم فييا مع جو التآلف مع 
الوجود ، من خلال اتجاه المحبوبة بروحو ، في تيار الحب وىذا الحب 

 كمو مندفع اتجاه الوطن .
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 مشيدية التركيب البصري والموني:     
 

لم تعد القصيدة الحديثة تمك الدفقة الشعورية التي تعبر عن       
ة غنائية بل أصبحت بناء فنيا متماسكا يخوع إحساس ذاتي، بطريق

لمتخطيط والتصميم ، ويبذل فيو المبدع جيودا مونيو، وتتداخل مياراتو 
الابداعية مع قدراتو الذىنية والفكرية ، وتكتسي جميعا بحالتو العاطفية ، 

يعد نص )قصيدة إلى سيدة الرمل(  (ٜٔ)لإنجاز بناء فني متراكب معقد .
ف التصوري التخيمي في أبعاده البصرية والمونية ، طاقة خصبة من التكثي

ولا تتجمى ىذه المشيدية النصية إلا من خلال القراءة الأفقية التوزيعية ، 
 التي تكشف عن الدلالات العميقة الخفية . 

 
يبدأ التحرك المشيدي النصي في التساؤل عن الاتجاه الروحي ) إلى     

 أين تتجيين بروحي( 
ة الاستفيام تنوعت البنية النصية في فاعمية علاقة ومع تحرك مشيدي

بنائية متواترة ظيرت في مشيد ىطول المطر عمى ناعسات النخيل ، وفي 
اليطول التدفق الذي يمتد بغزارة الأفق العمودي ويتوزع في المساحة 

 النصية ىذا الامتداد ىو امتداد ذات الشاعر بحزنيا الكمي عمى الواقع.
 

ركة المشيدية النصية في العشقية المرتبطة بالفتى )فتى تتنوع الح      
عاشقا( ، تمر عمى الفتى مشيدية الحركة المتسارعة بين شيوخ القبيمة 
والمنحتيين ، يتحول المشيد إلى بعد أعمق بجواد الفتى العاشق ، وفي 
رمزية الجواد الانفلات في التصور المقيد بالفعل )سأنحره( ، وفي مشيدية 

ء الحجري بعمة النحر وسببو )لكل الخطايا( ، وعمل بيا مشيدية النحر جا
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الصلاة ، ليحل بيا البياض بدل السواد والاغنيات عن الحزن، وكل صورة 
 . (ٕٓ)ليا علاقتيا وتفاعميا مع السياق الداخمي والخارجي

 
ة بالوىم والظنون والوحدة يرسم الشاعر مشيدية ألف درب ممموء    

ىذه الدروب كميا تتجسد ومنية دعوة الشاعر ،  والتعب والعبث ، وفي 
"لكل قصيدة دعوتيا الخاصة التي تأتينا دونما وجيج ذائبة ذوبانا ماكرا 

، ويأتي ىذا الوياع في ملامح البعد   (ٕٔ)وشديد الخفاء في نسيج النص"
الموني الممازج لمكون الذي ينعكس في المقطع الرابع في المقمة 

معين بأكمميا ، ثم يسير إلى الجبين كعلامة وتشكيميا، ليتدرج حزنيا ل
وسمة، يخمق من ىذا العلامة التفرد في تحمل العناء والاغتراب في صيغة 
الاوداد في المغة الشعرية )لا أحد في الأمام / لا أحد في الوراء( بامتداد 
الحب )شرقت بي إلى الحب أرض/ غربتني السماء(، وىذا الامتداد يجعل 

غير مباشر يكون الرمز فييا معادلا لإحساسات الشاعر ،  القصيدة "امتياز
 .(ٕٕ)وتمتزج الذات بالموووع ، ويتعادل التعبير بالإحساس"

إن التحرك البصري والموني تصاعد في النص الشعري ونما بنمو البعد     
التصوري وفي المقطع الخامس يزداد بروز المونولوج الداخمي في قوة 

 كب أرجوحة الحالمين ( الارادة )سأىجر يأسي/ وأر 
لتظير لنا صورة الياسمين والنجوم ، وألف فراشة لمحب ، وانطلاق ألف 
فراشة ىي مرحمة التفريخ النصي بكشف عقدة النص )الحب( كما ظير 
في المقطعين السادس)سأفتيك في الحب( ، والمقطع السابع )كبا بو 

بتغيير المعنى  حب(، مما حقق الشاعر بذلك المجاوزة في البعد الصوري ،
وتغيير نمطو وطبيعتو ، مرورا من المعنى الذىني إلى المعنى العاطفي 

 . (ٖٕ)وىو ما أشار إليو كوىين في بناء لغة الشعر
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 : التجريب من الشعرية إلى الرؤيا النصية      
    

جاءت قصيدة لسيدة الرمل لترسم خطا يكون رصداً شعريا لشاعرية      
الحجري، وىو خط الحب الطيوري ، والذي يلامس خط الصوفية من 
النقاء والصفاء ، ويلامس تجربة الحب العذري في الشعر العربي . نرى 
في قصيدتو بعض الرموز التي تحولت لدال نصي يتعاود مع دوال أخرى 

وىي دالة الجمال المطمق ، والتي ظير تأثر شاعرنا بيا ،  في الصوفية ،
"و لا يخفى أن مذىب الصوفية في الجمال المطمق يبدو استخلاصا لما 
ينطوي عميو مذىبيم في وحدة الوجود ، إذ الأصل فيو القول بمطمق 
الوجود والصوفية يردون الأعيان الجزئية الجميمة إلى مطمق الجمال ، 

ىر الوجود المقيد ....فالعشاق الذين ىاموا الذي تجمى في مظا
طمق بمعشوقاتيم وكمفوا بين ووصفوا جمالين ، ما ىاموا وما كمفوا إلا بم

 ٓالجمال، وما وصفوا إلا إياه
  

تأخذ رمزية المرأة )سيدة الرمل( في قصيدة الحجري صورتيا       
سمسمة السامية ، بتحويل الشعر إلى تجربة مدىشة تبدو فييا الأنا في 

المعاناة ، التي تذكرنا بتجربة الشعر الصوفي في الحب  ، فيي الوحيدة 
التي تسكن قمبو ، والتي تتغمغل في أعماق الذات كي تتحول الرؤية إلى 
رؤيا تستبعد فكرة التشيؤ :الوجود المادي لممحبوبة ، لتظير في صورة 

اث الحب العشق العصي لتصبح المحبوبة امتدادا لصورة المحبوبة في تر 
ا بداخمو من قمق يؤججو حتى ري ، ويكشف الشاعر بيذه المرأة عمالعذ

 .(ٕٗ)تأتي لحظة الإبداع 
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اختزل الشاعر في البنية التصورية النصية من الاغتراب والحنين     
والحب تقنعا فكريا لروحانية النسق الصوفي من الامتزاج والانفصال في 

ان ، والشتات ومحاولة الثبات مساحة الحرية والكبت،  والعطاء والحرم
)سأىجر يأسي /نرسم / ننشد/ سنصنع/ سنطمق(، لاظيار ممازجة الوجد 
الذي يدفعو الحب الاندفاعي ، وىو صورة من صور الوجد الصوفي "في 
كل تجمياتو الروحيو ، ناىوا بمرجعين أساسيين ىما: الوطن 

 .(ٕ٘)والإنسان"
 

صوفي من ارتباطو بفكرة يوحى المقطع الثاني إلى حس الوجد ال     
الحب والوجد )بالصلاة(  ، وتكرار لفظة الصلاة خمس مرات ، لينطق من 
فكرة أن العالم بأسره ىو صورة التجمي الإليي ، وأن الحق يتجمى في 

وعمومية نظرة التجمي الوجودي في تقنية المزج بين ذات  ،(ٕٙ)الأشياء
الشاعر والوجود في محاولة لتحقيق الائتلاف مع الواقع ، ىذا الائتلاف 

 الذي لا يتحقق بسبب حجم الاغتراب الذي يعيشو الشاعر .    
يظير التجريب في نص الشاعر في اليوة بين التوتر النفسي ومحاولة     

ورة تبقى الأنا فييا متجمجمة بينيما ، لتظير ذاتو خمق السكون ، في ص
دعوة صريحة لسيدة الرمل محبوبتو لانتشالو من عالم الاغتراب والشتات، 
لترتد ذات الشاعر بقوتيا لمبحث عن الموطن الذي يحتوي ىذا الحب 
فتظير المعادلة غير المتكافئة من اندفاع الحب وعدم وجود الحيز الذي 

حب ، وتظير معاناة الذات التي يخمق الشاعر منيا يوم ويحتوي ذلك ال
 مركز الرؤيا النصية .
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شعور الذات بالغربة أظير أنا الشاعر في محاولة لمتشبث بسيدة الرمل 
)خذي بيدي( ، وليخمق منيا مقاومة لمظاىر الوعف الذي تتنازعو قوتان 

اع / وي وىما الاغتراب وقوة الحب )خذي بيدي / سأفتيك في الحب/ إما
وأما حنين ورشح جبين(. ما يعيشو الشاعر غير قابل لمتشكيل عمى أرض 

لمذات ، وقد  الواقع ، ولكن الاحتراق بالشعر أفول من الانصيار والذوبان
تجمى الاغتراب منقذا  ، ودمجو بالحب، ليخمق تجاوبا تصوريا إبداعيا بين 

طع السبعة في ذاتو والرؤيا الشعرية ، ويتدفق البعد التصوري في المقا
 تكثيف نصي يشكل لانيائية لنصو من بعد الأفق التصوري .

 
ىذه الرؤية تجاه التجريب تصوب نحو المواقع الايجابية التي إن        

، وعمى وجو التحديد ذلك العماني الحديث يقوم بيا التجريب في الشعر
ال المشحون بالرمزية التي انبرت في الأنساق الشعرية في أعم التجريب

عمل إبداعي لو حصيمة معرفية جديدة  أي، فيو يقدم في ىلال الحجري
لأشكال وطرائق جديدة لمكتابة الشعرية، تواف بلا شك إلى ما سبقتيا من 

وتتسق معو في أثناء الممارسة التجريبية لمشعر، وىذه الحالة، ،  إوافات
ىي التي تشكل في نياية المطاف ذلك النجاح الذي يفرزه نشاط الشاعر 

 إدراكو الجماليالعميقة للأشياء، والواقع ولمشعر، مع  ورؤيتو، الذىني 
 الإبداعية.لمغة التعبيرية التي يكونيا في سياقات نصوصو 
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 خلاصة : 
 

يدرك القارئ المتمقي أن النتاج الشعري أغنية لسيدة الرمل تنوعت من     
التجريب في صياغة خلالو مستويات التجريب وصورة وأشكالو ، وظير 

ثم شكل بالرمزية ، وفي نص والتي أحدث إبداعا أطمقوالجممة الشعرية 
ياقات في س جريبالتشابك العلائقي الذي يصور رغبة الشاعر في ىذا الت

 الرؤيالغوية تؤدي إلى  تراكيباشفة عن ىذا التحول في بناء كنصية 
توظيف المغة المغايرة بفي شعرية التجريب  يانمحظوالتي الشعرية ىنا، 

التجريب الذي يتسم بالمغايرة والمجاوزة النصية . إن لممألوف، والمجاوزة 
في كثير من النتاجات الإبداع التصوري النصي الذي نفقده يولد بلا شك 

 الشعرية .
 

بأسئمة الوعي الممكن الذي  تو بشعرية الاستفيامانشغمت قصيد      
يتجاوز الوعي الفعمي الحقيقي، وستظل ىذه الأسئمة تجسد ثقافة النص، 

لأنيا تلامس البحث  ؛وثقافة الشاعر، وثقافة ىذا الوعي المجاوز
العمق، وتحمق فوق فواءات والتقصي، ولأنيا إجابات غير عادية، تتحرى 

وتفاصيل  قصية لم يعتدىا العمل الشعري من قبل، وتكوًن رؤى وتصورات،
تثري الصور الفنية لمنص من ناحية وتثري فيم تفاصيل الواقع ومشتقاتو، 

 .لأنيا تغوص في تفاصيل المغة التعبيرية غير التمقائية
  

عمى تداخمية العمق  عند الشاعرانفتح الفواء النصي التجريبي     
النصي من المكونات النصية ، الممتدة من فواء الجانب المغوي ، وربطو 
بوحداتو الصوتية ، والصرفية ، والمعجمية ، وما بينيا من تراتيب 
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وعلاقات تركيبية ،  وتأويميا واستنطافيا وصولا إلى النواة المعنوية ، التي 
مستويات البعد التجريبي  تنوعت تكشف عمق البعد التصوري في قصيدتو.

مبدأ ، و  مبدأ كمية النصو  التجريب في بنية المغة عند شاعرنا بما يتصل
،    التجريب من الشعرية إلى الرؤيا النصية، و  التشكيل البصري والموني

اختزل الشاعر في البنية التصورية النصية من الاغتراب والحنين والحب 
من الامتزاج والانفصال في مساحة تقنعا فكريا لروحانية النسق الصوفي 

الحرية والكبت، لاظيار ممازجة الوجد الذي يدفعو الحب الاندفاعي ، وىو 
صورة من صور الوجد الصوفي في كل تجمياتو الروحيو ، ناىوا 

 بمرجعين أساسيين ىما: الوطن والإنسان.
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 وااش لها

                                                           

محمد برادة ، الشركة  رولان ، الدرجة الصفر لمكتابة ، ترجمة: بارت ، (ٔ)
 ٔٙم، ص ٜ٘ٛٔ، ٖالمغربية لمناشرين المتحدين، الرباط ، ط

عبدالرحمن، عبداليادي، لعبة الترميز )دراسة في الرموز والمغة  (ٕ)
م، ٕٛٓٓ،  ٔ، مؤسسة الانتشار العربي، بيروت، طوالأسطورة(

  ٜٙص
، ٗالعيد ، يمنى، في معرفة النص ، دار الآداب ، بيروت ، ط (ٖ)

 ٛٗم، ص ٜٜٜٔ
ثامر، فول، شعر الحداثة )من بنية التماسك إلى فواء التشظي(،  (ٗ)

 ٓٓٗص  مـ ، ٕٕٔٓ، ٔدار المدى، دمشق، ط
مجدي ، فرح، تأملات نقدية في المسرح، منشورات أمانة ، عمّان،  (٘)

 ٚٔم، ص ٕٓٓٓ
الوبع ، محمود ، اتجاىات التجريب في مشيد الشعر المصري،  (ٙ)

، شتاء ٛ٘مجمة فصول ،الييئة المصرية العامة لمكتاب ، العدد 
 .ٕٕٓم، ص ٕٓٓ

عبد اليادي ، علاء، حصاد التجريبي وسؤالو، مجمة المسرح،  (ٚ)
 ٓ٘م، صٕٓٓٓ، أكتوبر ٖٗٔ، العددالقاىرة

الرواية الجزائرية ىاجس التعريب قدور ، سكينة ، بحث بعنوان :لغة   (ٛ)
 ٙوىوس التجريب والتغريب ، جامعة الأمير عبدالقادر قسنطينة، ص 

، ٔصابر ، محمد: التشكيل النصي، عالم الكتب الحديث ، الأردن، ط (ٜ)
 ٘ٔم، ص ٕٗٔٓ
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ياسين ، أحمد السميماني، بحث بعنوان: شعرية التجريب والمجاوزة  (ٓٔ)
"ومن الأغاني ما أحزن الأصفياني" لمشاعر  قراءة في ديولن

 ٕ-ٔعبدالرحمن فخري، جامعة صنعاء، ص 
ريفاتير : مايكل، دلائميات الشعر ، ترجمة محمد معتصم ، كمية  (ٔٔ)

 ٗٙٔم، ص ٜٜٚٔ، ٔالآداب والعموم الانسانية، الرباط، ط
الحجري ،ىلال ، ديوان ىذا الميل لي، مؤسسة عمان لمطباعة  (ٕٔ)

 ٚٚم، صٕٙٓٓوالنشر، 
مفتاح ، محمد ، دينامية النص ، المركز الثقافي العربي، بيروت،  (ٖٔ)

 ٜٗم، ص ٕٙٓٓ، ص ٖط
، ٕكريستيفا : جوليا ، عمم النص، دار توبقال، المغرب، ط (ٗٔ)

 ٛم، ص ٜٜٚٔ
المجاطي :أحمد ، ظاىرة الشعر الحديث، شركة المدارس، الدار  (٘ٔ)

 ٖٙم، صٕٕٓٓ، ٔالبيواء ، ط
 ٗٙالمرجع السابق نفسو ، ص  (ٙٔ)
يحياوي : رقية ، شعر أدونيس البنية والدلالة ، اتحاد الكتاب  (ٚٔ)

 ٖٔم، ص ٕٛٓٓ، دمشق، العرب
ثامر : فول ،شعر الحداثة )من بنية التماسك إلى فواء التشظي(،  (ٛٔ)

 ٗٚٔ مـ ،    صٕٕٔٓ، ٔدار المدى، دمشق، ط
لشعر العربي الحديث، دار كندي :محمد عمي، الرمز والقناع في ا (ٜٔ)

 ٜٕٗم،   ص ٖٕٓٓ، ٔالكتاب الجديد ، بيروت، ط
مفتاح، محمد، تحميل الخطاب الشعري)استراتجية التناص(، المركز  (ٕٓ)

 ٘ٗم،   ص ٕٜٜٔ، ٖالثقافي العربي، بيروت، ط
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،  ٔالعلاق ، عمي جعفر، الدلالة المرئية ، دار الشروق، عمّان، ط (ٕٔ)
 ٜٔٔم، ص ٕٕٓٓ

الموسى : خميل، بنية القصيدة العربية المعاصرة ، اتحاد الكتاب  (ٕٕ)
 .ٜم، ص ٖٕٓٓالعرب، دمشق ، 

كوىين :جون، النظرية الشعرية )بناء لغة الشعر( ترجمة :أحمد  (ٖٕ)
 ٖٕٚم، ص ٕٓٓٓ،  ٗدرويش، دار غريب، القاىرة، ط

ن، ممحم ، إبراىيم أحمد ، منزلات الرؤيا ، عالم الكتب الحديث، عمّا (ٕٗ)
 ٕٛم ، صٕٓٔٓ، ٔط

، ٔالعيد ، يمنى ، في القول الشعري ، دار الفارابي ، بيروت، ط (ٕ٘)
 ٖٔٓم ،صٕٛٓٓ

، نشر عثمان يحيي، الييئة ٗابن عربي، الفتوحات المكية ، السفر  (ٕٙ)
 ٜٔ، ص ٔالمصرية العامة لمكتاب، ط

 


