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 )رحلة الناسك الذي غوى(بين الأدب والتاريخ

 ابؼقراني بؿمد السيد عبد المجيد إيهاب/ د                                     

 أستاذ البلبغة والنقد الأدبي والأدب ابؼقارف ابؼساعد

 جامعة الفيوـ كلية الآداب،ب                    
 

 رحلة الناسك الذي غوى بين الأدب والتاريخ

تتناوؿ الدراسة حكاية تُدُوولت عبر بطسة مؤلفتُ وثلبث ثقافات بـتلفة ىي الثقافة 
العربية، والثقافة الفارسية، والثقافة الفرنسية، وابغكاية تتكلم عن شيخ زاىد متنسك ذىب بؽداية 
فتاة بصيلة عابثة إلى طريق السوية والرشاد، ولكن الشيخ الزاىد ابؼتنسك بروَّؿ من خلبؿ لقائو 

 بالفتاة إلى شخص عابث، في حتُ بروَّلت الفتاة إلى امرأة زاىدة متنسكة أو قديسة ..

ابغكاية الأولى كتبها "أبو حامد الغزالي"، وابغكاية الثانية كتبها يالفارسية "فريد الدين 
عطار"، وابغكاية الثالثة كتبها "أبو الفتح الإبشيهي" وابغكاية االرابعة كتبها بالفرنسية "أناتولي ال

 فرانس"، وابغكاية ابػامسة كتبها "يوسف إدريس" ..

تطرح الدراسة عددا من الأسئلة ابؼنهجية حوؿ الدوافع الأدبية وابغضارية وراء تكرار ىذه 
تساؤلات أخرى حوؿ تفستَ الاختلبفات السياقية التي ابغكاية على ىذا النحو، كما تطرح 

 وقعت في ىذه الأعماؿ ابػمسة ..  

summary 

Journey of a hermit who seduced Between literature and 
history 

The study deals with a story that has been circulated 
through five authors and three different cultures, namely the 
Arab culture and the Persian culture and the French culture, 
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and the story consists of a sheikh who is a religious hermit 
who went to guide a beautiful and playful girl to the path of 
Rashad, but through his meeting with the girl he turned into 
a messy person while she turned The girl into a ascetic, 
coherent or holy woman .. 

The first story was written by "Abu Hamid al-Ghazali", 
the second story was written by "Farid al-Din al-Attar," the 
third story was written by "Abu al-Fath al-Ibshahi" and the 
fourth story was written in Frenc 

:مقدمة  

ترددت حكاية الناسك الذي غوى بتُ بطسة مؤلفتُ عبر ثلبثة آداب بـتلفة، وتطابق 
النسيج السردي في التجليات ابؼتعددة للحكاية الواحدة، وىو ما يطرح تساؤلات منهجية مشروعة 

 حوؿ الدلالات الأدبية والفنية بؽذاؾ التطواؼ ابؼشهود .. 

لأبي حامد الغزالي  (ٔ)برفة ابؼلوؾ"جرت وقائع ابغكاية الأولى على صفحات كتاب "
حوؿ الشيخ عبد الرَّزَّاؽ الصنعاني الذي قادتو رؤيا رآىا في منامو إلى أف  (ٕ)ىػ(٘ٓ٘ - ٓ٘ٗ)

، حيث وقعت عيناه على غادة رومية، أسرت فؤاده، فخلع لأجلها خرقة  يربرل إلى بلبد الروـ
ؿ وسطو الزنار، وعمل في رعي ابػنازير، الصوفية معتنقا ديانتها، وارتدى لباس الرىباف، وعقد حو 

وبعد عناء وألم عاد الشيخ إلى دينو،  بٍ كاف أف أقبلت الفتاة على الشيخ، واعتنقت عقيدتو، 
 وعاشت معو في رحاب الكعبة.

 (ٖ)ىػ(ٕٚٙ – ٘ٗ٘)  ، كتب فريد الدين العطَّاروبعد الغزالي بدا يناىز قرنا من الزماف
لناسك الذي رحل يقصػد ىداية غانية بديعة ابعماؿ في بلبد ، ذلك ا"شيخ صػنعاف"حكاية: 

 ، أما ىي فقد راودتها  بٍ كاف أف عاد الشيخ إلى ديانتو، سجد لأصػنامها،و  ففتنتو في دينوالروـ
 الناسك. بزلى عنوأف  سبق عن يقينها، واعتنقت ما خشيالدعوة 
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-ٜٓٚ) (ٗ)سطر أبو الفتح بؿمد بن أبضد الإبشيهي ،قرنتُ من الزمن ربو علىوبعد ما ي
ووقع في ا﵀نة  ،نزيل بغداد الذي عاصر الشبلي وابعنيد ،ىػ( حكاية أبي عبد ا﵁ الأندلسيٕ٘ٛ

بطل  شيخ صنعافالشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني بطل حكاية أبي حامد الغزالي، و  ذاتها التي وقع فيها
 .يستَ في الأماكن والتفاصيل مع اختلبؼ حكاية فريد الدين العطار،

 (٘)ـ(ٕٜٗٔ-ٗٗٛٔـ، كتب "أناتولي فرانس" )ٜٓٛٔأربعة قروف،  سنة  بكو وبعد
تاييس"، التي بركي عن رحلة الراىب "بافنوس"  إلى الإسكندرية قاصػداً ىداية البغي "رواية: 
ا راىبة وانتهت حياته ،حادت عن طريق الغوايةالتي رضخت لو بعد لأيٍ، و  "تاييس" الفاتنة
 ، أما ىو فغلبتو الغواية وأحرقتو الغريزة، وانتهت حياتو وىو غارؽ في بحار الضلبؿ والشهوة. ناسكة

الشيخ عبد " تلك العقدة ابؼركبة لذلك "الناسك الذي غوى" عند التناسخ مع توقفتلم 
 تانتقل اولكنه"الراىب "بافنوس"، و"شيخ صنعاف" و"أبي عبد ا﵁ الأندلسي" و "الرزاؽ الصنعاني

عبر "الشيخ عبد العاؿ" إماـ مسجد الشبوكشي بحي "الباطنية"  بطل  ابغديث إلي الأدب العربي
كاف شيخا أزىرياً الذي  ، "أكاف لابد يا )لي لي( أف تضيئي النور" (ٙ)"قصػة "يوسف إدريس

لو من بذار أى في ابػامسة والعشرين من عمره، رحل إلى حي "الباطنية" يقصػد ىداية ،معمماً 
ب، وعاد ذات الأصػل الإبقليزي ابػلبَّ  ،"لي لي": فتاتو ابؼدبؽة في تيو ابغسن ابغشيش، ومن بينهم
فأضلتو عن نسكو وحادت بو عن عفتو، بعد أف  بفتنتها التي تشع سحراً،" وقد أحرقتو "لي لي 

أما ىي فقد أوصػدت دونو الباب، عندما  ابزذت رغبتها في تعلم الصلبة وسيلة لاصطياد الشيخ،
عبر ، وقالت لو )-وكاف يؤـ ابؼصػلتُ في حاؿ السجود  ،-فجأة  -جاء إليها تاركا الصػلبة 

د: "أنا اشتًيت الاسطوانة الإبقليزي اللي وصَ حتُ وقف أماـ الباب قبيل أف يُ  - العامية ابؼصرية(
 بتعلم الصػلبة. لقيتتٍ أفهمها أكتً. متأسفة". 

قارات وبشانية  " بتُ الشرؽ والغرب عبر ثلبثالناسك الذي غوى"ابؼثتَة لػ رحلةىذه الوفي  
إلى  -بصيعاً  –، كاف مرجعها مس، وقع عددٌ من الاختلبفات البينية في ابغكايات ابػقروف

د نع ،وىو ما ستطرحو الدراسة في حينو –ابغضارية التي بسثلتها  رافئالاختلبؼ ابؼتحقق في ابؼ
 .راض ابغكايات في بذلياتها ابؼختلفةاستع
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: تناوؿ عدد من الدارستُ في الثقافتتُ العربية والفارسية حكاية "شيخ الدراسات السابقة
صنعاف" لفريد الدين العطار من خلبؿ البحث في مصادرىا وتأثتَاتها، ولكن ىذه الدراسات 

الشأف لدى الدكتور بديع بؿمد توقفت عند الإبشيهي وحكاية أبي عبد ا﵁ الأندلسي، كما ىو 
بصعة في تقدبيو لتًبصة كتاب منطق الطتَ لفريد الدين العطار الصادر عن ابؽيئة ابؼصرية العامة 

مػ، وبديع الزماف فروزانفر في كتابو "شرح ونقد وبرليل آثار شيخ فريد الدين بؿمد ٕٙٓٓللكتاب 
ينوي في دراستو "من ابػزائن التًكية ىػ، وبؾتبى مٕٖٓٔعطار نيشابوري" الصادر في طهراف سنة 

 ىػ.ٖٓٗٔ"شيخ صنعاف"، وىي دراسة منشورة بدجلة كلية الآداب بطهراف سنة 

ولم تتطرؽ أية دراسة من ىذه الدراسات أو غتَىا إلى بحث تأثتَ "شيخ صنعاف"          
في "رواية تاييس" للكاتب الروائي الفرنسي أناتولي فرانس أو قصة "أكاف لابد يا لي لي أف تضيئي 
النور" للقاص ابؼصري يوسف إدريس، وىو ما دفع الباحث إلى إجراء ىذه الدراسة في ىذه 

اؿ ابؼختلفة، استجلبءُ للقيم الفنية التي تنطوي عليها ابؼقارنة بتُ حكاية واحدة في ثلبث الأعم
 مرايا حضارية بـتلفة.   

مزجت الدراسة بتُ منهج ابؼدرسة الفرنسية )التاربىية(، وابؼدرسة الأمريكية  :منهج البحث
"التي بيكن الوصوؿ فيها  )النقدية(، فاجتهدت في بحث مظاف التأثتَ والتأثر، واستيضاح القرائن

، بٍ راوحت بتُ ىذا وبتُ الدراسة النقدية بؼظاىر (ٚ)إلى حلوؿ علمية قائمة على الأدلة الواقعية" 
التشابو والاختلبؼ في الأعماؿ التي بسثل مادة الدراسة، معرجة على استنطاؽ أثر الاختلبفات 

سة التي بسثل مادة الدراسة على ابؼعابعة بتُ الأطر الفلسفية والعقائدية التي اكتنفت الأعماؿ ابػم
 الأدبية لكل عمل من ىذه الأعماؿ.

قضية  لمقدمة: تكونت الدراسة من مقدمة وأربعة مباحث، فتناولت امنهج العرض
عرضا موجزا بؼادة  المبحث الأولالبحث والدراسات السابقة ومنهجي البحث والعرض، وتناوؿ 

فتناوؿ  المبحث الثانيق في )الأعماؿ ابؼتشابهة(، أما الدراسة من أجل إبراز عناصر التطاب
ابغكاية ابؼكررة من منظور ابؼوازنة بتُ ما يشيع تكراره من أحداثها ووقائعها من جانب، وبتُ ما 
يندر تكراره من ىذه الأحداث والوقائع من جانب آخر، وذلك في سبيل تبياف خصوصية العقدة 

بدراسة ابؼدى الذي بلغو  المبحث الثالثالدراسة، واختص الدرامية في الأعماؿ الأدبية موضع 
التأثتَ والتأثر بتُ ىذه الأعماؿ ابؼختلفة على ابؼستوى التاربىي، وذلك من خلبؿ الإجابة على 
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عدد من التساؤلات ابؼنهجية، منها: "ىل بؽذه ابغكاية مصدر واقعي؟ وإف كاف، فهل أخذ كتاب 
التاربىية؟ أـ ىل تأثر اللبحق في صياغتو بخياؿ السابق وتصرفو؟ ابغكاية وقائعها من ىذه الرواية  

و ما ابغدود الفاصلة بتُ ما ىو أدب، ينتمي للخياؿ ابؼبدع، وما ىو تاريخ، ينتمي للنقل ابؼباشر، 
مواضع الاختلبؼ بتُ ىذه الأعماؿ  المبحث الرابعفي ىذه الأعماؿ ابؼتشابهة؟"، وتناوؿ 

عيات ابغضارية والثقافية والفلسفية التي تقف وراء اختلبؼ التناوؿ في الأدبية، بهدؼ تبياف ابؼرج
 صياغة الشخصيات والوقائع.     

ويبقى أف ىذه الدراسة لم تكن لتكتمل على ىذا الوجو لولا ابؼساعدات ابؼشكورة من 
داب السادة: الأستاذ الدكتور أبضد عبد العزيز بقوش أستاذ ورئيس قسم اللغة الفارسية بكلية الآ

، والدكتورة إبياف بؿمد عرفة أستاذ اللغة الفارسية ابؼساعد بقسم اللغات الشرفية  جامعة الفيوـ
بكلية الآداب جامعة القاىرة، والأستاذة الدكتورة شاىندة عزت عبد القادر رئيس قسم اللغة 

الآداب الفرنسية بكلية الآداب جامعة الفيوـ والدكتور سيد رجب مدرس اللغة الفرنسية بكلية 
.  جامعة الفيوـ

 عرض لمواضع التشابو كما وردت في الأعمال الأدبية المبحث الأول:

 :(ٛ)أولًا: حكاية الشيخ عبد الرَّزَّاق الصنعاني

تبدأ ابغكاية بوصف أحواؿ البطل الذي بومل صفات قطب صوفي عظيم على الوجو 
التالي:  "... كاف في ابغرـ شيخ ابظو عبد الرَّزَّاؽ الصنعاني، وكاف رجلب عظيما وصاحب كرامات، 
 وكاف شيخا بؼا يقرب من ثلببشائة مريد"، بٍ ينتقل ابَغكَّاءُ سريعا إلى ابغدث الرئيس )ابغلُم/الرؤيا(

أو البذرة التي تنمو من خلببؽا شجرة  Kernelالتي تتكرر في جل ابغكايات وبسثل النواة 
، يقوؿ: "وذات ليلة رأى في منامو صنما بهاوره، فهب من نومو وبسكن الضيق منو وشغل (ٜ)القَص

، وصحبو كلُّ مريديو، ووصلوا ذات يوـ إلى مكاف ما، ورأوا كنيسة،  قلبو، فذىب إلى بلبد الروـ
نظر الشيخ، فإذا بو يرى على السقف فتاة مسيحية، فوقع في التو في عشقها"، بٍ تنتقل ابغكاية ف

رَقَّع، ولبس ثياب 
ُ
إلى سرد التحوُّؿ في شخصية البطل  على الوجو التالي: "وسرعاف ما خلع ابؼ

في بٍ تفصح ابغكاية عن الصراع الداخلي الذي تفجَّر ، الرىباف، وعقد حوؿ وسطو الزنار..."
نفس البطل من خلبؿ ابغوار التالي: "فقاؿ ابؼريدوف: ما ىذه ابغالة؟ فأجاب : إف ما أصابنا 
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بسبب القلب، ولا بيكننا بـالفة القلب، فشرط الأعماؿ صدؽ الظاىر والباطن ... وبعد طوؿ 
ة نقاش بينهما عاد ابؼريدوف من الدير وتركوه إلى القضاء والقدر"، وبدأ التحوؿ الكبتَ في حيا

"وكاف لو مريد بخراساف، وكاف رجلب  البطل حتُ "بدأ يعمل في خدمة ابػنازير" إرضاءً بؼعشوقتو ..
عظيما، فعرؼ ىذه ابغالة، فأسرع صوب مكة، وقاؿ للمريدين: أين الشيخ؟ فأخبره ابؼريدوف بدا 

يخ رفض، وقع للشيخ، فقاؿ بؽم: بؼاذا لم تقيموا حيث يقيم؟ فقالوا: كنا نرغب في ذلك ولكن الش
وانتهى ابغديث بينهما إلى أف أعد الشيخ وابؼريدوف عدتهم للسفر إلى بلبد الروـ ... وفي ذات 
؟ فأجابو  أمسية رأى ذلك الشيخ الرسوؿ عليو السلبـ، فسألو الرسوؿ: ماذا تفعل ببلبد الروـ

لِّصَ الشيخ سائلب: وماذا أنت فاعل ببلبد الكفر؟ فقاؿ الرسوؿ عليو السلبـ: جئت لكي أخَُ 
شيخا عوتب من قبل، فاستيقظ الشيخ في ابغاؿ، ورأى شيخو يػُلْقِي عن نفسو رداء الرىباف وقطع 
الزنار، بٍ أحضر ابؼاء، واغتسل، وجدد إسلبمو، وأعاد ارتداء لباس الإصلبح ... وحينما عرفت 

، وأسلمت، الفتاة ىذه ابغاؿ، أقبلت إليو، وطلبت منو أف يػَعْرِض عليها الإسلبـ، فعرضو عليها
 وعادوا بصيعا إلى الكعبة".  

 :(.ٓٔ)"شيخ صـنعان"حكاية  :ثانياً 

وىي أكبر حكايات منطق الطتَ، حيث بلغ طوبؽا أربعمائة وستة أبيات في نسخة باريس 
ىػ، وبيكن إبصاؿ تفاصيلها فيما ٖٖٗٔـ، وأربعمائة وتسعة أبيات في نسخة أصفهاف ٚ٘ٛٔ

 يلي:

كاف شيخ صنعاف شيخ زمانو، حيث اعتكف في ابغرـ بطستُ عاما حج خلببؽا زىاء 
بطستُ حجة وكاف عالي ابؼنزلة في الكرامات وابؼقامات، وبلغ تلبميذه أربعمائة من أصحاب 

، وكاف أف رأى الشيخ في "وأبيا إنساف دنف وضعف، وجد شفاء جسده من أنفاسو"الكماؿ، 
، وأنو سجد لصنم على الدواـ.أمنامو رؤيا متكررة مؤداىا   ف مقامو انتقل من ابغرـ إلى الروـ

وبعد أف توجس الشيخ بفا رأى رضخ لإنفاذ الإرادة الإبؽية وعزـ على ابؼغادرة إلى بلبد 
" ، واتفق أف كانت بشت شرفة عالية، وقد ...  وبيم أربعمائة مريد جليل وجوىهم للسفر معوالروـ

 فة ... مسيحية، روحانية الصفة، بؽا بطريق "روح ا﵁" واسع ابؼعر جلست على رأس الشرفة فتاة 
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وأسقط في ، وتطلع الشيخ إلى ما كاف أمامو، فجعل عشق صنمية الوجو تلك شغلب لو"
وأغار عشق ابػريدة على روحو، وانهمر ، صار قلبو دخاناً لنار ابؽوى... و  يده، ووقع حيث وقف

 ... رآه مريدوه نائحًا ىكذا، علموا بصلتهم أف أمره انقضى فلما...  الكفر من شعرىا على إبيانو

: أين سبحتك؟ وكيف يصبح عملك قوبياً بغتَ منهم وقاؿ واحدأحاط ابؼريدوف بالشيخ 
وقاؿ ...  قاؿ: لقد ألقيت سبحتي من اليد، حتى أستطيع أف أعقد الزنار على الوسط سبحتك؟

قاؿ: أين بؿراب وجو ذلك ابعميل، حتى لا  ة!آخر: يا عالم السر، انهض وابصع نفسك في الصلب
 في ابػلوة ﵁ ؟ اسجدياشيخ ىذا ابغديث إلى متىوقاؿ آخر:  يكوف لي عمل قط غتَ الصلبة؟!

وقاؿ لو آخر:  ! لو في السجود مثوبتي ، لكافبجواري صنمي ابعميلَ  كافقاؿ: لو   !تستعد مثوبتو 
وقاؿ ...  من قبل ذؽ لذة ابؽوىلم أ لكنتٍ، ندمتا قاؿ: ما ندـ امرؤ أكثر بف...  ألست نادمًا؟!
قاؿ: إذا طاب قلب طفلة النصارى، غفل قلبي عن ، عليك تتقطع أبؼا الأصحاب لو آخر: قلوب
، اابغبيب فردوس ماداـ وجو قاؿ:  ،الفردوس وقاؿ لو آخر: عاد الأمل في جنة...  ألم ىذا وذاؾ

 فجنتي حيث يقيم ..

 بلدفي  وحد، منذ متى بهلس ابؼنابشراب يامن بشلت: ابؼرأة الرومية للشيخ قالتويوما 
الشيخ أيها استحِ : ابؼرأةقالت ... قلبي عليَّ ردي كوني معي أو فقاؿ الشيخ :  ...  ؟شركتُابؼ

لن أأبو إلا بلفحة ، تكلمي بدا تشائتُقاؿ الشيخ: ...  لنفسك كافوراً وكفنًا! ابؼخرِّؼ، واصنع
اشرب و حرؽ القرآف، وألصنم، لاسجد إف كنت صادؽ العزـ ف: ابؼرأةقالت بتك، ابعوى في بؿ

وحسب، وبؼا أبت الفتاة رضخ الشيخ وفعل كل  ابػمر أَشْرَبُ قاؿ الشيخ: واكفر بدينك، ابػمر، 
ألقى ابػرقة في ... ف صرعت الكأس الشيخ فثمل، وأفلت منو الزماـ في سكره وعشقوشيء، "و 

أف أكوف معك في ابعحيم عن  إليَّ  بُ حَ وإنو لَأَ ... وقاؿ لفتاتو:  ب من دينووحرر القل...  النار
فقالت: والآف، أيها الناقص، داوـ على رعى ابػنازير سنة، فذلك  أف أكوف بدونك في ابعنة!

 .." . ولم يعص الشيخ أمر ابغبيبة، ورعى ابػنازير طوعًا...  صداقي!

، وقاؿ للشيخ: إما أف نتخلَّى عنك  وتقدـ من بتُ ابؼريدين تلميذ يتمتع بصفات ابغزـ
اذىبوا "إلى حيث شئتم"،وبؼا قاؿ الشيخ: ونعود إلى مرابعنا أو أف نتخلَّى عن ديننا ونبقى معك، 

ذعنوا وَبَّخَ ابؼريدين على بزليهم عن شيخهم، فأ بصتَة وذ بها تلميذوكاف عاد التلبميذ إلى الكعبة 
 ... "مضوا بصيعًا صوب الروـلو  "و 
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وىبت في السحر ريح مسكية بعد أربعتُ ليلة، " وعيو في ابػلوة ذو البصتَة التلميذ فقدو 
قد لا﵁!  : يا نبيَّ "، فقاؿكالقمر  فرأى ابؼصطفى وقد ىلَّ ، الشذا، وبذلت للقلب دنيا الكشف

ابؽمة العالية! امض، فقد أطلقت  فقاؿ لو ابؼصطفى: يا صاحب" ضل شيخنا؛ فاىده الصراط،
 ..." شيخك من الإسار

وضع ثوبو على جسده خجلب، وأىاؿ التًاب  "وبؼا رآه الشيخ ذىب التلميذ إلى شيخو
واغتسل الشيخ، ولبس ...  ساجدًا، وانبعث يبكي وعندما تأمل حالو، خرَّ ...  على رأسو عجزاً

 " صوب ابغجاز وابػرقة من جديد، وانطلق مع أصحاب

وارىا، بٍ أف الشمس تكلمت إلى ج سقطتالشمس قد  وفي منامها رأت ابؼرأة أف
"  وعندما أفاقت ابؼرأة رأت ملوثاً، كوني طاىرتو وِ ويا من جعلتِ ...  امضي وراء شيخكوقالت: "

انطلقت تعدو في إثر الشيخ أف نور الشمس يشرؽ من قلبها وأف قلبها وقع في يديها ... "ف
وقالوا بصيعًا  ابغاؿ رجع الشيخ عن الطريق كالريح، فوقع ابؽرج في مريديو ثانية،وفي ...  وابؼريدين

أتعود للمعاشقة ثانية؟ أو تتوب توبة غتَ  لو: ما سر عودتك؟ وفيم توبتك وسعيك الطويل؟
بٍ ، وذكر الشيخ بؽم حاؿ ابػريدة، فأعرب كل من بظع ذلك عن استعداده ليسلم الروح نصوح؟!

.وعندما ألقت ..حتى بلغوا ابؼوضع الذي كانت فيو جاذبة القلوب تلك وذىب الشيخ وأصحاب
 .."بنفسها على يده وقدمو ، وألقتتلك ابغبيبة نظرىا على الشيخ، أجرت الدمع مثل مطر الربيع

حلة عن ار  إني، : أيها الشيخ! لقد نفدت طاقتي، ولا طاقة لي بالفراؽالفتاة قالت" ... و 
، وفاضت روحها ابغلوة...  اعبابؼفعمة بابؼت دنياىذه ال كانت ،  واحتجبت شمسها برت الغيوـ

 "قطرة في بحر المجاز ىذا، فعادت صوب بحر ابغقيقة

 :(ٔٔ)ا: حكاية أبي عبد الله الأندلسيثالث

شيخا لكل من بالعراؽ وكاف بوفظ ثلبثتُ ألف حديث عن "عبد ا﵁ الأندلسي  كاف أبو
  ..." الروايات ، وكاف يقرأ القرآف بجميعرسوؿ ا﵁ 

وحكى  (ٕٔ)ابعنيد والشبلي خرج أبو عبد ا﵁ للسياحة بصحبة عدد من أصحابو وفيهم
الشبلي أف ابعمع قد دخلوا بلدا مليئا بالكنائس، بٍ كاف أف بيموا بكو بئر بعيدة لأجل الوضوء، 

ا كربية ابؼلك فوقع بصر أبي عبد ا﵁ على فتاة شديدة ابغسن برمل الإناء، وقد علموا بعد ذلك أنه
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وقد دفع بها بؽذه الأعماؿ الشاقة "حتى لا تعجبها نفسها" وتكوف زوجة صابغة، فمكث أبو عبد 
 ا﵁ ثلبثة أياـ في صمت مطبق، بٍ أفصح لأصحابو عما وقع في قلبو .. 

قاؿ الشبلي: فقلت يا سيدي أنت شيخ أىل العراؽ ومعروؼ بالزىد في سائر الآفاؽ، "
: جرى القلم وعدد مريديك اثنا  عشر ألفا، فلب تفضحنا وإياىم بحرمة الكتاب العزيز. فقاؿ يا قوـ

 "انصرفوا، فقد نفذ القضاء والقدر ...في بحار العدـ  تُ عْ قػَ وَ بدا حكم وَ 

أبى أف يزوجها إلا بفن ىو على دينها ويلبس العباءة وبؼا خطب الشيخ الفتاة من أبيها "
 "ابػنازير، ففعل ذلك كلوويشد الزنار، وبىدـ الكنائس ويرعى 

ليس لي من الأمر شيء، "فقاؿ:  عاد التلبميذ إلى حيث شيخهم، وسألوه عما ألمَّ بو،
"، فبكى كيف شاء، وحيث أراد أبعدني عن بابو بعد أف كنت من بصلة أحبابو  سيدي تصرؼ فيَّ 

بلي: ىل التلبميذ وبكى الشيخ بكاء شديدا حتى ضجت ابػنازير ضجيج يوـ القيامة وقاؿ الش
كيف لي بذلك، وقد استًعيت ابػنازير بعد أف كنت لك ياشيخ أف ترجع معنا، فقاؿ الشيخ: "

 " أرعى القلوب؟

: فتًكناه، وانصرفنا، وبكن متعجبوف من أمره، فسرنا ثلبثة أياـ وإذا بكن بو يقاؿ الشبل"
 "قد تطهر من نهر وطلع، وىو يشهد شهادة ابغق، وبهدد إسلبموو نا مأما

با﵁ نسألك ىل كاف ﵀نتك من سبب؟ قاؿ: نعم. بؼا وردنا القرية، ": لتلبميذ للشيخقاؿ ا
وجعلتم تدوروف حوؿ الكنائس قلت في نفسي: ما قدر ىؤلاء عندي، وأنا مؤمن موحد، فنوديت 
في سري ليس ىذا منك، ولو شئت عرفناؾ، بٍ أحسست بطائر قد خرج من قلبي، فكاف ذلك 

  "الطائر ىو الإبياف

بينما كاف الشيخ جالسا مع أصحابو جاءتو الفتاة باكية على أثر رؤيا رأت من خلببؽا و 
ابػضر عليو السلبـ وقد أخذ بيدىا وعبر بها الآفاؽ إلى الزاوية التي يقيم بها الشيخ، وأمرىا أف تػُقْرأَِ 

 الشيخ السلبـ ..  

بدا وتبتلب، بٍ كاف أف انشغلت ا﵀بوبة بدحبة ا﵁ عن بؿبة الشيخ حتى لفظت أنفاسها تع
 بغق بها الشيخ بعد أياـ قليلة .  
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 :(ٖٔ)رابعا: رواية "تاييس"

تقع أحداث الرواية في مصر في القرف الأوؿ ابؼيلبدي، يبدأ الراوي بوصف حياة الرىباف في 
"بافنوس"  الراىب ولا أصلح من  أبرُّ  من ىو لم يبق في طيبة كلها الصحارى النائية، بٍ يذكر أنو

، فيقضي ثلبثة أياـ بلياليها لا  مدينة أنصينا كاىن ... كاف "بافنوس" يراعي أقسى أنظمة الصوـ
يذوؽ طعاماً، وكاف يرتدي عباءة من الصوؼ ابػشن، وبهلد نفسو صباح مساء، وطابؼا انبطح 

  على الأرض بفرغاً جبهتو في التًاب..."

دما كاف في ابػامسة عشرة من "تاييس" في حداثتو عن العاىرة الوثنية"بافنوس" بػ التقى
الصبابة في قلبو، وأشعلت بؽيب الشوؽ في  نارَ  تضرمأ عمره وقبل أف يسلك طريق الرىبنة، "فقد

ولعب ابػياؿ دورا ...  لكنو وقف بالباب وصدتو ابعبانة" ،نفسو، فاقتًب ذات مرَّة من بيتها
 ..س" في خيالو ابػصب مشهوداً في نفس القديس الصغتَ، فكاف كثتَاً ما تتجلَّى "تايي

بعد ىذا اللقاء القدنً بروَّؿ بافنوس إلى الرىبنة، واختفى مشهد تاييس من ذاكرتو دىرا 
أدعوؾ ربي لتشهد على شعوري : "فضرب "بافنوس" صدره عندئذ، وقاؿقبل أف يعود بؾددا ... 

 في صدره،... وبدت في مناجاة بافنوس آلاـ الصراع النفسي التي اعتملت بشناعة خطيئتي!"
... انزع من قلب عبدؾ ىذا ابغناف الباطل الذي يؤدي إلى  "أيها الإلو العادؿ الرحيم ؿ:افق

، فإذا   الشهوة، وأوزعتٍ ألا أحب بـلوقاتك إلا فيك، لأنها تفتٌ بصيعا وأنت وحدؾ ابغي القيوـ
إليها في فذلك لأنها صنع يديك، وأف ابؼلبئكة أنفسهم ليتوجهوف  ،كنت قد عنيت بهذه ابؼرأة
 " إبؽي نفحة من روحك؟ عناية واىتماـ، ألم تكن يا

وكاف القديس "بابؼوف" الذي تتجسد فيو معاني التجربة الإنسانية قد ألقى إلى "بافنوس"  
"، قائلب: "كما أف السمك الذي يوضع فوؽ تاييسبنصيحة وىو عازـ على ابػروج بؽداية "

الذين يغادروف صوامعهم وبىتلطوف بالعالم، فيبتعدوف اؾ سَّ الأرض ابعافة بيوت، كذلك يضل النُّ 
رحلتو إلى "تاييس" عبر لم يأبو لنصيحة "بابؼوف"، وبدأ "بافنوس" ... ولكن عن طريق ابػتَ"

رية، تلك ابؼدينة التي شهدت سقطتو الأولى منذ دالصحارى ابؼوحشة حتى وصل أختَا إلى الإسكن
 ...  عشر سنتُ
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س" ظنت أنو من طلبب ابؼتعة، ولكنو عندما فتحت لو أزرار عندما دخل إلى بـدع "تايي
أحبك لا كهؤلاء الرجاؿ الذين   ..."إنتٍ أحبك يا "تاييس"! قميصها استعصم وأبى ... قاؿ بؽا: 

تضرـ الشهوات أبدانهم فيتسابقوف إليك كالذئاب ابػاطفة، أو الثتَاف ابؽائجة، لذلك أنت عزيزة 
، فيلتهم حبهم الشهواني روحك وجسدؾ أيتها ابؼرأة، أما أنا عليهم معزة الظبية على الأسد

تهكم فضحكت "تاييس" ضحكة ابؼ، فأحبك بالروح ابغق، أحبك في ا﵁، وإلى أبد الآبدين"
أنا "بافنوس"، كاىن أنصينا الأكبر، جئت من الصحراء " قاؿ:، وصدت عنو السبيل .. ابؼرتاب

امتقع لوف "تاييس" بفا بظعت "، بظاؿ الرذيلةابؼقدسة تدفعتٍ يد الرب لأنزع عن جسدؾ أ
ؿ ... ىل تستطيع أف بروْ  أيها القديس ابؼبجل"ودخلتها رىبة الوجل من رجل الصحراء، وقالت: 

أيتها النفس  ... أيتها ابؼرأة، إف من يرغب في ابغياة بويا" قاؿ "بافنوس":"، بيتٍ وبتُ ابؼوت؟
أراني أميل إلى تصديقك أيها الراىب، .. قالت "تاييس": " القلقة ابؼتلهفة، تعالي تنالي ما تشتهتُ

وقد خطر لي غتَ مرة أف الفقراء ىم وحدىم ...  لأني أسلِّم بأنتٍ لم أجد في ىذه الدنيا ىناءً 
 السعداء ابؼباركوف"

أسلمت "تاييس" قيادىا إلى "بافنوس" وقررت أف تعتنق عقيدتو وتتجاوز بضأة الرذيلة،  
ف بررؽ أركاف ابؼبغى الذي طابؼا مارست فيو الرذائل، فصدعت بدا أمُِرَت، فأمرىا "بافنوس" أ

"بافنوس"  احاصرتو صورة "تاييس" أينما حل، غف وأحرقاىا معا، بٍ غادر بها إلى الدير، وىنالك
أرتو نفسها، تارة تسوقو  ا... وكلما غف فرأى "تاييس" في جلوتها تفيض فتنة في ابعسد العاري

النشوة وىي تستحم في كهف العذارى، وتارة تلقي بو على سرير الغواية في صحراء سوقا إلى متكأ 
الناسكتُ، أينما تولىَّ فثمت رائحة "تاييس"، "وكاف أشد ما أزعجو من ىذه ابػيالات، رجوع 
الأكاليل والأثواب والنقب التي أحرقها بيديو، إذ اتضح لو أف بؽذه الأشياء روحا لا تفتٌ ولا 

"يا بـلص... خلصتٍ!! ىل  الناسك في الصحراء ابػالية التي لا يسمعو فيها أحد:جأر ، تبيد"
فلب  ،على ابعثماف ... أما وقد انتصرتٌ  تتيح للشبح أف يقضي ما عجز ابعسد عن فعلو؟ يابـلِّص

 .. وظل "بافنوس" بهأر، وظل شبح "تاييس" بواصره بلب ربضة، تدع ابػياؿ يصرعتٍ"

ذيلة الذي كاف يطارده أينما حل، فابذو إلى الصحراء ابؼوحشة فر "بافنوس" من شبح الر 
واعتلى عمودا ىائلب شاده الوثنيوف من زمن بعيد، وظل معلقا على ظهر العمود زمنا طويلب يقدـ 
لو الناس الفتات ليقتات بو، ولكنو على الرغم من ذلك لم يفلح في انتزاع خياؿ "تاييس" من 



 الجزء الرابع                                                                               ونوالعشر لرابع العدد ا

11  

 

ة فرعونية دارسة، فجعلت الصور الدارسة على جدراف ابؼقبرة تذكره أغوار نفسو،  فانتقل إلى مقبر 
 "يا سيدي يسوع، بؼاذا تتخلى عتٍ؟ :بتاييس في كل حتُ، فعاد "بافنوس" إلى مناجاة ربو قائلب

لإنسانيتك يا معلم ...  إنك ترى ابػطر الذي بودؽ بي، فتعاؿ شد أزري أيها ابؼخلِّص ابغليم
 " يا سيدي يسوعالإنسانية أصلي وأتوسل، 

وكاف في الدير رجل ساذج يهذي بابغكمة، فَسَّرَ ما وقع لبافنوس بأف كاىن أنصينا خضع 
، بٍ فسر ما وقع لتاييس من صدؽ الانغماس في ابؼلذات، والشك"و الكبرياء، لثلبث رذائل ىي "

اييس" ، بٍ ذكر أف القديسة "توابغب"، وابػوؼ ،"الإبيافالتوبة بثلبث فضائل برلت بها ىي 
ت الكلمات التي ملؤ منوقف "بافنوس" مصعوقا، ولم ير ولم يسمع تتجهز للقاء ربها، حينئذٍ 

:"تاييس" على وشك غتَ "تاييس"، وتساءؿ مذىولا الساذج "بولس"وحدىا أذنيو، والتي نطق بها 
ؿ حاؿ ، ولم يرعو ذىوؿ الرىباف بفا بظعوا من تبدفي كلبـ "بولس" لم ينشغل بنذر ابعحيم؟ ابؼوت"

: سائلب في ذىوؿ الساذج "بولس"جعل "بافنوس" يهذي بنبوءة  القديس الذي أتلفو ابؽوى..
... ووثب على قدميو ده "، ورحل في أثر ابؼعبودة التي أشعلت خل؟""تاييس" على وشك ابؼوت

إليها لا يلوي على شيء، واستبد بو حديثو إلى نفسو: "كيف لم أدرؾ أف السعادة الأبدية إبما 
صينا نواقتحم كاىن أ"، "بافنوس في قبلة واحدة من قبلبتها... يا لك من غبي أخرؽ يا ىي

ىو ذا ورد فجر "وىي في النزع الأختَ... وىالو أف يسمع نداءاتها الأختَة:  ،صومعة "تاييس"
" لا بسوبٌ...لقد خدعتك ومكرت بك، وما كنت إلا معتوىا" فصرخ زاعقا: "،الصباح الأبدي...

فأسلمت "تاييس" الروح، ونظرت "بافنوس" على جسد "تاييس" ليعانقها يائسا، ... ووقع 
 وولتُ مذعورات، يصرخن: الراىبات إلى "بافنوس"

 وطواط... وطواط... -

 لقد مسخ الرب كاىن أنصينا !!!

 :(ٗٔ) ("لِي لِي" أن تضيئي النور"أكان لابد يا قصة:  ) :خامسا

يبدأ القاص من حيث تنتهي ابغكاية، فيذكر النكتة التي تناقلها أىل حي الباطنية، عندما 
غادرىم الإماـ وىم سجود في الركعة الثانية، ميمما بكو بيت "لي لي"، بٍ ينتقل القاص من 
استخداـ ضمتَ الغائب إلى استخداـ ضمتَ ابؼتكلم، فيذكر على لساف بطل القصة بداية ا﵀نة 
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تعرض بؽا عندما كاف يرى في أثناء صعوده درج ابؼئذنة ابعسد الأنثوي النائم في النقب ابؼثتَة التي 
أنا ابػريج ابغديث من نافذة بيت "لي لي" ابؼلبصق للمسجد، ويقدـ لذلك ببياف حالو، قائلب: "

بفن  ارادبٌ ربطت وجودي بدينو.. أكاد أبسم إشفاقإمن الأزىر.. من صغرى أحببت ا﵁.. وب
يتصوروف أني دخلتو لأصبح فقيها ومقرئا ما داـ قد وىبتٍ ا﵁ ىذا الصوت.. أعرؼ أنو بصيل وأني  

داريو لا أكشف للناس كل بصالو.. ولكن ما بؽذا اختًت الأزىر.. وما بؽذا حفظت القرآف أكي 
سبب صغتَا.. ومن ابتدائي مدارس حولت إلى ابتدائي أزىر.. السبب أعمق.. السبب ابؽي.. ال

 ."موقف من كوف ليس فيو ما يستحق ابغياة سواه

بٍ ينتقل البطل إلى سرد معاناتو مع أىل ابغي الذي يتولى إمامة مسجده، واستعصائهم 
على اتباع طريق الرشد، وذلك قبل أف ينفذ إلى قلوبهم ويأسر عواطفهم، ليأتوا إليو حاملتُ 

راودني الصبي عن نفسي حتُ أرسلو ابؼعلم أصبحت اعتًافات.. ماذا أفعل وقد تساؤلاتهم التي "
 بـموراماذا أفعل وأخي يأبٌ  بابػضار وغلبتٍ الشيطاف؟ ماذا أفعل وقد حلمت بك يا مولانا؟؟

.. ومهما فعلت لا يسكت حتى أذعن، وكل ليلة أذعن، وأريد أف أتوب؟ أتقبل من  من سهراتو
"، بٍ ينتقل البطل بة فيها ولا رادعمثلي التوبة؟ على يديك أتوب.. وبسسك بيدي أمساكة لا تو 

]لي لي[ بشرة الزواج الذي داـ أسبوعا بتُ أمها وبتُ عسكري إبقليزي إلى وصف "لي لي" فيقوؿ: "
ابظو ]جوني[ قضى مع ]بديعة[ الأـ ليلة، ولم يفعل كشبابنا ]ابغدقتُ[ ويكتفي بدا أصاب من 

وبً.. وبعد أسبوع سافر، وبعدىا لم يعد!  متعة ويفر.. العبيط طلب منها في الصباح الزواج..
بظتها أمها، و)لي لي( كما نادتها جدتها لأبيها  كما  ىلَ يػْ .. وفي ابغي نشأت لَ . مات في ابغرب

 "وجدىا حتُ حضرا من إبقلتًا بعد ابغرب

 وينقل البطل ابغوار الذي طابؼا دار بينو وبتُ "لي لي" التي دأبت على مراودتو: 

 عليكي.. وينور لك طريقك.ربنا يفتح  -

 نت.. ينوبك ثواب!!إطب ما تنورىولي  -

 ..(.) النور لابد من الداخل، من القلب. نورؾ في أيدؾ -

 عايزاؾ تعلمتٍ الصلبة. -
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 عندي كتاب خذيو. -

 درس خصوصي! هأنا عايز  -

 لك ويسهل لك. استغفر ا﵁ العظيم.. روحي ا﵁ يغفر -

الذي جاء يطرد من ىنا الشيطاف وتضاءلت طموحاتو حتى أنا بٍ يؤنب نفسو قائلب: "
أصبحت بؾرد أف يبعد فقط عن نفسو الشيطاف، وعن أوكاره وتنكراتو؟ أجد نفسي ىذا الفجر في 

جري خوفا من أف يهزمتٍ في أ.. أنا الذي أردت ىزبيتو في الناس  .. بساما في الشرؾ الشرؾ
 استنكرت أف أكوف قائلها.. ما ىكذا تعودتها يا رب.بٍ يناجي ربو مستغفرا: ".. ." نفسي

وتعودتتٍ.. بعد التسابيح ابػاشعة، فجأة أطلقها، حادة، مدببة، لا نهاية لطوبؽا، تقطع في ومضة  
كل ما بتُ الأرض والسماء، لتصل إليو في ابؼلؤ الأعلى.. من أعماقي بزرج وإلى السماء تصعد، 

قها قوية لتحمل كل ضعف البشر، كل عجزىم مستحيلة من شيء أرضي إلى كائن بظاوي.. أطل
مستغيثا صرخت.. ليست استغاثة أرض بؼلؤ  يا رب. ... وبؿدوديتهم تستغيث بالقادر اللببؿدود

أعلى، ولا ناطقة بلساف ضعف البشر.. ىي استغاثتي أنا.. كنت قد بدأت أغرؽ. أواصل النظر 
ز أف أكف عن النظر. قتل الإنساف.. لا عن رغبة في المجابهة وتصعيب الامتحاف.. وإبما عن عج

ما أكفرني حتُ تصورت أني وحدي أقهر الشيطاف، وحدؾ أنت لا شيء.. وحدؾ .. . ما أكفره
راجية ملتمسة دامعة  يا رب. أنت أضعف من دابة، وبالناس وبا﵁ وبدا فيك منو أنت الأقوى.

بكل قواه بهذب، ومن ، و ةالشيطاف استولى على بصري، وعلى جسد ]لي لي[ بظر  أطلقتها.
لم أكن أعرؼ أني بهذا . بصري يريد أف بىلع روحي من جذورىا، أحس حقيقة بابعذور تتخلخل.

يا بظيعي ولا بؾيب سواؾ.. يا مدرؾ عجزي وأنت القوة.. يا مانح العبد  يا رب...  الضعف
د الأختَ ثانية، بٍ ينتقل البطل إلى ابؼشه، "الإرادة.. يا أنت الذي تعلم ما بي، ربضاؾ.. يا رب

وكيف أنو صرخ من أعلى ابؼئذنة في جوؼ الليل قائلب: "يا رب"، فخرج أىل ابغي قاصدين 
ابؼسجد لأداء صلبة الفجر دوف أف يفطنوا إلى حقيقة مؤداىا أف الشيخ عبد العاؿ ىبط من 

طت.. منتصرا ىبويصف الشيخ معالم ىذا ابؼشهد فيقوؿ: ".. ابؼئذنة وقد نسي أف يؤذف للصلبة .
بؾرحا قلت الصلبة بلسم ابعراح.. استقبلت القبلة ونويت.. فتحت عيتٍ.. كانت )لي لي( في 
منتصف القبلة نائمة، عارية، مبعثرة، مفتحة، يتموج شعرىا على جسدىا وينحسر.. عفوؾ يا 

وبينما ابعميع ساجدوف كالقطيع بعد  .. .. فلقد أخفيت عنك ابغقيقة.. الشيطاف انتصر!؟يإبؽ
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وفي بؼح البصر كنت أدؽ غرفة الدور  ،، كنت قد تسللت عبر النافذة ابؼلبصقة للقبلةةؿ ضلبلطو 
تفتح بابتسامة مرعوبة  رالسطوح في البيت ابؼقابل. ]لي لي[ وقد لفت نفسها بدلبءة السريبالثاني 

ضمتها انزلقت ابؼلبءة عنها ف. الكاكولة الأعلى ]جئت أعلمك الصلبة[. قلت بؽا وأنا أفك زرار
أنا اشتًيت الأسطوانة الإبقليزي اللي بتعلم الصلبة. "الظهر وتقوؿ:  توليتٍو بقوة وىي تستدير 

 ..."  وأطفأت النور"، لقيتتٍ أفهمها أكثر. متأسفة

 " بين الشائع والنادر:الناسك الذي غوىحكاية "المبحث الثاني:

إذا أردنا أف نتتبع مواقع التأثتَ والتأثر بشأف حكايات "الناسك الذي غوى"، فلببد أف  
نفرؽ أولا بتُ ما ىو شائع، ولا بىضع لفرضيات التأثتَ والتأثر من ىذه ابغكايات من جانب، 

 وبتُ ما ىو نادر، ويقع في دائرة التأثر والنقل من بتُ ىذه ابغكايات، من جانب آخر.

تلك  -في إطار ما بكن بصدده من حكايات "الناسك الذي غوى"  –لشائع وابؼقصود با
، أما النادر -وحسب  –ابغكايات التي تقف عند العقدة البسيطة ابؼتمثلة في "ابكراؼ الناسك"

"قصة مؤلفة من قصتتُ  التي تعتٍ Coumpound storyفيتمثل في العقدة ابؼركبة 
ابكراؼ الناسك أماـ الفتاة التي بسثل الغواية من جانب، ، وىو ما يتجلَّى ىنا في (٘ٔ)"متجانستتُ

 في مقابل اىتداء الفتاة التي بسثل الغواية أماـ الناسك من جانب آخر.

وقد جرت أمثاؿ الصياغة الشائعة التي تقف عند سقوط أحد النساؾ في شرؾ العشق  
، وسنكتفي في ىذا كثتَا في ابؼوروث الإنساني بوجو عاـ وابؼوروث العربي على وجو ابػصوص

 السياؽ بذكر أربع وقائع حكائية على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: 

ما تناقلتو أقلبـ الرواة، عما حدث لأحد أشهر التابعتُ من قراء أىل ابؼدينة؛  أولا:
بؼا اشتهر عنو من  القسب بن أبي عمار بن جشم بن معاوية، ابؼلقب عبد الربضن الناسك الذائع

جارية يزيد بن عبد ابؼلك، التي بؼا بظع غناءىا  في ىوى "سلبمة"وقع  حتُ ورع ونسك، وذلك
على حتُ غرة ملؤت عليو أقطار نفسو، وتقوؿ الرواية أف مولاىا أقعدىا بتُ يدي عبد الربضن 
القس، وأبظعو غناءىا، فشغف بها، وشغفت بو، وقد بالغ الرواة فنسبوا للقس أنو تعلق بابعارية 

 الوقت نفسو، وكتب في ذلك الشاعر ابن قيس الرقيات، فقاؿ: سلبمة وبأختها ريا في
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 فلم يتركا للقس عقلا ولا نفسا  جلقد فتنت ريا وسلامة القسا 

ولكن أكثر الروايات وقفت عند غراـ القس بسلبمة دوف سواىا، وىو ما يتبدى فيما 
 رُوِيَ عنو من شعر قالو في سلبمة، ومن ذلك قولو:

 

 تمشي بمزىرىا وأنت حرام ركائبٍ إن التي طرقتك بين 
 إن الرفيق لو عليك ذمام لتصيد قلبك أو جزاء مودةٍ 
 في ذاك أيقاظٌ ونحن نيام باتت تعللنا وتحسب أننا

 فإذا وذلك بيننا أحلام حتى إذا سطع الضياء لناظرٍ 
 فاعجب لما تأتي بو الأيام قد كنت أعذل في السفاىة أىلها

 (ٙٔ)سبل الضلالة والهدى أقسام فاليوم أعذرىم وأعلم أنما
 

ما رواه الأصمعي عن مسكتُ الدارمي حتُ قاؿ: "قدـ عراقي بعدؿ من بُطرُ العراؽ  ثانيا:       
إلى ابؼدينة، فباعها كلها إلا السود، فشكا ذلك إلى الدارمي، وكاف قد تنسك، وترؾ الشعر، ولزـ 
ابؼسجد، فقاؿ: ما بذعل لي على أف أحتاؿ لك بحيلة حتى تبيعها كلّها على حكمك؟ قاؿ: ما 

فعمد الدارمي إلى ثياب نسكو! فألقاىا عنو وعاد إلى مثل شأنو الأوؿ، وقاؿ شعرا  شئت!! قاؿ:
 :ورفعو إلى صديق لو من ابؼغنتُ، فغتٌ بو وكاف الشعر

 متعبد زاىدماذا فعلت ب قل للمليحة في الخمار الأسود

 حتى خطرت لو بباب المسجد قد كان شمر للصلاة ثيابو

 تقتليو بحق دين محمدلا  ردي عليو صلاتو وصيامو

فشاع ىذا الغناء في ابؼدينة، وقالوا: قد رجع الدارمي وتعشق صاحبة ابػمار الأسود. فلم 
تبق مليحة بابؼدينة إلا اشتًت بطارا أسود، وباع التاجر بصيع ما كاف معو؛ فجعل إخواف الدارمي 

بعد حتُ. فلما أنفذ فيقوؿ: ستعلموف نبأه  من النساؾ يلقوف الدارمي فيقولوف: ماذا صنعت؟
  (ٚٔ)العراقي ما كاف معو، رجع الدارمي إلى نسكو" 
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بشيخ صوفي مشهور، قد شغفتو بنت الكَ " عن"فريد الدين العطار"  ما رواه ثالثا:  لبَّ
ت والدة الفتاة لتلك ابغيلة، نَ طِ ب بؿلتها، فَ لبَّ وأملب في رؤية وجهها، كاف يناـ ليلة مع كَ ..  حبا

ب، نعقد قرانك بعد عاـ، لَب كنت صادقا في ىذا ابغب، فعملنا ىو تربية الكِ وقالت للشيخ: إف  
وبادر إلى مزاولة ’ وبؼا كاف العشق متمكنا من قلب الشيخ، فقد ألقى ابػرقة ، ونقيم حفل العرس

وكاف يصادفو صوفي ، العمل، وذىب إلى السوؽ بدصاحبة كلب، وقضى قرابة عاـ في ىذا العمل
ذا، قاؿ لو: يا عدنً ابؼروءة، لقد قضيت ثلبثتُ عاما رجلب، فلم فعلت ىذا؟ آخر، فعندما رآه ىك

 –تعالى  –قاؿ: أيها الغافل، لا تطل ابغديث، حتى لا يرتفع الستً عن ىذه القصة. إف ابغق .. 
يعرؼ ىذه الأسرار، وبإمكانو إصابتك بدثل ما أصابتٍ، فإف يستمر لومك لي، فقد ينقل الكلب 

 (ٛٔ)"..من يدي إلى يدؾ

تفستَ قولو تعالى: ﴿كَمَثَلِ الشَّيْطاَفِ إِذْ  ما أورده عدد من مفسري القرآف الكرنً في رابعا:
نْسَافِ اكْفُرْ فػَلَمَّا كَفَرَ قاَؿَ إِنيِّ برَيِءٌ مِنْكَ إِنيِّ أَخَاؼُ اللَّوَ رَبَّ الْعَالَمِتَُ * فَكَافَ  عَاقِبَتػَهُمَا قاَؿَ لِلْئِ

ذكر عدد من ابؼفسرين في شرح حيث ، (ٜٔ)ارِ خَالِدَيْنِ فِيهَا وَذَلِكَ جَزاَءُ الظَّالِمِتَُ﴾أنَػَّهُمَا فِي النَّ 
الآية الكربية حديثا نبويا أخرجو أبضد في الزىد، والبخاري في تاربىو، والبيهقي في الشعب، 

وأروده القرطبي في روايتتُ:   (ٕٓ)وصححو ابغاكم في مستدركو،  وغتَىم عن علي كرـ ا﵁ وجهو
إحدابنا عن ابن عباس، والأخرى عن وىب بن منبو، وبينهما اختلبفات يستَة لا تؤثر في بؾرى 

بإيراد رواية ابن عباس التي يقوؿ فيها:  -على سبيل الإبهاز  –ابغكاية، وسنكتفي في ىذا السياؽ 
عليو السلبـ إلى السماء وابتعاث " كاف راىب في الفتًة )الزمن الذي يفصل بتُ رفع ابؼسيح 

سيدنا بؿمد صلى ا﵁ عليو وسلم( يقاؿ لو برصيصا قد تعبَّد في صومعتو سبعتُ سنة، لم يعص ا﵁ 
فيها طرفة عتُ، حتى أعيا إبليسَ، فجمع إبليسُ مردة الشياطتُ، فقاؿ: ألا أجد منكم من يكفيتٍ 

"، ويروي ابن عباس أف الشيطاف ا أكفيكوأمر برصيصا؟ قاؿ الأبيض وىو صاحب الأنبياء ...: أن
الأبيض وجد مدخلو إلى غواية برصيصا في امرأة بصيلة أوعز إلى أىلها أف يدفعوا بها إلى ىذا 
الناسك الصالح ليخلصها بفا أصابها من اختناؽ وعذاب من أثر الشياطتُ التي تتلبسها، بٍ 

وبوك ! واقعها، فما بذد لو: " وسوس لبرصيصا وجعل يكشف عن مفاتنها أماـ عينيو، ويقوؿ
مثلها، بٍ تتوب بعد ذلك. فلم يزؿ بو حتى واقعها، فحملت، وظهر بضلها، فقاؿ لو الشيطاف: 
وبوك ! قد افتضحت، فهل لك أف تقتلها بٍ تتوب فلب تفتضح، فإف جاءوؾ وسألوؾ، فقل: 

ؼ ثوبها، حتى بقي جاءىا شيطانها فذىب بها، فقتلها برصيصا ودفنها ليلب ؛ فأخذ الشيطاف طر 



 الجزء الرابع                                                                               ونوالعشر لرابع العدد ا

11  

 

خارجها من التًاب؛ ورجع برصيصا إلى صلبتو. بٍ جاء الشيطاف إلى إخوتها في ابؼناـ، فقاؿ: إف 
"، وافتضح أمر العابد الناسك برصيصا فعل بأختكم كذا وكذا، وقتلها، ودفنها في جبل كذا وكذا

ليو أف بىلصو من فأمر ابؼلك بصلبو، وجاء الشيطاف لبرصيصا وىو معلق على الصليب، وعرض ع
أنا أفعل؛ فسجد لو من دوف ا﵁. ": برصيصا فقاؿالعذاب، شريطة أف يسجد لو سجدة واحدة، 

: يا برصيصا، ىذا ما أردت منك، كاف عاقبة أمرؾ أف كفرت بربك، إني بريء الشيطاف فقاؿ
 .(ٕٔ)منك، إني أخاؼ ا﵁ رب العابؼتُ"

ىوة اية الناسك الذي سقط في عند سرد حك ربعىذه ابغكايات الأ توقفتىكذا و 
،  دوف أف تتطرؽ إلى سرد موقف ابؼرأة مصدر الغواية، حيث لا تتفاعل ابؼرأة في ابغكايات العشق

قف ن، وىذا ما لا الأربع مع ابغدث ابغكائي ولا يتغتَ موقفها عن كونها مصدرا للغواية وحسب
صنعاف" أو "أبو عبد ا﵁ "شيخ "الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني" أو حكاية حكاية في عنده 

الأندلسي" أو "تاييس" أو "أكاف لابد يا لي لي أف تضيئي النور؟"، إذ لا يقف التشابو ابؼشهود 
، فذلك بفا ينتمي للمضامتُ أتلفو ابؽوىعلى حكاية الناسك الذي  ابػمسةبتُ ىذه النصوص 

ما مرَّ في ابغكايات الأربع ابؼذكورة ك  –الشائعة التي لا تدخل في باب التأثتَ والتأثر والنقل ابؼباشر
ولكنو  ،-وفق التعبتَ الشهتَ للجاحظ  – "ابؼطروحة في الطريق"، لأنها من ابؼعاني ابؼطروقة أو  -

را وليس تواردا، حيث يقع ما بيكن أف تأثُّ  وأ أو تقليدا يتجاوز ذلك إلى ما بهعل التشابو اقتباسا
 حتُنسميو: "تبادؿ الأدوار" بتُ الناسك والبغي، حتُ تتحوؿ البغيُّ إلى التنسك والزىادة، في 

، وىي الآلية التي تتشابو إلى حد كبتَ مع ما يصطلح عليو والغواية بكلبؿيتحوؿ الناسك إلى الا
ة من ابؼواقف والوقائع يشكل فيها وتعتٍ "سلسل Sequenceالسرديوف بتسمية "ابؼساؽ" 

الأختَ زمنيا تكرارا أو برولا في الأوؿ"، ومثابؽا "جتُ كانت سعيدة، وسوزاف كانت تعيسة، 
وحينئذ قابلت سوزاف فلورا وأصبحت سعيدة، بٍ قابلت جتُ بيتً وأصبحت تعيسة"، وفي ظل 

را، وأصبحت سعيدة" بسثل ىذا التداخل بقد أف عبارة "سوزاف كانت تعيسة، بٍ إنها قابلت فلو 
مساقا، وكذلك عبارة "جتُ كانت سعيدة، بٍ قابلت بيتً، وأصبحت تعيسة" بسثل مساقا 

وفقا للحكاية  –، وىو ما يتطابق مع ابغكايات ابػمس ابؼذكورة بدا بيكن صياغتو (ٕٕ)مضادا
ة الرومية كانت فتاة على الوجو التالي )الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني كاف وليا مسلما، وابؼرأ –الأولى 

مسيحية، بٍ وقع اللقاء بتُ الشيخ عبد الرازؽ والفتاة الرومية، فتحوؿ الشيخ ابؼسلم إلى رجل 
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مسيحي، وبرولت الفتاة ابؼسيحية إلى امرأة مسلمة(، وىكذا يقع التضاد في ابؼساقتُ ابؼتقابلتُ عبر 
 ثلبثة مراحل:

 مرحلة البداية ابؼتناقضة. -

 على تبديل ابؼواقف.مرحلة ابغدث ا﵀فز  -

 مرحلة تبديل ابؼواقف. -

وىي ابؼراحل الثلبثة التي بسثل انعكاس ابؼساؽ السردي البدائي، أو ما يسميو السرديوف 
، ويتجلى من خلبؿ آلية سردية موازية برمل اسم "التناوب" (ٖٕ)"مثلث بربيوند"

Alternation (ٕٗ). 

ايات ابػمس للناسك الذي غوى من وعلى الرغم من تشابو فكرة تبادؿ الأدوار بتُ ابغك
جانب وابؼفاىيم ابؼتحصلة من ابؼصطلحات السردية "التناوب" أو "مثلث بربيوند" أو "ابؼساؽ" 
من جانب آخر، فإف التبادؿ الذي يقع في أدوار الأبطاؿ في الأعماؿ ابػمسة يتسم بخاصية 

ر في ىذه الأعماؿ بيثل حدثا شديدة الندرة والتفرد تتعلق بأف ابغدث ا﵀فز على تبادؿ الأدوا
مشتًكا، في حتُ بيثل ابغدث ا﵀فز على تبادؿ الأدوار في مفاىيم ابؼصطلحات السردية ابؼذكورة 
حدثا منفصلب )فابغدث ا﵀فز على بروؿ جتُ من السعادة إلى التعاسة ىو لقاؤىا ببيتً، وابغدث 

بفلورا، في حتُ أف ابغدث ا﵀فز على  ا﵀فز على بروؿ سوزاف من التعاسة إلى السعادة ىو لقاؤىا
بروؿ الشيخ عبد الرازؽ وابؼرأة ىو لقاؤبنا معا( .. وقد تكرر ىذا ابغافز ابؼشتًؾ في الأعماؿ 
ابػمسة على وجو بهعل الفرض العلمي ابؼؤسس على وقوع النقل ابؼباشر بتُ ىذه الأعماؿ أمرا 

 متوقعا ..  

السردي بتُ ىذه الأعماؿ ابػمسة على وجو يتسم ىكذا بذلَّت معالم التطابق في النسيج 
رغم ىذا التطابق ابؼشهود بتُ ىذه النصوص في ترسيخ ابؼلمح الدرامي لكن و بالندرة الشديدة، 

وقع عدد من الاختلبفات بتُ فقد القائم على ابؼفارقة في "تبادؿ الأدوار" بتُ الناسك وابؼرأة، 
وصياغة العقدة، بتأثتَ اختلبؼ الإطار الثقافي ىذه النصوص في بناء الشخصية وتطور ابغدث 

 وىو ما ستطرحو الدراسة في حينو.وابغضاري الذي صيغت فيو كل من الشخصيات ابؼذكورة، 
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 :"غواية الناسك" بين التاريخ والأدب  المبحث الثالث:

 أولا: بين الغزالي والعطار:

من  رسالة "برفة ابؼلوؾ" يذكر "فروز انفر" أف العطار نقل حكايتو من الباب العاشر 
، وربدا يدؿ التطابق ابؼلحوظ بتُ ابغكايتتُ على مصداقية رأي "فروزانفر"، (ٕ٘)ابؼنسوبة للغزالي

التي  التي تثبت اطلبع العطار على نتاج الغزالي، وآية ذلك الدراسة الدراسات ابؼقارنةفضلب عن 
في صياغة كتابو "منطق الطتَ" بصياغة  "فريد الدين العطار"تأثر والتي تؤكد  Ritter أجراىا ريتً

 .(ٕٙ)لكتابو "رسالة الطتَ" "أبي حامد الغزالي"

كماؿ الدين حستُ  وبىتلف مع الرأي السابق عدد من دارسي الثقافة الفارسية مثل  
، وغلبـ (ٕٛ)، ونور ا﵁ الشوشتًي في: "بؾالس ابؼؤمنتُ"(ٕٚ)كارزركاىي في: "بؾالس العشاؽ"

، حيث يطرح ىؤلاء طرحا مغايرا مؤداه أف حكاية "شيخ (ٜٕ)نة الأصفياء"سرور لاىوري في: "خزي
صنعاف" للعطار ما ىي إلا القصة الواقعية لأحد مرشديو، ويعتٍ التصديق على ىذا الرأي أف 

لا يبعد أف يكوف قد استلهم حكاية "الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني" من الستَة  –كذلك   –الغزالي 
 د العطار.. بؼرش -ذاتها  –الواقعية

ولكلٍ من ىذين الرأيتُ من الأدلة ما يثبتو تارة وينفيو أخرى، ولعل اختلبؼ كتاب الستَ 
حوؿ تاريخ وفاة العطار من أىم الأسباب التي تقف من وراء ىذه ابغتَة، فإذا أخذنا بدا ذىب 

تٍ ىذا ، فسيع(ٖٓ)ىػٜٛ٘إليو "دولتشاه" من احتماؿ أف يكوف العاـ الذي توفي فيو العطار ىو 
احتماؿ قبوؿ الرأي الثاني الذي يذىب إلى أف حكاية "شيخ صنعاف" ما ىي إلا القصة الواقعية 

بهذه   -ىو أيضا  –لأحد مرشدي فريد الدين، ومن بٍ لا بينع ىذا أف يكوف الغزالي قد تأثر 
ىػ، أما إذا ٘٘٘الستَة الواقعية بؽذا ابؼرشد العظيم، إذا أخذنا في ابغسباف أف الغزالي توفي سنة 

، فسيعتٍ ىذا (ٖٔ)ىػٕٚٙأخذنا بدا ذىب إليو السيد "ذبيح ا﵁ صفا" من أف "العطار" توفي سنة 
نفي الرأي الثاني نفيا قاطعا، لأف ىذا يعتٍ استحالة نقل "الغزالي" حكاية مرشد "العطار" ذي 

يكوف قد توفي قبل وقوع ابغدث بدا يربو على  –وابغاؿ ىذه  –الأعواـ الثمانتُ، ذلك لأف الغزالي 
 نصف قرف.
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ويشتَ "بؾتبي مينوي" إلى أف الأصل التاربىي للحكاية التي نقلها العطار ومن قبلو الغزالي 
يعيش في يعود إلى الستَة الواقعية لأحد كبار النساؾ من رواة ابغديث الشريف، والذي كاف 

في  "ياقوت ابغموي" وىي الرواية التي ذكرىا، (ٕٖ)ريتُبتُ القرنتُ الثاني والثالث ابؽج صنعاء
ذاكرا أف من أعلبمها الشيخ عبد  ،في نهاية حديثو عن مدينة صنعاء باليمن "معجم البلداف"

وأنو التقى  ،( ػى ٕٔٔ - ٕٙٔ) الرزاؽ بن بناـ بن نافع أبا بكر ابغمتَي أحد الثقات ابؼشهورين
فضعفت الثقة في الأحاديث التي كاف  ،ر حياتوبأبضد بن حنبل، وقد كُفَّ بصره في آخ

، و"ستَ (ٖٗ)، وبالرجوع إلى ستَة ىذا الرجل ابؼبثوثة في "وفيات الأعياف" لػ "ابن خلكاف"(ٖٖ)يرويها
، وغتَبنا لم يعثر الباحث على أي أثر لتفاصيل ىذه ابغكاية، (ٖ٘)أعلبـ النبلبء" لػ "الذىبي" 

الشيخ بالتشيع في سنوات عمره الأختَة، وىو ما رجح ولكن ىذه التًاجم اجتمعت على اتهاـ 
لدى الدارستُ احتماؿ أف تكوف ىذه الأحداث قد نسُبت للرجل تشنيعا عليو، وإزراءً 

 .(ٖٙ)بدذىبو

ويبقى أف خياؿ الراوي قد صنع ىذه ابؽالة حوؿ الشيخ، فأخذ منها من أراد أف ينعي 
مزا للئنابة والإبياف بسطوة القضاء والقدر، كما عليو مذىبو، وأخذ منها من أراد أف بهعل الشيخ ر 

 ىو الشأف لدى "الغزالي" و"العطار".

 محورية التأثير في "شيخ صنعان": -

وعلى الرغم من أف حكاية "الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني" الواردة في رسالة "برفة ابؼلوؾ" 
، فإف أثرىا في الأعماؿ التالية بموذج "غواية الناسك"ابؼنسوبة للغزالي أقدـ ابغكايات التي تناولت 

ىذه  فيإذا ما قورف بتأثتَ حكاية "شيخ صنعاف" للعطار  حي،يكاد بَيَّ  نفسو النموذجالتي تناولت 
الطوؿ النسبي للحكاية في "منطق الطتَ" في مقابل  التأثتَ الأعماؿ الأدبية، وربدا يفُسِّر ذلك

دد ابؽائل من التًبصات والدراسات التي حظي بها اقتضابها واختزابؽا في "برفة ابؼلوؾ"، وكذلك الع
في مقابل الإبناؿ والنسياف الذي لقيتو الرسالة ابؼخطوطة "برفة ابؼلوؾ"  ،"منطق الطتَ" للعطار

 ابؼنسوبة للغزالي. 

"منطق الطتَ" وما  كتابوتطرح ابؼعلومات التاربىية حوؿ التًبصات ابؼختلفة وابؼتعددة لػ
شيخ صنعاف" كثتَا من الأفكار ابؼتعلقة بنقل "الإبشيهي" و"أناتولي ينطوي عليو من حكاية "
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)حكاية  ؛في أعمابؽم ابؼطروحة Plotفرانس" و"يوسف إدريس" الإطار الرئيس للعقدة السردية 
من خلبؿ اطلبعهم  ،أكاف لا بد يا "لي لي" أف تضيئي النور( –تاييس  –أبي عبد ا﵁ الأندلسي 

إلى عدد ىائل من  "منطق الطتَ"على التًبصات ابؼباشرة بؽذا النص الفارسي، فقد انتقل كتاب 
بفا أتاح مزيدا من فرص تعرُّؼ الأدباء والروائيتُ على بؿتوى  ،الثقافات الإنسانية عبر التًبصة

 .. ىذا الكتابابغكاية ابؼدونة في 

 ثانيا: بين العطار والإبشيهي:

تأثر ما يصفو بػ" الدكتور بديع بصعة ينقل متًجم الكتاب"منطق الطتَ"  لػتقدمتو  في
وينفي الدكتور بديع بصعة ىذا الزعم من ، (ٖٚ)العطار بدظاىر الالتقاء بينو وبتُ ما ذكره الإبشيهي"

منطلق علمي مؤداه أف "مظاىر الاختلبؼ بينهما )العطار والإبشيهي( برد من ابؼوافقة على تأثر 
لعطار بدا ذكره الإبشيهي"، وفي سبيل إثبات ىذا الرأي اجتهد الدكتور بديع بصعة في إبراز ا

، وابغق أف الأمر لم يكن يستحق ىذا ابعهد في إثبات شيء (ٖٛ)مواضع الاختلبؼ بتُ ابغكايتتُ
أي من إذا كاف بشة تأثر فهو من جانب اللبحق بالسابق، مُثْبَت بالبديهة وابؼنطق، ذلك لأنو 

جانب الإبشيهي بالعطار، وليس من جانب السابق باللبحق، أي من جانب العطار بالإبشيهي، 
وىو ما بذؿ ابؼتًجم جهدا كبتَا في نفيو، ولم يكن الأمر يستدعي إلا ابؼقارنة بتُ تاريخ وفاة 

الفتح  في حتُ وُلِد أبو ،ىػٕٚٙسنة  على أرجح الأقواؿ وقد توفي فريد الدين العطارالكاتبتُ، 
 ىػ.   ٜٓٚالإبشيهي سنة 

عاـ يسوغ انتقاؿ الأثر الفارسي إلى الثقافة  ومائة وىذا الفارؽ الزمتٍ الذي يربو على ستتُ
العربية، وبخاصة في ظل الامتزاج ابؼشهود الذي وقع بتُ الثقافتتُ وابغضارتتُ ابؼتجاورتتُ، وىو 

، والتوجو الصوفي بعد القرف ابػامس  الامتزاج الذي بذلَّى في وحدة ابؼنزع الديتٍ على وجو العموـ
بـتًقة ابغواجز ابعغرافية  ،ابؽجري بوجو خاص، حيث انتقلت بُضَّى التصوؼ بتُ أطراؼ ابغضارتتُ

 والتاربىية.

ويسوغ التطابق ابعلي بتُ حكايتي شيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي تأثر اللبحق 
أو عبر وسيط ما، وعلى الرغم من اختلبؼ اسم  ،شرإما بطريق مبا ،بالسابق في صياغة ابغكاية

يُضرب بو  متزىدٌ  ناسكٌ  إف ابؼسمى يكاد يتطابق في كلتا ابغكايتتُ، فهو في كلٍ شيخٌ ف ،البطل
ابؼثل في التقوى والورع، وكذا فابؼرأة في كلب العملتُ فتاة رومية مسيحية بارعة ابغسن، ويرى البطل 
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ستحثو على الرحيل إلى بلبد الروـ من أجل دعوة ىذه الفتاة في كلتا ابغكايتتُ رؤيا واحدة ت
المجهولة إلى اعتناؽ الدين الإسلبمي، وفي كلب العملتُ ينتقل الشيخ صنعاف أو الشيخ أبو عبد ا﵁ 

ة، بٍ ينكفئ فاقدا ىويتو بتأثتَ الغواية التي ملؤت قلبو، قبل أف الأندلسي إلى حيث مرابع الفتا
 تبعو الفتاة في نهاية ابغكاية لتسلم الروح بتُ يديو ..  يثوب إلى رشده، كي ت

 ثالثا: بين "العطَّار" و"أناتولي فرانس":

 يتوازى بناء الشخصية الدرامية في حكاية شيخ صنعاف ورواية تاييس على الوجو التالي:

 البطل زاىد متنسك يُضرب بزىده ابؼثل.  •

كلببنا: الشيخ صنعاف والراىب بافنوس بومل مسئولية الدعوة لعقيدتو والتبشتَ بديانتو  •
 على عاتقو. 

 كلببنا لو عدد مشهود من التلبميذ وابؼريدين.  •

  .كلببنا يتحرؾ إلى فتاتو ابؼقصودة على أثر رؤية رآىا في منامو •

، يقوؿ فريد الدين العطار: "إذ رأى عدة لياؿٍ في ابؼناـ: أف  مقامو انتقل من ابغرـ إلى الروـ
ويقوؿ أناتولي فرانس إف الراىب بافنوس "رأى عند الفجر رؤيا  ،(ٜٖ)وأنو سجد لصنم على الدواـ"

التي بيازجها  ، ظهرت لو تاييس مرة أخرى، لم تبد على وجهها أية علبمة للؤىواء الضالة أو ابؼلبذِّ 
الألم، ولا كانت مرتدية كعادتها شفوفها ابؼهلهلة، بل كانت في بردة تغطيها كلها وبرجب بعض 
وجهها بحيث لم يستطع الراىب أف يرى سوى عينتُ تفيضاف بالدموع السخينة البيضاء .. بدأ 

، (ٓٗ)"يبكي لرؤية ىذا ابؼشهد ويعوؿ إعوالا، وجرى في ظنو أف ىذا ابغلم وحي من عند ا﵁
 االرؤيا من بافنوس على أثر ىاتف خطر لو في يقظتو حيث رأى رأي العتُ " كتَوان هكانت ىذو 

في شباؾ نصبها صياد على الرماؿ، وأدرؾ أف الطائر أنثى، لأف الذكر أقبل بؿلقا  ا( واقعا)كروان
وج رفيقتو إلى أف أحدث فتحة كافية بػر  ،بدنقاره ةبعد واحد ةواحد عيونها وقطع ،حوؿ الشبكة

وبقاتها، فتأملَ رجلُ ا﵁ ىذا ابؼنظر، ولكونو يستطيع بفضل إبيانو وتقواه قراءة خفايا الأشياء، بسثل 
لو الطائر الأستَ "تاييس"، واقعة في حبائل الرذائل، وعلى ذلك طبقا بؼثل الكتَواف الذي قطع 

يود ابػفية التي تربط "تاييس" بهب أف يقطع بالأقواؿ ابؼؤثرة البليغة الق –عيوف الشباؾ بدنقاره 
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بالكبائر، وبؽذا بضد ا﵁ وثبت على تصميمو الأوؿ، ولكنو عندما رأى الكتَواف واقعا ىو نفسو، 
ويفصح ىذا ابؽاتف الذي  ،(ٔٗ)منشبا أظفاره في الشباؾ التي قطعها، عاد ثانية إلى تردده وارتيابو"

عن موقع الطتَ في تكوين  بؼرأة الساقطةالاربراؿ بؽداية ادفع الراىب بافنوس إلى خوض غمار 
وفريد  ،الرحلة السردية عند كل من أناتولي فرانس الذي جعل بؿنة الطائر باعثا وبؿركا للراىب
 الدين العطار الذي كانت حكاية شيخ صنعاف لديو فصلب من فصوؿ كتابو "منطق الطتَ".

 الفتاة الرومية تتمتع بجماؿ بازغ وتاييس كذلك. •

 الرومية وتاييس براولاف إغواء الناسك وحرفو عن ىدفو. الفتاة •

الناسك يقع في صراع داخلي بتُ عقيدتو التي يؤمن بها وغوايتو التي بسلك عليو أغوار  •
 نفسو.

 الناسك يتعذب عذابا شديدا قبل أف يتخلَّى عن مقصده ويعتنق عقيدة ابؼرأة. •

 لعقيدة السابقة للناسك.ابؼرأة تبدؿ حابؽا وتتجو إلى التنسك وتؤمن با •

إذا أردنا أف نتتبع الأثر التاربىي لكتاب منطق الطتَ وقصة شيخ صنعاف بوجو  - وعلينا
أف نرصد زمن انتقاؿ ىذا الكتاب وتلك  - أناتولي فرانس لدى خاص في الثقافة الفرنسية وبخاصة

اسي" سي "جارساف دي القصة عبر التًبصة من الفارسية إلى الفرنسية، وقد قاـ ابؼستشرؽ الفرنس
مػ( بتًبصة الأصل الفارسي لكتاب منطق الطتَ بدا بوتويو من قصة شيخ صنعاف ٛٚٛٔ-ٜٗٚٔ)

إلى الفرنسية عندما كاف يتولىَّ رئاسة ابعمعية الآسيوية الفرنسية، ونشرت التًبصة مصحوبة بالنص 
وىكذا يعد ، (ٕٗ)مػٖٙٛٔمػ وابعزء الثانيٚ٘ٛٔالفارسي في باريس على جزأين: ابعزء الأوؿ 

مػ( معاصرا لأشهر متًبصي حكاية شيخ صنعاف، وعندما توفي ٕٜٗٔ-ٗٗٛٔأناتولي فرانس ) 
بقوة  –مػ كاف عمر أناتولي فرانس قد بلغ ثلبثتُ عاما، وىو ما يطرح ٛٚٛٔجارساف دي ساسي 

 الرىاف على قراءة أناتولي فرانس لتًبصة جارساف دي ساسي لكتاب منطق الطتَ .. –

 : بين العطار ويوسف إدريس:رابعا

تفصح أحداث قصة يوسف إدريس "أكاف لا بد يا )لي لي( أف تضيئي النور" عن تلبؽٍ 
ملحوظٍ مع رواية تاييس أكثر بفا تتلبقى مع حكاية شيخ صنعاف، وىو ما يعتٍ تصديقا على 
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ية تاييس فرض علمي مؤداه أف يوسف إدريس تأثر في صياغة قصتو بصياغة أناتولي فرانس لروا
أكثر من تأثره بصياغة فريد الدين العطار بغكاية شيخ صنعاف، وربدا يعود ىذا إلى ما يتجلَّى في 
الأعماؿ الإبداعية ابػمسة ابؼرصودة من ثنائية تفصل بتُ أعماؿ أبي حامد الغزالي وفريد الدين 

 ،ن جانب آخروعملي أناتولي فرانس ويوسف إدريس م ،العطار وأبي الفتح الإبشيهي من جانب
في حتُ لم تكن ىذه  ،وىو النزعة الصوفية التي انطلق من خلببؽا الغزالي والعطار والإبشيهيألا 

النزعة حاضرة بالقدر ذاتو في العملتُ الأختَين، فالبطل في حكايات "الشيخ عبد الرزاؽ 
 ،رأة غوايةلا يعد بصاؿ ابؼ ،الصنعاني" و"شيخ صنعاف" و"أبي عبد ا﵁ الأندلسي" متصوؼ عظيم

لا بيت  ،أما البطل في العملتُ الآخرين فرجل دين زاىد ،بقدر ما ىو بذلٍ للجماؿ الإبؽي ابؼطلق
على خلبؼ ابغاؿ في  ،للتصوؼ بصلة، ومن بٍ كانت ابؼرأة لديو بموذجا للغواية ابعسدية المجردة

 .الأعماؿ الأخرى

في  ،ع في غواية ابعسد الأنثويىكذا اشتًؾ الشيخ عبد العاؿ مع الراىب بافنوس في الوقو 
حتُ اشتًؾ الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني وشيخ صنعاف مع أبي عبد ا﵁ الأندلسي في التطواؼ 
حوؿ بصاؿ الوجو ابؼلبئكي للؤنثى، ولعل ىذا الاختلبؼ ىو ما استدعى اختلبفا آخر حوؿ واقع 

 ،( بستهن بيع ابعسد بؼن يدفع أكثرابؼرأة في الأعماؿ ابػمسة، فابؼرأة في رواية تاييس وقصة )لي لي 
تدين بعقيدة مغايرة  -وحسب  –ولكنها ،في حتُ أنها في ابغكايات السابقة امرأة فاضلة "بؿصنة"

 .لعقيدة البطل

وفي إطار التفرقة بتُ النزعة الصوفية التي أحاطت بالراوي والبطل في حكايات الشيخ  •
والنزعة التوثيقية الواقعية التي ميزت  ،ا﵁ الأندلسيعبد الرزاؽ الصنعاني وشيخ صنعاف وأبي عبد 

بيكن لنا أف نفسر الاختلبؼ في تسمية الشخصية الأنثوية التي   ،وقصة )لي لي( "تاييس"رواية 
كانت بؾهولة الاسم في حكايات الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني وشيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ 

بل  ،الأنثى(|اتولي فرانس في إبراز اسم )ابؼرأةفي حتُ اتفق يوسف إدريس مع أن ،الأندلسي
 .مذكورا في عنواف العمل الروائي أو القصصي اً مَ لَ عَ  -وليس الناسك  -ىا جعلب

الأنثى رمزا |لقد فرضت النزعة الصوفية على الغزالي والعطار والإبشيهي أف بهعلب ابؼرأة
بأبموذج ابؼرأة فة في الاعتناء جريا على عادة ابؼتصو  ،للجماؿ ابؼطلق للخالق سبحانو وتعالى

ابعماؿ الإبؽي ابؼطلق بفا لا بويط بو تعريف ولا يدخل  بؼا كاف، و (ٖٗ)بوصفها مرآة للجماؿ الإبؽي 
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في إطار بؿدد، فقد آثر صناع ابغكاية أف بهردوا ابؼرأة/الرمز من أي اسم حتى تكوف أيقونة جديرة 
جانب يوسف إدريس وأناتولي فرانس في  بابعماؿ ابؼطلق، وىذا على خلبؼ ابػيار الآخر من

بذسيد ابؼرأة وتعريفها ابظا وجسدا، حيث يفصح ىذا عن الدور الذي ربظو كل منهما للمرأة 
بوصفها جسدا بومل الغواية للبطل )الراىب بافنوس أو الشيخ عبد العاؿ(، وىذا على النقيض 

اني وشيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ من الدور ابؼنوط بابؼرأة في حكايات الشيخ عبد الرزاؽ الصنع
حيث ابتعدت ابؼرأة عن الغواية ابعسدية مستبدلة بها ابعماؿ ابؼنزه عن الرذيلة، ويتسق  ،الأندلسي

 "تاييس"مع ىذا الاختلبؼ اختلبؼ آخر في سياؽ الأحداث، حيث عمدت ابؼرأة في رواية 
كايات الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني وىو ما لم يقع في ح ،وقصة )لي لي( إلى غواية الناسك وإغرائو

وشيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي، وىكذا كاف الإطار الصوفي الذي أحاط بحكايتي شيخ 
صنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي مانعا من ظهور ابؼرأة في صورة البغي الفاسقة، تلك الصورة البائسة 

 وقصة )لي لي(. "تاييس"التي ميزت ابؼرأة في رواية 

 "تاييس"لنفسو الرحيل إلى  غَ تكررت ابؼغالطات ذاتها التي اختلقها الراىب بافنوس ليسوِّ •
مع الشيخ عبد العاؿ، فكل منهما اتكأ على ابغجة ذاتها التي مؤداىا أنو لابد لكي ينتشل ابؼرأة 

 .(ٗٗ)من بضأة البغاء أف بىتلط بها ويعايشها

 عن العربيةتربصة منطق الطتَ إلى اللغة وتاريخ  تاريخ تربصة رواية تاييسابؼقارنة بتُ فصح تو 
احتماؿ تأثر يوسف إدريس بالأثر الفرنسي أكثر من تأثره بالأثر ب وجاىة الفرض العلمي القائل

الفارسي في "منطق الطتَ" أو الأثرين العربيتُ في "برفة ابؼلوؾ" و"ابؼستطرؼ في كل فن مستظرؼ" 
ـ ٕٜٗٔة للمرة الأولى على يدي أبضد الصاوي بؿمد سنة ، حيث ترُبصت رواية تاييس إلى العربي

ونشرت في دار ابؽلبؿ، وتربصت نفس الرواية للمرة الثانية على يدي مصطفى مشعل وعادؿ 
 .(٘ٗ)ـٜٓٗٔونشرت ىذه ابؼرة في جريدة الصباح القاىرية سنة ،ابعماؿ

إلى ما بعد  ىذا في حتُ أف تربصة كتاب منطق الطتَ قد تأخرت كثتَا عن ىذا التاريخ
التي تتضمن قصة "أكاف لابد يا )لي ، صدور المجموعة القصصية "بيت من بغم" ليوسف إدريس

ـ، في ٜٔٚٔالتي صدرت طبعتها الأولى عن دار عالم الكتب بالقاىرة سنة، و لي( أف تضيئي النور"
، أما ٜ٘ٚٔحتُ صدرت الطبعة الأولى من تربصة الدكتور بديع بصعة لكتاب "منطق الطتَ" سنة
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"برفة ابؼلوؾ" ابؼنسوب للغزالي فلب يزاؿُ بعدُ بـطوطا في مكتبة أيا صوفيا، وىو ما يقلل الفرض 
 العلمي القائل باحتماؿ اطلبع يوسف إدريس عليو.

وما  ،إغفاؿ أثر كتاب "ابؼستطرؼ في كل فن مستظرؼ"ابعزـ ب لا يستطيع الباحثو 
وتأثتَ  "،شيخ صنعاف"من  في بؾملهاابؼقتبسة  "،أبي عبد ا﵁ الأندلسي"ينطوي عليو من حكاية 

، وذلك بؼا يتمتع بو ىذا الكتاب من ىذا النص ابؼنقوؿ في صياغة يوسف إدريس لقصة )لي لي(
ذيعاف واسع في الثقافة العربية، وشغف مشهود من جانب ابؼثقفتُ العرب وخصوصا ابؼهتمتُ 

 بصناعة السرد.

 الاختلاف:دراسة في مناطق  المبحث الرابع:

 بناء الشخصية:: )أ( -

 أولا: الناسك: 

 الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني 

 شيخ صنعاف 

  أبو عبد ا﵁ الأندلسي 

  بافنوسالراىب 

  الشيخ عبد العاؿ 

فريد أبو حامد الغزالي و في سبيل إبراز ابؼفارقة الدرامية بتُ حاؿ الناسك ومآلو، عمد 
الغزالي بالإشارة  في مسالك التزىد والنسك، فبدأالدين العطار إلى تفصيل ابغديث حوؿ تفرده 

، وبدأ (ٙٗ)إلى أف الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني كاف صاحب كرامات خاصة تشي بعظمة شأنو
بوصف عاـ، ذكر فيو أف "شيخ صنعاف" كاف شيخ عهده، وأنو بلغ في كماؿ العبادة  العطار

لكماؿ وذلك التفرد، فذكر أنو ظل ، بٍ أخذ يفصل ملبمح ىذا ا(ٚٗ)والزىد فوؽ كل ما يقاؿ فيو
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، وأنو كاف عظيما في الكرامات (ٜٗ)، أدى فيها قرابة بطستُ حجة(ٛٗ)شيخا في ابغرـ بطستُ عاما
 .(ٓ٘)وابؼقامات

وفق الطريقة نفسها، حيث  "بافنوس"شخصية  "أناتولي فرانس"وفي رواية "تاييس" نسج 
ح كهاف طيبة، بٍ أخذ يفصل ىذا أبرز حكما عاما، نصو: أف الراىب بافنوس كاف أبر وأصل

"، فيقضي ثلبثة أياـ بلياليها، لا يذوؽ  ابغكم العاـ، فقاؿ: إنو كاف "يراعي أقسى أنظمة الصوـ
لم تكن الشياطتُ التي ىابصت و ، "(ٔ٘)طعاما... وطابؼا انبطح على الأرض بفرغا وجهو في التًاب"

، وأنو بدأ طريق الرىبنة عندما بظع واعظا (ٕ٘)الرىباف تلك ابؼهابصة العنيفة لتجرؤ على الدنو منو"
يقرأ في الكتاب ابؼقدس آية مؤداىا: "إذا شئت أف تكوف كاملب فاذىب وبع ما بسلك، وأعط 

 .(ٖ٘)الفقراء بشنو"، فباع من فوره متاعو، وأنفق بشنو في وجوه البر والإحساف وابلرط في سلك الرىبنة

ف يصنع ىذه ابؽالة  الفريدة حوؿ الشيخ عبد العاؿ، ولكنو جعلو أولم يشأ يوسف إدريس 
مئات ابػربهتُ الذين يتخرجوف من الأزىر كل عاـ، ويبحثوف عن عمل في أحد  واحدا من

 ،لم يكن مثل آحاد ىؤلاء في التحاقو بالأزىر –مع ذلك  –، والشيخ عبد العاؿ (ٗ٘)ابؼساجد
ترتيل القرآف الكرنً، بل لػ "سبب إبؽي" ىو موقفو من   أو بعماؿ صوتو في ،أو العوز ،بسبب الفقر

 .(٘٘)كوف ليس فيو ما يستحق ابغياة سوى كل ما يتعلق با﵁

فريد الدين أبي حامد الغزالي و  ولعل الفرؽ بتُ ابؼنحى الأسطوري الذي بكاه كل من
بكاه يوسف وابؼنحى الواقعي الذي  –من جانب  –وأناتولي فرانس  الفتح الإبشيهي العطار وأبي

يفسره اختلبؼ الدافع الصوفي عند العطار والإبشيهي، واللبىوبٌ  –من جانب آخر -إدريس 
 عند أناتولي فرانس، عن الدافع الأدبي المجرد عند يوسف إدريس.   

ومثل ىذا الفارؽ يتجلى في ابؼقارنة بتُ حرص النصتُ الفارسي والفرنسي على إبراز أرقاـ 
ابؼريدين ا﵀يطتُ بالناسك، وإعراض يوسف إدريس عن ىذا ابؼنحى،  بؿددة ذات دلالة لأعداد

شيخ صنعاف بلغوا أربعمائة  ، وتلبميذ(ٙ٘)الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني بلغوا ثلببشائة فتلبميذ
، أما تلبميذ الشيخ عبد العاؿ فكم بؾهوؿ (ٛ٘)، وتلبميذ بافنوس بلغوا أربعة وعشرين راىبا(ٚ٘)مريد

بقية، الذين أبوا إلا أف يفرضوا على إماـ ابؼسجد طريقة تدينهم التي لا برتمل من ابغشاشتُ والأفيو 
ابؼفهوـ الكامل ﵁ أو الدين فهم يصوموف رمضاف ولكنهم يفطروف على ابغشيش  من ابؼغرب 

، وىم على ابعملة يأخذوف من العبادات صورتها الظاىرة دوف مغزاىا، ومن بٍ لم (ٜ٘)حتى السحور
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فقط  –وقبلوا  (ٓٙ)مر أنهم "رفضوا في الشيخ عبد العاؿ الواعظ وابؼبشر والإماـ"يكن بدعا من الأ
 .(ٔٙ)صوت ندي بهتذب رجابؽم ونساءىم في بصع كبتَ من "السميعة" اكونو قارئا للقرآف ذ  –

شيخ الشيخ عبد الرزاؽ و ىكذا رضخ الشيخ عبد العاؿ لطريقة مريديو في حتُ أرضخ 
، وىو ما يتجلَّى من قوؿ أىل الباطنية لشيخهم كلٍ إلى طريقتوبافنوس تلبميذىم  الراىب صنعاف و 

عندما دعاىم إلى ترؾ ملبىيهم وملبعبهم: "ابظع.. بطتَة عكننة مش عايزين.. وحسابنا في 
تاني، إنت واللي يصح  الآخرة بكن عارفتُ.. وابغساب بهمع.. بأدبك أىلب وسهلب، تدوشنا

تلبمذتو جعلهم يذوبوف  فينا فريد الدين العطار أف تأثتَ شيخ صنعاف ، في حتُ بىبر (ٕٙ) لك.."
ف الأئمة الذين وطئوا طريق العشق الإبؽي بذردوا أماـ شيخ صنعاف من إفي إرادتو، حتى 

، وبوكي أناتولي فرانس أف بافنوس عندما طلب النصيحة من أعظم تلبمذتو زىدا (ٖٙ)شخصياتهم
و قائلب: كيف أسدي لك نصحا وأنا لست جديرا بأف أحل شراؾ وكرامة )الراىب بابؼوف( رد علي

 . (ٗٙ)نعلك

الغزالي ىذا عن صفات الناسك، ومدى تأثتَه في العالم ا﵀يط بو، أما عن عمره فقد جعل 
عمره،  اشيخ صنعاف رجلب طاعنا في السن والتجربة دوف أف بوددالشيخ عبد الرزاؽ أو العطار و 

 ذكر أنو حج بطستُ حجة بفا يعتٍ أنو بذاوز السبعتُ، أما أناتولي ذلك حتُبؼح إلى أ العطار لكن
فرانس فقد حدد عمر بافنوس حتُ بدأ مغامرتو بالرحيل إلى "تاييس" بخمسة وعشرين عاما، 
حيث ذكر أف "بافنوس" حتُ وقف بباب تاييس للمرة الأولى، راغبا، قبل أف يسلك سبيل 

، بٍ ذكر أف لقاءه الثاني بها، حتُ وقف ببابها (٘ٙ)ه""كاف في ابػامسة عشرة من عمر  الرىبنة،
، واختار يوسف إدريس للشيخ عبد العاؿ (ٙٙ)راىبا ناسكا مبشرا، كاف "بعد غيبة عشر سنوات"

العمر نفسو الذي اختاره أناتولي فرانس لبافنوس، يقوؿ الشيخ عبد العاؿ: "ولا طرأ بعقلي أني 
 .   (ٚٙ)رغم حب ا﵁ شاب في ابػامسة والعشرين"

وعمر ابػامسة والعشرين لػ "بافنوس" و"الشيخ عبد العاؿ" يتسق مع تطور الشخصية 
وميوبؽا العاطفية الواقعية لفتًى يافعٍ اشتعلت غريزتو ابعسدية وىو في شرخ الصبا، أما كهولة شيخ 

 فلب تتسق مع ذلك الشبق ابعسدي ابؼشهود، وبؽذا ابػيار الذي آثره وعبد الرزاؽ الصنعاني صنعاف
 :تفستَاففريد الدين العطار أبو حامد الغزالي و 

 :التفسير الأول
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لتحقيق ابؼفارقة ابؼدىشة في ىذا التحوُّؿ الدرامي الذي وقع للناسك،  يافيسع الكاتبتُأف 
بؼتقدة، أما ابكراؼ الشيخ فهو بفا لا يسوغ ولا لأف ابكراؼ الفتى الغر بفا تسوغو الطبيعة والغريزة ا

يفسر إلا بدرض خارؽ للعادة لدى ىذا الشيخ ابؼسن، ومن بٍ كاف تصابي الصبي يقصر عن برقيق 
مدى ابؼفارقة والدىشة التي بوققها رجوع الشيخ إلى صباه، وىو ما يتجلى في رد الفتاة الرومية 

فقالت لو ابػريدة: أيها ابػرؼ من ، "رةحينما حدثها بالعشق لأوؿ م ى شيخ صنعافعل
فطابؼا كانت أنفاسك باردة، فلب تتخذ جليسا.  شيخوختك! أعد لنفسك كافوراً وكفنًا، واستح!

وإنتٍ لأفضل في ىذا الزماف أف تعزـ على عمل كفن  لقد استحلت شيخًا، فدع عنك العشق!
، (ٛٙ)"د ما يشبع جوعك؟!فكيف بيكنك أف تناؿ ملكًا، وأنت لا بذ لك، على أف تعزـ بي!

 .(ٜٙ)"قولي ما أنت قائلة، فلب شغل لي إلا لوعتي في ىواؾ" فقاؿ بؽا الشيخ:

 :التفسير الثاني

شيخ صنعاف تنتمي لعالم ابؼتصوفة الذين لا يعنيهم في  الشيخ عبد الرزاؽ، أو أف شخصية
بقدر ما تعنيهم روحها وتعبتَىا عن مطلق ابعماؿ الإبؽي، وىذا لا يتحقق  ،ابؼرأة جسدىا ومادتها

بػلفية الفقهية لإماـ مسجد في اولا  في رواية تاييس، في ابػلفية اللبىوتية لكاىن أنصينا
في قصة "لي لي"، فابػلفية اللبىوتية تتعامل مع ابؼرأة بوصفها مصدر الغواية وأنها صنو  الشبوكشي
، وابػلفية الفقهية لا تؤمن (ٓٚ)اء التي أغوت آدـ ودفعتو إلى الأكل من الشجرة ا﵀رمة ابغية الرقط

 بهذا ابؼنظور الصوفي لرمزية الأنثى.  

 ثانيا: المرأة:

 عند الغزالي. الفتاة الرومية 

 .الفتاة الرومية عند فريد الدين العطار 

 ابنة ابؼلك. 

 تاييس. 

  لي لي. 
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من  –شاسعا يفرؽ بتُ فتنتها في ابؼرأة الرومية وابنة ابؼلك ىي فاتنة لا ريب، لكن بوَنا 
، ذلك لأف أوصاؼ ابغسن وبظات ابعماؿ -من جانب آخر  –و)تاييس( و)لي لي(  –جانب 

  تتًكز في وجو ابؼرأة؛ عينيها ووجنتيها وثغرىا وشعرىا عند فريد الدين العطار وأبي الفتح الإبشيهي،
الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني ىو العشق وليس الغريزة، أو ىو ابغب  كما يصرح الغزالي بأف ما أوقع

من دواعي الاشتهاء في حتُ تتًكز ىذه الصفات والسمات فيما برت الوجو  وليس الشبق،
 عند أناتولي فرانس ويوسف إدريس، ويفسر ىذا الاختلبؼ في صفات ابعماؿ لدى ابؼرأةالغريزي 

الثقافي الذي ينطلق منو الكاتب في كل حكاية من ىذه  اختلبؼ موازٍ في ابؼنطلق -كما مر   –
 في صياغة وأبو الفتح الإبشيهي فريد الدين العطارأبو حامد الغزالي و  ابغكايات، ففي حتُ ينطلق

ينطلق أناتولي فرانس ويوسف إدريس من منطلق  ،لشخصية من منطلق صوفي روحانيكلٍ منهم ل
 .شهواني ائزيغر 

ىذا الاختلبؼ، فابؼرأة الرومية وفق  مسأة في ابغكايات ابػوتؤكد صياغة شخصية ابؼر 
واسع  (ٔٚ)نص كلبـ فريد الدين العطار: "فتاة مسيحية، روحانية الصفة، بؽا بطريق "روح ا﵁"

ابؼعرفة. وكانت من ذلك ابغسن، في برج ابعماؿ. وكانت شمسًا، إلا أنها بغتَ زواؿ، وكانت 
صفراراً من العاشقتُ في حبها، وكل من ربط القلب الشمس، غتَة من صورة وجهها، أكثر ا

بذوائب تلك ابغبيبة، عقد الزنار من خياؿ ذوائبها، وكل من وضع الروح على ثغرىا الياقوبٌ، لم 
يضع قدمو على الطريق، بل وضع رأسو، وعندما صارت الصبا مسكية من غدائرىا، صارت الروـ 

يها فتنة للعشاؽ، وكاف كلب حاجبيها طاقاً في من مسكية الصفة ىذه متجعدة، وكانت كلتا عين
ابغسن، فإذا ألقت نظرة على وجوه عشاقها، فاضت أرواحهم بغمزة حاجبيها ابؼقوستُ، وكاف 
حاجبها قد عقد طاقا على القمر، وكاف إنساف قد جلس في الطاؽ، وعندما يبدى إنساف عينها 

رة شديدة اها، برت الذوائب البراقة، شر لطفًا، يصطاد روح مئات ابؼئات من الآدميتُ! وكاف وجه
التوىج، وقد ظمئت الدنيا إلى ياقوت ثغرىا الرياف، وكاف لنرجسها )عينها( الثمل آلاؼ من 
ابػناجر، وعندما لا بهد الكلبـ طريقًا إلى فيها، لم تكن لتدرؾ كل ما قالو فمها، وكانت عينها  

ا، وازدانت ذقنها بنونة، وكانت كعيسى كسم ابػياط؛ وعقدت زناراً، مثل ذؤابتها، على وسطه
في بئره مئات الآلاؼ من القلوب، غرقى  -مثل يوسف–ذات طلبقة في ابغديث، وقد انكفأت 

ع من الشعر الأسود، وعندما قفي الدماء! وكاف بؽا في الشعر جوىرة مثل الشمس، وعلى الوجو بر 
، ويصف (ٕٚ) واحدة منها! رفعت ابػريدة ابؼسيحية البرقع، عقدت لو مائة زنار من شعرة
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الإبشيهي ابنة ابؼلك فيقوؿ: "وإذ بكن بجوارٍ يستقتُ ابؼاء على البئر وبينهن جارية حسنة الوجو ما 
فيهن أحسن ولا أبصل منها، وفي عنقها قلبئد الذىب، فلما رآىا الشيخ تغتَ وجهو، وقاؿ: ىذه 

لم لا يدللها أبوىا ويكرمها ولا  ابنة من ؟ فقيل لو: ىذه ابنة ملك ىذه القرية، فقاؿ الشيخ:
يدعها تستقي ابؼاء ؟ فقيل لو: أبوىا يفعل ذلك بها، حتى إذا تزوجها رجل أكرمتو وخدمتو ولا 

 .(ٖٚ)تعجبها نفسها"

ىكذا لا تتجاوز صفات ابغسن وعلبمات ابعماؿ في صياغة فريد الدين العطار لشخصية 
الصفات الروحية مثل العلم وابؼعرفة بروح ا﵁، وأنها  ابؼرأة الفاتنة بؿتوى الوجو، وتأبٌ بدوازاة ذلك

مثل الأنبياء كيوسف وعيسى عليهما السلبـ، وبوتذي الإبشيهي حذو العطار في ابعمع بتُ 
 ملبحة الوجو ونبل ا﵀تد وأدب النشأة.

وعلى خلبؼ ىذا تأبٌ صفات ابؼرأة الفاتنة في صياغة أناتولي فرانس ويوسف إدريس 
 لي" متعلقة بابعزء )التحتي( الأرضي ابعسداني من ابؼرأة، وليس بابعزء العلوي لػ"تاييس" و"لي 

الروحاني منها، كما ىو الشأف في صياغة العطار والإبشيهي، فمن بتُ صور تاييس التي كانت 
تلح على خياؿ بافنوس في منامو وصحوه صورتها وىي "خليعة في سحابة من نقبها الشفافة، 

، أو "بصيلة ابعسد كما كانت حتُ نصبت لو حباؿ (ٗٚ)هف العذارى"مستحمة في ظلبؿ ك
مضجع من حجر بياف، ناكسة الرأس، مغرورقة  ؽالغواية، فظهرت لو أولا مثل "ليدا" راقدة فو 

، ومن بٍ فحتُ بروؿ بافنوس (٘ٚ)العينتُ ابؼملوءتتُ نورا، بابظة، تربذف شفتاىا وثدياىا، كزىرتتُ"
 ،يراودىا عن نفسها لم يكن يشغلو ما فيها من روح سامية وشعور منزهإلى الغواية وسعى لتاييس 

: "ما من شيء لو وزف وىو حق، إلا ابغياة الدنيا متاع السرور، -في قحة وجرأة  – بل قاؿ بؽا
، ويصف يوسف إدريس )لي لي( فيقوؿ: " وابػواجاية مغرية.. فإذا  (ٙٚ)وإلا ابغب ابعسدي"

، وما جذب الشيخ عبد العاؿ إلى )لي لي( أف (ٚٚ)لإغراء أكبر"كانت ابػواجاية مصرية كاف ا
أثناء أذانو للفجر، وكانت ابؼئذنة في مستوى النافذة، فوجد نفسو "أماـ شيء في عليها  او وقعتيعين

مروع. الغرفة بها سرير خشبي مرتفع، ماذا غتَه ىناؾ؟ لا أعرؼ.. على السرير ترقد امرأة بيضاء.. 
دودة بطوبؽا.. وقد أحنت ساقا، ولا شيء عليها سوى قميص نوـ لا يكاد شاىقة البياض.. بف

يكفي لإخفاء نصفها الأعلى. أوؿ مرة في حيابٌ أرى، فجأة، ىذا الكم ابؽائل من جسد 
والشيطاف يسكن في )لي لي( كاملب غتَ منقوص "لأف الإغراء فيها كامل غتَ  ... (ٛٚ)امرأة"
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فائر.. يغلي.. وعلى الفراش وفي دفعات يتدفق ! ىذا  منقوص.. نائمة ىي تتقلب.. جسدىا
 .  (ٜٚ)صدرىا، ىذا شعرىا يسبح وعلى موجات يغطي الصدر.. والبطن.. وينحسر، وتتقلَّب"

العطار والإبشيهي مقابلب لإغراء ما برت الوجو عند و  الغزالي ىكذا يقف بصاؿ الوجو عند
العطار والإبشيهي و  الغزالي ها وخفرىا عندأناتولي فرانس ويوسف إدريس، وتقف روح ابؼرأة وعلم

 في مقابل جسدىا وغنجها وصفاقتها عند أناتولي فرانس ويوسف إدريس..  

 الأبوان: -

لدى الشيخ ة لبيئة ابؼرأة ومنبتها، فكانت أسرة الفتاة الرومية مسوبىتلف تناوؿ الكتاب ابػ
حكاية عبد ا﵁ الأندلسي أسرة شيخ صنعاف من عواـ الناس وأواسطهم، وكانت في عبد الرزاؽ و 

، "وكاف أبوىا يدير حانة على مقربة من أفسدبنا العوز مَلَكية، أما تاييس فولدت لأبوين فقتَين
، وأمها عجوز بكيلة مكتئبة ذات صوت منكر مرعب، تشتهر (ٓٛ) سكندرية..."باب القمر بالإ

ابؼدينة أنها ساحرة شريرة، بالشح وابعشع، وتقضي سواد ليلها برصي دخل يومها، حتى ذاع في 
فقد تغيَّب إراديا عن   (ٔٛ)تتحوؿ في الليل إلى بومة لتلبقي عشاقها، وبؼا كاف أبوىا "فاتر ابؽمة"

ابؼهمة ابؼقدسة في ابغفاظ على ابنتو، وسلَّم قيادىا إلى ألأـ الشحيحة التي ألقت حبل تاييس على 
يَة ابؼشتعلتُ بالشبق والبحا رة السكارى، ودفعتها إلى ذلك دفعا، لتتحصل غاربها، لتباسط الصبػْ
أنشأ يوسف إدريس  ة، وفي ىذه القاع ابؼوبوء(ٕٛ)على ما تكتسبو يداىا الصغتَتاف من عرؽ البغاء

)لي لي( في أسرة ساقطة، تتكوف من أبٍ ابقليزي غيبتو ابغرب، وقطع أثره ابؼوت، وأـ مصرية 
ر ابؼخدرات في الباطنية، وألِفَت الصغتَة مشهد جعلت معاش الأب )بنكا( متحركا بيوؿ صغار بذا

"الرجاؿ الطالعتُ النازلتُ من عند أمها ابعالسة معظم الوقت على عتبة الشقة، وأحيانا على عتبة 
 .  (ٖٛ)باب الشارع، كاشفة كل ما خفي من جسدىا... وعلبقاتها علنا وعلى رؤوس ابؼارة وابعتَاف"

 مافريد الدين العطار وتابعهأبو حامد الغزالي و  ذي بكاهوربدا كاف ابؼنحى الصوفي الروحي ال
إلى إبراز بظو منشأ الفتاة  ىذه ابغكاياتفيو أبو الفتح الإبشيهي ىو الذي يفسر بعوء الكاتب في 

ونبل بؿتدىا، في حتُ كاف ابؼنحى الشهواني ابعسدي في رواية: "تاييس" وقصة: )لي لي( يقف 
إلى  –على وجو التحديد  –وراء حرص الكاتب على خلق أسرة غرائزية شهوانية تسعى فيها الأـ 

 .بيع جسد الفتاة الصغتَة لتجتٍ ما تيسر بؽا من ماؿ
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 لشيطان:المرأة وا -

العطار والإبشيهي دفعت عاشقها إلى ترؾ دينو، الغزالي و رغم أف الفتاة ابؼعشوقة عند 
، وزاد العطار على ذلك أنو شرب (ٗٛ)وأحالتو إلى مسخ يرعي ابػنازير في الدِّمَن عاما كاملب

، فإف ابؼرأة لم تكن في أيٍ من صفحات (٘ٛ)ابػمر، فسجد للصنم، ومزؽ صحائف القرآف
مرادفا للفردوس،  -ببراءة وجهها  -مرادفا للشيطاف، بل على العكس من ذلك كانت  ابغكايتتُ

يقوؿ شيخ صنعاف: "طابؼا كاف ابغبيب فردوسي الوجو، فإذا كانت تنبغي لي جنة، فإبما تكوف ىذا 
 "وحدة الوجودفلسفة "ب اعتقادٍ  لُّ ، وربدا يفسر ىذا ظِ (ٙٛ)ابغي )ابغي الذي تقيم فيو ابؼعشوقة("

والتي تفتًض أف كل الأدياف وابؼذاىب  ،ا لدى عدد كبتَ من ابؼتصوفة ابؼسلمتُبه بيافالتي ذاع الإ
وىو ما بهملو الشيخ الأكبر بؿيي  ،ولكن بطرؽ بـتلفة ،وابؼلل والنحل تبتغي عبادة الإلو الواحد

 الدين بن عربي في قولو:

 لرىػبافِ فمرعى لغزلافٍ ..وديرٌ ورة قابلبً كلَّ ص لقد صار قلبي

وألواحُ توراةٍ ..و مصحفُ قرآفِ  وبيتٌ لأوثافٍ ..وكػعػػبػةُ طػائػف ٍٍ 

 (ٚٛ)ركائبو فابغب ديتٍ وإبياني بدين ابغب أنى توجهتأدين 

ؽ فريد الدين العطار على ىذا ابؼعتٌ حتُ صدَّرَ ابؼعابعة النثرية بغكاية شيخ وقد صدَّ 
 :صنعاف ببيتتُ للشاعر حافظ الشتَازي، يقوؿ فيهما

 إذا كنت مريدا طريق العشق فلب تفكر في سوء السمعة

 (ٛٛ)فإف شيخ صنعاف رىن ابػرقة لدى حانة ابػمار

وبدقتضى ىذا ابؼعتقد الصوفي يصبح الوجو ابؼلبئكي للمرأة ابعميلة ا﵀بوبة بذليا للذات 
بتُ ابػالق وابؼخلوؽ، ويصتَ الوجو الإنساني  Unficationالإبؽية، حيث يقع "الابراد" 

   (ٜٛ)أو الانعكاس للوجود ابؼطلق Emanationابعميل بدثابة "الفيض" 

وعلى النقيض من ىذا التصور عمد أناتولي فرانس ويوسف إدريس إلى جعل جسد ابؼرأة 
لتاييس: انتشلي جسدؾ "من أيدي الشياطتُ الذين  بذليا للشيطاف وبذسيدا لو، يقوؿ بافنوس
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"الشيطاف  ، ويصل الشيخ عبد العاؿ إلى آخر الشوط، فيقوؿ:(ٜٓ)يوشكوف أف بورقوه إحراقا"
حولي وفي كل مكاف.. في بنسة ابغرُْمَة.. في النظرة تصوب إليَّ من خلفي لاسعةً كسيخ ابغديد، 

 .(ٜٔ)، ولا أعود أغض البصر"قادمة لتوىا من جهنم. فلؤر الشيطاف وجها لوجو

وبىاطب الشيخ عبد العاؿ الشيطاف، فيقوؿ: "ولكن عذري أيها الشيطاف.. أنك كنت 
تعرؼ أين كنت أنا.. ولم أكن أعلم أنا من أنت.. ولا أين أنت.. وكم نقشوا على قلوبنا الأخطاء 

ماؿ مرة، مع أنك عنك حتى ارتسمت في أذىاننا دائما رجلب.. بشعا، ولم يفكروا أف يقرنوؾ بابع
، ويتحدَّث عن )لي لي(، (ٕٜ)لا بولو لك التًبص إلا بؿاطا بابعماؿ.. وإلا على ىيئة ست"

 . (ٖٜ)فيقوؿ: ىي )لي لي( بالتماـ.. ىي الشيطاف كاملب غتَ منقوص"

وفي ضوء ىذا الاختلبؼ بتُ تناوؿ فريد الدين العطار وأبي الفتح الإبشيهي لقصة 
انب ومعابعة أناتولي فرانس ويوسف إدريس للحكاية ذاتها من جانب الناسك الذي ضل من ج

آخر، نستطيع أف نفسر مغزى وجود مراودة شهوانية مباشرة من جانب ابؼرأة للناسك في رواية: 
)تاييس( وقصة: )لي لي( عندما بدأ الناسك في بؿاولة ىدايتهما ليتخليا عن سبل الغواية، في حتُ 

شيخ ات الشيخ عبد الرزاؽ و انية وذلك الإغواء ابعسدي لم بودث في حكايأف ىذه ابؼراودة الشهو 
 بتُ ابؼرأة والشيطاف لدى أناتولي اصنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي، وما ذلك إلا لأف ىنالك توحد

 والإبشيهي..  العطارالغزالي و  ولم يكن ىذا متحققا لدى ،فرانس ويوسف إدريس

 )ب(: بناء الحدث:    -

عن تشابو مشهود في ابغدث،  الناسك الذي غوىبغكاية  مسابؼعابعات ابػتفصح 
تتناوؿ الناسك الذي اربرل من أجل ىداية امرأة بارعة ابغسن غارقة في الفتنة،  مسفابغكايات ابػ

لكنو يعود خائبا، حيث تتغلب عليو ابؼرأة، فتضلو، وبزرجو عن وقاره، ليستَ في ركابها، أما ىي 
 ....ةداالتنسك والزىفتلجأ إلى طريق 

للحكاية الأصلية على ترسيخ ىذا التناقض ابؼتبادؿ بتُ أحداث  مسواتفقت الروايات ابػ
ابغكاية وشخوصها وىذا التبادؿ في ابؼواقع بتُ ىذه الشخصيات، وىو ما يتجلى في وصف 

 ابػارقة لدىابؼدى البعيد الذي بلغو زىد الناسك وتعبده في حياتو الأولى والذي ناىز حد الأفعاؿ 
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شيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي والراىب بافنوس، وذلك لإحداث الشيخ عبد الرزاؽ و 
 ابؼفارقة الضدية والتناقض ابؼتبادؿ بتُ حالَي الناسك: ما كاف عليو، وما آؿ إليو.

وىذا التناقض ابؼقصود ىو ما قصده ابغكَّاء من إبراز ابؼدى البعيد الذي بلغو برلي ابؼرأة 
ات الشيخ عبد د ابؼفارقة مع موقف الناسك، فكانت ابؼرأة في حكايا ىي عليو من تناقض بهسِّ بد

شيخ صنعاف وأبي عبد ا﵁ الأندلسي ذات موقف فكري واجتماعي بعيد عن احتماؿ الرزاؽ و 
بزليها عما تعتنقو من عقيدة، وبابؼثل كانت )تاييس( و)لي لي( على قدر من العهر ابؼعلن لا بهعل 

 ودتهما عن ىذا الطريق أمرا سهلب...ع

دت غواية بافنوس دلالة وقع في تطور ابغدث في ابغكاية، حيث تفرَّ  واختلبؼ آخر ذ
بتخليو في نهاية الرواية عن اليقتُ العقلي )الذىتٍ( بعقيدة ابؼسيح ابؼخلِّص والفداء، في حتُ لم 

ي والشيخ عبد العاؿ عقيدة التوحيد شيخ صنعاف وعبد ا﵁ الأندلسالشيخ عبد الرزاؽ و بسس غواية 
 يهم، وإف كاف ابعميع )بافنوس والآخروف( قد سقطوا في بضأة الشهوة ابعسدية..دل

 ٍٍ في التكوين الثقافي لشخصية  ويعود ىذا الاختلبؼ في تطور ابغدث إلى اختلبؼ موازٍ
بد ا﵁ الأندلسي شيخ صنعاف وأبي عالشيخ عبد الرزاؽ و البطل، ذلك لأف ابػلفية الدينية لكل من 

والشيخ عبد العاؿ تنتمي لعقيدة التوحيد في الديانة الإسلبمية التي بذعل اليقتُ ابؼعرفي العقلي 
، وىذا ما لا يتحقق في ابػلفية اللبىوتية (ٜٗ)شرطا أساسيا بجانب الشعور القلبي لصحة الإبياف

والتي لا بذعل الإبياف العقلي ابؼؤسس على ابؼعرفة شرطا للئبياف بفكرة التثليث،  ،للراىب بافنوس
ىو ابؼؤسس لذلك الإبياف، وإزاء ذلك تزدري الإبياف العقلي  –فقط  –ولكن بذعل الشعور القلبي 

"مستعصية على من الوجهة الكنسية فكرة  (Trinity)ابؼؤسس على ابؼعرفة لأف فكرة الثالوث 
عنو الراىب بافنوس في حديثو إلى  رَ ، وىذا ما عبػَّ (ٜ٘)ري لأنها ذات طابع إعجازي"الفهم البش

نفسو حتُ قاؿ: "سأتغلب بعوف ا﵁ على ابعسد، أما الروح فقد احتفظت بالرجاء، وعبثا براوؿ 
ل على نفسي الشكوؾ في طبيعة ا﵁، سأجيبها بلساف خِ دْ طتُ وىذه ابؼرأة ابعهنمية أف تُ االشي

سوؿ: في البدء كاف الكلمة، وكاف الكلمة ا﵁...، إف إبياني بهذا لا يأتيو الباطل من بتُ يوحنا الر 
،بل  وإن كان ىذا الذي أومن بو لغوا باطلا زدت إيماني بو رسوخا وثباتا يديو ولا من خلفو،

، فالآن أعرفوإنو يجب أن يكون لغوا باطلا، ولو لم يكن كذلك لما كنت أومن بو، بل كنت 
 .(ٜٙ)، ولكن الإيمان وحده ىو الذي ينقذ"نح المعرفة الحياةلا تم
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وفقا للمرجعية اللبىوتية أف الإبياف ضد ابؼعرفة، لأف الإبياف  –ىكذا يؤمن بافنوس 
في ابؼرجعية الإسلبمية التي ينتمي إليها  قمصدره القلب، وابؼعرفة مصدرىا العقل، وىذا ما لا يتحق

شيخ صنعاف وأبو عبد ا﵁ الأندلسي والشيخ عبد العاؿ(، الشيخ عبد الرزاؽ و  الأبطاؿ الآخروف )
لأف ىذه ابؼرجعية بذعل اليقتُ العقلي طريقا لليقتُ القلبي، وبؽذا فعندما سقط القلب في براثن 
ابؼرأة كفر القلب وظل العقل مؤمنا، أما في حاؿ الراىب بافنوس، فعندما وقع القلب في شرؾ 

الناسك كفرا بواحا وتغتَت عقيدتو لأنو لم بهد سندا من العقل حتُ وقع القلب في الغواية كفر 
..  .. ولذلك يقوؿ بافنوس في ابؼشهد الأختَ لتاييس: "لقد خدعتك، ومكرت بك براثن الشهوة

 ت، وعلى النقيض من ىذا ابؼوقف الكفري القاطع كان(ٜٚ)إف ا﵁ والسموات ليست شيئا مذكورا"
د الرزاؽ الصنعاني حتُ قاؿ لو ابؼريدوف: ما ىذه ابغالة؟ فأجاب: إف ما أصابنا عب شيخالإجابة 

ىكذا يصرح  (ٜٛ)بسبب القلب، ولا بيكننا بـالفة القلب، فشرط الأعماؿ صدؽ الظاىر والباطن"
الشيخ عبد الرزاؽ أف ا﵀نة قد أصابت قلبو وحسب في حتُ ظل يقينو  راسخا، وفي ىذا السياؽ 

 :فقاؿ-حتُ سألو أحد ابؼريدين: "ألست تأسى برىة على إسلبمك؟"  -صنعاف  تأبٌ إجابة شيخ
  .(ٜٜ)"ما ندـ امرؤ أكثر من ىذا"

التي تعتمد على الإرىاص  (Suspens)ة آليات التشويق  مسابػ ابُ تَّ وقد استخدـ الكُ 
بابغدث وتوقع ابؼتلقي لو، حيث يقف ابؼتلقي أماـ ابغدث ابؼزمع وقوعو موقف ابؼتشكك الواقع 

استخداـ ىذه التقنيات ودلالات ىذا  طرائقبتُ احتمالتُ أو عدة احتمالات، وقد اختلفت 
 الاستخداـ على الوجو التالي:

، والإرىاص مسةفي الأعماؿ ابػ (Foreshadowing)تنوع استخداـ تقنية الإرىاص 
ىو التقنية السردية التي بسهد للحدث وتبعث عليو وبرفز لو، إذ "يتم بها التلميح إلى واقعة أو 

تنوعا  مس، وقد تنوعت إرىاصات الأحداث في ابؼعابعات ابػ(ٓٓٔ)موقف سيحدث في ابؼستقبل"
 ذا دلالة كما يتجلَّى فيما يلي:

 الأحلبـ والرؤى. 

  الأوىاـابػيالات و. 

 نذر الشؤـ وبشارات السعادة. 
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 الأفكار الذاتية. 

 العواطف وابؼشاعر. 

 نصائح الزملبء وابؼريدين. 

 وفيما يلي تفصيل بؼلمح واحد على سبيل التمثيل ىو ملمح الأحلبـ والرؤى. 

 الأحلام والرؤى: -

شيخ صنعاف ورواية  الشيخ عبد الرزاؽ وحكاية بذلَّى دور الأحلبـ والرؤى في حكاية
ففي حكاية الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني تبدأ الأحدوثة بأف يرى الناسك "ذات ليلة في  تاييس،

في حكاية شيخ صنعاف ينطلق الشيخ إلى بلبد الروـ على أثر رؤيا رآىا و  (ٔٓٔ)منامو صنما بهاوره"
، وأنو  ، وىو ما (ٕٓٔ)سجد لصنم"في منامو، حتُ شاىد مقامو وقد "انتقل من ابغرـ إلى بلبد الروـ

دعا الشيخ إلى قبوؿ الرىاف القدري فإما أف يهزـ فيفقد عقيدتو أو أف ينتصر فيبلغ مراتب الأنبياء، 
الذي بورؾ وعي ابؼتلقي في التعرؼ إلى  (Suspens) وبتُ ىذين الاحتمالتُ يقع التشويق

 ابغدث القادـ..

طريق الأحلبـ والرؤى، حيث يتحرؾ ويستخدـ أناتولي فرانس تقنية الإرىاص ذاتها عن 
بافنوس إلى برقيق مغامرتو بتأثتَ حلم رآه في منامو، يقوؿ الراوي: " فبات مسهدا أرقا لم يذؽ 
طعم النوـ سواد ليلتو، ورأى عند الفجر رؤيا، ظهرت لو تاييس مرة أخرى، لم تبد على وجهها أية 

، ولا كانت مرتدية كعادتها شفوفها ابؼهلهلة، بل  علبمة للؤىواء الضالة أو ابؼلبذّ التي بيازجها الإبٍ
كانت في بردة تغطيها كلها وبرجب بعض وجهها بحيث لم يستطع الراىب أف يرى سوى عينتُ 

خينة البيضاء. وبدأ يبكي لرؤية ىذا ابؼشهد ويعوؿ إعوالا، وجرى في ظنو أف ثتفيضاف بالدموع ال
 . (ٖٓٔ)ونهض لساعتو"ىذا ابغلمَ وحيٌ من عند ا﵁، فطلق التًدد، 

ولم يشأ يوسف إدريس أف يستخدـ ىذا الإرىاص، لأنو كاف حريصا على ترسيخ الطابع 
من منطلق ديتٍ  اففريد الدين العطار ينطلقأبو حامد الغزالي و الواقعي في القصة، في حتُ كاف 

 صوفي وأناتولي فرانس ينطلق من منطلق ديتٍ لاىوبٌ....

 



                                                                                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                           رحلة الناسك الذي غوى(بين الأدب والتاريخ)

 

11  

 

 )ج(: بناء الزمن: -

الغزالي  همة تفصح عنها خيارات ابؼؤلف لزمن وقوع ابغدث، ففي حتُ آثردلالات م
العطار والإبشيهي الزمن ابؼطلق دوف برديد بعينو، اختار أناتولي فرانس القرف الثاني ابؼيلبدي حاؿ و 

بروؿ ابؼسيحية من ديانة بؿظورة يعاقب معتنقوىا بكل صنوؼ الاضطهاد إلى ديانة ربظية بعد 
ور الروماني قسطنطتُ في حيز مكاني يتًاوح بتُ قرية أنصينا في صعيد مصر ومدينة مرسوـ الإمبراط

الإسكندرية في شمابؽا الغربي، أما يوسف إدريس فلم يلجأ إلى التاريخ ولكنو آثر ابؼعاصَرة، لأنو 
ة بييل إلى قراءة الواقع البشري لإماـ أزىري متخرج من الأزىر يعاني صراعا بتُ ما بومل من الرسال

ابؼهنية والأخلبقية والغريزة الإنسانية والبشرية، لذا لم يلجأ يوسف إدريس إلى تفصيل العادات 
الأسطورية ابػارقة للمتنسكتُ ا﵀يطتُ بالبطل كما فعل أناتولي فرانس، كما لم بوفل بنقل النسك 

من الأبطاؿ الواقعيتُ العطار والإبشيهي، ولكنو قدَّـ بطلب الغزالي و  العبادة ابػارقة للعادة كما فعل
الذين نراىم ونعايشهم في حياتنا العادية، لذا بعأ الآخروف للتاريخ والأسطورة وبعأ يوسف إدريس 

 إلى ابؼعاصرة والواقعية. 

وأناتولي فرانس  العطار والإبشيهيالغزالي و  وتأكيدا للئطار التاربىي والعجائبي ابؼوروث التزـ
بالسياؽ التتابعي للؤحداث كما تقع في الزمن العادي، وبسيزت قصة يوسف إدريس بخرؽ ىذا 

ابؼصلتُ الذين يؤمهم التتابع الزمتٍ، إذ بدأ من حيث انتهت القصة، حتُ ترؾ الشيخ عبد العاؿ 
 ساجدين وجعل يعدو من موضع ا﵀راب إلى بيت )لي لي(. من خلفو

( تقنية أصلية تقتًب من درجة الصفر في الكتابة الشائعة، ويتم خرؽ (Orderوالتتابع 
ستباقية التتابع من خلبؿ تقنيات سردية بعينها ىي "التوقع والاستباؽ والاستًجاع واللقطة الا

، وقد استخدـ يوسف إدريس ىذه الآليات السردية على وجو التحديد (ٗٓٔ)واللقطة الاستًجاعية"
( أو اللقطة الاستباقية (Prolepsis، حيث افتتح القصة بالاستباؽ في صياغة الزمن القصصي

Flashforward) الاستًجاع  مستخدما(، بٍ عاد(Analepasis)  أو اللقطة الاستًجاعية
Flashback) وظل يراوح السرد بتُ ىذا التشظي ابؼقصود للتتابع الزمتٍ، حتى بلغ نهاية ،)

ر التتابع الزمتٍ، على خلبؼ من سبقو في رواية القصة، ولعل ما أبعأ يوسف إدريس إلى كس
ابغكاية ذاتها أنو لم يكن ينشغل بفحوى ابغكاية ابؼأثورة ذاتها بقدر ما كاف ينشغل بدغزاىا الذي 

في استحالة بذاىل الغريزة البشرية، ومن بٍ بدأ بسرد ابغدث ابػتامي   -فيما يرى  –يتلخص 
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غزى، وىو ىزبية الشيخ عبد العاؿ أماـ نداء الغريزة للحكاية، لأنو ابغدث الذي بهلي ىذا ابؼ
 البشرية.  

 )د(: الإطار الدرامي: -

وردت حكاية الشيخ عبد الرزاؽ الصنعاني في رسالة "برفة ابؼلوؾ" ابؼنسوبة للئماـ أبي 
حامد الغزالي التي تشتمل على عدد من النصائح في قالب قصصي وعظي صوفي من خلبؿ أحد 

 .   (٘ٓٔ)الأصوؿ والفروع وبعض من قصص الأنبياء وطرؼ من حكايات ابؼشايخعشر بابا في 

وردت حكاية شيخ صنعاف في كتاب منطق الطتَ، وىو كتاب صوفي بْىلُصُ في مقالتو و 
الرابعة عشر إلى إف العشق الإبؽي يتجاوز الإبياف والكفر معا، ولأجل إثبات ىذا القوؿ ساؽ فريد 

تاب منطق الطتَ ذاتو أو "مقامات طيور" أو "طيور نامة" ، وك(ٙٓٔ)الدين قصة شيخ صنعاف
مثنوي صوفي، "بوكي فيو العطار كيف بررؾ سرب من الطيور بحثا عن طائر العنقاء "سي مرغ" 

 - جل جلبلو -الأسطوري الساكن جبل قاؼ. والطيور ىنا كناية عن سالكي السبيل إلى ابغق 
كب من "سي" بدعتٌ ثلبثتُ ومرغ بدعتٌ "طائر" أي الذي رمز إليو العطار بالعنقاء، والثاني مر 

 الثلبثتُ طائرا......"

" ،وظلت الطيور بسخر عباب السماء بحثا عن العنقاء ليتخلف بعضها عن سواء السبيل
سلك الطريق عمرا طويلب، مات خلبلو منها الكثتَ في الطريق عبر يلكن سربا من الطيور شرع 

ابؼعرفة، ووادي الاستغناء، ووادي التوحيد، ووادي ابغتَة، وادي العشق، ووادي و وادي الطلب، 
ووادي الفقر والفناء، حتى وصل ثلبثوف منها عاجزة منهوكة، فرأت حضرة بغتَ وصف أو صفة، 

 .(ٚٓٔ)أرفع من إدراؾ العقل وابؼعرفة"

 ؤكدهتأما رواية تاييس فقد جاءت في إطار لاىوبٌ يتعلق بابؼعتقدات ابؼسيحية، وىو ما 
شخصية حقيقية واقعية بركيها  –في الأصل  –أف شخصية تاييس  ئع التاربىية، حيثالوقا

التي تسميها "تاسيا" وتلقبها بػ "البارة تاسيا التائبة" وتذكر أنها نشأت ابؼدونات الكنسية نصوص 
وبؼا كانت يتيمة الأب وفاسدة الأـ فلم تنشأ في ، ابؼيلبدي في القرف الثالث في مدينة الإسكندرية

ودفعتها أمها إلى استغلبؿ ، رحاب العفة بل شبت على ما رأت عليو أمها من العهر والفسق
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وبلغت تاسيا ذروة الشهرة في المجد الدنيوي الزائف، وكاف أثرياء  .بصابؽا في اكتساب ابؼاؿ
 الإسكندرية يلقوف بثرواتهم برت قدميها ... 

)ويسُمَّى أيضا بيصاروف( بخبر تاسيا وما تصنعو من فتنة  بفنوتيوسوبؼا علم القديس 
تنكر في ثياب أحد الناس، وطرؽ بابها، ودفع إليها بدرىم، وظنت تاسيا أنو من طلبب ، وغواية

"، فردت في ألا توجد غرفة أخرى في الداخل؟" :ابؼتعة، فأدخلتو غرفتها، لكنو باغتها سائلب
س، فاطمئن أنو لن يرانا أحد، أما إذا كنت بزشى أف يرانا إف كنت بزشى أف يرانا النا": سخرية

فآنس القديس منها ىذا الكلبـ الذي يدؿ على بقايا يقتُ ، "ا﵁، فا﵁ موجود في كل مكاف
نعم أؤمن ": والرعب بيلؤ قلبهافأجابتو  "أتؤمنتُ حقاً أف ا﵁ موجود؟ .. ياابنتي"وقاؿ بؽا:  غابر،

إف كنت "الدينونة )ابغساب الإبؽي في اليوـ الآخر(، فقاؿ بؽا: بكوتو و بأف ا﵁ موجود، وأؤمن بدل
"فسكنت نغس  ين الناس إلى ابؽلبؾ بهذه ابػطية؟تؤمنتُ بدلكوت ا﵁ وبالدينونة، فما بالك بذرِّ 

تاسيا بتُ يدي القديس وطلبت منو أف يطهرىا، فأخبرىا بدكاف إقامتو ورحل عنها، فحملت 
 ىحدإوأسكنها  تو أماـ الناس، بٍ غادرت إلى حيث القديس الذي أخذىاتاسيا كل متاعها وأحرق

يقدمن بؽا الطعاـ من نافذة صغتَة، وبؼا جاءىا  -بأمر منو  –،وكانت الراىبات)الصوامع( القلبلي
ف تلفظي اسم ا﵁ بفمك الذي تنجس أتستحقتُ لا نك إ، فقاؿ بؽا الصلبةيعلمها  طلبت منو أف

وظلت تاسيا على ىذه ابغاؿ من ، "اربضتٍ( جبلتتٍ)يا من : ولكن قولي، مع العديد من الزناة
النسك والتقشف ثلبثة أعواـ، ابذو بعدىا القديس بفنوتيوس|بيصاروف إلى القديس أنطونيوس 

وحينها أشار أنطونيوس  إلى الرؤيا التي رآىا القديس بولس ، ليستفتيو في أمر الغانية التائبة
فجاء ، عاليا ظنو مقاـ أنطونيوس فلما استوثق منو وجده مقاـ تاسياالبسيط، حتُ شاىد مقاما 

 أختَا خرجت القديس إلى تاسيا وأخبرىا بدا علم، وطلب منها أف تغادر صومعتها فأبت، بٍ
 .(ٛٓٔ)في سلبـ )توفيت( حتإلى أف تنيَّ  قبل أف بسرض مرضا يستَالتمضي بطسة عشر يوماً 

 ويفصح ىذا النص الكنسي عن ملاحظتين:

مدى اقتًاب الصياغة الأدبية لرواية تاييس من ابؼصادر العربية والفارسية وابتعادىا  الأولى:
 بالقدر ذاتو عن ابؼصدر الكنسي.

 مدى بذذر الإبواءات اللبىوتية في الرواية بسبب ارتباطها بهذا ابؼصدر الكنسي.الثانية: 
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واضحة وبؿورية بتُ  اختلبفاتالكنسية بىذه ابغكاية  شيت، فالملاحظة الأولىأما 
منهجية ، وىي الاختلبفات التي تطرح فرضية الإبداعية وابؼعابعة الروائية الكنسي الأصل التاربىي

ذلك لأف القديس "شيخ صنعاف"، بحكاية "تأثر الصياغة الروائية لأناتولي فرانس مؤداىا 
نوس" في النص "بفنوتيوس|بيصاروف" في النص الكنسي بىتلف بصلة وتفصيلب عن الراىب "باف

الروائي من حيث العقدة ابؼركبة في شخصية الراىب "بافنوس" والتي بذلت في الصراع النفسي 
الداخلي الذي اشتعل بتُ الغريزة والفضيلة أو بتُ الروح وابعسد، وىو ما لم يتحقق في النص 

أبي عبد الكنسي وبرقق في رواية "تاييس" وحكايات "عبد الرزاؽ الصنعاني" و"شيخ صنعاف" و"
ا﵁ الأندلسي"، كما يتجلَّى اقتًاب ابؼعابعة الروائية لرواية تاييس من ابؼصادر العربية والفارسية 

عن ابؼصدر الكنسي من خلبؿ مقارنة مصتَ البطل "بافنوس"  –بالقدر ذاتو  –ابؼذكورة وابتعادىا 
مع مصتَ البطل في  الذي يتفق بساما في ضلبلو وابكرافو عن الغاية التي نذر نفسو من أجلها

 ابؼصادر العربية والفارسية.   

، فهي أف ىذه الستَة الكنسية ابؼنقولة من مدونات آباء بالملاحظة الثانيةأما فيما يتعلَّق 
أبو حتُ كاف  ، ففيالنزعة اللبىوتية للمغزى ابغكائي عند أناتولي فرانسالكنيسة وقديسيها تفسر 

: ماهيمن منطلق صوفي بؿض في إطار كتاب ماحكايته افسوقفريد الدين العطار يحامد الغزالي و 
الفتح الإبشيهي، كاف أناتولي  والسبيل أب هفي ىذ ما"منطق الطتَ"، وبوتذي به"برفة ابؼلوؾ" و

فرانس ينطلق في معابعتو من منطلق لاىوبٌ مباشر يتجلَّى في إطراء الراوي مظاىر الرىبنة وتقديسو 
يتجاوز ابؼنطلق الصوفي واللبىوبٌ  –على خلبؼ كل من سبقو  –لرموزىا، وكاف يوسف إدريس 

إلى ترسيخ ابؼنطلق الواقعي النفسي، حيث كاف منشغلب بتعرية التناقض النفسي ابؼتحقق في نفس 
الشيخ عبد العاؿ، وىو ما دفعو إلى التعامل مع ابؼظاىر الدينية في القصة تعاملب يفقدىا قدسيتها 

التي  "تاييس"التناقض الواقع في نفس البطل، وىذا ما لم بودث في رواية بؽذا  اً زائف بوصفها غطاءً 
خلع فيها أناتولي فرانس على ابؼظاىر الدينية ا﵀يطة براىب أنصينا صورا من القداسة الأسطورية 

تناوؿ أناتولي فرانس التحوؿ الدرامي لكاىن أنصينا في والتكرنً ابػارؽ للعادة، وىو ما يتجلى 
مثتَة للشفقة )تراجيديا(، في حتُ يتناوؿ يوسف إدريس ىذا التحوؿ الدرامي  بوصفو مأساة

مع بداية   -واضحا  –للشيخ عبد العاؿ بوصفو ملهاة مثتَة للسخرية )كوميديا(.. ويتجلّى ذلك 
كل من العملتُ، إذ يبدأ أناتولي فرانس روايتو بوصف مشبع بالتقديس لعالم الرىباف في صحارى 

شهد إلى حدود الأساطتَ الغيبية فيقوؿ: "وكاف ابؼلبئكة يفدوف على ىيئة مصر حتى يصل بابؼ
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فتياف لزيارة الصوامع وفي أيديهم عصيهم كالسائحتُ، في حتُ يتخذ الشياطتُ أشكاؿ الأحباش 
من النبع  وبيلئوفأو ابغيواف وبهولوف بتُ النساؾ ليضلوىم، وكاف الرىباف عندما يذىبوف في الصباح 

ف آثار أقداـ الشياطتُ على الرماؿ.. وكاف ابؼتأمل بعتُ العقل بغاؿ طيبة الروحية يراىا أباريقهم يرو 
 في كل وقت، وبخاصة في الليل، ميدانا للقتاؿ بتُ النعيم وابعحيم..

وبؼا كانت جيوش الشياطتُ تهاجم الزاىدين ىجوما عنيفا، كاف ىؤلاء يدافعوف عن 
ستعينتُ با﵁ وملبئكتو، وكانت شهواتهم البدنية أنفسهم بأسلحة الصوـ والتقوى والتقشف م

تقسو عليهم أحيانا وبززىم وخزا بيزؽ أحشاءىم، فتتجاوب برت قبة السماء ذات الكواكب 
صيحاتهم ابؼزعجة وعواء الضباع ابعائعة، وعند ذلك كانت الشياطتُ تبدو بؽم في صورة فتانة 

يروف في صوامعهم مشاىد التمتع غتَ  بروؿ دوف معرفة حقيقة أمرىم، فيجزع رىباف طيبة إذ
ابؼعروفة حتى عند معاصريهم ابؼتًفتُ ابؼتهتكتُ، ولكن بؼا كاف الصليب يعلو صوامعهم فإنهم كانوا 
بنجوة من الغواية، فتتخذ الشياطتُ النجسة أشكابؽا ابغقيقية وتبتعد في آخر الليل في خجل 

يا منتحبا بهيب كل من يسألو بقولو: رى أحدىم في مطلع الفجر باكوغيظ، وكاف بودث أف يُ 
 . (ٜٓٔ)إنتٍ أبكي لأف مسيحيا بفن يسكنوف ىنا قد ضربتٍ بهراوتو وردني مفضوحا !..."

ىي ابؼظاىر التي و  ،ويطوؿ بنا ابؼقاؿ لو تتبعنا مظاىر السرد الغيبي الديتٍ لأناتولي فرانس
 مباشرة. نقل الرواية من كونها رواية أدبية إلى رواية وعظيةتكاد ت

في قصة يوسف إدريس، فهو بداية  الدينيةكاف حظ ابؼظاىر   –بساما–على خلبؼ ذلك 
يتناوؿ ابغدث القصصي بوصفو ملهاة تدعو للسخرية، وىو في سبيل ذلك يصف الساجدين 

: "وبينما ابعميع ساجدوف  -على لساف الشيخ عبد العاؿ  –خلف الإماـ ابؼغوي كالقطيع قائلب 
ضلبلة، كنت قد تسللت عبر النافذة ابؼلبصقة للقبلة وفي بؼح البصر كنت أدؽ  كالقطيع بعد طوؿ

، وابغقيقة أف ابؼؤلف يقتحم شخصية البطل في (ٓٔٔ)غرفة الدور الثاني للسطوح في البيت ابؼقابل"
على  -ىذه العبارة ويضع على لسانو ما لا يتفق مع بنية ىذه الشخصية، لأف الشيخ عبد العاؿ 

فإف الشبهات العقائدية لم تنتصر عليو، وظل وفيا بؼا  -و في الشهوات ابعسدية الرغم من وقوع
، على خلبؼ الراىب بافنوس الذي بزلى عن الإبياف عقلًب وقلباً، بعد أف بزلَّى عنو (ٔٔٔ)هيعتقد

 .(ٕٔٔ)شهوةً وغريزةً 
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يات والصلباف في  إطار من وفي الوقت الذي يصوِّر أناتولي فرانس الأديرة والصوامع والقلبَّ
، يصور يوسف إدريس ابؼئذنة وابؼسجد وا﵀راب في النابع من التوجو التًاجيدي التقديس والإجلبؿ

فػ "سلَّم ابؼئذنة" إفعواني  من السخرية والإزراء النابع من التوجو الكوميدي –بساماً  –إطار مغاير 
ى أكتاؼ الرىباف الأتقياء ، وفي حتُ يقاـ الدير عل(ٗٔٔ)، وابؼآذف ا﵀يطة مثل "الغابة"(ٖٔٔ)مظلم"

يقاـ ابعامع في "أكاف لابد يا)لي لي( أف تضيئي النور" على أكتاؼ ابغكاـ  (٘ٔٔ)في "تاييس"
الظابؼتُ، فجامع الشبوكشي "أقامو صاحبو وقفا من قدنً الأزؿ، تركي كاف ىو.. بالسياط سلب 

ار الدعوات.. ستحملو صلوات ونهب.. واعتقد أنو بابعامع، وبضربوو ابؼقاـ بجوار القبلة بهتٍ بش
الناس جيلب بعد جيل، لتقربو من ابعنة. حتى رحلة ابعنة تقطعها على أكتاؼ الآخرين يا.. 

 .(ٙٔٔ)تركي؟"

وإبصالا لكل ذلك يتناوؿ يوسف إدريس مأساة الناسك في إطار النكتة ابؼثتَة للهزء 
"في البدء   :لساخرة في عبارة عبارة برمل تنافضا مقصودا بتُ الصياغة اوالسخرية، فيبدأ القصة ب

، بٍ (ٚٔٔ)والأصل الإبقيلي ابؼكلل بروح التقديس في عبارة "في البدء كاف الكلمة" كانت النكتة"
"والنكتة في النكتة أنها ليست  يفصِّل ما تيسر من ملبمح تفرد النكتة ابؼطروحة في القصة فيقوؿ:

ورواتها العتاة، النكتة لم تكن أف  نكتة، ولكنها واقعة حدثت لأىل النكتة، صناعها ابؼهرة،
يستيقظ ىذا العدد الكبتَ من الناس، لأوؿ مرة في تاريخ حي الباطنية، وكر ابغشيش والأفيوف 

 والسيكوناؿ، ليؤدوا صلبة الفجر، ىم الذين يبدأ نومهم بآذاف الفجر.

وليست النكتة أيضا أنهم أدوا الصلبة أنصاؼ مساطيل، أنصاؼ يقظى، ينسى الواحد 
منهم أنو قرأ الفابرة، فيقرؤىا ثانية ويعود ينساىا، أو يعود يتذكر فيعود ينوى للصلبة في منتصف 

 الصلبة.

النكتة في ابغقيقة حدثت قرب نهاية الصلبة، ...النكتة أنهم صلوا الركعة الأولى في أماف 
ة.. بٍ قراءة التحيات ا﵁، وكذلك الثانية، ولم يعد باقيا على انتهاء ركعتي الفجر إلا السجدة الأختَ 

والتشهد والتسليم.. أما السجود فقد سجدوا.. قاؿ الإماـ الشيخ: ا﵁ أكبر، بٍ سجد ... لم 
تأت التكبتَة ابؼنتظرة ... وكلما أمعنت اللحظة في مضيها دوف أف تأبٌ التكبتَة، كلما بدأت 

 ذىوؿ، ... ىنا برركت نقطة الاستغراب تتسع وبالتدريج تتحوؿ إلى دىيشة بٍ دىشة حقيقية، بٍ
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الدىشة ابغقيقية وتوزعت ألف احتماؿ واحتماؿ ... أمرض؟ أمات؟ أأغمي عليو؟.. أتكوف 
 حشيشة أغراه بها شيطاف منهم وبدأت ]تكبس[ على يافوخو؟...

ولكن وقتا مضى، بالضبط لم يستطع أحد برديده، وإبما حسب رواياتهم يتًاوح بتُ 
نو استمر حتى بظعوا آذاف الظهر إالبعض وقوبؽم  ةبذاوزنا عن مغالاالدقيقتتُ ونصف الساعة.. إذا 

. من ابعامع الأزىر.. ناىيك عن ابؼهولاتية الذين يصروف على أنهم، للآف، لا يزالوف ساجدين..
لنتًكهم  ...ولأف لا نكتة ىنا، والضحك ابغقيقي لم يبدأ بعد.. فلنتًكهم ىكذا.. ساجدين 

 .(ٛٔٔ) ساجدين!"

لضحك ابغقيقي الذي قصده الراوي ىو اكتشاؼ ابؼصلتُ أف الشيخ عبد وكاف مبعث ا
العاؿ تركهم في حاؿ سجودىم وولى وجهو إلى بيت )لي لي(، قبل أف تشيح )لي لي( الطرؼ 

 .(ٜٔٔ)عنو

ىكذا يبتٍ يوسف إدريس السخرية على التناقض الداخلي في بنية الشخصية، والتناقض 
نو بهسد "تصارع الوعي مع نزعات النفس، أو تصارع مكوف رئيس من مكونات السخرية لأ

بعض، أو التصارع فيما بتُ تيارات الوعي نفسها، بحيث بزتل النسب مع بعضها س نزعات النف
 .(ٕٓٔ)النفسية للئنساف وتنبع ابؼفارقات"

ولا ينفي اختلبؼ ابؼعابعة الكوميدية الساخرة ليوسف إدريس عن ابؼعابعة ابعادة لأناتولي 
تأثر يوسف إدريس  احتماؿ لإبشيهيأبي الفتح افريد الدين العطار و أبي حامد الغزالي و فرانس و 

بهذه الأعماؿ السردية، لأف الكوميديا والسخرية "لا بزتلف ىنا عن سائر ألواف الفن ابعاد إلا في 
 النشاط الذىتٍ الذي يستطيع الفناف بو أف يعيد صوغ وتركيب العلبقات القائمة وإبراز الأخطاء
بتكبتَىا وابؼبالغة فيها، وذلك حتى تتغتَ النسب التي تتحكم في العلبقات فيما بتُ الشخصيات 
وبتُ الشخصيات وبيئتها، وبتُ ابؼتفرج وما يعرفو عن الإنساف داخل ىذه الشخصيات.. أي أف 
ا الفناف ىنا يفعل ما يفعلو رساـ الكاريكاتتَ حتُ يضخم أنفا أو فما أو حتُ يتصور بناء معوج

حتى يقرب للناظر الفكرة ابػيالية التي تغتَ من النسب القائمة فتولد التوتر وما يتلوه من انفراج عن 
 .(ٕٔٔ)طريق الضحك"
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  Burleskeويقتًب عمل يوسف إدريس بذلك من برقيق مفهوـ "ابؼلهاة الاستهزائية"
التي ىي "تنويعة ضاحكة للمحاكاة الأسلوبية ... فهذا النوع من ابؼلهاة يقوـ على تقليد أسلوب 
ما تقليدا يغتَ شكلو، وبهعلو مدعاة للضحك والاستهزاء ... وىذا النوع من التقليد يعتبر مناقضة 

Parodie  الفتٍ ثوبا وابؼناقضة ترمي إلى تشويو الأصل يقينا ... وتعتبر ابؼناقضة وإلباس النص
من حيث بنا نوعاف خلبقاف من أنواع النقد ظاىرتتُ تنتقلبف من التأثتَ  Travestieآخر 

الإبهابي إلى ما بيكن أف نسميو "التأثتَ السلبي"، والتأثتَ السلبي في رأي علماء مثل )أنا بالاكياف( 
  (ٕٕٔ)ة سائدة"يتمثل في ظهور ابذاىات وجهود جديدة كرد فعل على آراء فنية وابذاىات ذوقي
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 الهوامش:
                                                           

الغزالـــي، وينظـــر عبـــد الـــرحمن بـــدوي، م لفـــات  ٜٕٔٔ( مخطـــوط بمكتبـــة أيـــا صـــوفيا باســـطنبول بـــرقمٔ) 
،وينظر  بديع الزمان فروز انفر شرح أحوال ونقد وتحليل آثار شيخ فريد الدين ٗٛٔمـ، صـٜٓٙٔالقاىرة، 

 وما بعدىا.ٕٖٖىـ، صـٕٖٓٔمحمد عطار نيشابوري، طهران، 
( أبـــو حامـــد محمـــد بـــن محمـــد بـــن محمـــد بـــن أحمـــد الغزّالـــي الطوســـي النيســـابوري الصـــوفي الشـــافعي ٕ) 

م(،فقيـو وأصـولي وفيلسـوف ومتصـوف، اشـتهر بلقـب ٔٔٔٔ -م ٛ٘ٓٔىـ /  ٘ٓ٘ -ىـ  ٓ٘ٗالأشعري)
"حجّة الإسلام"، ومن ألقابو أيضا زين الدين، ومحجّة الـدين، ولـد فـي طـوس، وتنقـل بـين نيسـابور، وبغـداد، 
ــى طــوس ويتخــذ فيهــا مدرســة للفقهــاء وخانقــاه  ودمشــق والقــدس والخليــل ومكــة والمدينــة قبــل أن يعــود إل

.. ينظر الشوكاني )محمد بن علـي(،  شـذرات الـذىب فـي أخبـار مـن ذىـب، دار الفكـر للطباعـة للمتصوفة 
، وابـن تغـري بـردي، النجـوم الزاىـرة ٜٜٕ، صــٖم، جــٜٜٚٔىــ   ٜٜٖٔوالنشر والتوزيع، الطبعة الأولـى 

، وتــاج الــدين الســبكي، طبقــات ٘ٚ، صـــ٘م، جـــٖٜٙٔفــي أخبــار مصــر والقــاىرة، دار الكتــب المصــرية، 
 ..ٕٛٔو ٔٓٔ، صـٗىـ، جـٕٖٗٔلشافعية الكبرى، المطبعة الحسينية المصرية، الطبعة الأولى، ا
وقــد ولــد ىـــ(، أو فريــد الــدين محمــد بــن إبــراىيم العطــار، ٕٚٙ – ٘ٗ٘)( اســمو بالفارســية فريــد الــدين عطــارٖ)

في بلاد فارس، وأمضي بها ثلاثة عشـر عامـاً مـن طفولتـو، التـزم فيهـا ضـريح الإمـام  نيسابورالعطار في مدينة 
 ،ودمشـق ،ومصـر ،والكوفـة ،يالـر ، فـزار السـفر متـنقلا بـين البلـدان المختلفـةالرضا، ثم أكثر بعد ذلك مـن 

اً وثلاثـين سـنة " قريتـو الأصـلية، واشـتغل تسـعكـدكنثم عاد فاستقر في "،وتركستان ،الهندو  ،والمدينة، ومكة
وأقوالهم. ينظر في ذلك مقدمة المحقـق د . بـديع محمـد جمعـة لكتـاب  الصوفيةمن حياتو في جمع أشعار 

ـــاب، الطبعـــة الرابعـــة،  ـــة المصـــرية العامـــة للكت ، وســـعيد نفيســـي، ٛٗ-ٜصــــ م،ٕٙٓٓمنطـــق الطيـــر، الهيئ
،والقزوينـي، مقدمـة تـذكرة الأوليـاء،  ٕٖٓٔجستجو در أحوال وآثار فريد الدين عطار نيشـابوري، طهـران، 

ـــا ٔىــــ، جــــٕٖٔٔإيـــران،   ـــدين بـــن زكري ـــاج ال ـــرحمن جـــامي، نفحـــات  الأنـــس، تعريـــب ت ، صــــ ج، وعبـــد ال
، ودولتشاه، تـذكرة الشـعراء، ٕٖٙ، ورقة ٜٜ٘ٚالنقشبندي، مخطوط بدار الكتب المصرية تحت رقم ح:

و  ٕ٘ٔ-ٕٗٔىــ،صٜٕٖٔ، وينظر إلهـي نامـة للعطـار، نشـر روحـاني، طهـران، ٚٛٔ، صـ ٜٓٓٔليدن، 
، وإدوارد بــــراون، تــــاريخ الأدب فــــي إيــــران مــــن الفردوســــي إلــــى الســــعدي ، ٜٛٔ-ٜٚٔو  ٛٛٔو ٙٛٔ

يح الله صـفا، تـاريخ أدبيـات در ، وذبـٖٗٙــ، صــٕم، جــٜٗ٘ٔترجمة د. إبـراىيم أمـين الشـواربي، القـاىرة، 
 ٕٗٔ،صـٕىـ . ش،جـٜٖٖٔإيران، طهران، 

( ىو بهاء الدين )أو شهاب الدين( أبو الفتح محمد بن أحمد بن منصور الإبشيهي المحلي، نسـبتو إلـى ٗ)
جـــلال الـــدين غيـــر مـــرة، واســـتمع إلـــى دروس  القـــاىرة، رحـــل إلـــى الغربيـــة(من قـــرى )إبْشَـــوايقريـــة )إبْشـــيو ( 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D8%A8%D9%88%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%88%D9%81%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%87%D9%86%D8%AF
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%D9%83%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%AF%D9%83%D9%86
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%88%D9%81%D9%8A%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%A8%D8%B4%D9%88%D8%A7%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%86%D9%8A
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، دار العلم للملايين، الأعلام . ، ينظر خير الدين الزركلي،، درس الفقو والنحو، وولي خطابة بلدتوالبُلقيني
 .ٕٖٖ ، صـ٘مـ،  جـ ٕٕٓٓالطبعة الخامسة عشر،  ،بيروت

لعائلة تعمل في الفلاحة وتـوفي ٛٔٗٗأبريل ٙٔفي باريسولد في  فرنسي( أناتولي فرانس: روائي وناقد ٘)
. من رواياتو "جريمة سلفستر بونار" و"الزنبقة الحمراء" و"تاييس" و"ثورة الملائكة" ٕٜٗٔأكتوبر  ٕٔفي 

 ينظر لمجموع أعمالو، ٕٜٔٔلسنة  جائزة نوبل في الأدبو"الآلهة عطشى"، حصل على 

 Claude Aveline et Léon Carias، Les Carnets 
intimesd'Anatole France، Émile-Paul frères، 1946، 175 p. 

 Marie-Claire Bancquart، Anatole France، polémiste، 
Paris، A.C.G. Nizet، 1962، 688 p. 

 FabricePliskin، "Un siècle après...Allez France !"، au 
sujetd'Histoirecontemporaine par Anatole France (Le 
NouvelObservateur des 12-18 février 2004، arch. pers.). 

، كاتـب قصصـي، مسـرحي، وروائـي مصـري، ٜٜٔٔأغسـطسٔ -ٕٜٚٔمـايو ٜٔ( يوسف إدريس علـيٙ)
 ٗٙعـن عمـر ينـاىز ٜٜٔٔأغسـطس ٔوتـوفي فـي، مصـر، لمركـز فـاقوسالتابعـة  البيرومفي ٕٜٚٔولد سنة

 .ٜٔ٘ٔالنفسي عام ثم تخصص في الطب ، ٜٚٗٔ. حصل على بكالريوس الطب عاماعام

عبـد الحكـيم حسـان، الأدب المقـارن بـين  -علـى سـبيل المثـال  –( ينظر في الاختلاف بـين المنهجـين ٚ)
المفهومين الفرنسي والأمريكي، دراسة منشـورة فـي مجلـة فصـول، القـاىرة، المجلـد الثالـث، العـدد الثالـث، 

  ٕٔمـ، صـٖٜٛٔإبريل مايو يونيو
فر" ضمن كتابو "شرح أحوال ونقد وتحليل آثار شـيخ فريـد الـدين محمـد عطـار نيشـابوري"  نقلها الأستاذ "فروز ان( ٛ)

من الباب العاشر من الكتاب المنسوب للغزالي المسمى "تحفة الملوك" المحفـوظ فـي مكتبـة أيـا صـوفيا فـي اسـتانبول 
 .ٜٕٓٔتحت رقم

محمــد بريــري، المجلــس الأعلــى  ترجمــة عابــد خزنــدار، مراجعــة ينظــر جيرالــد بــرنس، المصــطلح الســردي،( ٜ)
 .ٕٕٔصـ م،ٖٕٓٓللثقافة، القاىرة، 

عـن شـاعر الصــوفية فريـد الـدين العطـار وقصــتاه شــيخ صــنعان ورابعـة وبكتـاش، ترجمـة د. أحمـد معـوض، الــدار ( ٓٔ)
 .ٙٚ-ٙٙم، صـٜٙٚٔالعربية لنشر الثقافة العالمية، القاىرة، 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%8A%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D9%82%D9%8A%D9%86%D9%8A
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
http://ar.wikipedia.org/wiki/16_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/16_%D8%A3%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%84
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D9%88%D8%A8%D9%84_%D9%81%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
http://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/19_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/1927
http://ar.wikipedia.org/wiki/1927
http://ar.wikipedia.org/wiki/1991
http://ar.wikipedia.org/wiki/1927
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D9%85
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أحمــد بــن منصــور بــن أحمــد بــن عيســى الإبشــيهي(،  ( الإبشــيهي )أبــو الفــتح شــهاب الــدين محمــد بــنٔٔ)
المستطرف في كل فـن مسـتظرف، حقـق نصوصـو ووثـق أصـولو سـعد حسـن محمـد، مكتبـة الصـفا، القـاىرة، 

 .٘ٚٔ-ٗٚٔالجزء الأول، صـ

( دُلف بن جحدر زاىد كان واليا على دنباوند من نواحي الرى وولى الحجابة للخليفة الموفق العباسي ٕٔ)
 ىـ.ٖٖٗة وعكف على العبادة توفي سنة ثم ترك الولاي

رواية "تاييس"، أنـاتولي فـرانس، ترجمـة أحمـد الصــاوي محمـد، دار الهـلال، )سلسـلة روايـات الهـلال(، القـاىرة، (ٖٔ)
 .)د،ت(

 .ٖ٘-٘ٔم، صـٜٔٚٔبيت من لحم )مجموعة قصصية(، عالم الكتب، القاىرة، الطبعة الأولى، ( ٗٔ)

 ٜٗدي، صـ( جيرالد برنس، المصطلح السر ٘ٔ)
ــة ٙٔ) ــن الحســين بــن علــي(، مــروج الــذىب، المكتب ــو الحســن علــي ب ــدين أب ( ينظــر المســعودي )قطــب ال

، وأبو الفرج الأصفهاني)علي بـن الحسـين بـن محمـد بـن أحمـد بـن الهيـثم ٕٙٔ، صـٕالعصرية، بيروت، جـ
، صــ ٛىــ، جــ٘ٔٗٔالأولى، المرواني الأموي القرشي(، الأغاني، دار إحياء التراث العربي، بيروت، الطبعة 

ٜٔٙ 
( ينظــر ابــن عبــد ربــو الأندلســي )الفقيــو أحمــد بــن محمــد(، العقــد الفريــد، تحقيــق محمــد عبــد القــادر ٚٔ)

 ٚٔ، صـٚىـ، جـٖٓٗٔمـ، ٜٕٓٓشاىين، المكتبة العصرية، بيروت، 
ىرة، الطبعـة ( منطق الطير، ترجمة وتقديم د. بديع محمـد جمعـة، الهيئـة المصـرية العامـة للكتـاب، القـاٛٔ)

 .ٖٚٛ-ٖٙٛ( صـٜٖٙٙ-ٖٖ٘ٙ، رقم الحكاية في الأصل الفارسي )ٕٙٓٓالرابعة، 

 .ٚٔ-ٙٔ( سورة الحشر، آية ٜٔ)

( الألوسي )أبو الفضل شهاب الدين السيد محمود البغدادي(، روح المعاني في تفسير القرآن العظـيم ٕٓ)
ــاني، تحقيــق وتخــريج د. الســيد محمــد الســيد وســيد  إبــراىيم عمــران، دار الحــديث، القــاىرة، والســبع المث

 .ٖٓٗمـ، المجلد الرابع عشر، صـٕ٘ٓٓ-ىـٕٙٗٔ

( القرطبي )أبو عبد الله محمد بن أحمد الأنصاري(، تفسير القرطبي، دار الريان للتراث، )طبعة خاصة ٕٔ)
 .ٛٔ٘ٙ-ٙٔ٘ٙبتصريح من دار الشعب(، الجزء التاسع، صـ 

 ٕٓٔ-ٜٕٓـ( جيرالد برنس، المصطلح السردي، صٕٕ)

 ٕٓٔ( جيرالد برنس، المصطلح السردي، صـٖٕ)
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 ٖٕ( جيرالد برنس، المصطلح السردي، صـٕٗ)

ـــدين محمـــد عطـــار نيشـــابوري، طهـــران، ٕ٘) ـــار شـــيخ فريـــد ال ـــل آث ىــــ، ٖٓٗٔ( ينظـــر شـــرح ونقـــد وتحلي
 .ٜٕٖصـ

 (26) Ritter (V.H) : das. Meer derseelemenchwela und Gott in den 
geschichtendeforiduddin Attar. Leiden. 1955. P.8 

 .ٜٛىـ، صـ ٖٗٔٔ( طبع في نول كشور كانبور، إيران، ٕٚ)

 .ٜٜصـ  ٕىـ، جـٖ٘ٚٔ( القاضي نور الله المرعشي، المطبعة الإسلامية، طهران، ٕٛ)

 .ٕٕٙ، صـ ٕىـ، جـ ٕٖٖٔ( كانبور،، طهران، ٜٕ)

 ٚٛٔصـ مـ،ٜٓٓٔ( دولتشاه، تذكرة الشعراء، ليدن، ٖٓ)
 ٘ٙٛ، صـٕ(  ذبيح الله صفا، تاريخ أدبيات در إيران، جـٖٔ)
( مجتبـــي مينـــوي، مـــن الخـــزائن التركيـــة "شـــيخ صـــنعان"، مقـــال منشـــور بمجلـــة كليـــة الآداب، طهـــران، ٕٖ)

 ىـ، شٖٓٗٔ
، معجـــم البلـــدان، دار صـــادر، ( الرومـــي شـــهاب الـــدين أبـــو عبـــد الله بـــن عبـــد الله( يـــاقوت الحمـــوي )ٖٖ)

 وما بعدىا )مادة صنعاء(ٜٖٛ، صـ ٘، جـٜٜ٘ٔالطبعة الثانية، بيروت، 
( ابــن خلكــان )أحمــد بــن محمــد بــن أبــي بكــر(، وفيــات الأعيــان وأنبــاء أبنــاء الزمــان، تحقيــق إحســان ٖٗ)

  ٖٛٔ، صـ ٕعباس، دار صادر، بيروت، جـ
مــ، ٕٔٓٓ، ىــٕٕٗٔ( الذىبي )محمـد بـن أحمـد بـن عثمـان(، سـير أعـلام النـبلاء، م سسـة الرسـالة، ٖ٘)
  ٓٛ٘-ٖٙ٘، صـٜجـ
 .ٛٚ( ينظر د. بديع محمد جمعة، مقدمة المترجم لمنطق الطير، صـٖٙ)
 ٗٚ( صـ ٖٚ)
 ( السابق، نفسوٖٛ)
 ٜٓٔ( شاعر الصوفية، صـ ٜٖ)
 ٚٔ-ٙٔ( تاييس، صـٓٗ)
 ٖٛ( تاييس، صـ.ٔٗ)
 مـ.ٕٜٜٔ( ينظر د. عبد الرحمن بدوي، موسوعة المستشرقين، ٕٗ)
الإسلامي، إشراف وتقديم الأستاذ الدكتور محمود حمدي زقزوق، المجلـس ( ينظر موسوعة التصوف ٖٗ)

 .ٕٚٙ-ٔٚٙمـ، صـٕٕٔٓىـ، ٖٖٗٔالأعلى للشئون الإسلامية، الطبعة الثانية، القاىرة، 
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 .ٕٕوقصة )لِي لِي(، صـ ٖٔ( انظر رواية تاييس، صـٗٗ)
 م.ٜٜٙٔللكتاب، ( ينظر كتاب توثيق الترجمة والتعريب، إصدار الهيئة المصرية العامة ٘ٗ)
( ينظر الحكاية كما ترجمها د. بديع جمعة عن الأستاذ فروزانفر عما نقلو من الباب العاشـر مـن كتـاب ٙٗ)

"تحفـــة الملـــوك" لأبـــي حامـــد الغزالـــي، مقدمـــة المتـــرجم لكتـــاب منطـــق الطيـــر، لفريـــد الـــدين العطـــار، الهيئـــة 
 (ٙٚمـ، صـ ٕٙٓٓالمصرية العامة للكتاب، الطبعة الرابعة، 

 .ٓٓٔ( شاعر الصوفية، صـ ٚٗ)

 ( السابق، نفسو.ٛٗ)

 ( السابق، نفسو.ٜٗ)

 ( السابق، نفسو.ٓ٘)

 .ٓٔ( تاييس، صـٔ٘)

 .ٔٔ( السابق، صـٕ٘)

 .ٕٔ-ٔٔ( السابق، صـ ٖ٘)

 .ٕٔ-ٕٓ( بيت من لحم، صـ ٗ٘)

 .ٕٔ( السابق، ص٘٘)

 .ٙٚ( مقدمة المترجم لكتاب منطق الطير، صـٙ٘)
 .ٓٓٔ( شاعر الصوفية، صـٚ٘)

 .ٓٔصـ  ( تاييس،ٛ٘)

 .ٕٕ-ٕٔ( بيت من لحم، صـٜ٘)

 ٖٕ(  بيت من لحم، صـٓٙ)
 .ٖٕ( بيت من لحم، صـ ٔٙ)

 .ٕٔ( بيت من لحم، صـ ٕٙ)

 .ٓٓٔ( شاعر الصوفية فريد الدين العطار وقصيدتيو، صٖٙ)
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 .٘ٔ( تاييس، صٗٙ)

 .ٕٔ( تاييس، صـ ٘ٙ)

 .ٕٙ( السابق، صٙٙ)

 .ٕٕ( بيت من لحم، صـٚٙ)

 ٓٔٔ(  شاعر الصوفية، صـٛٙ)
 ٖٔٔشاعر الصوفية، صـ( ٜٙ)
 ٖ:ٚٔ-ٖ:ٖٔوٖ:ٚ-ٖ:ٔ( ينظر العهد القديم، سفر التكوين، ٓٚ)
 ( يريد عيسى ابن مريم )ع(.ٔٚ)

 .ٖٓٔ-ٔٓٔ( شاعر الصوفية، صـ ٕٚ)

 .ٗٚٔ، صـ ٔ( المستطرف في كل فن مستظرف، جـ ٖٚ)

 .ٚٔٔ( تاييس، صـ ٗٚ)

 .ٖٔ( تاييس، صـ٘ٚ)

 .ٗ٘ٔ( تاييس، صـ ٙٚ)

 .ٕ٘( بيت من لحم، صـ ٚٚ)

 .ٕٚ( بيت من لحم، صـ ٛٚ)

 .ٜٕ( بيت من لحم، صـ ٜٚ)

 .ٕٗ( تاييس، صـ ٓٛ)

 .ٕٗ( تاييس، صـ ٔٛ)

 .ٔ٘( تاييس، صـٕٛ)

 .ٕ٘( بيت من لحم، صٖٛ)
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 .ٗٚٔ، صـٔ، والمستطرف، جـ ٕٕٔ-ٕٔٔ( شاعر الصوفية، صـٗٛ)

 .٘ٔٔ-ٗٔٔ( شاعر الصوفية، صـ٘ٛ)

 .ٜٓٔ( شاعر الصوفية، صـ ٙٛ)

بــر أبــو بكــر محيــي الــدين محمــد بــن علــي بــن محمــد الطــائي الحــاتمي ( ديــوان ابــن عربــي )الشــيخ الأكٚٛ)
مــ، صــ ٕٙٓٓىـ، ٖٕٗٔالمرسي(، شرح. أحمد حسن يسج، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة الثانية، 

ٕٓٗ. 

 . ٙٙ( شاعر الصوفية، صـٛٛ)

المصـرية العامـة  ( ينظر ر. أ. نيكلسون، الصوفية في الإسـلام، ترجمـة وتعليـق نـور الـدين شـريبة، الهيئـةٜٛ)
 . ٖٗٔ-ٔٗٔم، صـٕٕٔٓللكتاب، القاىرة، 

 .ٛٙ( تاييس، صـ ٜٓ)

 .ٕٗ( بيت من لحم، صـٜٔ)

 .ٕٛ-ٕٚ( بيت من لحم، صـ ٕٜ)

 .ٜٕ( بيت من لحم، صـ ٖٜ)

( وىـذا مـا اتفـق عليـو جمهـور العلمـاء المسـلمين فـي كـل العصـور، وعبـر عنـو حجـة الإسـلام أبـو حامــد ٜٗ)
، وإحيــاء علــوم الــدين، دار ٕٔىـــ، صـــٕٕٖٔالأنــوار، مطبعــة الصــدق، القــاىرة، الغزالــي فــي كتابــو: مشــكاة 

ـــة، القـــاىرة،  ، والمستصـــفى مـــن علـــم الأصـــول، ٚٔ، صــــٖم، جــــ ٜٚ٘ٔ-ىــــٖٚٚٔإحيـــاء الكتـــب العربي
، ومعــارج القـدس، مطبعــة الســعادة، القــاىرة، ٖٓىـــ، صـــ ٕٕٖٔالمطبعـة الأميريــة، القــاىرة، الطبعــة الأولـى، 

 ، وغيرىا.ٔٙ -ٜ٘م، صـ ٕٜٚٔ-ىـٖٙٗٔى، الطبعة الأول

( المعجم العلمي للمعتقدات الدينية، تعريب وتحرير سعد الفيشاوي، مراجعة د. عبد الرحمن الشيخ، ٜ٘)
 .ٕٗٙم، صـٕٚٓٓالهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، 

 .ٓٗٔ( تاييس، صـ ٜٙ)

 .ٗ٘ٔ-ٖ٘ٔ( تاييس، صـٜٚ)
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 ٚٚصـ مقدمة المحقق لكتاب منطق الطير،( ٜٛ)
 .ٛٓٔ( شيخ صنعان، صـٜٜ)

 .ٜٓ( جيرالد برنس، المصطلح السردي، صـ ٓٓٔ)

 ٙٚمقدمة المحقق لكتاب منطق الطير، صـ( ٔٓٔ)
 .ٔٓٔ( شيخ صنعان، صٕٓٔ)

 .ٚٔ-ٙٔ( تاييس، صـ ٖٓٔ)

 .٘ٙٔ( جيرالد برنس، المصطلح السردي، صـٗٓٔ)

للصــوفية المشــهورين ( تشــمل رســائل ٜٕٓٔمجموعـة مــن رســائل المتصــوفة محفوظــة تحــت رقــم )( ٘ٓٔ)
مثل عين القضاء ميلنجي، وأبي يعقوب يوسف بن أيوب ىمداني، وصدر الدين قونوي، وأبي حامد الغزالي، 

 (.ٜٕٖينظر فروز انفر، شرح أحوال ونقد وتحليل آثار شيخ فريد الدين عطار نيشابوري، صـ 
 .ٕٚ( ينظر مقدمة المحقق د. بديع محمد جمعة لكتاب منطق الطير، صـ ٙٓٔ)

 .ٖٗ-ٕٗ( شاعر الصوفية، صـٚٓٔ)

( ينظـر القمـص تـادرس يعقـوب ملطــي، قـاموس آبـاء الكنيسـة وقديســيها، الناشـر كنيسـة القـديس مــار ٛٓٔ)
  ٖٛٔ، صـ ٜٙٛٔجرجس، سبورتنج، الإسكندرية، 

 .ٜ-ٛ( تاييس، صـ ٜٓٔ)

 .ٖ٘-ٖٗ( بيت من لحم، صـ ٓٔٔ)

 على سبيل المثال. ٖ٘و ٕٛ( بيت من لحم، صـ ٔٔٔ)

 .ٗ٘ٔ-ٖ٘ٔص( تاييس، ٕٔٔ)

 .ٕٓ( بيت من لحم، صـ ٖٔٔ)

 .ٕٓ( بيت من لحم، صـٗٔٔ)

 .ٓٔ-ٛ( تاييس، صـ٘ٔٔ)
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 .ٕٓ( بيت من لحم، صـ ٙٔٔ)

: ٔالعهـد الجديـد )الإنجيـل(، يوحنـا م، ٜٜٜٔ( الكتاب المقدس، دار الكتاب المقـدس، القـاىرة، ٚٔٔ)
ٔ   . 

 .ٕٓ-٘ٔ( بيت من لحم، صـٛٔٔ)

 .ٖ٘-ٖٗ( بيت من لحم، صـٜٔٔ)

 .ٙٔم، صـٜٜٛٔعناني، فن الكوميديا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ( د. محمد ٕٓٔ)

 .ٔ٘-ٓ٘( السابق، صـ ٕٔٔ)

 .ٙٔم، صـٜٜٛٔ( د. محمد عناني، فن الكوميديا، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ٕٕٔ)
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 المصادر والمراجع

 أولا: المصادر:

 حكاية الشيخ عبد الرزاق الصنعاني: -ٔ

ابؼلػػػػػوؾ" ابؼنسػػػػػوبة للئمػػػػػاـ الغػػػػػزالي، بـطوطػػػػػة بدكتبػػػػػة أيػػػػػا صػػػػػوفيا باسػػػػػطنبوؿ ضػػػػػمن رسػػػػػالة "برفػػػػػة 
 ٜٕٔٔبرقم

 حكاية: "شيخ صنعان": -ٕ

 اعتمدت الدراسة على تربصتتُ للحكاية:

الأولى: تربصة الدكتور بديع بؿمد بصعة، ضمن تعريبػو كتػاب: "منطػق الطػتَ"، ابؽيئػة ابؼصػرية العامػة 
 ـٕٙٓٓ، للكتاب، القاىرة، الطبعة الرابعة

والثانية: تربصة د. أبضد معوض، ضمن كتاب: "شػاعر الصػوفية فريػد الػدين العطػار وقصػتاه: شػيخ 
صنعاف ورابعة وبكتاش"، الدار العربية لنشر الثقافة العابؼيػة، )سلسػلة الأدب العػابؼي بلغتػو الأصػلية 

بصػػة السػػابقة للػػدكتور ـ، وبستػػاز ىػػذه التًبصػػة عػػن التً ٜٙٚٔواللغػػة العربيػػة(، عيسػػى البػػابي ابغلػػبي، 
 بديع بصعة بأنها مصحوبة بالنص الأصلي كما ورد مكتوباً بالفارسية شعرا ونثرا..

 حكاية: "أبي عبد الله الأندلسي": -ٖ

أبػػو الفػػتح الإبشػػيهي، ابؼسػػتطرؼ في كػػل فػػن مسػػتظرؼ، حقػػق نصوصػػو ووثػػق أصػػولو سػػعد حسػػن 
  ٘ٚٔ-ٗٚٔبؿمد، مكتبة الصفا، القاىرة، ابعزء الأوؿ، صػ

 رواية: "تاييس": -ٗ

أنػػػػاتولي فرانس،تػػػػاييس، تربصػػػػة أبضػػػػد الصػػػػاوي بؿمػػػػد، دار ابؽػػػػلبؿ، )بؾلػػػػة شػػػػهرية لنشػػػػر القصػػػػص 
 ت( -العابؼي(، القاىرة، )د

 قصة: "أكان لابد يا )لِي لِي( أن تضيئي النور":  -٘
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ـ، ٜٔٚٔيوسػػف إدريػػس، ضػػمن المجموعػػة القصصػػية: "بيػػػت مػػن بغػػم"، عػػالم الكتػػب، القػػػاىرة، 
 (ٖ٘-٘ٔ)صػ

 ثانيا: المراجع:

 القرآف الكرنً. -

 ـ.ٜٜٜٔالكتاب ابؼقدس، دار الكتاب ابؼقدس، القاىرة،   -

الألوسػػػي )أبػػػو الفضػػػل شػػػهاب الػػػدين السػػػيد بؿمػػػود البغػػػدادي(، روح ابؼعػػػاني في تفسػػػتَ  -
القػػػرآف العظػػػيم والسػػػبع ابؼثػػػاني، برقيػػػق وبزػػػريج د. السػػػيد بؿمػػػد السػػػيد وسػػػيد إبػػػراىيم عمػػػراف، دار 

 ـ.ٕ٘ٓٓ-ىػٕٙٗٔبغديث، القاىرة، ا

القػػرطبي )أبػػو عبػػد ا﵁ بؿمػػد بػػن أبضػػد الأنصػػاري(، تفسػػتَ القػػرطبي، دار الريػػاف للػػتًاث،  -
 )طبعة خاصة بتصريح من دار الشعب(.

 ـ.ٜٜٛٔبؿمد عناني، فن الكوميديا، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  -

يها، ، الناشر كنيسة القديس مػار ملطي )تادرس يعقوب(، قاموس آباء الكنيسة وقديس -
 .ٜٙٛٔجرجس، سبورتنج، الإسكندرية، 

 كتب متًبصة:

إدوارد براوف، تاريخ الأدب في إيراف من الفردوسي إلى السعدي، تربصة د. إبراىيم أمتُ   -
 ـ.ٜٗ٘ٔالشواربي، القاىرة، 

كتػب جامي، نفحػات الأنػس، تعريػب تػاج الػدين بػن زكريػا النقشػبندي، بـطػوط بػدار ال -
 .ٕٖٙ، ورقة ٜٜ٘ٚابؼصرية برت رقم ح:

جتَالػػد بػػرنس، ابؼصػػػطلح السػػردي، تربصػػة عابػػػد خزنػػدار، مراجعػػة وتقػػػدنً بؿمػػد بريػػػري،  -
 ـ.ٖٕٓٓالمجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، الطبعة الأولى، 
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 نيكلسػػػوف )ر. أ(، الصػػػوفية في الإسػػػلبـ، تربصػػػة وتعليػػػق نػػػور الػػػدين شػػػريبة، ابؽيئػػػة ابؼصػػػرية       -
 ـ.ٕٕٔٓالعامة للكتاب، القاىرة، 

 مراجع أجنبية:

 باللغة الفارسية: •

 ـ.ٜٓٓٔدولتشاه، تذكرة الشعراء، ليدف،  -

 ىػ.ش.ٜٖٖٔذبيح ا﵁ صفا، تاريخ أدبيات در إيراف، طهراف،  -

 ٕٖٓٔسعيد نفيسي، جستجو، در أحواؿ وآثار فريد الدين عطار نيشابوري، طهراف،  -
 ىػ.

 ىػ .ٕٖٖٔلاىوري، خزينة الأصفياء،كانبور، طهراف، غلبـ سرور  -

فروزانفر )بديع الزماف(، شرح ونقد وبرليل آثار شيخ فريد الدين بؿمد عطار نيشابوري،  -
 ىػٕٖٓٔطهراف، 

 ىػ.ٜٕٖٔفريد الدين عطار نيشابوري، إبؽي نامة، نشر روحاني، طهراف،  -

 .ىػٕٖٔٔالقزويتٍ، مقدمة تذكرة الأولياء، إيراف،  -

كَارزركَػػػاىي )كمػػػاؿ الػػػدين حسػػػتُ(، "بؾػػػالس العشػػػاؽ"، طبػػػع في نػػػوؿ كشػػػور،كانبور،  -
 ىػ.ٖٗٔٔإيراف، 

مينػػوي )بؾتػػبى(، مػػن ابػػػزائن التًكيػػة "شػػيخ صػػنعاف"، مقػػاؿ منشػػور بدجلػػة كليػػة الآداب  -
 ىػ.ٖٓٗٔبطهراف، 

ابؼطبعػػػة نػػػور ا﵁ الشوشػػػتًي )القاضػػػي نػػػور ا﵁ بػػػن شػػػريف ابؼرعشػػػي(، بؾػػػالس ابؼػػػؤمنتُ،  -
 ىػ.ٖ٘ٚٔالإسلبمية، طهراف، 
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 باللغة الفرنسية: •

• Claude Aveline et Léon Carias، Les Carnets 
intimesd'Anatole France، Émile-Paul frères، 1946. 

• FabricePliskin، "Un siècle après...Allez France !"، au 
sujetd'Histoirecontemporaine par Anatole France 
(Le NouvelObservateur des 12-18 février 2004، 
arch. pers.). 

• Marie-Claire Bancquart، Anatole France، 
polémiste، Paris، A.C.G. Nizet، 1962. 

 باللغة الألمانية: •
• Ritter (V.H) : das. Meer derseelemenchwela und 

Gott in den geschichtendeforiduddin Attar. Leiden. 
1955. 

 


