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 التناص في شعر أبي الحسن الباخرزم
 الباحثة/ نعمة عبد القادر علي إبراىيم

 ملخص:ال
( من أبرز الآليات التي تسهم في مقاربة النص Intertextualityيعُتبر التناصّ )

للتًاث الديتٍّ أهمية خاصّة؛ لكونو من العناصر الأساسية و الشعريّ في الدرس النقديّ الحديث. 
التي تشكل الدد الثقافي في الحفاظ على الذوية العربية والإسلامية، فكاف القرآف الكريم والحديث 

 النبويّ الشريف من الروافد التي نهل منها الباخرزيّ.      
، من خلاؿ التناص الإشاري الرمزي، الذي يعُدُّ الباخرزيّ واضح في شعر  التناصُّ القرآنّ و 

من وسائل توسيع النص وتكثيف الدعتٌ، إذ إف الرمز نوع من الوسائل التي يدرؾ بها الشاعر ما 
 ينتزع الشاعرفاتو من معافٍ قد لا يتسع النص لاحتوائها، فيوظفها دعمًا لرأيو وبلوغ قصده. وقد 

 ما يريد أف يعبر عنو.سياقو الشعريّ للدلالة على من سياقها القرآنّ ليضعها في  الآية
ولم يقف التناص القرآن عند غرض بعينو بل امتد ليشمل كل فنوف الشعر عنده، من فخر 

لشا يكشف مدى حفظو واستيعابو للقرآف  خمر،و  لروفومدح، وعتاب، وىجاء، وغزؿ، ووصف، و 
حتى وىو في فتٍ في الأداء الشعري عنده، الكريم، وأف النص القرآن كاف ركيزة من ركائز العمل ال

يدؿ على استحالة الذي م الخياط( في سَ  )حتى يلج الجملُ  القرآن التعبتَيقتبس ف؛ لرلس الشراب
التوقف عن ، واستبدالو مع استبدالو الفيل بالجملو  ؛آيات ا﵁ عز وجل الجنةَ بدخوؿ من كذبوا 

رقة بتُ السياؽ القرآنّ الذي يشتَ إلى عقاب ، لصد الدفابدخوؿ الجنة الشراب في لرلس الخمر
الدكذبتُ بآيات ا﵁، والسياؽ الشعريّ الذي يشتَ إلى استحالة التوقف عن شرب الخمر. وفي 

 . بالدعتٌ بعض الأحياف يستلهم الباخرزيّ القرآف الكريم دوف اقتباسٍ مباشر؛ وإنما من خلاؿ الإيحاء
الحديث الشريف من أبرز الدصادر  ديع حيث الحديث الشريف: معالتناصّ وعنده أيضا 

الدينية التي يستند إليها الباخرزيّ في أشعاره، فنجده في الكثتَ من قصائده يقتبس منو أو يشتَ 
إليو بصورة مباشرة، استخدـ الشاعر الحديث عن عيد الفطر في باب الغزؿ، فهو يتغزؿ في لزبوبتو 

 وقد استوحى الباخرزي ،يها أف تتصدؽ بفيها عليو فهو صاع من الدُّرفعل ؛نها أغلى شيءإويقوؿ 
ف الباخرزيّ تأثر بالقرآف الكريم إومن ىنا، يدكن القوؿ في ذلك حديث الرسوؿ في صدقة الفطر؛ 

 والحديث الشريف بصورة كبتَة. 
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 الكلمات المفتاحية: 
التناص مع الحديث  ،اؽ الشعريّ السي، السياؽ القرآنّ التناص الإشاري،  ،التناصُّ القرآنّ 

  الشريف.
Abstract:  
Intercourse is considered Among the most prominent 

mechanisms that contribute to the approach of the poetic text 
in the modern critical lesson. Religious heritage is of 
particular importance; As one of the basic elements that 
constitute the cultural tide in preserving the Arab and Islamic 
identity, the Noble Qur’an and the noble Hadith were 
among the tributaries from which Al-Bakhrzi was drawn. 

And the Qur’anic intertextuality is evident in Al-
Bakharzi’s poetry, through symbolic indicative symbiosis, 
which is one of the means of expanding the text and 
intensifying the meaning, since the symbol is a kind of means 
by which the poet realizes what he missed of the meanings 
that the text may not be able to contain, so he employs it in 
support of his opinion and reaching his intention. The poet 
may extract the verse from its Quranic context to put it in its 
poetic context to indicate what it wants to express. 

The Quranic intertextuality did not stop at a specific 
purpose, but rather extended to all of his poetry arts, from 
pride and praise, reproach, satire, spinning, description, 
promiscuity and wine, which reveals the extent of his 
memorization and assimilation of the Holy Quran, and that 
the Quranic text was a pillar of artwork in poetic 
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performance With him, even while he is in the drinking 
council; The Qur’anic expression is quoted (until the camel 
enters the poison's poison), which indicates the impossibility 
of entering those who have lied about the verses of God, the 
Exalted, the Majestic. With the elephant replacing it with the 
camel, and replacing it to stop drinking in the wine council 
by entering Paradise, we find the paradox between the 
Quranic context that indicates the punishment of those who 
deny the verses of God, and the poetic context that indicates 
the impossibility of stopping drinking wine. Sometimes 
Bakhrizi takes inspiration from the Holy Qur’an without a 
direct quotation; Rather, by suggesting meaning. 

He also has intercourse with the noble hadith: the noble 
hadith is one of the most prominent religious sources that Al-
Bakhrazi relies on in his poems, and we find him in many of 
his poems quoting from him or referring to him directly. It is 
the most expensive thing; She has to give charity in it, 
because it is a saa 'of the pearl, and Al-Bakhrizi was inspired 
by that the hadith of the Messenger in the charity of al-Fitr; 
Hence, it can be said that Al-Bakhrazi was greatly influenced 
by the Noble Qur’an and hadith. 

key words 
Quranic intertwining, indicative intertwining, the 

Quranic context, the poetic context, intertwining with Al 
hadith. 
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: أ  التناصٌ مفهوـ كلًن
( من أبرز الآليات التي تسهم في مقاربة النص Intertextualityيعُتبر التناصّ )

و النقد العربي قديداً، فعلى الرغم الشعريّ في الدرس النقديّ الحديث. إف مفهوـ التناص، وعي ب
من أفَّ مفهوـ التناصّ نشأ في الفكر الغربّي، فإف التًاث النقديّ العربّي لم يكن غافلًا عن ىذا 
الدفهوـ وفطن إليو، ولكنو جاء مُتضمَّنًا تحت عناوين على شاكلة: "توارد الخواطر" أو "التوليد 

. "فقد خلّف الدرس الأدبي ركامًا من (ٔ)ة الأدبية"والإبداع" و"التضمتُ" و"الاقتباس" و"السرق
الأدوات والدفاىيم النقدية الرائدة التي من شأنها أف تغُتٍ التناص، لكنها ظلت في حدود التطبيق؛ 

 . (ٕ)لأف الدراسات التي اىتمت بالتنظتَ في لراؿ النقد والبلاغة بعامة قليلة"
ستيفا: يالباحثة البلغارية "جوليا كر  وقد ظهر ىذا الدصطلح للمرة الأولى في دراسات

Julia Kresteva ـ، ونشرت في لرلتي "تيل كيل" و ٜٚٙٔ -ٜٙٙٔ" التي قدّمتها بتُ عامي
"كريتيك" وأعيد نشرىا في كتابيها "سيميوتيك" و "نص الرواية"، وأيضًا في مقدمة التًجمة 

 تستيفا أوؿ من قدّميد كر ، وتع(ٖ)الفرنسية لكتاب ميخائيل باختتُ عن "شعرية دوستويفسكي"
تعريفًا ملخصًا للتناص، فقالت: "إنو تقاطع داخل نص لتعبتَ "قوؿ" مأخوذ من نصوص 

 . (ٗ)أخرى"
"وترى كريستيفا أف النص جزء من اللساف، يهدؼ إلى الإخبار الدباشر التواصلي، إلا أنو 

نتاجية، لشا يعتٍ أمرين: مصنوع من ملفوظات سابقة عليو أو متزامنو لو، بما يدنح النص وضع الإ
الأوؿ: أف علاقتو باللساف الذي يتموقع داخلو ىي توزيع )تفكيك وإعادة بناء وتنظيم(، ولذلك 
فهو قابل للتناوؿ عبر الدقولات الدنطقية، لا عبر الدقولات اللسانية الخالصة، الثان: أنو ترحاؿ 

وظات عديدة مقتطعة من للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء نص معتُ تتقاطع وتتنافى ملف
، وتقوؿ كريستيفا: "فكل نص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، (٘)نصوص أخرى"

كريستيفا في تنظتَىا من الإلصاز   ت، وقد استفاد(ٙ)وكل نص ىو تشرب وتحويل لنصوص أخرى"
بل استخدـ  النقدي لباختتُ، الذي وضع اللبنة الأولى لدصطلح التناص، وإف لم يذكره صراحة،

مصطلح الحوارية وتعدد الأصوات، لتعريف العلاقة الجوىرية التي تربط أي تعبتَ بتعبتَات أخرى، 
يات دوستويفسكي، وىيمنة الصوت الداخلي أو الدنولوج في افقد لاحظ تعدد الأصوات في رو 

  .(ٚ)روايات تولستوي"
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ل نص ليس إلا نسيجًا كل نص مهما كاف جنسو، فك  رُ دَ والتناص لدى رولاف بارت ىو قَ 
من استشهادات سابقة " فالكلاـ كلو: سالفو وحاضره يصب في النص، ولكن ليس وفق طريقة 
متدرجة معلومة، ولا بمحاكاة إرادية، وإنما وفق طرؽ متشعبة، صورة تدنح النص وضع الإنتاجية، 

 .(ٛ)وليس إعادة إنتاج"
ولكن يدنحها تفستَاً جديدًا أو يقدمها فالأديب لا يعيد إنتاج نصوص قديدة أو كتابتها، 

بشكل جديد أو رؤية جديدة، من خلاؿ الامتزاج والتفاعل بتُ ىذه النصوص فهو ينسج من 
النصوص القديدة نصًا جديدًا، وحتُ يتلاقي النص والقارئ يغدو الأختَ طرفاً فاعلًا ومنتجًا 

قراءة، فالنص بوصفو إنتاجية لا يعتٍ للتناص، من خلاؿ استحضاره لدخزونو الثقافي أثناء عملية ال
على الإطلاؽ إنو نتاج عمل ما، فما ىو إلا مساحة أـ مسرح للإنتاج، يلتقي فيو مؤلف النص 
وقارئو، ولا تظهر الإنتاجية بوضوح، ولا تصبح إعادة توزيع اللغة مكتملة، إلا عندما يبدأ الكاتب 

ة للمؤلف فإف مداعبة الداؿ ىي نوع من أو القارئ أو كلاهما في مداعبة الداؿ، أما بالنسب
التلاعب بالكلاـ، أو نوع من الجناسات، أما بالنسبة للقارئ فهي نوع من ابتكار الدعان الجديدة، 
حتى وإف كاف مؤلف النص لم يقصدىا، أو كاف من ا﵀اؿ توقعها، وذلك لأف الداؿ ملك مشاع 

 .(ٜ)لكل الناس
قولو: "إف التناص ليس استًجاعًا للمخزوف التًاثي ويشتَ د/ عوض الغباري إلى التناص ب

فحسب، أو استعادة للذاكرة الثقافية، أو تداخلًا للنصوص في العمل الأدبي دوف فلسفة أو 
ىدؼ، وإنما ىو عملية مقصودة لأىداؼ، أهمها ... تحقيق العملية الأدبية للتواصل الناجح بتُ 

يتجزء من وجود النص الجديد وبنائو في الوقت  الدبدع والقارئ، فضلًا عن أف التناص جزء لا
 .(ٓٔ)ذاتو"

ويرى د/ صلاح فضل أف توظيف النصوص الدينية في الشعر "يعد من ألصح الوسائل، 
وذلك لخاصية جوىرية في ىذه النصوص تلتقي وطبيعة الشعر نفسو، وىي أنها لشا ينزع الذىن 

ف في كل العصور تحرص على الإمساؾ البشري لحفظو ومداومة تذكره، فلا تكاد ذاكرة الإنسا
بنص إلا إذا كاف دينيًّا أو شعريًّا، وىي لا تدسك بو حرصًا على ما يقولو فحسب، وإنما على 
طريقة القوؿ وشكل الكلاـ أيضًا، ومن ىنا يصبح توظيف التًاث الديتٍ في الشعر تعزيزاً قويًّا 

 .(ٔٔ)لشاعريتو ودعمًا لاستمراره في حافظة الإنساف"
 د صوراً عديدة للتناص سواء الديتٍّ أو الأدبّي في شعر الباخرزيّ، ومنها: لصو 
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 ػ التناص الدينيٌ: ُ
و تقُاسُ حضارتها وأصالتها، وبو تتفاخر على الأمم، إلى بف ؛لكُل أمُةٍ تراث تعتز بو وتفتخر

فهو بمثابة بصمة تاريخية اجتماعية إنسانية ثقافية تتميز  ؛جانب دوره الدهم في الحفاظ على الذوية
بها كل أمة عن الأخرى، وتستقي منو عاداتها وكل ما يشكل وجدانها، ومنو تتوثق علاقة الأجياؿ 

فالتًاث ىو الدنبر الحضاريّ الذي تدتاح منو الأمم، وإذا كاف التًاث عامةً بتلك الأهمية  ؛الدتعاقبة
الديتٍّ على وجو التحديد، أهمية خاصّة؛ لكونو من العناصر الأساسية التي  فإف للتًاث العربّي،

تشكل الدد الثقافي في الحفاظ على الذوية العربية والإسلامية، لأنها تستمد جذورىا من أعماؽ 
تاريخها الدرتبط بمفرداتها وعناصرىا الدتجذرة في أصولذا الدواكبة لدكانتها بتُ الأمم؛ ولذلك فالتًاث 

ديتٍ يدثل استلهامًا للماضي الدشرؽ، وحلمًا بإعادة إنتاجو وتتطلع من خلالو إلى مستقبل ال
أفضل؛ يواكب طموحات الأجياؿ القادمة، فالتًاث ىو ماضينا الدنقوؿ لنا، والدعبر عنا، والدوجو 

 . (ٕٔ)لسلوكنا"
لقرآف الكريم ويعُدُّ توظيف التًاث الديتٍ من الظواىر اللافتة في شعر الباخرزيّ، فكاف ا

ونسعى والحديث النبويّ الشريف من الروافد التي نهل منها الكثتَ أثناء عملية النظم لقصائده 
مدى استفادة النص الشعريّ من الاقتباس أو الاستلهاـ من الدصادر الدينية الإسلامية عند لبياف 

 الباخرزيّ.      
 أػ التناصُّ القرآنيٌ: 

للإلذاـ، ومنبعًا ثرًّا لأي مبدع يعمد إلى النهل منو وتوظيف يعُد النص القرآن مصدراً 
، معجزة بيانية وإبداعيّةىو مفرداتو وتراكيبو وتعبتَاتو في نصو الإبداعيّ؛ فهو أعظم الكتب و 

وسوؼ يظل الدين على مر العصور ينبوعًا يستنطق حس الأدباء والكتاب، فيتجهوف إليو 
نيهم مهابة؛ فالقرآف والسنة النبوية، مصدراف يستمد يقتبسوف من نصوصو لشا أضفى على معا

منهما الشعراء صورىم الأدبية، وأف التصوير "ىو الأداة الدفضلة في أسلوب القرآف، فهو يعبر 
بالصورة ا﵀سة، والدتخيلة عن الدعتٌ الذىتٍ، والحالة النفسية، وعن الحادث ا﵀سوس والدشهد 

، وعن النموذج الإنسان، وا لطبيعة البشرية، ثم يرتقي بالصورة التي يرسمها، فيمنحها الحياة الدنظوـ
  .  (ٖٔ)الشاخصة، أو الحركة الدتجددة"

يتبتُ أف التناص القرآن لديو واضح، من خلاؿ ومن خلاؿ استقراء شعر الباخرزيّ 
ع من التناص الإشاري الرمزي، الذي "يعُدُّ من وسائل توسيع النص وتكثيف الدعتٌ، إذ إف الرمز نو 
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الوسائل التي يدرؾ بها الشاعر ما فاتو من معافٍ قد لا يتسع النص لاحتوائها، فيوظفها دعمًا لرأيو 
. ولصد الاقتباس الدباشر من القرآف في شعره، مثل قولو في مدح الغلاـ من )لسلع (ٗٔ)وبلوغ قصده"

 البسيط(:
 نفسي فداءه لذم حفاظً 

 
 ينفذي في مهجتي نفاذا  

 
 

، كقد تهتي في ىواهي:   قلتي
 

 (ُٓ)"يا لتتني متي قبلى ىذا" 
باشر ىنا واضح تدامًا في قولو "يا ليتتٍ مت قبل ىذا"، وىو مقتبس من سورة  

ُ
والاقتباس الد

﴾، وفي حتُ يأتي تدتٍ الدوت في يا ليتنًي مًتُّ قبلى ىىذا ككينتي نىسٍينا منسيًّا: ﴿ٖٕمريم/ الآية 
يأتي و سياؽ الآية الكريدة ليشتَ إلى الخوؼ من عارٍ قد يلُصَق بالسيدة مريم، عليها السلاـ ظلمًا، 

بالغة في التعبتَ عن شدة 
ُ
تدتٍ الدوت في السياؽ الغزلّي بعد رؤية ا﵀بوب، لشَّا يضفي نوعًا من الد

 .الذياـ با﵀بوب
 لخليفة "القائم بأمر ا﵁" مع مقدمة غزلية من )البسيط(:ويقوؿ الشاعر في مدح ا

 كإف تلهبى بىرؽه من جىوانبهمٍ 
 

 توقٌدى الشٌوؽي في جىنبيٍّ كالتىهبا؟  
 كأف ما انعق عنو من ميعصٍفرهً  

 
  (ُٔ)قميصي يوسفى غشَّوٍهي دمنا كذبنا 

فالشاعر يصف لنا شعوره عند رحيل لزبوبتو، ولذيب شوقو وحزنو على ىذا الفراؽ،      
ويتقاطع النص الشعري مع قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ في القرآف الكريم، من خلاؿ قصة 

 "قميص يوسف" الذي غشوه دمًا كذب. 
 : (الطويل)من ومن صور الاستعانة بالاقتباس القرآن، قولو في كتاب وصلو فيقوؿ      

 أتاني كتابه جامعه كلَّ طرفةو 
 

 كما جمعت شتٌى سفينةي نوحً  
 

 لأرضًكى أستسٍقي، كمىغناؾى أنتىحي 
 

  (ٚٔ)ككدٍّؾ أستبقي كنحوًؾ أكحى 
 

سفينة نوح التي جمعت الأشتات لوصف الكتاب الذي يجمع كل صورة استعاف الشاعر ب
 كلُّ شيءٍ مستحدثٍ عجيب. طرفة أو  
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 في غزؿ الغلاـ:  (السريع)ويشتَ الباخرزيّ إلى القرآف الكريم بقولو من 

 بالأملً الكاذبً كالخوؼً 
 

 جعلتى لي قػىلٍبينً في جىوٍفي  
 

 آميلي قربنا كأخاؼي النٌول 
 

  (ٛٔ)فميهجتي في راحتي أكفي 
 

 فالشاعر في البيتتُ الدذكوريْن يصف خوفو من القرب والبعد من الغلاـ كأف لو 
ما جىعىلى اللَّوي في جوفو، وىي إشارة إلى قولو تعالى ﴿ قلبتُْ 

وٍفًوً  فًي قػىلٍبػىيٍنً  مٍّن لًرىجيلو  (، وينتزعها الشاعر من سياقها القرآنّ ٗ﴾)سورة الأحزاب/الآية جى
 ليضعها في سياقو الشعريّ للدلالة على الحتَة بتُ التعلق بأمل اللقاء والخوؼ من البعد. 

 :(الطويل)جلسة أنس من وقاؿ الشاعر في 
 نزَّه سىمٍعي منوي في صوتً طائرو تى 

 
 شىدا ميشرئبَّ الجيدً ثاني عطٍفوً  

 
 فأطعمتي خلٌّني كبابنا كعىرفًوً 

 
  (ٜٔ)كعاطيتي ندماني شرابنا كظرفوً  

 
ثىانًيى عًطٍفًوً قتبسُ الشاعر من القرآف الكريم تعبتَاً وىو )ثان عطفِوِ(، من الآية الكريدة: )ا

نػٍيىا خًزٍمه  ۖ  ليًيضًلَّ عىن سىبًيلً اللَّوً  ( )سورة كىنيذًيقيوي يػىوٍىـ الٍقًيىامىةً عىذىابى الٍحىريًقً  ۖ  لىوي فًي الدُّ
(، وثان عطفو تعتٍ )لاوي عنقو(. وقد جاء التعبتَ في السياؽ القرآنّ لوصف مَنْ ٜالحج/ الآية 

يجادلوف في ا﵁ عز وجل بغتَ علمٍ، فيُعرضوف عما دُعوا إليو من الحق بلي رقبتهم استكباراً. أما في 
ىو لاوي عنقو، فجاء الدعتٌ النص الشعريّ، فقد جاء الشاعر بالتعبتَ القرآن لوصف طائرٍ يشدو و 

القرآنّ لرازياً للدلالة على الاستكبار والإعراض، وجاء الدعتٌ الشعريّ حقيقةً لوصف مشهد 
 واقعيّ. 

 : (الطويل)وفي الغزؿ، يقتبس الشاعر تعبتَاً قرآنيًا فيقوؿ من 
 يا شمسي كالشمسي لها حاجبه 

 
  ؟حاجًبيكً الطلٌقي لماذا انزكل 

 
 أإفٍ ىىفا ليبٍّي من نىشوةو 

 
  (ٕٓ)ظاتيها نػىزىاعةه للشَّوللى  
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 ۖ  كىلَّّ الاقتباس من القرآف الكريم واضحٌ في البيت السابق، فهو يقتبس من قولو تعالى: ﴿
(، واللظى اسم من أسماء جهنَّم، ٙٔ -٘ٔ﴾ )سورة الدعارج/ الآيات إًنػَّهىا لىظىىٰ، نػىزَّاعىةن لٍّلشَّوىلٰ 

ونزاعة للشوى أي تنزع الجلود والذاـ. ويأخُذ الشاعر ىذا التعبتَ القرآنّ ليصف بو النشوة والفح 
 بنار الذوى والحب.  

 :  (البسيط)المجوف من  وقاؿ الباخرزيّ في
 أعوذي بالًله من سىحٌاقةو ملكتٍ 

 
ىـ قلبي لً من غاسًقو كىقًبا    (ٕٔ)زمًىا

 
﴾ )سورة كىمًنٍ شىرٍّ غىاسًقو إًذىا كىقىبى الفلق: ﴿والاقتباس القرآن واضح من سورة 

. وكما يستعيذُ الرَّسُوؿ (ٕٕ)(، أي "الشر الدظلم إذا دخل وىجم علينا بظلامو"ٖالفلق/الآية 
فالشاعر يستعيذُ با﵁ من امرأة تدكن من امتلاؾ زماـ قلبو،  ؛( من شر مظلم يهجم عليوصلى الله عليه وسلم)

 وتفتنو.
 :(الكامل)ويقوؿ في الخمر من 

 رتٍ على قممً البركجً ثلوجي ظه
 

 ىوتٍ كما يتطايػىري المىحٍلوجي  
 

 قيم يا غلّيـ كسقٌنيها قهوةن 
 

 كأنوٌي مىفلوجي   تذري الصحيحى  
 

مع عصبةو ريزقوا الحًجى في 
 دينهًم 
 

 لكنٌهم عندى الشرابً عيلوجي  
 لم يسأموا شيربى الطلّ حتى بدا  

 
 (ٖٕ)مٍّ الخياطً كلوجي للفيلً في سى  

 
إًفَّ الَّذًينى كىذَّبيوا بآًيىاتنًىا يظهر تأثُّر الشاعر، حتى وىو في لرلس الشراب، بقولو تعالى: ﴿

هىا لًى تػيفىتَّحي لىهيمٍ أىبػٍوىابي السَّمىاءً كىلًى يىدٍخيليوفى الٍجىنَّةى حىتَّىٰ يىلًجى الٍجىمىلي فًي سى  مٍّ كىاسٍتىكٍبػىريكا عىنػٍ
لًكى نىجٍزًم الٍميجٍرمًًينى  ۖ  الٍخًيىاطً  (، فالتعبتَ )حتى يلج الجمل ٓٗ﴾ )سورة الأعراؼ/ الآية كىكىذىٰ

في سم الخياط( يدؿ على استحالة دخوؿ من كذبوا آيات ا﵁ عز وجل الجنة، فمن الدستحيل أف 
 يلج الجمل من سم الخياط، والشاعر يستعتُ بالتعبتَ مع استبدالو الفيل بالجمل وىو زيادة في
التأكيد على الاستحالة ولكن في التوقف عن الشراب في لرلس الخمر، ولصد ىنا الدفارقة بتُ 
السياؽ القرآنّ الذي يشتَ إلى عقاب الدكذبتُ بآيات ا﵁، والسياؽ الشعريّ الذي يشتَ إلى 

 استحالة التوقف عن شرب الخمر. 
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 : (السريع)اب من ومن صور التناصّ القرآن ما لصده في قولو في الدديح والعت
 غريبيكمٍ ليسى لوي داري 

 
 ما ىكذا ييحتريـ الجاري  

 طيٌرني فكرم إليكم كفي  
 

 قىلبي لطيرً الغىمٍّ أىككاري  
 غيربتي فارحموا كمن كرائي،  

 
 حدائقه غيلٍبه كأىنٍهاري  

 لكنَّني خلفتيها ميكرىنا  
 

 كالدىري تاراته كأىطٍواري  
 كفي نزكؿ الخافً عاره، كفي  

 
  (ٕٗ)أمثالًكيم: ناره كلً عاره  

ائًقى غيلٍبنايقتبسُ الشَّاعرُ بصورةٍ واضِحَة من القرآف الكريم وقولو تعالى: ﴿  ﴾ )سورة كىحىدى
حوّط عليها، وغلبًا أي غلاظاً، أي أشجار ٖٓعبس/ الآية 

ُ
(، و"حدائق غُلباً" ىي "البساتتُ الد

ه وتركو من نعيمٍ ء. ويأتي الاقتباس عند الشاعر ليُشتَ إلى ما خلّفو ورا(ٕ٘)في بساتتُ غلاظ"
 وسعادة.   

 : (البسيط)وفي الغزؿ لصده يقوؿ من 
 ما أنسى كلً أنسىوي كالبىيني جدَّ بوً 

 
 كفىجعةي الدىرً لً تيبقي كلً تىذىري  

 
 كفي فؤادم من لذعً الهول سىقىره 

 
  (ٕٙ) قىره!طوؿى الزَّمافً كما أدراؾ ما سى  

 
فأنسُ الحبيبة لا ينساه الشاعر وأصبح النأي عنو بمثابة فاجعة الدىر كلو، ويصفها الشاعر 

سىأيصٍلًيوً بأنها فاجعة "لا تبقي ولا تذر"، والذوى نارٌ في فؤاده مثل حر سقر، تيمنًا بقولو تعالى: ﴿
(، وفي حتُ أف ٕٛ -ٕٙ﴾ )سورة الددثر/ الآيات أىدٍرىاؾى مىا سىقىري لًى تػيبٍقًي كىلًى تىذىري  سىقىرى كىمىا

السياؽ القرآنّ كاف يحيلنا على عذاب الكافرين الذين سيُصلوف في "سقر"، تصبح في سياؽ 
 القصيدة نار الشوؽ والذوى بالحبيبة، وتفُيد الدبالغة في وصف حبو للمحبوبة. 

 : (ويلالطمن ) ويقوؿ الباخرزي  في الذجاء مقتبسًا من القرآف الكريم
 كأقرعى طيٌاشً الدماغً سىفيوً 

 
 يتيوي معى الداءً الميركٌبً فيوً  
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 أيعيرى منى الغربافً أسوأى عادةو ر
 

 (ٕٚ)فباتى ييوارم سىوأىةن لأخيوً  
 

الذجاء ىنا يقصد لضو التنبيو على عدة صفات منها الطيش أو التسرُّع والجنوف، والصفة 
خيانة أقرب الناس إليو "الأخ" كما أشار الشاعر في البيتتُ إلى قصة ف وىي قرآالتي استعارىا من ال

فػىبػىعىثى اللَّوي غيرىابنا يػىبٍحىثي فًي قابيل وىابيل، الواردة في القرآف الكريم، ويحيلنا إلى الآية الكريدة: ﴿
ا الٍغيرىابً  ؽى اؿى يىا كىيػٍلىتىا أىعىجىزٍتي  ۖ  الٍأىرٍضً ليًيريًىوي كىيٍفى يػيوىارًم سىوٍءىةى أىخًيوً  أىفٍ أىكيوفى مًثٍلى ىىٰذى

( التي تشتَ إلى دفن الأخ ٖٔ﴾ )سورة الدائدة/ الآيةفىأىصٍبىحى مًنى النَّادًمًينى  ۖ  فىأيكىارًمى سىوٍءىةى أىخًي
 .لأخيو

 مقتبسًا من القرآف الكريم:  (الطويل)ويقوؿ أيضًا من 
 مىنٍ أغضبتٍوي ىناتيوي يا ريكيدىؾى 

 
ىـ سوؼى تراهي    تربَّصٍ بو الأياٌ

ىـ    كباسطو إلً  فما ىيوى فيما را
 

 إلى الماءً كفٌيٍوً ليبلغى فاهي  

(ٕٛ) 
 

كىالَّذًينى يىدٍعيوفى مًن ديكنوًً لًى  ۖ  لىوي دىعٍوىةي الٍحىقٍّ لصد ىنا تضمينًا للآية الكريدة: ﴿
ليغى فىاهي كىمىا ىيوى ببًىالًغًوً  كىمىا ديعىاءي  ۖ  يىسٍتىجًيبيوفى لىهيم بًشىيٍءو إًلًَّ كىبىاسًطً كىفَّيٍوً إًلىى الٍمىاءً ليًىبػٍ

ؿو  ينفع داعي  (. والدقصود بالآية الكريدة أنو "لاٗٔ﴾ )سورة الرعد/ الآية الٍكىافًريًنى إًلًَّ فًي ضىلّى
الآلذة من دوف ا﵁ دعاؤه إياىا إلا كما ينفع باسط كفيو إلى الداء بسطوُ إياهما إليو من غتَ أف 
يرفعو إليو في إناء، ولكن لتَتفع إليو بدعائو إياه وإشارتو إليو وقبضو عليو. والعرب تضرِبُ لدن 

. أما (ٜٕ)ء لا شيء في يده"سعى فيما لا يدركو مثلا بالقابض على الداء؛ لأف القابض على الدا
خاطَبْ أف يُدهِل من يفعل الشر قليلًا ويرى كيف ستفعل بو الأياـ، وأف  

ُ
الشاعر فهو يطلب من الد

 . لا يحصل على شيء كل ما يفعلو بالضبط مثل من يقبض على الداء
 في الغزؿ:  (الدتقارب)ولِصدُ تلميحًا إلى آيةٍ قرآنية كريدة في قولو من 

 لقد كنتُ أعُرّفُ بابنِ الحسَنْ 

 

 فلّقبني العشقُ بابنِ الحَزَنْ  

 ولولا الهَوى ما لقيتُ الهوانَ 

 

مَنْ ول  مى لم أقفِ بالدِّ  ولا الدُّ

 نأى من أحبُّ فلي مَدمعٌ 

 

 ما انْتَثَر اللؤلؤُ المُختزَنْ ك 
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 ألا أيّها النفسُ لا تَيأسي 

 

 (32)من الاجتماعِ عسى اللهُ أنْ   

 ء \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\أن

  
كاف الشاعر يعُرَؼُ بابن الَحسَن ولكن من الحزُف على فراؽ لزبوبتو صار اسمو "ابن الَحزَف"، 
وصارت دموعو مثل اللؤلؤ الذي انتثر، ولكنو في نهاية القصيدة يدنع نفسو عن اليأس من 

قيلً الَّذًم فىطىرىكيمٍ أىكَّؿى  ۖ  وفى مىن ييعًيدينىا فىسىيػىقيولي الاجتماع بمحبوبتو متيمنًا بالآية الكريدة: ﴿
﴾ )سورة قيلٍ عىسىىٰ أىف يىكيوفى قىريًبنا  ۖ  فىسىيػينٍغًضيوفى إًلىيٍكى ريءيكسىهيمٍ كىيػىقيوليوفى مىتىىٰ ىيوى  ۖ  مىرَّةو 

ويقولوف (، وقد كاف السياؽ القرآنّ يُشتَ إلى توعُّد الذين لا يؤمنوف بالآخرة ٔ٘الإسراء/ الآية 
( من سيُعيدنا خلقًا جديدًا، وأف حسابهم قريب، بينما السياؽ الشعريّ يُشتَ إلى صلى الله عليه وسلمللنبي )

 عدـ اليأس من قدرة ا﵁ على جمعو بمحبوبتو مرة أخرى قريبًا.      
 : (طويل)وفي شعر الفخر يقوـ الشاعر بالاقتباس من القرآف الكريم أيضًا، فيقوؿ من 

 أبيٌةه  تيطاكعيني الآسادي كىٍيى 
 

 كيىدٍنو إليَّ النجمي كىو بعيد  
 كقىفرو يظل الركبي في حيجيراتوً  

 
 يضل كمنها قائمه كحىصيدي  

إذا استىبقىتٍني الريحي فيها  
 تعجبتٍ 

 

  أينى تريدي كقالتٍ: لحاؾى اللهي  
 تناسىبى فيها قيدي ريمحي كلىيلتي  

 
  (ٖٔ)كغايتيها، كيل الثلّثً مىديدي؟ 

ذىلًكى مًنٍ أىنػٍبىاءً الٍقيرىل الإشارة التناصيّة في الأبيات الدذكورة تلُمِّح إلى قولو تعالى: ﴿إف  
هىا قىائمًه كىحىصًيده  نػىقيصُّوي  (. ويقوؿ الطبريّ في تفستَه للآية ٓٓٔ﴾ )سورة ىود/ الآية عىلىيٍكى مًنػٍ

عليو وسلم: ىذا القصص الذي الكريدة الدقتبس منها ىنا، "يقوؿ تعالى ذكره لنبيو لزمد صلى ا﵁ 
ذكرناه لكَ في ىذه السورة، والنبأ الذي أنبأناكو فيها، من أخبار القرى التي أىلكنا أىلها بكفرىم 
با﵁، وتكذيبهم رسلو، )نقصو عليك ( فنخبرؾ بو، )منها قائم(، يقوؿ: منها قائم بنيانو، بائدٌ 

نيانو، خرابٌ متداعٍ، قد تعفى أثرهُ أىلو ىالك، ومنها قائم بنيانو عامر، ومنها حصيدٌ ب
 . (ٕٖ)دارسٌ"

وبحسب ما ورد في السياؽ القرآنّ، فػ )قائم وحصيد( صفات للقرى البائدة والقائمة، وقد 
استخدمهما الشاعر بهذا الدعتٌ في السياؽ الشعريّ، ليدعّم فخره بنفسو بأف القرى القائمة والبائدة 

 تهابو وتخاؼ منو. 
  : من )البسيط( قوؿوفي شعر الدديح ي
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 أرىدٍتي أيحٍصًي ثػىنىايىاهي فغىالطني 
 

 كقاؿ: أحٍصً ثػىنىاءى الرَّائحً الزَّجًلً  
 

 كذا ابني عًمٍرىافى نىادىا رىبىوي :أرنًًي 
 

: انٍظيرٍ إلى الجىبىلأ  ، فقىاؿى  نٍظيرٍ إًلىيٍكى
 

 
 

 إف خىطَّ خىاطى على قًرٍطاسًوً حيللّن 
 

  (ّّ)لًلأحٍياءً كالحًللً ييهدىل بوً الوىشٍيى  
 

كىلىمَّا جىاءى ميوسىىٰ لًمًيقىاتنًىا كىكىلَّمىوي رىبُّوي قىاؿى رىبٍّ أىرنًًي أىنظيرٍ يُشتَ الشاعر إلى قولو تعالى: ﴿
مَّا تىجىلَّىٰ فػىلى  ۖ  قىاؿى لىن تػىرىانًي كىلىٰكًنً انظيرٍ إًلىى الٍجىبىلً فىإًفً اسٍتػىقىرَّ مىكىانىوي فىسىوٍؼى تػىرىانًي  ۖ  إًلىيٍكى 

فػىلىمَّا أىفىاؽى قىاؿى سيبٍحىانىكى تػيبٍتي إًلىيٍكى كىأىنىا أىكَّؿي  ۖ  رىبُّوي للًٍجىبىلً جىعىلىوي دىكًّا كىخىرَّ ميوسىىٰ صىعًقنا 
(، فقد جاءت ىذه الآية الكريدة لتصف مشهد ذىاب ٖٗٔ﴾ )سورة الأعراؼ/ الآية الٍميؤٍمًنًينى 

، والشاعر يستعتُ بهذه الحادثة  طلب من ا﵁ أف ينظر إليو حتُسيدنا موسى، عليو السلاـ، 
صفات لشدوحو ومآثره القرآنية ليقرّب الدتلقي لدا يودّ أف يقولو لو، فعندما أراد الشاعر أف يحصي 

الحميدة، قاؿ لو لشدوحو أحص أعداد أسراب الطتَ الكثتَة الدوجودة في السماء، فكما أف الجبل 
إذا تجلى ا﵁ ػػ تعالى ػػ إليو، فكذلك الشاعر لا يستطيع أف يحصي أعداد لُزاؿ أف يستقر مكانو 

 سروب الطتَ لكثرتها الدفرطة.
من خلاؿ   وفي بعض الأحياف يستلهم الباخرزيّ القرآف الكريم دوف اقتباسٍ مباشر؛ وإنما

 :(البسيط)الإيحاء بالدعتٌ، فعلى سبيل الدثاؿ قولو من 
 كمىتى  عداكةي الشعرً بئسى المقتنى

 
 أرضى إذا ما علكتي الهجوى غىضبانا  

 
 كيفى السبيلي إلى إنكارً ميعجزتي 

 
  (ّْ)إذا قلبتي عصا الأقلّـ ثعباف 

 
يرى الشاعر أف الشعر معجزتو التي لا يستطيع أحد إنكارىا، مُلمِّحًا إلى معجزة النبي 

إذا قلبت عصا الأقلاـ ثعبانا(، موسى، عليو السلاـ، في قولو: )كيف السبيل إلى إنكار معجزتي/ 
﴾ )سورة طو/ قىاؿى أىلٍقًهىا يىا ميوسىىٰ. فىأىلٍقىاىىا فىإًذىا ىًيى حىيَّةه تىسٍعىىفنجد ىنا صدىً لقولو تعالى: ﴿

(، فكأفَّ ىذا النص القرآن وقصة موسى وعصاه التي تتحوؿ ثعباناً في خلفية ٕٓ -ٜٔالآيتاف 
 النص الشعريّ. 
في بناء صوره على النص القرآن، الذي أضفى عليها وجماؿ،  رزيالباخاتكأ  وىكذا

 ومنحها قوة 
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تأثتَية، ولم يقف التناص القرآن عند فن بعينو بل امتد ليشمل كل فنوف الشعر تقريبًا، من 
مدح،  وىجاء، وغزؿ، ووصف، لشا يكشف عن مدى حفظو واستيعابو للقرآف الكريم، وأف النص 

 ركائز العمل الفتٍ في الأداء الشعري.القرآن كاف ركيزة من 
 

 ب ػ التناصٌ من الحديث الشريف:
يعتبر الحديث الشريف من أبرز الدصادر الدينية التي يستند إليها الباخرزيّ في أشعاره، 

 فنجده في الكثتَ من قصائده يقتبس منو أو يشتَ إليو بصورة مباشرة، ومن أمثلة ذلك:
 :(الطويل)وظف الباخرزي الحديث الشريف لرسم صورة لزبوبتو فيقوؿ من 

 زكاةي رؤكسً الناسً في عيدً فًطرىًم 
 

 يقوؿي رسوؿي اللٌوً : صاعه من البػيرٍّ  
 

 كرأسيكً أغلى قيمةن فتصدٍّقي 
 

  (ّٓ)بًفيكً علينا فهٍوى صاعه من الدُّرٍّ  
 

الغزؿ، فهو يتغزؿ في لزبوبتو ويقوؿ بأنها استخدـ الشاعر الحديث عن عيد الفطر في باب 
أغلى شيء فعليها أف تتصدؽ بفيها عليو فهو صاع من الدُّر، وقد استوحى الباخرزي ىذا الدعتٌ 

قاـ خطيبنا فأمر بصدقة الفطر على الله صلى الله عليو كسلم أف النبي ، "من قوؿ الرسوؿ
، عن كل كاحد، أـ عن صاع من شعير، صاع من تمر، أك الصغير، كالكبير، كالحر، كالعبد
  .(ّٔ)"كل رأس، كصاع قمح بين اثنين

           : (البسيط)من  (ٖٛ)نصر الكندري" اوقولو في قصيدة يددح بها عميد الدلك" أب
فالشاعر يبتُ في ىذا البيت مقدار حب الدمدوح لو، وأف أىل الدمدوح جعلوا الشاعر واحدًا    

منهم، وقد استوحى الشاعر ىذه الصورة من قوؿ الرسوؿ في سلماف الفارسي حتُ جعلو الرسوؿ 
 .(ّٗ)"سىلٍمىافي مًنَّا كىنىحٍني مًنٍوي"من أىل بيتو، وقاؿ: 

 :(السريع)من  (ٓٗ)وقاؿ يهجو شخصًا اسمو "خداش"    
نٌةه، مالىها   داري خيدىاشو جى

 
 في طًبيها أك حيسٍنها كينوٍ  

 

ا النىػ   يػىعيدُّنًي بػىيٍتيوي من أىٍلًوً ككًىذى
 

 (ّٕ)ػبًيُّ عىدى مًنٍ أىىٍلً البػىيٍتً سىلٍمىانىا 
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 كىىيوى مًنٍ البيلوً، كفيما رىككا 
 

  (ُْ)"أكثري أىلً الجنٌةً البػيليو 
أكثر أىل الجنة البلوي، ( قولو في الحديث الشريف: )صلى الله عليه وسلمفقد روي عن الرسوؿ ) 

يعلموف ضبط مصالح الدنيا أو كانوا يعلموف لكن كانوا (، أي "الذين لا الألباب كالعليُّوف لذكم
. (ٕٗ)لا يلتفتوف إلى ذلك علمًا منهم بحقارة ذلك، وسفالة لزلو وأنو لا يستحق أف يلتفت إليو"

"خُداش" وجمالذا وحسنها وطيبة أىلها، وأف  دارويوظف الشاعر الحديث الشريف ليمدح في 
 . ولكنو لا يفقو شيئا الطيبتُ أو البلو يدخلوف الجنة بطيبتهم وعدـ التفاتهم إلى الدصالح في الدنيا

 :(السريع)وقاؿ في الغزؿ  من 
 يا شمسي كالشمسي لها حاجبي 

 
  ؟حاجًبيكى الطلٌقي لماذا انزكل 

 
 أإف ىىفا ليبٍّي من نشوةو 

 
 للشَّول  لىظاتيها نػىزٌاعةه  

 
 فانٍوً ائٍتلّفان فلكلٍّ امرلءو 

 
  (ّْ)قاؿ المصطفى : ما نىول 

 
مدى حبو لدعشوقو، ويسألو عن سبب غيابو، ويدعوه إلي الحب  يتحدث الشاعر عن

والائتلاؼ، وأف لكل امرىءٍ ما نوى كما قاؿ الدصطفى، وقد استوحى الشاعر ىذه الصورة من 
 (ٗٗ)، كلكل امرئ ما نول"ات"إنما الأعماؿ بالني: قوؿ الرسوؿ

ومن ىنا، يدكن القوؿ أف الباخرزيّ استعاف، بنصوص أخرى لإثراء نصو الشعريّ، وأف 
الاقتباس الشاعر تأثر بالقرآف الكريم والحديث الشريف بصورة كبتَة، وقد اتضح ذلك من خلاؿ 

 القرآن على وجو الخصوص، الذي زخرت بو أشعاره. 
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 الهوامش:
                                                           

 .ُٖ، ص َََِ، ُّ( ماىية التناصٌ، عبد الستار الأسدمٌ، مجلة الرافد، العدد ُ)

( تناص الشعر العربيٌ الحديث مع بيردة البوصيرم، محمد فتح الله مصباح، دار الكتب ِ)
 . ُٗ، صَُُِالعلميٌة،

( تداخل النصوص في الركاية العربية، د/ محمد حسن حماد، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ّ)
 .  ِْ،صُٕٗٗ

، ََُِ( الذئب كالخراؼ المهضومة، داككد سلماف الشويلي،  دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ْ)
 .ُّص 

ليل ناظم، دار تويقاؿ للنشر ( علم النص/ جوليا كريسطيفا، ترجمة فريد الزاىي، مراجعة/ عبد الجٓ)
 .    ُِ،صُٕٗٗ، ِالمغرب، ط

، ْ( الخطيئة كالتفكير من البنيوية إلى التشريح، د/ عبدالله الغذامي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، طٔ)
 .  ُٓ، صُٖٗٗ

 . ُْٖ،ُٖٓ، صُٖٗٗ( تركيض النص، حاتم الصكر، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ٕ)

ضمن كتاب آفاؽ التناصية المفهوـ كالمنظور، ركلًف بارت، ترجمة، د/ محمد فريد  ( نظرية النص،ٖ)
 .    ِْ،ّْ، صُٖٗٗعامة للكتاب، الرفاعي، الهيئة المصرية ال

كانظر، نظرية النص، ركلًف ، ِٔ( تداخل النصوص في الركاية العربية، د/ محمد حسن حماد، صٗ)
 .ّٗصبارت، 

لمصرم، ضمن ديواف ابن نباتو المصرم د/ عوض علي الغبارم، الهيئة ( التناص في شعر ابن نباتو اَُ)
 .ُٖ، صََِٕالعامة لقصور الثقافة، 

( إنتاج الدلًلة الأدبية، قراءة في الشعر كالقص كالمسرح، د/ صلّح فضل، الهيئة العامة لقصور ُُ)
 .ُْ،ِْ، ص ُّٗٗالثقافة، 

بنت عودة بن رشيد الزراع، مجلة كلية  ( توظيف التراث الديني في شعر محمود غنيم، عائشةُِ)
 .ِّٔـ، ص َُِٕ، الجزء الأكؿ، كلية الآداب/ جامعة طنطا، يناير َّالآداب، العدد 



 الثامن كالعشركف                                                                            الجزء الثالث العدد

242  

 
 

                                                                                                                                        

 . ِّ، صَُٖٗ، دار المعارؼ، القاىرة،ٔ( التصوير الفني في القرآف، د/ سيد قطب، طُّ)

التناص القرآني في شعر أبي الطيب المتنبي، عبدالله محمود إبراىيم كآخركف، مجلة دراسات: العلوـ  (ُْ)
ـ، َُِٓ، عمادة البحث العلمي/ الجامعة الأردنية، ِ، ملحق ِْالإنسانية كالًجتماعية، المجلد 

   .ُِِٔص

 .  َُّ( الديواف ص ُٓ)

 .ّٕ( الديواف ص ُٔ)

   .ٖٖالديواف ص  (ُٕ)

 .َُّالديواف ص (  ُٖ)

 .َُّ(  الديواف ص ُٗ)

 .  ُُِ( الديواف ص َِ)

 .َٖ( الديواف ص ُِ)

( تفسير الطبرمٌ من كتابو جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، تحقيق كضبط: بشٌار عواد معركؼ ِِ)
 . ٖٓٓـ، ص ُْٗٗكعصاـ فارس الخرستاني، المجلد السابع، مؤسسة الرسالة، بيركت، 

. من معاني الألفاظ في الأبيات: المحلوج: أم القطن المتطاير بعد تخليصو من ٖٓ( الديواف ص ِّ)
تىوي، كعل اءً الفىالًجً ، أىمً الشَّلىلي، الدَّاءي الَّذًم يػيبٍطًلي إًحٍسىاسى البىدىفً كىحىرىكى وج: بذره، كمفلوج: أم الميصىابه بًدى

  جمع )علج( كىو الجاؼٌّ الشديدي من الرجاؿ. 

 .  َُٖ( الديواف ص ِْ)

 . ْْٔ( تفسير الطبرمٌ من كتابو جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، مرجع سابق، ص ِٓ)

 .  َُٔ( الديواف ص ِٔ)

: الأرعن المتسرٍّع. سفيو: مجنوف. َِٗ( الديواف ص ِٕ)  . من معاني الألفاظ: طَّيَّاشي
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ات: خصلّت شر، كلً يقاؿ ذلك في . من معاني الألفاظ: ريكيدؾ: تمهٌل. ىنَُِ( الديواف ص ِٖ)
، الديواف.     ىـ: ىدؼى أك استهدؼى  الخير. را

( تفسير الطبرمٌ من كتابو جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، تحقيق كضبط: بشٌار عواد معركؼ ِٗ)
  .ُّْـ، صُْٗٗرستاني، المجلد الرابع، مؤسسة الرسالة، بيركت، خكعصاـ فارس ال

 . َُٗ -ُٖٗ( الديواف ص َّ)

 .  ٖٗ(  الديواف ص ُّ)

 .  َّٗ(  تفسير الطبرمٌ من كتابو جامع البياف عن تأكيل آم القرآف، الجزء الرابع، مرجع سابق، ص ِّ)

 .  ُٗٓ( الديواف ص ّّ)

 .ُِٖ(  الديواف ص ّْ)

 .   ُُِ( الديواف ص ّٓ)

ينظر المعجم الكبير للحافظ أبي القاسم سليماف بن ، طبراني في المعجم الكبير( الحديث أخرجو الّٔ)
لنشر: مكتبة ابن دار ا، ِط، يحققو حمدم بن عبد المجيد السلفق(، َّٔأحمد الطبراني المتوفى) 

 .ٕٖ، ص ِ، جتيمية ػ القاىرة

 .   ُّٖ( الديواف ص ّٕ)

الكندرم، كزير السلطاف ( الوزير أبي نصر الكندرم: ىو عميد الملك الوزير أبو نصر محمد بن منصور ّٖ)
طغرلبك، ككاف من رجاؿ العلم حزما، كرأينا، كشهامة، ثم قتلو ألب أرسلّف بمرك الزكد في آخر العاـ، 

 .َُّ/ّكحمل رأسو إلى نيسابور، شذرات الذىب

  .ُِِ، صٔ، المرجع السابق، جكبير(الحديث أخرجو الطبراني في المعجم الّٗ)

 (  لم أجد لو ترجمة.َْ)

 .   َُِاف ص ( الديو ُْ)
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( حل الرموز ككشف الكنوز، تصنيف: الإماـ علي بن محمود بن محمدين مسعود كابن محمود بن ِْ)
ـ، َُِّناشركف، بيركت،  –محمد الشاىركدم البسطاميٌ، تحقيق: السيد يوسف أحمد، دار كيتَّاب 

 . َُِ،َُّص

 . ُُِالديواف ص(  ّْ)

(، ينظر مسند الإماـ أحمد بن َّّ/ ُأحمد بن حنبل )( الحديث أخرجو الشيباني في مسند الإماـ ْْ)
ق(، تحقيق ُِْ: حنبل لأبي عبدالله أحمد بن محمد بن حنبل بن ىلّؿ بن أسد الشيباني )المتوفى

 ـ، مؤسسة الرسالة.ََُِق ُُِْ، ُعادؿ مرشد، كآخركف، ط الأرنؤكطػ شعيب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                     مجلة كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية                                    التناص في شعر أبي الحسن الباخرزم
 

252  

 

                                                                                                                                        

 المراجع
  ،التصوير الفتٍ في القرآن د/ سيد قطب، الطبعة السادسة، دار الدعارؼ، القاىرة

ٜٔٛٓ. 
  تناص الشعر العربي الحديث مع بردة البوصتَي، لزمد فتح ا﵁ مصباح، دار

 .ٕٔٔٓالكتب العلمية،
  التناص في شعر ابن نباتو الدصري، ضمن ديواف ابن بناتو الدصري د/ عوض علي

 ـ.ٕٚٓٓي،  الذيئة العامة لقصور الثقافة، الغبار 
  حل الرموز وكشف الكنوز، تصنيف: الأماـ علي بن لزمود بن لزمد الشاىرودي

 ـ.ٖٕٔٓالبسطامي، تحقيق/ السيد يوسف أحمد، دار كُتّاب، ناشروف، بتَوت، 
 مة الخطيئة والتفكتَ من البنيوية إلي التشريح د/ عبدا﵁ الغذامي، الذيئة الدصرية العا

 .ٜٜٛٔ، ٗللكتاب، ط
  ،الذئب والخراؼ الدهضومة، داوود سليماف الشويلي، دار الشؤوف الثقافية العامة

 ـ.ٕٔٓٓبغداد، 
  علم النص، جوليا كريستيفا، ترجمة فريد الزاىي، مراجعة/ عبد الجليل ناظم، دار

 ـ.ٜٜٚٔ، ٕتويقاؿ للنشر الدغرب، ط
  ـ والدنظور، رولاف بارت، ترجمة نظرية النص، ضمن كتاب آفاؽ التناصية الدفهو

 ـ.ٜٜٛٔد/لزمد فريد الرفاعي، الذيئة الدصرية للكتاب، 
  ـ.ٕٓٓٓ، ٖٔماىية التناص، عبد الستار الأسدي، لرلة الرافد، العدد 

 
 

 

 

 

 


