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)الشعر  دراسة في كتاب الموازنات الشعرية في معلقة امرئ القيس
 محمد أبو موسى .لسعادة أ.د الجاىلي(

 جامعة أم القرى– نويَّر سعيد باجابرد/ 
 

 :ملخصال
حينما نتناوؿ الأدب الجاىلي نتناوؿ أقدـ وأجود التًاث الذي وصل إلينا، وتعد الدعلقات 

 .العصر الجاىليمن أدؽ القصائد التي صورت ذلك 
يعُتٌ ىذا البحث بدراسة كتاب الشيخ لزمد أبو موسى "الشعر الجاىلي دراسة في منازع 

عرية التي عقدىا الشيخ بتُ أبيات معلقة الشعراء" والوقوؼ على معلقة امرئ القيس والدوازنات الش
امرئ القيس وقصائده الأخرى، أو بينها وبتُ قصائد غتَه من الشعراء، وبدأت ىذه الدراسة 
بدقدمة، ثم بسهيد تناوؿ التعريف بالشيخ ومنهجو النقدي، ومكانة معلقة امرئ القيس في الشعر 

الدوازنة، وتناوؿ الثاني بعض  الدوازنات العربي قدلؽو وحديثو، ثم مبحثتُ تناوؿ أولذما مفهوـ 
 الشعرية في الدعلقة، ثم الخابسة متضمنة أىم نتائج الدراسة، وقائمة الدراجع والدصادر.

وقد بلغ شيخنا الفاضل قمة الإبداع في الإبانة عن أسرار ىذه الدعلقة وبياف أسرار لغة 
والتًاكيب بأسلوب مبدع، وعرض الشاعر الشعرية، وذلك من خلبؿ الوقوؼ على أسرار الألفاظ 

شيق، وتفكتَ ناقد، واتبع منهجا نقديا متميزا، من خلبؿ برليلو التفصيلي لدفردات البيت الشعري 
وانتقالو من الكليات إلى الجزيئات، حيث تنطلق معاقد ىذه الدعلقة من )ذكرى( وقد أظهر الشيخ 

، مع التًكيز  على الصورة الشعرية تارة تفوؽ الشاعر في ربط بصيع أبيات الدعلقة بالدقصد الأعظم
واللفظة تارة أخرى، وإصدار أحكاـ نقدية على تلك الدوازنات ودائما ما يظهر الشيخ تفوؽ امرئ 
القيس في موازنتو مفصلب أسباب ذلك، ووقفت ىذه الدراسة على الإجابة على الأسئلة التالية: 

ؼ بينها؟ ما الأشياء التي ذكرىا الشيخ وما م علبـ تقوـ ىذه الدوازنات؟ ما أوجو الشبو والاختلب
ئلة، يذكره ؟ ثم ما الجديد الذي أضافو؟. أسأؿ الله أف أكوف قد وفقت في الإجابة عن ىذه الأس

 .وحفظ الله الشيخ ونفع بعلمو
Summary: 

When we deal with pre-Islamic literature, we address the 
oldest and best heritage that reached us, and pendants are 
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among the most accurate poems that depicted that pre-
Islamic era. 
This research is concerned with studying the book of Sheikh 
Muhammad Abu Musa, "Pre-Islamic Poetry: A Study of the 
Poets' Controversies", and examining the commentator of 
one of Qais And the poetic balances that the Sheikh held 
between the verses of a person hanging the qais and his other 
poems, or between them and the poems of other poets, and 
this study began with an introduction, then paved the way to 
introduce the Sheikh and his critical approach, and the status 
of hanging the person of the qais in Arabic poetry is old and 
modern, then two topics addressed The first is the concept of 
budget, and the second deals with some poetry budgets in the 
hanging, then the conclusion includes the most important 
results of the study, and a list of references and sources. 

Our honorable Sheikh has reached the pinnacle of 
creativity in expressing the secrets of this outstanding and 
explaining the secrets of the poet's poetic language, by 
standing on the secrets of the words and structures in a 
creative style, interesting presentation, critical thinking, and 
adopted a distinctive critical approach, through his detailed 
analysis of the vocabulary of the verse And his transfer from 
colleges to molecules, where the contracts for this hanging 
start from (Zikra), and the sheikh showed the poet’s 
superiority in linking all the verses of the suspended With the 
greatest intention, with a focus on the poetic image at one 
time and the word at another time, and the issuance of critical 
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judgments on these budgets and the sheikh always shows the 
superiority of a person Qais in his budget detailing the reasons 
for that, and this study stood to answer the following 
questions: What are these budgets? What are the similarities 
and differences between them? What things did the Sheikh 
mention and did not mention? Then what's new to add? I ask 
God that I have succeeded in answering these questions, and 
may God protect the Sheikh and benefit his knowledge. 

 :المقدمة
لا لؼفى على دارسي الأدب ما للشعر الجاىلي من عظيم مكانة وعلو شأف؛ فهو اللبنة 

لعربي من ( من أجود ما توصل إليو الشعر أ)الأساسية التي مثلت العطاء البياني، وتعد الدعلقات
حيث الدستوى والنضوج والفنية، ومن أدؽ القصائد التي صورت الحياة الجاىلية بكل ما فيها، 
متمثلة ىنا في معلقة امرئ القيس، التي ذكرتها أكثر الدصادر الأدبية إذ نلمح فيها صورة صادقة 

أكثر الشعراء، للقصيدة الجاىلية بدختلف أغراضها، تلك الصورة التي أصبحت لظطاً متَّبعاً عند 
 ليس في زمنو فحسب، بل تعدَّتو إلى حقب طويلة من العصور والأجياؿ. 

ولعل ألعية ىذه الدراسة تكمن في حضور معلقة امرئ القيس في الدراسة الأدبية والنقد 
الحديث حضورا مكثفا، حتى ضرب بها الدثل في الحسن والشهرة، فقيل: أشهر من "قفا نبك" 

(. وبسثل ىذه الدعلقة القصيدة الأـ عند امرئ القيس بحيث ترتبط بها ٕو"أحسن من قفا نبك")
قصائده، وتنتمي إليها، وأدار شيخنا أبو موسى الدوازنات الشعرية بتُ بعض أبيات معلقتو، 

 وقصائد غتَه ثم يصدر حكمو بتفوؽ امرئ القيس على غتَه.
 :لىإ وتهدؼ دراستي لبعض الدوازنات الشعرية التي قاـ بها الشيخ

أيها أبدع وأجود؟، ما الذي   التشابو والاختلبؼ في الدوازنات؟الوقوؼ على أشكاؿ -ٔ
وقد درست بعضاً من تلك الدوازنات؛ لأف  الذي أغفلو.. وماذا أضاؼ الشيخ؟ ذكره الشيخ،  وما

 دراسة كل الدوازنات بتُ أبيات الدعلقة وغتَىا لػتاج وقتا طويلب وقراءة متأنية.
معرفة طريقة الشيخ في نقده وبرليلو وقراءتو للمعلقة، وكشفو عن كثتَ من دقائق  -ٕ

 الشعر، وعن أسرار صنعة الشاعر. 
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وقد اعتمدت على منهج الاستقراء والتحليل ثم الدوازنة بتُ معلقة امرئ القيس وبعض 
 قصائده، أو بينها وبتُ قصائد غتَه من الشعراء.

ثم بسهيد تناوؿ التعريف بالشيخ ومنهجو النقدي. ومكانة وبدأت ىذه الدراسة بدقدمة، 
معلقة امرئ القيس في الشعر العربي قدلؽو وحديثو، ثم مبحثتُ تناوؿ أولذما مفهوـ الدوازنة، وتناوؿ 
الثاني بعض  الدوازنات الشعرية في الدعلقة، وأختَا الخابسة متضمنة أىم نتائج الدراسة، وقائمة 

 رس الدوضوعات. الدراجع والدصادر، وفه
كما أتوجو بالشكر الجزيل إلى أستاذي الفاضل: أ.د. لزمود توفيق الذي أرشدناي إلى 

 قراءة الدعلقة من كتاب الشيخ والوقوؼ على طريقتو في القراءة، فجزاه الله عتٍ ختَ الجزاء.
 

 التمهيد:
 تعريف بالدؤلف الشيخ لزمد أبو موسى    -أ        

القيس في الشعر العربي، فكذلك بلغت شهرة شيخنا أبي موسى كما بلغت شهرة امرئ   
الذي قرأ معلقتو قراءة عربية، فهو العلبمة لزمد أبو موسى شيخ البلبغيتُ، وحامل لواء الدعوة إلى 

الأزىر سابقا، والأستاذ بجامعة أـ القرى حاليًا، لو  البياف العربي، الأستاذ بكلية اللغة العربية بجامعة
 (  ٔالدؤلفات.)العديد من 

ونتعرؼ على خصائص أسلوبو "أف تسبر أغوارَ الشعر، وتكتشف دقائقَو ... وحتُ تعبر 
جسراً يصلك بعقوؿ العباقرة من علماء الأمة وأدبائها لتطلّعَ على منابع عبد القاىر وكيف 

صنع معرفتو استَخرجََ من علوـ الأوائل الأواخر، وكيف صُنِعَتِ الدعرفةُ على يد غتٍٍ قادرٍ مضى ي
...، يقرّب البعيد، ويبشر بالدنهج الحق لكل جديد وبذديد ػ لا بسلك إلا أف تنُصِت إلى أبي موسى 
وتتحسسَ ملبلَزو ... وتتفرّسَ ملبمحَ منهجٍ لتجديد البلبغة وعلوـ العربية، ونهضةِ الأمة من  

 ( ٕكبوتها، وقيامِها من عثرتها")
تب الشيخ الدكتور أبو موسى، وقراءة معلقة امرئ ولشا يزيدنا فخراً الوقوؼ على أحد ك

 القيس منها ودراستها، ومعرفة منهجيتو في دراستو للمعلقات، حفظ الله الشيخ ورفع قدره.
 منهج الشيخ في القراءة النقدية للمعلقة: -ب 

اتبع شيخنا الفاضل في قراءة الدعلقة منهجا نقديا متميزا، وذلك من خلبؿ برليلو 
فردات البيت الشعري، وانتقالو من الكليات إلى الجزئيات حيث تنطلق معاقد ىذه التفصيلي لد
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الدعلقة من )ذكرى( ويتًؾ للقارئ المجاؿ الواسع في مشاركتو القراءة النقدية؛ لػاوره تارة بقولو )تأمل 
 ثم إنك ترى( ولغادلو تارة أخرى لإقناعو )راجع الأبيات ..(. –انظر  –

اع والجودة في الإبانة عن مكنونات ىذه الدعلقة بقلم مبدع وتفكتَ وبلغ شيخنا قمة الإبد
ناقد واع، والشيخ بداية يقدـ نتيجة ىامة ىي خلبصة لكدح قرلػتو بطوؿ الدعايشة والتحليل 
للشعر الجاىلي، فيصدر حكمو العاـ بتفضيل الشعر الجاىلي عامة، ولػكم لو بالجودة، وبأنو 

التالية لو إلى يومنا، وأنو لن تنفتح مغاليقو إلا لدن حسُن فهمو  الأصل للشعر العربي في العصور
وصبر على مراجعتو. ولشا يستًعي الانتباه في ىذا النقد أف الشيخ قدـ نتيجة سابقة، وىي أف 
الشعر الجاىلي متفاوت الإبداع مهما بلغت درجتو، وعلت مكانة صاحبة إلا أف أجوده ما كتبو 

لذا يطلق الشيخ حكمو الدفضل لروائع امرؤ القيس الثلبث:)قفا نبك الشاعر بعد فوات الشباب، 
 من ذكرى حبيب ومنزؿ(  _ )ألا عم صباحًا( _ )سما لك شوؽ بعد ما كاف أقصرا(          

وقراءة الشيخ لذذه الدعلقة إبداع، حيث كاف يرى يقينا أنها تدور حوؿ موضوع واحد، وقد 
ىذا الدعتٌ، ولػركو متناسبا مع موضوع الدعقد بحيث يتسق  عمد في قراءتو كل معقد إلى أف يدير

مع لرمل معاقد الدعلقة، يعتمد في بياف ذلك على ملبحظة أي خروج قصد إليو الشاعر في ألفاظو 
أو معانيو، وقسم الشيخ الدعلقة إلى معاقد، ثم  وقف على أبيات كل معقد بالشرح والتفصيل، 

 الدعلقة: ومن أىم سمات منهج الشيخ في قراءة
 استدعاء الآيات القرآنية والنصوص الشعرية. -
اىتمامو الواضح بالتًاكيب النحوية وتفصيلبتها، وبخاصة الوقوؼ على الحروؼ ومعانيها  -
 ومتعلقاتها.
 التًكيز على لغة الشاعر في برليلو، ويظهر ذلك جليا في الدقارنة بتُ لفظة وأخرى.-
يكثر الشاعر من استخدامها، ودلالاتها، مثل كلمة إشارتو إلى بعض الكلمات التي -
 )مثلها(.

تأثر منحى الشيخ النقدي بثقافة علماء البلبغة ومناىجهم الفكرية ولشن أبرزىم: -
 الجرجاني، والخطابي، والقرطاجتٍ.

تأثره ببعض الدناىج اللغوية والدنطقية كالدنهج الذي يبدأ بالكليات وينتهي بالجزئيات، -
 جدًا في تقدلؽو لدغزى القصيدة الأعظم، وحصره في كلمة )الذكرى(.وذلك واضح 

 بعد عرضو آراء النقاد السابقتُ يبدى نظرتو الخاصة وإعجابو الشخصي بالدعلقة.-
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اىتماـ الشيخ ببياف أسرار لغة الشاعر الشعرية، وذلك من خلبؿ الوقوؼ على أسرار -
قدـ لنا  -حفظو الله–. ولا شك أف شيخنا الألفاظ  والتًاكيب والصور، وإيضاح الفرؽ بينها

وللنقد العربي من خلبؿ قراءتو لذذه الدعلقة أبعادا أخرى بأسلوب مبدع، وعرض شيق، وتسلسل 
 منطقي، وإشارات رمزية، وموازنات شعرية.

 في الشعر العربي: (ٔ)مكانة معلقة امرئ القيس -ج
الحديث حضور واسع النطاؽ. لا  إف حضور معلقة امرئ القيس في الدراسة الأدبية والنقد

يتوقف عند الكتب التي درست الشعر الجاىلي، إلظا امتدت إلى الدؤلفات التي اعتمدت الدناىج 
الحديثة لدقاربة النص الأدبي، والتي أولت الدعلقة عظيم الدراسة والنقد والتمحيص، وتكاد تتفق  

راث أدبي ورثو العرب من الشعر الجاىلي كلمة النقاد فيما يتعلق بدنزلة معلقتو، على أنها أفضل ت
قاؿ ابن سلبـ: فاحتج لامرئ القيس من يقدمو قاؿ: ما قاؿ ما م يقولوا، ولكنو سبق الػعرب إلى 

(.  وقد اختارىا الباقلبني في  ٕأشياء ابتدعها، واستحسنها العرب، واتبعتو فيها الشعراء ...")
عر والدرجع، دُرست في إطار الكتب التي تناولت كتابو،  وجعلها الدثاؿ الذي اختاره العرب للش

بعض القضايا الفنية في الشعر العربي من قبيل الصورة والبناء، وترى ريتا عوض: أنها ذات قيمة 
 (.  ٖأدبية كادت تنفرد بها في التًاث الشعري العربي)

 كتابو فمن أشهر الدراسات الحديثة لذذه الدعلقة دراسة الشيخ العلبمة حستُ الدرصفي في
)الوسيلة الأدبية إلى العلوـ العربية( ودراسة الدكتور الطاىر مكي بعنواف )امرؤ القيس حياتو 
وشعره( ودراسة شيخنا أبو موسى لذا في كتابو )الإعجاز البلبغي( وىناؾ القراءة البنيوية لػ "كماؿ 

 أبو ديب" القراءة النفسية "يوسف اليوسف" والقراءة الأسطورية.
 

 لأولالمبحث ا
 مفهوم الموازنة

بشيء مثلِو   الدوازنة:  لغة: وزف : الوَزْفُ: رَمْزُ الثػِّقَلِ والخفَِّةِ. قاؿ الليث: الوَزْفُ ثػَقْلُ شيء
سيبويو: اتػَّزَفَ يكوف على الابزاذ وعلى  كأَوزاف الدراىم، ومثلو الرَّزْفُ، وَزَفَ الشيءَ وَزْناً وزنِةًَ. قاؿ

طاوعة، وإنِو لَحسَنُ 
ُ
الوَزْفِ. قاؿ أبَو منصور: ورأيَت العرب يسموف الَأوْزافَ التي يوُزَفُ بها  الوزِْنةَِ أَيالد

وَازيِنَ، واحدىا مِيزاف، وىي التمر
َ
ُسَوَّاةَ من ا لحجارة والحديد الد

ثاَقِيلُ واحدىا مِثْقاؿ،  وغتَه الد
َ
الد

وازيِنَ القِسْطَ. ووازَنْتُ بتُ أيَضاً. قاؿ الله ويقاؿ للآلة التي يوُزَفُ بها الَأشياء مِيزافٌ 
َ
 تعالى: ونَضَعُ الد

عْطِي واتػَّزَفَ  الشيئتُ مُوَازنَةًَ ووِزاناً، وىذا يوُازفُِ 
ُ
 ىذا إِذا كاف على زنِتَِو أوَ كاف لُزاذِيوَُ. ويقاؿ: وَزَف الد
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عْطِي وانػْتػَقَد الآخذ، ووازنَوَ: عادلو وقابلو. وىو 
ُ
وبوزِانو  وَزْنوَُ وزنِػَتَوُ ووِزانوَُ الآخِذُ، كما تقوؿ: نػَقَدَ الد

 (. ٔ)..أَي قػُبَالتََو
الدفاضلة بتُ  عملية يقوـ بها الناقد مستخدما أدوات نقدية ضرورية، ىدفها: اصطلبحا

شاعرين، أو بتُ شاعر وآخر، وىي مظهر من مظاىر النقد ومقياس من مقاييسو، وأصل من 
 . والأدبية الدختلفة أصولو الدتبعة في معالجة القضايا النقديةّ،

وتعتبر الدوازنة ضربا من ضروب النقد، يتميز بها الرديء من الجيد، وتظهر لذا وجوه القوة 
والضعف في أساليب البياف، حيث تتطلب قوة في الأدب، وبصرا بأحواؿ العرب في التعبتَ، 

ا كاف في نظرىم ولذلك كاف القدماء يتحاكموف إلى النابغة برت قبتو الحمراء في سوؽ عكاظ، إذ
( وأىتم الادباء بالدوازنة في لستلف العصور، فوازنوا بتُ امرئ ٕأقدر الشعراء على وزف الكلبـ)

القيس، والنابغة، وزىتَ، والأعشى في الجاىلية، وبتُ جرير والفرزدؽ والأخطل في الدولة الاموية، 
 الدولة العباسية.وبتُ أبي نواس ومسلم وأبي العتاىية، وبتُ أبي بساـ والبحتًي في 

 

 المبحث الثاني: دراسة بعض  الموازنات الشعرية في المعلقة..
إف الدوازنات الشعرية كثتَة في الشعر العربي، وقد قدـ شيخنا الفاضل أ.د. أبو موسى 
بعض الدوازنات بتُ معلقة امرئ القيس وشعره، وبينو وبتُ زىتَ بن أبي سلمى في معلقتو تارة، 

 بن الخطيم تارة أخرى.وبينو وبتُ  قيس 
والسؤاؿ الذي يدور بداخلي: علبـ تقوـ ىذه الدوازنات؟ وما أوجو الشبو والاختلبؼ 

بينها؟ وما الأشياء التي م يذكرىا الشيخ؟ وما الجديد الذي أضافو إلى ما ذكره النقاد فيها؟  
 .ونصنف الدوازنات بالنظر إلى الألفاظ تارة، وإلى الصورة الشعرية تارة أخرى

 الموازنة بالنظر إلى الألفاظ :  - أ
 من أوائل ىذه الدوازنات قوؿ امرئ القيس:

 (ٔوقيعانها كأنو حب فلفل) ترى بعر الآراـ في عرصاتها      

فرأى الشيخ أف ىذا البيت من "الكلبـ الدتقن ، الذي عمد فيو الشاعر إلى الإشارة 
 معلقتو:والوحي، فلم يذكر العتُ والآراـ الذي ذكرىا زىتَ في 

 (ٕوأطػلبؤىا ينهضن من كل لرثم) بها العتُ والآراـ بسشتُ خلفة
ورأى أنو لو وضع العتُ والآراـ مكاف بعر الآراـ لذىب الدعتٌ الذي أراده، وأف ىذه الديار 

 (ٖقد رحل أىلها، وسكنها الآراـ، ولتقادـ العهد يبس بعرىا وضمر.")



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية                         ...  الموازنات الشعرية في معلقة امرئ القيس
 

033  

 

الأطراؼ الدختلفة ؛ ولذلك جعل الجرجاني وبصاؿ التشبيو يكمن من خلق الائتلبؼ بتُ 
 (.ٗصنعة التشبيو مرتبطة بجودة القرلػة ووعي الشاعر الجمالي)

نلحظ أف براعة امرئ القيس في إلغاد العلبقات بتُ أطراؼ التشبيو أعطى التشبيو عنده 
و عمقاً معرفياً ميزه عن غتَه، وقد أجاد عندما وصف )بعر الآراـ( بػ )حب فلفل( في صلببت

وصغره، وبرتوي الصورة على عامل اللوف الدتمثل في صورة بعر الآراـ الأسود الدنتشر على صفحة 
الرماؿ البيضاء، وكأنو نقوش نقاط سوداء على لوحة بيضاء.كما نستطيع الربط بتُ الصورة الجافة 

و عندما يريد في )بعر الآراـ( ونفسية الشاعر السوداء السيئة لفراؽ الأحبة ، فاستمد ألفاظ التشبي
 الحديث عن الأطلبؿ من الأشياء المحسوسة بصرياً، أو لدساً، فديار المحبوبة برولت إلى أطلبؿ.

ولتأكيد الحقل البصري افتتح البيت بالفعل )ترى( وىو فعل يلتصق بالنظر، وآتى بألفاظ 
فلفل( وربط بتُ ىذه الددلولات -حب-قيعاف -عرصات-دالة على حاسة البصر: )الآراـ

تشكيل لغوي بلبغي، وىو التشبيو التمثيلي، فالصورة الأولى بصرية وىي )بعر الآراـ( والصورة ب
 الثانية بصرية وىي )حب فلفل( وربط بينهما بالأداة )كأف(.

وقد اىتم امرؤ القيس في عرض تشبيهاتو بأفضل ما لؽكن أف يتصوره الدستمع. أما قوؿ 
خلوىا، برولت إلى قفر تسرح فيو العتُ والآراـ بعد أف   زىتَ فلب يزيد على أف ديار الأحبة بعد 

كانت مسرحاً للؤحبة، وكلب الشاعرين يؤكداف على خلو ديار الأحبة وأنها أصبحت موحشة، 
 ومسكنا للظباء.

والدلبحظ أف الشيخ أبو موسى م يوازف بتُ تشبيو وتشبيو ؛ لأف بيت زىتَ ليس فيو 
ظر الدقيق في مناسبة اللفظ )بعر الآراـ( لسياؽ التشبيو، وعدـ تشبيو. وتقوـ موازنة الشيخ على الن

مناسبة )العتُ والآراـ( لو وضعت موضع )بعر الآراـ(؛ لأنو سيضيع من الدعتٌ أمرين لعا غرض 
الشاعر؛ الأوؿ: الدلالة على تقادـ عهد الشاعر بالديار، وىذا يستفاد من تشبيو البعر بحب 

دلالة على أف العدـ والفناء تهب رلػو على كل شيء كما ذكر الفلفل في اليبس. والثاني: ال
 (. ٔالشيخ)

ولعل  في ذكر لفظة )بعر( دوف )الآراـ( أف الأولى تدؿ دلالة على بعد الزماف ورحلة 
 الأىل والأصحاب، لشا يزيد  في النفس لوعة وحرقة لتلك الذكرى. 

 :ن بشة أمور م يذكرىا شيخنا منهاولك
والآراـ(في بيت زىتَ لسياؽ البيت وغرض زىتَ منو، وىذا لػتاج إلى مناسبة ) العتُ -

 مراجعة بيت قصيدتو وتدبر سياقو .
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م يذكر شيخنا أف )بعر الآراـ( في بيت امرئ القيس لا تسد مسد )العتُ والآراـ( في -
 بيت زىتَ ولا تصلح في موضعها.

خص زىتَ مشيتها )خلفة(،  م يتعرض شيخنا لدلالة مشي العتُ والآراـ عند زىتَ، وم-
 وما دلالة وصف الأطلبء بالنهوض في قولو )وأطلبؤىا ينهضن( وما دلالة قولو )من كل لرثم(؟ 

لأنو م يكن معنيا بالدوازنة العامة بتُ  –حفظو الله–ولعل الشيخ م يتعرض لكل ىذا 
اـ لا تصلح في موضع )بعر البيتتُ، بل بالدوازنة بتُ ذكر الآراـ في البيتتُ، وكيف أف العتُ والآر 

 الآراـ(.
ثم ينتقل الشاعر إلى موضع أخر ليدلل على لعو، وشدة غرقو في الآلاـ والأحزاف بذكرى 

 الأحبة يقوؿ:
 (ٔفهل عند رسم دارس من معوؿ؟) وإف شفائي عبرة إف سفحتها

وقد ذكر الشيخ أف الشاعر يائس من الشفاء بدليل استخداـ )إف( الشرطية التي تدؿ 
لى القلة والندرة، فهل لؼلصو من حزنو إلا البكاء، ثم يرفض البكاء في نهاية البيت وأنو لا ع

 لغدي!!
ويرى الباقلبني أنو ليس في البيت معتٌ بديع ولا لفظ حسن، فكيف لغعل الدمع شافياً  
، ولو أراد أف لػسن  كافياً، فما حاجتو بعد ذلك إلى طلب حيلة أخرى وبرمل ومعوؿ عند الرسوـ
الكلبـ ولوجب أف يدؿ على أف الدمع لا يشفيو لشدة ما بو من الحزف، ثم يساءؿ ىل عند الربع 

 (.ٕمن حيلة أخرى)
أما د. أبو موسى يرى حتُ لغعل الشاعر الدمع شافياً ثم لؼبر عن حاجتو إلى معتُ ليس 

، حيث عيباً يعاب بو الشعر، بل ىو من جوىر الشعر وىذا التضارب من أصل شعر امرئ القيس
أباف أنو من شدة حزنو فاضت دموعو، فبكى دمعاً مهراقاً، ثم أفاؽ من ولعو وصاح بسؤالو الذي 

 ( .ٔم يزده إلا لوعة)
وذكر أف أبا عبيدة م يكلف نفسو تأويلًب للبيت لينفي عنو التناقض، وقاؿ ىذا لشا 

قاؿ )فهل عند رسم يكذب فيو الشاعر نفسو، واعتًض الباقلبني على ذلك الكذب المحاؿ حيث 
دارس من معوؿ( وإنو يتناقض مع )م يعف رسمها(. ولعل ىذا التناقض في البيت يذكرنا بقوؿ 

 زىتَ:
 (.ٕبلى وغتَىا الأرواح والديم )     قف بالديار التي م يعفها القدـ     
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لى( وكأف زىتَاً رجع عن )م يعفها القدـ( بقولو )بلى وغتَىا الأرواح والديم( فقولو )ب
 نقض لكلبمو الأوؿ.

وىذا البيت عدوه من التناقض، حيث نقض عجز البيت ما قاؿ في صدره، فكأف ىذه 
الديار م يعفها القدـ، ثم تنبو وقاؿ )بلى(، لذلك قاؿ أبو عبيدة: أكذب نفسو؟ ومثلو ببيت 

مطار امرئ القيس. وقد يقوؿ قائل: م يعف ىذه الديار فقط قدمها ولكن أسباب أخر منها الأ
 وترادؼ السنتُ.

ونلحظ أف البيت لستوـ باستعماؿ إنشائي واضح )فهل عند رسم دارس من معوؿ؟(. 
وىي من الصيغ التي لا تستغتٍ عنها القصائد العربية، لا ندخلها في جانب الكذب كما قاؿ 
بذلك أبو عبيدة، وقد أوضح د.أبو موسى ىذه الصيغة الإنشائية، وىي من باب الاستفهاـ 

 كاري ومعناه )ليس عند رسم دارس من معوؿ( .الإن
وركز امرؤ القيس في معلقتو على جانب البكاء والدموع أكثر من الوقوؼ على الديار، 

 وكأنو يرى أف البكاء يغسل القلب ويأسو الجرح، يقوؿ:
 (ٖعلى النحر حتى بل دمعي لزملي) ففاضت دمػػػوع العتُ متٍ صبابػة

السابق بأف فيو حشو غتَ مليح ولا بديع، وذلك لقولو "متٍ" يعلق الباقلبني على البيت 
(. ويرى ىذا من باب الحشو الذي أضعف ٔوىي استعانة ضعيفة عند الدتأخرين في الصنعة)

البيت وم يضيف فائدة وإلظا ذكر )متٍ( لإقامة الوزف، فرد عليو الشيخ في كتابو "الاعجاز 
القيد "متٍ" نص على أف فيض الدمع منو وإف دؿ البلبغي" بقولو: )وليس كما قاؿ؛ لأف ىذا 

 (.ٕعليو السياؽ")
ويعلق د. أبو موسى على قولو )متٍ( على أف فيض الدمع منو وزمامها قد خرج من 

 (، ورد على الباقلبني.ٖيده)
و لؽثل ىذا البيت قمة الدعاناة لدى الشاعر، فهو في حزف وأم، بدأ القصيدة بالدموع )قفا 

الدموع ذروتها في ىذا البيت، وقد فاضت منو لتدؿ دلالة على شدة الحزف وأم نبك(، وتصل 
الذكرى وتراكم الذم حتى فاضت نفس الشاعر وفاضت دموعو معو، وقد وقف الشيخ فيها على 

 معتٌ الغزارة .
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واستمر نقد الباقلبني في ىذا البيت على الحشو، فذكر أف قولو )على النحر( من قبيل 
لو: )بل دمعي لزملي( تغتٍ عنو، وتكرار )دمعي( والأفضل لو قاؿ: )حتى بل الحشو، لأف قو 

 لزملي(.
ولكن رأى د. أبو موسى أف الغرض ىنا تصوير الدوقف، وقولو: )على النحر( إبراز 
لصورتو، وقد بلل دمعو لضره، وأخذ عليو تفريطو في الدعتٌ وتقصتَه، فلو قاؿ: )بل دمعي مغانيهم 

قاؿ: ذلك لدخل في باب الدبالغة، في قولو: )لزملي( يدؿ على غزارة  وعراصهم( أفضل، ولو
الدمع لشدة ألدو وحزنو، ولعل البكاء وفيض الدموع مثلث حزف الشاعر صرلػاً واضحاً، وىذا لؽثل 
الحالة النفسية عند امرئ القيس ثم تظهر صورة الحركة الطبيعية للدموع من العتُ إلى الخد إلى 

 السيف لتبلو، والشاعر واقفاً وليس جالساً.  النحر ثم على لزمل
ويقف الشيخ على قولو: )ففاضت دموع العتُ( ويشتَ إلى ألعية أدوات الربط كالفاء ىنا 
والتي لذا أثر واضح في بياف القوؿ، وعلى الرغم من ولع ابن الأنباري بالإعراب إلا أنو م يتنبو إلى 

ىذه الفاء يتًتب عليها ما بعدىا ويتصل بها فهي ألعية فاء العطف ىنا فيشتَ الشيخ إلى أف 
تتصل بالذكرى لأـ الحويرث، وأـ الرباب ومنزؿ الذي ىو مأسل، فكأف الشاعر ىنا يذكر منزلا 

 ( ٔآخر وحبيبًا آخر، ويبكي بكاء آخر، فتَد عجز الفصل إلى صدره.)
هم، وأراد ولفت انتباه د. أبو موسى ظاىرة مبالغة الشعراء الجاىلتُ في وصف دموع

 التذكتَ بهذه الظاىرة، ثم يعرض لنا مثالتُ الأوؿ لشاعرنا امرئ القيس في بائيتو حتُ يقوؿ:
 (ٕكمر الخليج في صفيح مصوب) فعيناؾ غربا جػػػػدوؿ في مفاضة

وىذا البيت يشبو شدة الدمع بداء ينحدر دلالة على غزارة الدمع، ويقوؿ زىتَ واصفاً 
 دموعو:

 مقتلةكأف عيتٍ في غربي 
 بسطو الرشاء فتجري عن ثنايتها         
 لذا متاع وأعواف غدوف بها        
 وخلفػػػها سائق لػػػدو إذا خشيت        

 

 من النواضح تسقي جنة سحقاً  
 من المحالة ثقب رائداً قلقاً          
 قتب وغرب إذا ما أفرغ انسحقا        
 (ٖقا)منػو اللحػػاؽ بسػد الصلػب والعن        

 
أم يبدع زىتَ في رسم ىذه الصورة وىي لوحة تشكيلية من فناف مبدع حيث شبو دمعو 
بالداء الذي يتدفق من دلاء البئر، وجعل الناقة التي تسحب ىذين الدلوين مقتلة مذللة وىي من 
النواضح، وىو يسقي جنة فسيحة متًامية الأطراؼ ويسقي لطيلًب لكثرة حاجتها للماء!. ثم يتابع 
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ر الناقة وما برملو، وخص من ىذه الأبضاؿ القرب )الدلاء( ليعود بنا إلى تصوير العينتُ، في تصوي
فهذه الدلاء إذا ما تعرضت للئفراغ انصب ما فيها، وكذلك حاؿ عينيو إذا تعرضت للفراؽ 

 تسكباف الدموع.
بدو ونلحظ التصوير البديع لدشهد غزارة الدموع، تدؿ على بسكنو من اللغة ألؽا بسكن ، وي

أف ىذه الصورة البديعة في تصوير غزارة الدمع والتي استمرت لعديد من الأبيات وما فيها من 
حركة أبدع من تصوير امرؤ القيس لدمعو، وقد أبدع أ.د. أبو موسى في برليل صورة الدمع في 

 لامية امرؤ القيس وبائيتو، وبيت زىتَ.
  :ازنة  بالنظر إلى الصورة الشعريةالدو   -ب   

 وصف المرأة: -1
ووصفها وصفاً  -كما يراىا-ثم ينتقل امرؤ القيس إلى تقديم صورة متكاملة للمرأة الدثالية 

رائعاً دقيقاً فلها خد أسيل، وتنظر إليو نظرة ظبية ، ولذا جيد كعنق الظبي الأبيض الدعتدؿ الطوؿ، 
استقامتها واعتدالذا ولذا شعر طويل وىو فاحم السواد، ولذا سيقاف كنبات البردي من حيث 

 يقوؿ:
 (ٔوساؽٍ كأنبوب السقي الدذلل) وكشح لطيف كالجديل لسصر

فقاؿ: )وساؽ كأنبوب السقي الدذلل( وقد وصف الساؽ قبل ذلك بقولو: )ريا الدخلخل(  
 كناية عن الامتلبء، ويذكر الدكتور قوؿ قيس بن الخطيم في تشبيو الساؽ بالبردي:

 (ٕبساحة حائر يعبوب) غدؽ بسشي على بردتتُ غذالعا
والدقصود )ساقتُ كالبرديتتُ( في البياض، ورأى الشيخ أف الصورة عند امرئ القيس ىي 
نفسها عند قيس بن الخطيم، حيث أراد قيس وصف ساقتُ كالبرديتتُ في وفرة من الداء والخصب، 

وحده وذكر امرؤ القيس )أنبوب السقي الدذلل( وىي وصف للنخل؛ لأف الأنبوب لا يغرس 
 فيسقى وإلظا ينبت بتُ النخل.

والإضافة التي أضافها بيت امرئ القيس على بيت قيس أف سقي النخل والدذلل والدعد 
 لاجتناء بشره، في ىذه الحالة يكوف موضع عناية أصحابو فيكثروف من سقيو.

ويبدو في وصف الشاعر للمرأة أنو عقد صلبت بساثل بتُ عناصر الجماؿ في الدرأة، 
ر الجماؿ الدستمدة من الطبيعة حيث استمد تشبيهاتو من بعض أوصاؼ الحيواف والنبات وعناص

 فاستمد من النبات سعف النخل وسيقاف البردي.
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 : صورة الليل -2

تعد أبياتو في وصف الليل أروع ما قيل فيو، وتكمن الروعة في تصويره وحشية أمواج الليل 
 بر ما عند الشاعر من صبر وجلد.بأمواج البحر، وىي تطوي ما يصادفها لتخت

ثم يبتُ الشيخ  دقة الشاعر في إيصاؿ الدعتٌ للمتلقي باستعماؿ تراكيب لفظية دوف غتَىا  
بقولو:"وتأمل افتتاح خطاب ىذا الليل الدتوحش بهمومو، وإسدالو وصلبو، وأعجازه، وكلكلو  

حتشاد ، ثم ىذا النداء الذي بكلػػمة " ألا " التي وراءىا كثتَ من الغضب والرفض والتوتر والا
حذؼ  فيو حرؼ النداء، ثم كلمة " أي " بإبهامها، ثم الذاء، ثم كلمة الليل الدبينة للئبهاـ الذي في 

 (.ٔأي، كل ىذه العناصر التي لا ترد في كلبـ عربي إلا إذا أريد التنبيو إلى خطر الخطاب وألعيتو")
وحذؼ الدنادى وىاء التنبيو، ثم كلمة الليل  فنبو الشيخ على أف بذاور )ألا( وحرؼ النداء

تستعمل في كلبـ العرب للتنبيو إلى خطر الخطاب، وىذه دقة من الشيخ في بياف ما درج عليو 
 العرب من تراكيب لفظية معينة للدلالة على معتٌ معتُ.

وقد فصَّل شيخنا تصوير الليل، وما قيل في وصفو من آراء، فقاؿ: "كل من قرأت لذم 
شرحوا ىذا البيت يقولوف: أنو شبو الليل بدوج البحر... وم يذىب غتَه إلا الدكتور لزمود لشن 

شاكر فقد ذىب إلى أف الدوج مصدر والأصل وليل لؽوج علي بأنواع الذموـ ليبتلي موجاً كموج 
 (.ٕالبحر")

 يقوؿ امرؤ القيس:
 وليل كموج البحر أرخى سدولو

 بصلبػوفقلػػت لػػو لدػا بسطػػى          
 ألا أيهػػا الليػػل الطويػػل ألا ألصلي         

 

 علػي بأنػػػواع الذمػػػوـ ليبتلػػي         
 وأردؼ اعجػازا ونػػػػػاء بكلكػػل  
 (ٔوما الإصباح منػػك بأمثػػل)  بصبػح   
 

وقد عرض رأي الخطابي فيمن فضل بيت النابغة )كليتٍ بهم يا أميمة ناصب وليل أقاسيو 
الكواكب( على بيت امرئ القيس، ومن فضل بيت امرئ القيس على النابغة وذلك من بطئ 
 (.ٕوجوه)

ورأى أف النابغة م يبلغ من الصنعة والغرابة والإبداع مبلغ امرئ القيس، ويرجع ذلك إلى 
 دقة الحس بالدعتٌ وعمقو، وقدرتو ليصنع تلك الصور والتشبيهات الدقيقة.
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كية الصورة من خلبؿ أمواج البحر وارتطاـ الأمواج ، فالدوج كما تتضح في ىذه اللوحة حر 
 لا يعرؼ النهاية والاستقرار فهو في حركية دائمة كليل امرئ القيس الذي م يعرؼ السكوف.

ولعل ىذا الارتطاـ يرمز إليو الشاعر بسرياف الذكرى وارتطامها بأحاسيس الشاعر، 
ويتمتٌ لو تنقشع ىذه الغمة ليأتي الصباح، ولا وبوصفو لذذه الليلة تعكس لنا نفسية الشاعر، 

يفرؽ الشاعر بتُ الصباح والليل فهو في ىم دائم، فالأبيض مثل الأسود في حياتو؛ لأف الذم 
 والحزف مقيم في نفسو، وىو في انتظاره للصباح حتى يبحث عن ثأره، ولشلكتو الضائعة.

يل كأنو حيواف خرافي عظيم يظهر خوؼ امرئ القيس من الليل والمجهوؿ حيث يصور الل
الخلقة، وىذا الحيواف جاثم على صدره لشا سبب لو ضيق في التنفس شعر معو بدنو أجلو، ولصوـ 
السماء شدت إلى جبل يذبل، فما أثقل الوحشة والليل على نفس امرئ القيس العذبة الرقيقة 

وية في نفس شاعرنا؛ لأف النهار ىو الدليئة بالحياة والحب والحركة. لذا كاف انبلبج النهار باعثاً للحي
(  (.ٖالحياة والحركة بعكس ليل الوحشة والذموـ

فالشاعر يعبر عن حالتو الداخلية الدقهورة، وعن قلقو في ملبحقة الثأر فعبارة "كموج 
التي شبو بها الليل في ىذه اللوحة النفسية، تنبش شعور -كما يرى الناقد يوسف اليوسف-البحر" 

جتياح التي بسارسو الحياة عليو، وذلك حيث أف الليل م يصبو بالذموـ فحسب، امرئ القيس بالا
وإلظا ىو الصورة الخارجية لحس الذم القابع في داخلو، وفي عبارة "أرخى سدولو" ذات اللوف القاتم 
يقيم الشاعر صورة لدنغلق خارجي لػق بها وىو الآخر مسحوب من الدنغلق الداخلي الذي لػاصره 

م ، ثم يتحوؿ إلى اكتساح داخلي في البيت التالي "فقلت لو" حيث يقوـ الشاعر في الصمي
بتصوير ثقل الليل بألفاظ بذسيمية لذا كيفية مادية وقدرة على بروؿ الحس الداخلي إلى 

 (.ٔلرسدات)
 :( وصف المطر3

 يقوؿ امرؤ القيس :
 كلمػع اليدين في حبي مكلل أحار ترى برقا أريك وميضػو     

 (ٕأماؿ السليط في الذباؿ الدفتل)  سناه أو مصابيح راىبيضيء 
يقوؿ الشيخ: "أف مراجعة ىذه الأبيات تؤكد أنها متفردة ليس في شعر امرئ القيس 
وحده، وإلظا في الشعر الجاىلي كلو ، وذلك من جهة وصف ما أحدثو السيل من آثار يبدو فيها 
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بدا سحاب والرياح الدثتَة حظ قليل : إذا قيس عنصر التدمتَ للشجر والنخيل والبناء ، ووصفو لل
 :قالو أوس في أبياتو الدشهورة

 يكاد يدفعو من قاـ بالراح داف مسػف فويق الأرض ىيدبو 
 (ٖأعجاز مزف يسح الداء دلاح)   ىبت جنػػوب بأعلبه وماؿ بو

ولعلنا نتساءؿ لداذا تفردت معلقة امرئ القيس بذكر الدطر برت صور لستلفة و في لقطات 
 متباينة ؟. 
لعل الطقس اليمتٍّ الذي يعرؼ إلى يومنا ىذا بظاىرة الأمطار الرعديةّ الغريزة، والتي قد  -

معينّة من بستلئ بها الأودية، وقد تسيل بها الدنحدرات، فتسقي الأرض، وتروي النبات في أزمنة 
السنة، وفي ساعات معينّة من النهار، وكاف تنقل امرؤ القيس بتُ القبائل وتردده إلى الأسواؽ 
فكاف يعرض لو من الأمطار الغزيرة التي تصادفو صباح مساء، فإذا كانت الطبيعة أمطار وخصوبة 

ة ففاضت بدا ورعد وبرؽ، و مشهد خيوط الداء وىي تتساقط من فوقو مؤثرّة في شاعريتّو الدرىف
فاضت بو، إلى أف جاء ينشئ معلقّتو فاختصّ الدطر بخابستها ليكوف ذلك أبقى من النفسْ، ثم 
يعلق الشيخ أنو م يصف السحاب إلا في قولو: "حبيٌّ مكلل" ثم انصرؼ إلى قولو: "يكب على 

 الأذقاف دوح الكنهبل".
 ولكن أوس وصف السحاب بقولو:
 شعثا لذػا ميػػم قد لعػت بإرشاح  كأف منػػػو عشارا جلة شرفا 

 (ٔمرابيعها في صحصح ضاحي)    تزجى  ىدلا مشػػافرىا بحا  حناجرىا    
فهو يشتَ إلى السحاب وأنو لػمل ماء غزيرا لدنوه من الأرض، فهو سحاب مثقل بالداء، 

عد ثم ذكر من شدة غزارتو وقوة جريانو يكاد ينزع جلد الحصى ووجو الأرض، وم يغفل وصف الر 
الذي صحب تدفق الدطر من السحب، فقد شبهو بصوت حنتُ نياؽ مسنة تهدلت مشافرىا 

 وبحت أصواتها كبرا . 
ففي أبيات أوس بستزج صورة السحاب مع صورة الراح، ثم بزرج صورة الدطر الغزير الشديد 

يذكر الذي يبتلع كل شيء أمامو، إذف نلبحظ تفرد أبيات امرؤ القيس بوصف الدطر إلا أنو م 
 السحاب كما ذكره أوس بن حجر في أبياتو . 
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 الخػابسة
اىتم امرؤ القيس اىتماماً ظاىراً بالصورة الأدبية، وىي عنصر أساسي في رسمو لشعره  

ولؽثل العمق لذا، وىي برمل في ألوانها وظلبلذا أحاسيسو ومشاعره، بريشة شفافة سريعة الإلػاء 
 تصوير وخاصة في وصفو للطبيعة )الليل والسيل والدطر(.متجاوبة مع قدرتو الفنية على ال

وقد اتبع د. أبو موسى في موازنتو الشعرية بتُ امرئ القيس وغتَه منهجية التحليل 
التفصيلي للبيت مع التًكيز على الصورة حيناً واللفظة تارة أخرى، وإصدار أحكاـ نقدية على 

 تلك الدوازنات.
 نلبحظ لشا سبق :

ة امرئ القيس من أبرز ما خلفو الشاعر نظراً لتجدد معانيها، فإف  إذا كانت معلق -ٔ
قراءة الشيخ لذا دليلب واضحا على ىذا التجدد الذي برييو القراءة الناقدة  للمعلقة 

. 
من جودة الدعلقة لا نرى كتاباً في اللغة والأدب إلا ويستشهد فيو بأبيات لامرئ   -ٕ

 و الأدب العربي في القديم و الحديث.القيس، فمعلقتو وشعره كلو عماد قاـ علي
أتقن امرؤ القيس اختيار ألفاظو من حقوؿ دلالية تناسب الصورة، فتارة يعتمد - -ٖ

على البصر وتارة على السمع وتارة يستخدـ أكثر من حاسة، وتظهر براعتو في 
التشبيو كوف الدشبو بو لزسوسا؛ ليكوف أقرب للتناوؿ ووقعو في النفس أقوى، 

 البيئة البدوية المحيطة بو . فاختاره من
تظهر الإشارات النفسية بارزة في موازنتو، وىذا يدؿ على ألعية فهم الشعر من  -ٗ

 داخلو.
اعتماد الشيخ في الدوازنة على الصورة الشعرية تارة، واللفظة تارة أخرى ، ودائما - -٘

 ما يظهر الشيخ تفوؽ امرئ القيس في موازنتو مفصلب أسباب ذلك .
بدشيئة الله إكماؿ  دراسة الدوازنات الشعرية في ىذه الدعلقة، وأنوه بأف ىذا عمل وأبستٌ 

بشري فيو الصواب والخطأ، فإف كانت الأولى فمن الله وإف كانت الثانية فمن نفسي، وحسبي أنتٍ 
         اجتهدت..

 .والحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات، والصلبة والسلبـ على ختَ مبعوث للؤناـ..



 ثلاثونالثالث وال العدد                                                  مجلة كلية الأداب والعلوم الإنسانية 

033  

 
 

 الهوامش: 
 

                                                           
سبب تسميتها بالمعلقات؛ لأن العرب كتبوىا بماء الذىب في القباطي، وعلقت على أستار الكعبة،  (1)

الناس وسميت بالسموط لأنها شبيهة بعقود الدر التي تعلق في أجياد الحسان، ويقال سميت بذلك ؛لأن 
علقوىا في أذىانهم وحفظوىا. انظر الزوزني، الحسين أحمد "شرح المعلقات السبع الطوال" دار الأرقم، 

 .7-6بيروت، لبنان، ص 
ابن رشيق، أبو علي الحسن القيرواني "العمدة في محاسن الشعر وأدبو ونقده" ت. محمد محي الدين  (2)

 . 182/  1: 2006دار الطلائع، مصر   1عبد الحميد، ط
الدراسات البلاغية، ودلالات التراكيب ـ دراسة  البلاغة القرآنية فى تفسير الزمخشرى وأثرىا فى ( 1) 

المعانى، والشعر الجاىلي  بلاغية، والتصوير البيانى، وخصائص التراكيب دراسة تحليلية لمسائل علم
 ، وغيرىا.دراسة في منازع الشعراء، والبلاغة والشعر، وقراءة في الادب  القديم

انظر الحارثي، علي محمد "ملامح من منهج شيخنا أبي موسى" بحث في موقع شبكة الفصيح، قدم  ( 2) 
 فيو ترجمة للشيخ.

امرئ القيس بن حجر بن الحارث بن عمرو بن حجر، وقيل: اسمو حندج بن حجر، لقب بـ )الملك  (1)
. )وانظر الشعر والشعراء لابن 63: 8اني" ج الشاعر( )الملك الضليل( انظر الأصفهاني، أبو الفرج "الأغ

 (62قتيبة:
 56:  1الجمحي، محمد بن سلام " طبقات فحول الشعراء " ط  دار المدني ، جدة ج (2)
م 1992عوض، ريتا )بنية القصيدة الجاىلية الصورة الشعرية لدى امرئ القيس( بيروت، دار الآداب، (3)
:179-181. 
-446/ 13ىـ: 1414، دار صادر، بيروت، لبنان 3"لسان العرب" ط ابن منظور، محمد بن مكرم (1)

447. 
 7.:1993-1413، دار الجيل 1مبارك، زكي "الموازنة بين الشعراء" ط (2)
 .65م: 1991، دار الفكر اللبناني، بيروت ،1قميحة، مفيد  " المعلقات العشر" ط (1)
 .35م:  2004- 1424روت، أبو سلمى ، زىير  "الديوان" دار الكتاب العربي، بي (2)
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 .31م : 2008-ىـ 1429، مكتبة وىبة، القاىرة، 1أبو موسى، محمد محمد "الشعر الجاىلي" ط (3)
صبح، خلدون "البنية الجمالية للتشبيو في معلقة" امرئ القيس" مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق،  (4)

 .452:  2( ج84المجلد )
 .34"الشعر الجاىلي" : (1)
 65لمعلقات العشر" " ا  (1)
 .178"إعجاز القرآن"   (2)
 .37"الشعر الجاىلي" ص  (1)
 126" ديوان زىير  " ، (2)
 .66" المعلقات العشر"  ص  (3)
 .178"إعجاز القرآن" ص  (1)
، 2أبو موسى ، محمد " الاعجاز البلاغي "دراسة تحليلية لتراث أىل العلم ، مكتبة وىبة ، القاىرة ، ط (2)

 .291م:1997-ىـ1418
 .39الشعر الجاىلي: (3)
 39 – 38السابق ،  (1)
 .178 -177"إعجاز القرآن"  (2)
 .69" المعلقات العشر"   (3)
وفي رواية الديوان )تخطو  59ابن الخطيم، قيس، الديوان، ت: ناصر الدين الأسد دار صادر، بيروت:  (1)

 على بردتين(
 .178 -177"إعجاز القرآن"  (2)
 .91الشعر الجاىلي، : (1)
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 .88السابق :  (2)
 .69" المعلقات العشر "   (1)
 .95انظر "الشعر الجاىلي"   (2)
وما  155، ص 1978انظر " بحوث في المعلقات"يوسف اليوسف" منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  (3)

 بعدىا.
 .72" المعلقات العشر"  ص  (1)
 15:،1980-1400يوسف نجم ، دار بيروت،  . ابن حجر ،  أوس  " الديوان" ت محمد (2)
 131الشعر الجاىلي :  (3)
 15. . ابن حجر ،  أوس  " الديوان": (1)
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 المراجع والمصادر

 ـ.ٜٓٛٔ-ٓٓٗٔابن حجر، أوس "الديواف" ت لزمد يوسف لصم، دار بتَوت، -

 ، الديواف، ت ناصر الدين الاسد، دار صادر ،بتَوت. ابن الخطيم، قيس-

أبو علي القتَواني "العمدة في لزاسن الشعر وأدبو ونقده" برقيق، لزمد لزي الدين  ،ابن رشيق-
 ـ ٕٙٓٓمصر –، دار الطلبئع ٔعبد الحميد، ط

ت، ، دار الأرقم، بتَو ٔابن قتيبة، عبد الله بن مسلم "الشعر والشعراء" ت:عمر الطباع، ط-
 ـ . ٜٜٚٔىػ، ٛٔٗٔلبناف،

 ىػ.ٗٔٗٔ، دار صادر، بتَوت، لبناف ٖابن منظور، لزمد بن مكرـ "لساف العرب" ط -

 ـٕٗٓٓ- ٕٗٗٔأبو سلمى، زىتَ"الديواف" دار الكتاب العربي، بتَوت، -

، مكتبة وىبة، القاىرة ٕىل العلم طأبو موسى، لزمد "الاعجاز البلبغي" دراسة برليلية لتًاث أ-
 ـٜٜٚٔ-ػىٛٔٗٔ

 ، مكتبة وىبة، القاىرة.ٙأبو موسى، لزمد "التصوير البياني"دراسة برليلية لدسائل البياف،ط-

، مكتبة وىبة، القاىرة ٔأبو موسى، لزمد "الشعر الجاىلي" دراسة في منازع الشعراء، ط-
 ـ.ٕٛٓٓػٜٕٗٔ

 ـ.ٕٕٓٓىػ ٕٕٗٔ،دار الكتب العلمية، بتَوت، لبناف، ٗالأصفهاني،أبو الفرج "الأغاني" ط-

، مؤسسة الكتب ٗالباقلبني، لزمد بن الطيب "إعجاز القرآف" ت عماد الدين حيدر، ط-
 الثقافية، بتَوت، لبناف.

 الجمحي، لزمد بن سلبـ " طبقات فحوؿ الشعراء" ط دار الددني ، جدة-

 ، الحستُ أبضد "شرح الدعلقات السبع الطواؿ" دارة الأرقم، بتَوت، لبناف.الزوزني-
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 ، يوسف "بحوث في الدعلقات" منشورات وزارة الثقافة، دمشق. سفاليو -

، ى امرئ القيس( بتَوت. دار الآدابعوض، ريتا )بنية القصيدة الجاىلية الصورة الشعرية لد-
 ـ.ٕٜٜٔ

 ـٜٜٔٔ، دار الفكر اللبناني، بتَوت،ٔقميحة، مفيد "الدعلقات العشر" ط-

 ـ.ٖٜٜٔ-ٖٔٗٔدار الجيل ، ٔمبارؾ، زكي "الدوازنة بتُ الشعراء " ط -

 الأبحاث: 

الحارثي، علي لزمد "ملبمح من منهج شيخنا أبي موسى" بحث في موقع شبكة الفصيح قدـ  - 
 .الأستاذ الدكتور لزمد أبي موسى  لو بتًبصة للشيخ

، " لرلة لرمع اللغة العربية، دمشق، خلدوف "البنية الجمالية للتشبيو في معلقة امرئ القيسصبح-
 (.ٗٛ)المجلد 

  

 

 

 

 

 

 

 

 


