
 الثلاثون الحادي و العدد                                                            فن الرواية عند "لو شيون"

05  

 
 

 فن الرواية عند "لو شيون"
 ما شين/ الباحث الصيني

 ملخص البحث بالعربية:

ىذا البحث إلى الوقوف على أبرز ملامح البناء الفتٍ للرواية عند الكاتب الصيتٍ  يهدف
"لو شيون"؛ إذ يعد من من أىم كتّاب القرن العشرين والأب الروحي لمجموعة كبتَة من الكتاّب 
الشباب، كما استطاع أن يسهم بفعالية في أثناء عشرينيات وثلاثينيات القرن العشرين في إثراء 

 لأدبي والفكري الصيتٍ.السجل ا

انتقد لو شيون في كثتَ من قصصو، نفاق مثقفي الطبقة الأرستقراطية، في حتُ أنو أبدى 
برتوي على أربع عشرة « نداء السلاح»تعاطفًا كبتَاً مع الطبقات الدنيا، ومن الجدير بالذكر أن 

حركة الرابع من مايو،  قصة قصتَة، صور فيها الكاتب حياة المجتمع في أثناء ثورة شتُ ىاي وحتى
 موضوع ىذا البحث.« قصة آه كيو الحقيقية»والتي تتضمن 

Abstract: 

This research aims to identify the most prominent 
features of the artistic structure of the novel by Chinese 
writer Lu Xun, as he is considered one of the most important 
writers of the twentieth century and the spiritual father of a 
large group of young writers, and he was able to contribute 
effectively during the twenties and thirties of the twentieth 
century to enrich the literary record Chinese intellectual. 

In many of his stories, Lu Xun criticized the hypocrisy 
of the aristocratic intelligentsia, while he expressed great 
sympathy for the lower classes, and it is worth noting that 
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"The Call of Weapons" contains fourteen short stories, in 
which the writer depicted the life of society during the Shin 
Hye revolution and even a movement. May 4, which 
includes the "true story of Ah Q" that is the subject of this 
research.  

 المبحث الأول

 التعريف بالكاتب لو شيون

 سيرتو الذاتية: –أولاً 

شاعر، وناقد، ومنظرّ (، قاص، و 1191أكتوبر 11 -1881سبتمبر  52لو شيون )
من أسرة أرستقراطية   أدبي ومتًجم، ويعد أحد أىم الأدباء الصينيتُ في القرن العشرين، ينحدر

كانت تعيش في إحدى قرى شاوشينغ بدقاطعة تشجيانغ، تكونت أسرتو ستة أفراد، وكان ىو 
فكان يعمل في  أما أبوه أمو كانت ربة منزل، أكبر إخوتو، عاش طفولة سعيدة مع أسرتو في القرية،
(، ولسوء الحظ أصيب بدرض شديد لازمو 1حكومة الصتُ القديدة )أواخر عهد أسرة تشينغ()

وبعد ذلك عانت أسرتو من  حتى وفاتو، وكان آنذاك يبلغ لو شيون ثلاثة عشر عامًا فقط،
  .الإفلاس

وأنو الابن البكر أحدثت تلك الدأساة العائلية أثراً كبتَاً في حياة لو شيون، لا سيما 
لأسرتو، فتحمل عبء الحياة مع أمو، فانتهت مرحلة طفولتو مبكراً، وشعر مبكراً بدصاعب الحياة، 
فكان يبيع أثاث الدنزل، أو يقوم برىنو من أجل توفتَ الدال لأسرتو، ومن عجائب القدر أن قبل 

ن للحديث معو، أو نيل إفلاس أسرتو كان الناس يحسدونو، ويطلقون عليو لقب "أمتَ"، ويتسابقو 
رضاه، ولكن بعد مأساة أسرتو، تغتَت معاملة الناس للنقيض، وأصبح كلامهم مثل رياح الشتاء 
الباردة، وسبّب ىذا الدوقف للو شيون صدمة نفسية كبتَة، وترك في نفسو أثراً عميقًا، حيث 

اس مع الآخرين يقول: "في الصتُ ينقص التعاطف الصادق والحب بتُ الناس، ويتعامل كل الن
بالخيلاء، من ناحية يتعاملون مع الغتٍ بلطف، ومن ناحية أخرى يتعاملون مع الفقتَ بدوقف 

(، وبعد سنوات من تلك الدأساة قال في ألم: "من سقط من الجنة إلى الجحيم، أعتقد 5آخر.")
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أدت تلك قد و (، 9أنو في منتصف الطريق، حيث يدكنو معرفة الألوان الحقيقية للبشر في العالم.)
الدآسي العائلية والتجربة الشخصية للو شيون إلى احتكاكو بشخصيات ىامشية في المجتمع منذ 
صغره، ففي أثناء حياتو مع جدتو في القرية،  اقتًب كثتَاً من حياة الفلاحتُ، وأدى دورا كبتَا في 

 .بو في الكتابةأسلو 

ها إما ضابطاً، أو مستشاراً في ىذا الوقت كانت الأسرة الصينية تطمح بأن يصبح ابن
للضابط، أو رجل أعمال، ولكن لو شيون اختار الالتحاق بددرسة للأجانب، ونظر لو المجتمع 

، ثم معهد 1818ثم انتسب إلى الأكاديدية البحرية عام  آنذاك على أنو "يبيع روحو للأجانب"،
شهر مؤلفات الأدب ، وفي أثناء دراستو اطلع على أ1811الخطوط الحديدية والدناجم عام 

 Evolution and Ethicsالأجنبي والعلوم الإنسانية، لتوسيع أفقو، لا سيما وأنو بعد قراءة 
and other Essays ، ليان فو، أدرك أن العالم ليس مثاليًا، بل لشلوء بالدنافسة الشرسة، وقال

الاعتماد على ذاتو، عن ذلك: "أي شخص أو أمة يريد البقاء على قيد الحياة ويتطور، يجب عليو 
 4وأن يتمتع بالاستقلال التام، حتى لا يقع برت ربضة القدر، أو ظلم القوي."

، ودرس اللغة اليابانية والطب، وقال إن "العلم ىو 1195سافر لو شيون إلى اليابان عام  
ىو  سبيل إنقاذ الأمة"، ولكن الطريق لطلب العلم ليس لشهدًا، بل لشلوء بالدصاعب والتمييز كما

الحال مع الطلاب اليابانيتُ، لا سيما أنو في إحدى المحاضرات، كان يشاىد مع طلابو عرضًا عن 
الحرب بتُ روسيا واليابان، فرأى الصورة التي اعتقلت فيها الشرطة اليابانية الجاسوس الصيتٍ 

ساكنًا،  بسبب لدساعدتو لروسيا، ثم قتلتو على مرأى ومسمع من بعض الصينيتُ، الذين لم يحركوا
فمثلت بو بهذه الصورة فعل لو شيون ذلك ليكون حافزا كبتَاً على ضرورة توعية الجماىتَ، وليبتُ 
أن التوعية الفكرية أكثر أهمية من علاج الأمراض الجسدية، لذلك قرر أن يتًك دراسة الطب، 

ذاتي، الذي ، والتفت إلى نوع من التثقيف ال1191ويتحول إلى دراسة الأدب، فتًك دراستو عام 
عاد إلى الصتُ، وظل يفكر حتي عشية حركة الرابع من مايو ذلك  ، بعد1191استمر حتى عام 

، برت ضغط وتشجيع من »يوميات لرنون«، أي بعد عشر سنوات فأخذ يكتب 1118عام 
، وىي أول قصة صينية تكتب بأسلوب «الشباب الجديد»لرلة بعض الأصدقاء، ونشرىا في 

تب باللغة الدعاصرة أيضًا، وتدور أحداث ىذه القصة حول الأسئلة عن قيمة وأول قصة تكغربي، 
يحدث أي   التقاليد الصينية القديدة، علي لسان بطل القصة "لرنون": "منذ آلاف السنتُ لم

تغيتَ، وىناك التزام بالتقاليد القديدة، ىل ىذا صحيح ؟"، وكشفت ىذه القصة عن تاريخ المجتمع 
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حيث صورت ىذا المجتمع بأنو قد أكل تاريخ البشرية، وبعد ىذه القصة، صدر الإقطاعي الصيتٍ، 
في الصتُ شعار "إنقاذ الطفل"، بعد أن تسببت ىذه القصة في إيقاظ المجتمع الصيتٍ، ومنذ ذلك 

نداء »صدرت قصصو في ثلاث لرموعات، ىي : التاريخ، استمر لو شيون في الكتابة، و 
 (.1192« )قصص جديدة عن حكايات قديدة»( و1151« )بذوال»( و1159« )السلاح

انتقد لو شيون في كثتَ من قصصو، نفاق مثقفي الطبقة الأرستقراطية، في حتُ أنو أبدى  
برتوي على أربع عشرة « نداء السلاح»تعاطفًا كبتَاً مع الطبقات الدنيا، ومن الجدير بالذكر أن 

اء ثورة شتُ ىاي وحتى حركة الرابع من مايو، قصة قصتَة، صور فيها الكاتب، حياة المجتمع في أثن
 موضوع ىذا البحث خلال فصول ىذه الرسالة. « قصة آه كيو الحقيقية»والتي تتضمن 

لو شيون استطاع أن يسهم بفعالية في أثناء عشرينيات   ما سبق، لصد أن من خلال
الأب الروحي لمجموعة  وثلاثينيات القرن العشرين في السجل الأدبي والفكري الصيتٍ، لذلك يعدّ 

مأو تسي من أىم كتّاب القرن العشرين، يقول عنو الرئيس الصيتٍ كبتَة من الكتاّب الشباب، و 
تونغ : "تشكل أعمال لو شيون ثقافة جديدة للأمة الصينية"، وكذلك تصفو بعض الأمثال 

بدليل مواقفو في  "يستبدل البندقية بكتابة الأعمال الأدبية"،الصينية، بشيء من الأسطورة، لأنو 
توفي لو شيون في يوم أثناء مواجهة الاضطهاد الإمبريالي، حيث يقول :" الدوت ولا الاستسلام"، 

في شنغهاي بدرض السل، وبعد وفاتو صارت قصتو مصدر إلذام  1191السادس من أكتوبر عام 
 .للعديد من كتّاب الأفلام لتعليم وتربية الأجيال الناشئة

في عصر لشلوء بالفوضى، والتضليل، كما كانت تواجو القومية  عاش لو شيون      
الصينية الاضطهاد من قبل الدستعمر، حيث كانت تلك الفتًة الاجتماعية شبو استعمارية، 
والمجتمع كان شبو إقطاعي، وعاش الشعب الصيتٍ فتًة من الاضطراب الاجتماعي، أعقبها غزو 

وإنشاء بصهورية الصتُ، وتعاون الحزب الشيوعي مع  قوات التحالف، ثم نهاية عهد أسرة تشينغ،
حزب الكومينتانغ  للمرة الأولى، والحرب الأىلية بتُ الحزب الشيوعي وحزب الكومينتانغ ، والغزو 
الياباني للصتُ، حيث عاش الشعب في حالة يرثى لذا، وعلى كل حال، فكما كان ىذا العصر ىو 

وة الوطنية، حيث كافحت الأمة وناضلت من أجل عصر الخطر الوطتٍ، كان أيضًا عصر الصح
الدواطنتُ، وبحث الاستقلال والنمو، في ىذا العصر  كتب لو شيون العديد من الدقالات لإيقاظ 

عن طريقة لتحويل اىتمام الدولة في العصر الحديث لتحقيق حلم الصينيتُ الدشتًك، فقال: 
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طنتُ  أمر صعب، لذلك فأنا على "أكرس كل شيء للمواطنتُ حتي حياتي، ولكن كل الدوا
 (.2استعداد لتكريس حياتي لبلدي العزيز .")

 السياسة في حياة لو شيون: –ثانيًا 

اقتًب لو شيون في بدايات العشرينيات من الفكر الداركسي، إلا أنو خيَّب أمل الحركة 
لرلة الرابع من مايو، ثم عمل في أثناء حركة الشيوعية السرية؛ عندما رفض الانتماء إليها رسميًا في 

كما أسهم أيضا في برريرىا، كما   ،للوقوف ضد الإمبريالية، ومكافحة الإقطاع« الشباب الجديد»
نشر بعض الدقالات الصحفية، بهدف نشر وتعميق الوعي الفكري، لذلك استحق أن يكون 

الحركة الجديدة، التي  حامل العلم العظيم الذي أقيم في الرابع من مايو، وأن يكون في طليعة
ظهرت احتجاجًا على الذيمنة الإمبريالية الرباعية )بريطانيا، فرنسا، ألدانيا، الولايات الدتحدة( على 

، نشرت السلطات الرجعية قراراً بإلقاء القبض على  لو 1151الصتُ، لكن في أغسطس عام 
على مغادرة الددينة للتدريس في  شيون، لأنو يؤازر الحركة الطلابية الوطنية في بكتُ، ثم أجبرتو

في شهر يناير في  نقل، ثم (xia menجامعة شيامن ) ونقل إلى(، Fujian) مدينة فوجيان
(، وفي الرابع عشر من أبريل استقال من guang zhouإلى جامعة غوانغ شو )، 1151عام 

 منصبو في الجامعة . 

في أثناء عملو بالتعليم، وقف مع الثورة، التي ظهرت بعد مشاركة بعض الشباب فيها، 
)تطور الأخلاق  Evolution and Ethics and  other Essaysوكتب كتابو 

سافر 1151أكتوبر عام ومقالات أخرى(، لإيقاظ المجتمع وتشجيعو على النهوض والتطور، وفي 
، نشط في العديد من الدنظمات والذيئات اليسارية، 1199 مدينة شانغهاي، ومنذ بداية عام إلى

رابطة الدفاع عن الحقوق »، وفي «رابطة الكتّاب  الجناح اليساري»فكان عضوًا مؤسسًا في 
، وشارك لو شيون مشاركة إيجابية في «حركة الرابع من أيار»، كما كان شخصية بارزة في «الددنية

 1191عن اضطهاده من قبل حكومة الكومينتانغ، وفي أوائل الحركة الأدبية الثورية، بغض النظر 
بعد تسريح الدنظمة اليسارية، شارك في الجبهة الوطنية الدتحدة في لرال الأدب والفكر، من أجل 

  .ثم صار بعد ذلك رمزاً للحرية الفكرية والفنية، مكافحة اليابان

 : مفهوم الأدب عند لو شيون –الثاً ث
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"إن الرواية يجب أن تكون نابعة «: لداذا أكتب الرواية»قال لو شيون في إحدى مقالاتو 
(، ىو إذن يرى أن الأدب لابد أن 1من الحياة، وتهدف الى إصلاح ما فسد منها كذلك.")

يواجو الواقع، ثم يقوم بتغيتَه، كما انتقد الأدب الصيتٍ التقليدي؛ لأنو ابتعد عن الواقع حتى 
يف، فالذدف من الإبداع عند لو شيون، يجب أن يكون متناسبًا مع احتياجات الواقع أصابو الز 

الدعاش، وىذا يعكس النزعة الواقعية عند "لو شيون" التي عبر عنها في أعمالو، وبشكل عام لصد 
 أن "لو شيون" اىتم كثتَاً بالأفكار والدضامتُ داخل أعمالو الأدبية، بهدف نقد الواقع وتغيتَه .

 Mount luo shili»(on the»نشر "لو شيون" رسالة الفن  1198عام في 
power of evil poetry ،شرح فيها رسالة الكاتب الأدبي، وصفات العمل الأدبي ،

وخصائص الأدب، ويرى "لو شيون" أن مهمة الأدب ىي خلق ىدف أسمى وطموح قوي لدى 
" يبحث عن الدنفعة الاجتماعية القارئ، يجعل لحياتو معتٌ يحيا من أجلو، فكان "لو شيون

للأدب، ويؤمن أن ىذه ىي رسالة الأديب الدطلقة، التي تؤثر في الشعوب، ومن ثم تتحسن الحياة 
 ويتطور المجتمع .

من ىنا طالب "لو شيون" الأدباء بالتخلي عن كذب الكلمة وكذب التعبتَ، وأن يعبروا 
يتجرأوا على كسر الأفكار التقليدية في الكتابة، بصدق عن الحياة الواقعية وموضوعاتها الجادة، وأن 

يرى  أن الأدب والمجتمع لا يدكن فصل أحدهما عن التي لا تنفع المجتمع، وتؤثر عليو سلبًا، كما 
"الأدب ىو ظاىرة اجتماعية، والحياة «: الأدب والفن مع الثورة»الآخر؛ فنجده يقول في كتابو 

الفن الواقعي الذي يعكس الذدف من لو شيون ب ويهتم(، 1عبارة عن سجل من الأوقات.")
الحياة، وبالنظر إلى كتاباتو الأدبية ومنها )قصة آه كيو الحقيقي( موضوع ىذا البحث وغتَىا من 
الروايات مثل )يوميات لرنون(، و)البركة(، لصد أنها تعكس نزعتو الواقعية؛ حيث تتناول 

ى وصفو بالدريض، لذلك كتب عن "الأشخاص موضوعات حياتية يعيشها الإنسان في المجتمع الذ
التعساء" الذين يعيشون في قاع المجتمع، وجعل الكثتَ من مشكلات الدزارعتُ والدثقفتُ موضوعا 

 رئيسًا لأعمالو .

 :أعمالو الأدبية –رابعًا 

الي جانب أعمالذم الروائية يعد لو شيون كاتبًا للقصص القصتَة، وشاعراً، وناقدًا، ومنظراً 
ا، ومتًبصاً، لذلك تنوعت أعمالو؛ ما بتُ لرموعات قصصية، ولرموعة من الدقالات الساخرة، أدبيً 
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وتربصة للعديد من الأعمال الأجنبية، فضلًا عن مؤلفاتو الأكاديدية، وسنعرض فيما يأتي أىم 
 أعمالو :

 :»يوميات مجنون»  -

وتعد أول قصة صينية تأثرت بالأسلوب الغربي، و اختلفت عن  ،1118نشرىا في عام  
القصص الصينية التقليدية، في ىذه القصة يدين فيها المجنون، تراث الكونفوشية الذي جعل من 
المجتمع وحشًا يفتًس الأفراد، وقد كتبها لو شيون بالعامية، وبأسلوب لزكم، اعتمد فيو راوياً 

الصيتٍ الذي يتبتٌ تعدد الرواة، فأسهم ىذا التجديد في التًويج  وحيدًا، خلافاً لتقاليد السرد
 لشكل القصة كجنس أدبي بالغ التأثتَ

 : »كونغ يى جى» -

يوميات »ىي ثاني قصة تكتب على نمط الأسلوب الغربي، بعد ، و 1111نشرىا في عام 
البطل كونغ ، تدور الرواية حول 1111في أبريل عام « الشباب الجديد»لرلة ، نشرت في «لرنون

يى جى، الذي ينتقد الفساد، والنظام الإقطاعي، ونظام الفحوص الإمبراطورية، فتصيبو حالة من 
الجنون ، ويعيش باقي حياتو في فقر شديد، ويتهكم ويسخر من الإنسان، وفي النهاية تقتلو طبقة 

 الإقطاعيتُ .

 :»الدواء» -

، تدور 1111 مايو في في« الشباب الجديد»لرلة ، نشرت في 1111نشرىا في عام 
كان صاحب بيت الشاي   أحد الفقراء الصينتُ،أحداث القصة في إحدى القرى الصينية، حول 

يشتًي خبز الدم من ناس لعلاج مرض ابنو ، بحيث يكشف الجهل العام بالخرافات الإقطاعية في 
 الدناطق الدتخلفة .

 :«قصة آه كيو الحقيقية» -

إحدى أشهر روايات لو  «قصة آه كيو الحقيقية»، وتعدّ رواية 1151عامنشرىا في 
فشل ثورة شتُ تنقسم إلى تسعة فصول، تدور أحداث الرواية في قرية صينية فى  أعقاب  شيون،
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ىاي ، حول أحد الدزارعتُ الجهلاء، كان ىذا الدزارع يفتقد الوعي بخصوصية ذاتو، ويتعرض لسوء 
أو يثور ضد ىذا الظلم، إلى أن يعُدم أثناء فوضى الدعاملة، وللكثتَ من الإىانات، دون أن يعتًض 

، ويدثّل ىذا العامل البسيط الشخصية الصينية ضعيفة 1111أحداث الثورة الجمهورية في عام 
، ومع ذلك يشعر القارئ بتعاطف الكاتب مع «نصراً معنوياً»الإرادة، التي بسيل إلى تسمية الذزيدة 

قناعتو بأن الصتُ ليست جاىزة بعد للتعامل مع  ىذه الشخصية، التي عبرَّ من خلالذا عن
 الحضارة الغربية ولابد أن تنهض للحاق بها .

 «:نداء السلاح» -

برتوي على أربع عشرة قصة قصتَة، صور من خلالذا حياة  ،1159نشرىا عام        
المجتمع الصيتٍ، بداية من ثورة شتُ ىاي حتى حركة الرابع من مايو ، وصور الصراعات 

تماعية العميقة، وحلل بعمق النظام الصيتٍ القديم، وتعد ىذه القصة بداية الرواية الصينية الاج
الحديثة والأدب الواقعي الصيتٍ الحديث، اذ عكست قصص )لرنون(، و)كونغ يي يي( و)آه  
كيو(، أوضاع الحياة الاجتماعية الصينية، منذ أواخر القرن التاسع عشر إلى عشرينات القرن 

وعبر الكاتب عن رغبتو في ضرورة إيقاظ الدواطنتُ، وزيادة وعيهم لدواجهة أية برديات العشرين، 
 من شأنها أن تعرقل طريقهم لضو البناء والتنمية .

 :«تجوال» -

برتوي على إحدى عشرة قصة قصتَة، وتصور حال الدزارعتُ ، و 1152عام نشرىا في 
 النفوذ والإقطاعيتُ.طهاد من قِبل أصحاب والدثقفتُ، الذين يعيشون في اض

 

 :جائزة لو شيون الأدبية -خامسًا 

سميت ىذه الجائزة، باسم لو شيون، وتعد واحدة من أربع جوائز أدبية كبرى الدوجودة في 
الصتُ، )جائزة لأو شو الأدبية، وجائزة مأو دون الأدبية، وجائزة تسأو يوى الأدبية(، تأسست في 

ة في الصتُ، وبسنح إلى أفضل عمل أدبي في لرالات )القصة ، وتعد أعلى الجوائز الأدبي1181عام 
القصتَة، الربورتاج، الشعر، الدقالات(، بهدف دفع التنمية في المجال الأدبي الصيتٍ، يتم اختيار 
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العمل الفردي الفائز، ويدنح الجائزة الفردية من جائزة لو شيون الأدبية مرة واحدة كل سنتتُ، ثم 
 ى من جائزة لو شيون الأدبية، مرة واحدة كل أربع سنوات .يتم منح الجائزة الكبر 

 المبحث الثاني: البنية السردية لرواية "قصة آه كيو الحقيقية"

 لمحة عن "قصة آه كيو الحقيقية": -أولاً 

تعد )قصة آه كيو الحقيقية( للكاتب الصيتٍ "لو شيون" إلصازاً كبتَاً في تاريخ الرواية 
الصينية الحديثة، ليس ىذا فحسب، بل تعد إلصازاً في تاريخ الرواية الحديثة بشكل عام في العالم، 

 ، ونسبت في البداية إلى اسم«مورنينغ نيوز»نشرت ىذه الرواية أولا بشكل متسلسل في جريدة 
 مستعار "با رن"، ولم تنسب إلى صاحبها "لو شيون".

على الرغم من أن )قصة آه كيو الحقيقية( لم ينشر منها إلا الفصول الأربعة الأولى آنذاك، 
إلا أن الناقد الشهتَ "شن يان بينغ"، رأى أن ىذه الرواية تعد من الأعمال الدتميزة والدؤثرة في ذلك 

ار الرواية، لاقت شهرة واسعة في الأوساط الأدبية العصر، وبعد سبعتُ عاما من إصد
 . والاجتماعية، حتى أصبح كل فرد في الصتُ يعرف )قصة آه كيو الحقيقية(

وعن انتشار )قصة آه كيو الحقيقية ( فقد بست تربصتها إلى عدة لغات حول العالم، 
ص حول العالم وأصدرت حولذا العديد من الأبحاث الأجنبية، بالإضافة إلى ذلك فإن كل شخ

يقرأ ىذه الرواية، إنما يقرأىا من منظور لستلف يتناسب مع رؤيتو الخاصة وثقافتو وظروف عصره، 
 حتى استحقت القول عنها بصدق أنها إحدى الروايات العالدية الذامة .

تنقسم ىذه الرواية إلى تسعة فصول، وتدور أحداثها في إحدى القرى الصينية في أثناء 
"  لم يكن لو عائلة، بل كان يعيش في معبد الإلو الحارس آه كيو "(، فبطل القصة ثورة )شتُ ىاى

في ويتشوانغ، ولم يكن يزاول عملًا منتظمًا أيضًا، بل كان يعمل لدى الآخرين أعمالًا متفرقة؛ 
يحصد القمح إذا كان ىناك قمح يرُاد حصاده، أو يجرش الأرز، أو يسوق أحد القوارب، وإذا 

ل وقتا طويلا يغادر البيت، وىكذا يتذكر الناس آه كيو فقط إذا كان لذم حاجة استغرق العم
يريدون قضاءىا، يبد أنهم بعد انتهائها لا يتذكرون خدمتو، ولا يتذكرون حتي آه كيو نفسو، إن 
ىذا الوضع الدأساوي كان يشعره بالإذلال، ولكنو لم يستطع مواجهة ىذا الأمر، بل كان يكذب 

ريق برقيق فوز روحي، لإخفاء فشلو، عبر حبو لخادمة بيت السيد تشاو، لكن على نفسو عن ط



                                    الجزء الثاني                                                               مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 

05  

 

بعد رفض الخادمة لو، ىرب من بيت السيد تشاو إلى الددينة، واشتًك في إحدى عصابات 
)شتُ ىاى(، فعاد آه كيو إلى القرية، ثورة لم تكون القرية قد تأثرت بعد بالسرقة، في ىذا الوقت 
آه كيو موجة الثورة، وحسب نفسو يد تشاو يخاف من "الثورة"، ركب السولكن عندما رأى أن 

وانغمس في أوىام ساذجة وغبية، ولم يعرف الدعتٌ الحقيقي لذا، ثم نهب بيت السيد على الثوار، 
سجن الدقاطعة،  ثم أعُدم رميًا آه كيو، وأودعو في تشاو، ثم ألقى "حزب الثورة" القبض على 

و آه كيو، كان بسبب ظلم وطغيان الاستعمار والمجتمع الإقطاعي في بالرصاص، ولعل ما وصل إلي
 الصتُ آنذاك .

ركز "لو شيون" على تصوير صفات بطل الرواية، وتتبع مراحل حياتو، وصور من خلالذا 
الخصائص الدشتًكة بتُ الدزارعتُ ليس أثناء ثورة )شتُ ىاى( فقط، بل وأثناء حالة ضعف الإنسان 

والو الاجتماعية، كما عبر عن العادات السيئة راسخة الجذور لدى الدواطنتُ، الصيتٍ في كافة أح
ىذا وتعد صورة آه كيو من أعلى وأسمى الأمثلة الدالة على ذلك  في الأدب الصيتٍ الحديث، و 

العمل ذائع الصيت في العالم، إنما يكشف عن وضع الحياة في الريف الصيتٍ، ويصور فساد الناس 
ة، كما يعد أيضًا صورة عميقة للأمة الدضطهدة في العصر الحديث، وصورة مصغرة ثور فشل الأثناء 

نية والجهل للصتُ التاريخية أيضًا، انتقد الكاتب من خلالذا سلوكيات الدواطنتُ السلبية ، كالأنا
والفساد، وأوجو القصور في المجتمع الصيتٍ، وعبر عنها بشكل رمزي، بحيث يستنتجها القارئ من 

 اءتو الدتعمقة لأحداث القصة في لرملها .خلال قر 

 

 

 

 عناصر السرد في رواية " قصة آه كيو الحقيقية ": –ثانيًا 

 :الزمن -1

وظف لو شيون عنصر الزمن في روايتو بطريقة لستلفة؛ حيث تلاعب بزمن الحكاية، وأعاد 
الظواىر تشكيلو من جديد من خلال التحكم في مدة النص القصصي، ويقصد بها: "لرموعة 
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الدتصلة بالعلاقة بتُ زمن القصة وزمن الخطاب . فيمكن للزمن الأول أن يكون أطول من الزمن 
(، ومن خلال دراسة الددة يتبتُ لنا بوضوح، الاختلاف بتُ 8الثاني، أو معادلًا لو، أو أصغر منو")

أحداث القصة،  زمتٍ القصة والخطاب؛ لأن سرعة النص تقاس بالعلاقة بتُ الددة التي استغرقتها
صفحات أي مقيسة بالساعات والأيام أي )الزمن التسجيلي(، وبتُ طول النص مقيسًا بعدد ال

 . )زمن السرد(

لصد أن السارد قد مال إلى إبطاء عملية السرد، من خلال اعتمادىا على تقنية )الوقفة 
بطأ سرعات حيث يعد الوصف "أالوصفية( أكثر من غتَىا من تقنيات إبطاء إيقاع السرد، 

، وىو يتمثل بوجود خطاب لا يشغل أي جزء من زمن الحكاية ، وىو يرافق التعليقات التي السرد
( ، إذ توقف السارد في ىذا النوع من السرد، لرصد موقف ما وتصفو 1يقحمها الدؤلف في السرد")

وصف وصفًا تفصيليًا، فيتوقف زمن القصة ليمتد زمن الخطاب، ولاشك أن توقف السرد عند 
إحدى الشخصيات أو بعض الأماكن لم يكن من باب التزيتُ فقط، وإنما كان يؤدي وظائف 
عدة لخدمة السرد، اختلفت باختلاف الدواضع التي كان السارد يتوقف عندىا، يقول الراوي: 
"كان إذا تقدم آه كيو ثلاث خطوات تراجع "د" ثلاث خطوات كيما يستطيعان الوقوف ، وإذا 

ث خطوات تراجع آه كيو ثلاث خطوات كيما يستطيعان الوقوف مرة أخرى، وبعد تقدم "د" ثلا
و كان في ويتشوانغ قليل من الساعات التي تدق، لذدا فمن الصعب أن  –زىاء نصف الساعة 

ارتفع البخار من رأسيهما وتصبب العرق علي  –بردد الوقت ، فقد يكون عشرين دقيقة 
ن، وفي اللحظة ذاتها سقطت يدا "د" أيضا، انتصبا في وقت خدودهما . وترك آن كيو يديو تسقطا

واحد، وسارا مبتعدين في وقت واحد شاقتُ طرفيهما بتُ الجمع ." والظاىر أن عدا النضال 
(، صور الراوي "النضال" بكل 19الدلحمي لم ينتو إلى نصر ولا إلى ىزيدة  ومستوى بينها.")

 تفاصيلو، ليبدو للقارئ في صورة حية .

"كان الدير أيضا لزاطا بحقول الأرز،  استخدم نفس التقنية في رسم مشاىد الأرزكما 
وكانت أسواره البيضاء تقف ناصعة في الخضرة الفتية، وكان بشة بستان مزروع بالخضروات داخل 
السور الطيتٍ الدنخفض، وكان في الداخل كمية كبتَة من الخضر، لكن ما من أثر للنبيذ الأصفر 

صنوع علي البخار، أو أي شيء يؤكل، وكان إلى جانب السور الغربي دغل من البامبو أو الخبز الد
فيو كثتَ من البراعم الفتية ولكنها لسوء الحظ غتَ مطبوخة . وىناك أيضا خردل يوشك أن يتفتح، 
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وتشتَ كل ىذه الدناظر التي يراىا آه كيو إلى شعوره باليأس (، 11وكرنب صغتَ يبدو متحجرا .")
 .من حياتو بعد فشلو في الحصول على الطعام 

كما في وصفو لـ"مقلد   كما استخدمها الكاتب مرة أخرى في وصف بعض الشخصيات،
الشيطان الأجنبي"، حيث ركز على رسم صورة حية وحقيقية لـ"مقلد الشيطان الاجنبي" في وصف 

كان يدكن أن يكون "رجلا كاملا" تقريبا لو لم تكن لو   يق، يعبر عن بشاعة ىيئتو، حيثحسي دق
بعض العيوب الجسمية الدؤسفة، وأكثرىا إزعاجا تلك البقع اللامعة الدنتثرة في فروة رأسو والدتقيحة 

م "د" ضفتَتو صفراء، كما قاإثر إصابتو بدرض في رأسو، والتي ظهرت في تاريخ غتَ معلوم، وأن 
: "وتلهف إلى أن يدسك قملة أو قملتتُ من الحجم الكبتَ، ثم أمسك بعد مشقة  رسم وجهوب

 .توسطة الحجم ألقاىا في فمو بقسوةكبتَة قملة م

ولم يتوقف تلاعب السارد بددة العمل القصصي بإبطائو عن طريق الوصف عند ىذا الحد، 
التي يتساوى فيها تقريبًا زمن القصة بل لجأ في بعض الأحيان إلى عرض بعض الدشاىد الحوارية ، 

مع زمن الخطاب ، والدشهد ىو : "أسلوب العرض الذي تلجأ إليو الرواية حتُ تقدم الشخصيات 
( ، وقد ورد في الرواية بنسبة قليلة، ويعود ذلك إلى سيطرة القص الذاتي 15في حال حوار مباشر")

وقف ليخلي مكاناً للحوار بتُ على الحكي؛ حيث استأثر السارد بالحكي، وكان الزمن يت
الشخصيات، ومن أمثلة الدشاىد الواردة في تلك الرواية: "وانتفض الرجال الاربعة الذين كانوا 

 ينصتون والتفتوا ليحملقوا في آه كيو . ووقع بصر السيد الأجنبي عليو أيضا لأول مرة :

 "ماذا  ؟" 

 "أنا ...."

 "اخرج !!! "

 " أريد أن أنضم ...."

!!!" قال السيد الأجنبي وىو يرفع " عصا النائح "، ثم صاح تشاو باى يان  "اذىب
(، يصور ىذا الحوار ان آه كيو 19والآخرون :" يقول لك السيد تشيان اذىب ، ألا بسسح ؟.")
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يبحث عن "مقلد الشيطان الأجنبي " ليشاركو في الثورة، كما يظهر ىذا الحوار الوجو  الدميم 
 نبي"، وأنو لا يجوز لآه كيو أن يشارك في الثورة  .لـ"مقلد الشيطان الأج

كما توقف زمن الخطاب ليخلي مكاناً للحوار الداخلي، أو الدونولوج وىو: "ذلك 
التكنيك الدستخدم في القصص بغية تقديم المحتوى النفسي للشخصية والعمليات النفسية لديها 

بوصف العالم الداخلي (، حيث يتعلق 14دون التكلم بذلك على لضو كلي أو جزئي")
 للشخصيات، ويظُهر بدوره أفكارىا ومشاعرىا الدعقدة للقارئ.

استخدم لو شيون ىذا الأسلوب في روايتو، للكشف عن ما يدور في ذىن آه كيو؛ حيث 
استخدم الدونولوج الدباشر الذي "لا يفتًض وجود سامع ، وأن الشخصية لا تتحدث إلى أي أحد 

ل إن الشخصية لا تتحدث في الواقع حتى إلى القارئ ... وباختصار داخل الدنظر القصصي . ب
(، عبّر عن ذلك من 12فإن الدونولوج يقدم على لضو عشوائي بسامًا كما لو لم يكن ىناك قارئ")

خلال عرضو لفكرة الرتبة الدتوارثة في المجتمع الصيتٍ منذ آلاف السنتُ، والتي تسكن ذىن آه كيو، 
نو على استعداد لعمل أي شيء كي تصبح لو مكانة في المجتمع، حتى لو وتسيطر عليو، لدرجة أ

انضم للثوريتُ، حيث يقول: "إن فزع القرويتُ كلهم لم يزده إلا انشراحا، وفكر آه كيو:" إن الثورة 
ليست شيئا سيئا، القضاء عليهم بصيعا .. اللعنة عليهم !، أحب أن أنضم إلى الثوريتُ بنفسي" 

(، 11يستطع أن يداري فرحو بنفسو صاح بصوت عال : "العصيان العصيان" ."))...(، ولدا لم 
يصف الدونولوج السابق، الطباع السيئة الدتعمقة في آه كيو، فهو لا يفهم ما الثورة؟، ولا لداذا 
قامت؟، لكنو قرر الانتقام من الفلاحتُ، بعد أن بضلتو طبيعتو وحالتو الدعيشية السيئة على كراىية 

 . الآخرين 

كما استخدمو الكاتب أيضًا لوصف الأحلام التي تدور في عقل آه كيو، بضرورة أن 
يكون لو ولد يحمل اسمو، لأنو بذلك سوف يعلو على الآخرين، وتصبح لو مكانة في المجتمع، 
وبالتالي يحقق نصراً روحيًا ومعنوياً، فيقول : "ولكنو في ىذا الدساء وجد من العستَ جدا أن 

"آه كيو ليتك بسوت بلا ولدك"، ترددت ىذه الكلمات في أذن آه كيو مرة أخرى،  يغمض عينيو،
وفكر إنها حقيقة! سأبزذ زوجة لأن الرجل إذا مات بلا ولد فما من أحد يضحي بطاس من الرز 

(، رغم أن آه كيو لا يعتًف بدكانة الدرأة، ويرى أنها 11على روحو، يجدر بي أن تكون لي زوجة. ")
 تمع وعلى الوطن، وكانت سببًا في انهيار الحكم في بعض الأسر الصينية . خطر على المج
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ثم يستًسل في وصف الذلوسة، فيقول: "وشعر بانتعاش وسعادة يعجز عن وصفهما بينما  
كان ضوء الشمعة يتوثب ويخفق مثل ضوء مصباح الاحتفال كما بدا خيالو يحلق ىو الآخر، 

فريق من الثوريتُ، كلهم يابسون الخوذ والدروع البيضاء،  "ثورة" ؟ سيكون ذلك طريفا ... سيأتي
ويدتشقون السيوف، والصولجانات الحديدية الحادة، وسيأتون إلى معبد الإلو الحارس ، وينادون :" 
آه كيو ! تعال معنا ! واذذاك أذىب معهم .. ثم يصبح بصيع ىؤلاء القرويتُ في مأزق مضحك، 

:" آه كيو ! أبق علي حياتنا . ولكن من يعتَ لذم أذنا صاغية إذ ستَكعون علي ركبهم ويتوسلون 
! وأول من سيموت ىو "د" والسيد تشاو، ثم مرشح المحافظة الناجح ، ومقلد الشيطان الأجنبي 
... ولكن لعلى أبقي علي حياة بعضهم .لقد كان من الدمكن ان أبقي علي حياة وانغ . ولكتٍ 

ما، وأفتح الخزائن : سبائك فضية ، نقودا اجنبية ، ملابس الآن لا أريد أيضا )...( سأذىب قد
لأن آه كيو فشل في الحقيقة في الانتقام من أعدائو، فلم يجد سوى ، (18من خام أجنبي.")

الأحلام والذلاوس، كي يستطيع من خلالذا التعبتَ عن تلك الرغبات الانتقامية، التي عجز عن 
من "د" و"السيد تشاو " في ىلوستو ، وحصل علي النقود  القيام بها في الحقيقة، أخذ ثأر آه كيو

وباقي حقوقو، فضلًا عن النساء أيضا، ومع مرور الوقت يتحول آه كيو إلى شخص عنيف ينتقم 
 من كل من يقف بطريقو، أو يعارضو.

 :الراوي -2

تتشكل البنية السردية للخطاب من تضافر ثلاثة مكونات ىي: الراوي، والدروي، والدروي 
فـ )الراوي( ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو يُخبر عنها، سواء كانت حقيقة أم متخيلّة، ولا لو؛ 

يُشتًط فيو أن يكون اسماً متعيـّنًا، فقد يتقنّع بضمتَ ما، أو يرُمز لـو بحرف، و)الدروي( ىو كل ما 
 يصدر عن الراوي، وينتظم لتشكيل لرموع من الأحداث تقتًن بأشخاص، ويؤطرىا فضاء من

 الزمان والدكان، وأما )الدروي لو( فهو الذي يتلقى ما يرسلو الراوي.

و)الروائي( لا يتكلم بصوتو، ولكنو يفوّض )راوياً( بزييليًا، يتوجو إلى قارئ بزييلي، وىذا 
)الراوي( ىو )الأنا الثانية( للروائي، وقد يكون شخصية من شخصيات الرواية، والدهم ىو التمييز 

)الراوي( فالروائي ىو الكاتب خالق العالم التخييلي، وىو الذي يختار )الراوي(، بتُ )الروائي( و
ولا يظهر ظهوراً مباشراً في النصّ الروائي، وأما )الراوي( فهو أسلوب صياغة، أو أسلوب تقديم 

 .الدادة القصصية، وقناع من الأقنعة العديدة التي يتخفى الروائي خلفها في تقديم عملو السردي
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و شيون الراوي في قصة آه كيو الحقيقية بأسلوب لستلف، حيث يقول: "عزمت وظف ل
على كتابة آه كيو الحقيقية منذ عدة سنوات، وفي البداية ساورتتٍ بعض الشكوك، أنتٍ لست من 
أولئك الذين يحرزون المجد بالقلم، لأن القلم الخالد مكلف دائما أن يسجل مآثر الرجل الخالد، 

فا لدي الأجيال الدقبلة عن طريق الكتابة، والكتابة تصبح معروفة لدي ىذه فالرجل يصبح معرو 
الأجيال عن طريق الرجل، حتي يصبح الأمر في النهاية معقدًا ويصعب معو معرفة من منهما 
أصاب الشهرة عن طريق الآخر، ولكنتٍ كنت كمن تلبّسو الجان، فعقدت العزم في نهاية الأمر 

ومع ذلك لم يدض على امتشاقي القلم زمن طويل، حتي أصبحت  على كتابة قصة آه كيو."،
أشعر بالدصاعب الجسيمة في تدوين ىذه القصة البعيدة عن الخلود، ففي البدء كانت الدشكلة ماذا 
أسميها؟، لقد قال كونفوشيوس: "إذا كان الاسم غتَ صحيح، فلن تبدو الكلمات حقيقية، يجب 

 ة. أن تراعي ىذه البداية بدقة متناىي

فهناك صور لستلفة لكتابة الستَ؛ كالتًاجم، والتًاجم الذاتية، والأساطتَ، والتًاجم 
التكميلية، وقصص الأنساب، ولكن لسوء حظي لا توجد واحدة منها تصلح لغرضي؛ فهذه 
القصة ليست من تراجم الشخصيات البارزة في التاريخ، ولا تعد أيضًا تربصة ذاتية، لأنتٍ لست آه  

أن أستعمل الشكل الأسطوري، فذلك شيء مستحيل؛ لأن آه كيو ليس شخصية كيو، أما 
أسطورية، كما أنها ليست تربصة تكميلية، لأن رئيس معهد التاريخ الوطتٍ، لم يكلفتٍ بكتابة قصة 
حياة آه كيو، ورغم أن التاريخ البريطاني الرسمي، لا يحتوي على "ستَ الدقامرين"، إلا أن الدؤلف  

كتب "رودني ستون"، ولكن إذا كان ذلك جائزا لدؤلف مشهور مثلو، فليس مباحًا كونان ديول،  
لكاتب مثلي، ولا تندرج ىذه القصة ضمن "الأنساب"، لأنتٍ لا أعرف ىل أنتمي لنفس العائلة 
التي ينتمي إليها آه كيو أم لا؟، كما أنو لم يعهد إلى أطفالو أو أحفاده بدثل ىذه الدهنة، 

ة حياة إنسان، وما دمت أكتب القصة عن الرعاع مستعملًا لغة الباعة وباختصار، ىذه قص
الجائلتُ، فلن أجرؤ أن أعطيها عنوانا ضخمًا، بل سأستعتَ عبارة مهملة لبعض الروائيتُ لشن ليسوا 
أتباع "العبادات الثلاث والددارس التسع"، والعبارة تقول :"ىنا أغلق باب الثرثرة وأعود بكم إلى 

قية"، سأستعتَ منها الكلمتتُ الأختَتتُ لقصتي، فاذا كان ذلك تذكتَاً بكتاب قديم القصة الحقي
(، من خلال مطالعة ىذا الجزء من 11اسمو )القصة الحقيقية لفن الخط( فلا حول ولا قوة.)

الدقدمة، لصد أن الكاتب يسرد الدقدمة من خلال استخدام ضمتَ الدتكلم )أنا (، ولكن )أنا( في 
عام، لا بسثل الكاتب نفسو، بل استخدمها الكاتب في تقديم الرواية فقط إلى  الرواية بشكل
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القارئ، لدده بالدعلومات الدهمة حول طبيعة الرواية، وتشويقو لقراءتها باعتبارىا ستَة ذاتية لبطلها، 
 دون الرجوع لدصدرىا الحقيقي، وبرفيزه على توقع أحداثها . 

 : السرد الغامض في مقدمة الرواية

من الدعروف أن الكاتب يخلق اسم البطل، واسم عائلتو، واسم بلده، ولا يحتاج إلى 
مناقشة ذلك في الرواية، فالروائي "يعمل على صناعة تاريخ بزييلي كما يقول )أوستتُ( و)رينيو 

(، ورغم أن لو شيون كتب في مقدمة 59ويليك( فالذي يفصل بتُ الدفهومتُ إذن ىو الخيال.")
تفاصيل الواقعية عن حكاية آه كيو، كما أوضحنا سابقًا، إلا إنو لا يعد مؤرخا، بل روايتو بعض ال

استعمل أسلوب غامضًا، لجذب انتباه القراء، وتعمد طمس العلاقة بينو وبينو آه كيو، فيقول : 
"آه كيو" من "عشتَتي"، ىل يوجد بيننا نوع من الأواصر أم لا؟،  إذا وجدت، فما ىي؟، وإذا 

ا الخط الفاصل بيننا؟."، وعبر أحداث الرواية، لن نستطيع معرفة ىذا الشيء، ولا اختفت، فم
نستطيع حسم العلاقة بينهما، مع أنو ذكر أنو ليس "آه كيو"، لم ينكر أنو يتبتٌ وجهة نظره، فهو 

 يعبر عن القصور الذاتي للمواطنتُ، من خلال شخصية آه كيو .

 :رم ضمير المتكلم، وتحولات الضمائاستخدا

تم سرد أغلب أحداث ىذه الرواية، باستخدام ضمتَ الدتكلم، عبر رؤية ذاتية، بردث آه  
كيو عن نفسو إلى القارئ مباشرة، لتَوي أحداثاً شارك فيها، كما استعان الكاتب أيضًا بزاوية 
الرؤية من الخارج،  ليتمكن من سرد أي حدث يحدث في أي وقت وفي أي مكان، تأكيدًا لدا قالو 

أظهر لو شيون ( ، 51تتَ "يجب أن يكون الروائي في عملو، كالله في الكون، حاضر غائب.")فول
شخصية "آه كيو" أمام القراء بوضوح شديد، واستطاع رسم تفاصيل الشخصية بدقة واضحة، 
رغم أنو لم يفصح عن الدصدر الذي استقى منو أحداث قصتو، والدرجعية التي اعتمد عليها، 

كتابة "القصة الحقيقية"، مة غامضة وملبسة للقارئ بعض الشيء، لأن  خاصة وأنو كتب مقد
 تتطلب أن يعرف الكاتب حياة البطل معرفة تامة، حتى تصبح القصة حقيقية فعلاً .

كما ساعد ضمتَ الغائب الراوي على ألا يكون لزدود النظر، وأن يعرف كافة تفاصيل 
نظر السردي من شخصية إلى أخرى، ومن القصة، والانتقال بتُ الأحداث بحرية، وبرويل الد

مشهد إلى مشهد آخر، فيقول آه كيو وىو على وشك الدوت : "وفي تلك اللحظة دارت الأفكار 
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في رأسو مرة أخري كالدوامة، فقبل أربع سنوات التقى في سفح الجبل، بذئب جائع تبعو، وكان 
أنو كان يحمل فأسا في يده، ىو يريد أن يأكلو، وكاد أن يدوت من الرعب، ولكن لحسن الحظ 

أمدتو بالشجاعة، ليعود إلى ويتشوانغ )قريتو(، ولكنو لم ينس قط عيتٍ الذئب الضاريتتُ والجبانتتُ 
معا، كانتا مثل مصباحتُ وىاجتُ خادعتُ، عيون كابية ولكنو نفاذة بدت كأنها التهمت كلماتو، 

م، ظلت ىذه العيون تلاحقو عن كثب، وما تزال متلهفة إلى أن تلتهم شيئا آخر خلف اللحم والد
وبدت وكأنها اندلرت في عتُ واحدة تنهش في روحو، "النجدة ! النجدة ! "، غتَ أن آه كيو لم 
يتفوه بغتَ ىاتتُ الكلمتتُ، وقد برول كل شيء في عينو إلى اللون الأسود، وكان في أذنيو طنتُ، 

(، تكشف ىذه الفقرة عن 55.") وشعر كأن جسمو كلو قد تبعثر، وصار أشبو بذرات النور
الأفكار الداخلية لآه كيو، ومشاعره، وما يدور في عقلو إثر لقائو بأحد الذئاب، واستخدم الراوي 
 ضمتَ الدتكلم، ليسرد الأحداث سهولة، ويتمكن القارئ من الاطلاع على الافكار دون واسطة . 

ت الضمائر، فعلى سبيل لم يعتمد الراوي فقط على ضمتَ الدتكلم، بل استعان بتحولا
الدثال، في الفصل الثاني، بردث الكاتب عن انتصارات آه كيو، بعد أن كان على وشك أن يفقد  
كل مالو في القمار، لكي يشعر القراء بحدث ما من منظر آه كيو، فيقول : "ولم يعرف من الذي 

ا من الأصوات بدأ النزاع ، ولا لأي سبب، وشكلت اللعنات واللكمات ووقع الأقدام خليط
الدضطربة في رأسو، وحتُ برامل على قدميو ليقف، كانت موائد القمار قد اختفت، وكذلك 
الدقامرون ! وقد أوجعتو بعض الدواضع من جسده، وكأنو قد لُكم ورفُس ، بينما كنا نفر من الناس 

وحتُ استعاد ينظرون إليو في دىشة، وعاد إلى معبد الإلو الحارس وىو يشعر كأن في الأمر خطأ، 
رباطة جأشو، أدرك ان كومة يواناتو قد اختفت، ولدا كان معظم الذين يديرون موائد القمار في 

 (.59العيد ليسوا من أىل ويتشوانغ، فأين يستطيع أن يبحث عن الجناة ؟.".)

استخدم الكاتب ىنا ضمتَ الغائب، بدلًا من ضمتَ الدتكلم، لتَى القراء الأحداث كما 
كيو، فيشاركونو رحلة فشلو، واكتشاف تطورات الأحداث ببطء، لشا يساعد على يراىا آه  

التشويق لدعرفة نهاية قصتو من ناحية، ومن ناحية أخري، فإنو يضيف نوعًا من الدأساة على 
كيو، ففي الفصل التاسع، يقول: "وفي أصيل ذلك اليوم، سحب آه  خاصة مع ىزيدة آه   أحداثها،

ودخل إلى القاعة الكبتَة، وكان يجلس في طرفها البعيد رجل عجوز قد  كيو الباب ذي القضبان،
حلق رأسو بساما، وقد حسبو آه كيو في البداية راىبا، ولكنو حتُ رأى جنود الحرس واقفتُ ىناك، 
وعشرة من الرجال يرتدون معاطفهم الطويلة على الجانبتُ، بعضهم قد حلق شعره كلو مثل الرجل 
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ر لو ذيل من الشعر قد تدلى على كتفيو، وأنهم بصيعا يحدقون فيو بشراسة العجوز، وبعضهم الآخ
بوجوىهم الكالحة، عرف أن ىذا الرجل يجب أن يكون على قدر من الأهمية، وفي الحال اربزت 

، وفي الفقرة السابقة استطاع القارئ، أن يرى (54مفاصل ركبتيو تلقائيا، وخر على الأرض .")
وية سرد أخرى، وكأن القارئ ىو نفسو آه كيو، يقف نفس وقفتو، الأحداث مرة أخرى، من زا

ويشعر بدصتَه، وإحساسو في تلك اللحظة الصعبة، التي ىزت قلبو وعقلو، وأفقدتو الوعي، 
واستخدام السرد عبر أكثر من زاوية، وبرويل الدناظر، ساعد القارئ في الحصول على أكبر قدر 

 حداث من أكثر من زاوية للرؤية .من الدعلومات عن آه كيو، ومتابعة الأ

وىذا التحول متعمد من قبل الكاتب حيث عرض حياة بطل الرواية من أكثر من زاوية، 
يعد خصيصة لشيزة لطبيعة السرد في الرواية، كما ظهر في تقديدو للرواية، حيث لجأ إلى التحول بتُ 

الأول؛ لتصوير قصة آه كيو  الضمائر، ما بتُ ضمتَ الغائب والدتكلم، لتحقيق مقاصد بعينها؛
على مأساة، فهو شخص يعيش في قاع المجتمع ليس موقع بعينو، والثاني؛ ليعكس الكاتب ىذه 
القصة الدأساوية على حياة الصينيتُ أنفسهم، فيظن كل قارئ أنو ىو نفسو آه كيو، وأن مأساة أه  

القارئ بالرواية، وتشويقو كيو، ىي مأساة كل مواطن صيتٍ، الثاني، ساعد ىذا الأمر على تعلق 
لقراءة أحداثها، بشكل يفوق قراءة الأحداث لو كانت ستَة ذاتية حقيقية لإحدى الشخصيات، 
فيستطيع القارئ في بداية القصة، إنتاج شعور لستلف عن لبطل القصة الذي لا يعرفو مسبقًا، 

الدتكلم مناسبًا، لأنو  يساعده على التنبؤ بنهاية الأحداث، الثالث؛ يعد السرد باستخدام ضمتَ
 يقرب الدسافات بتُ القارئ والراوي، يجعل الكاتب يشعر بالألفة من بداية القصة. 
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 :الهوامش
                                                           

آخر ممالك الصين، وحكمت وتعرف أيضًا باسم إمبراطورية تشينغ العظيمة، أو تشينغ العظيمة، كانت  -1
، 1917، مع محاولة استعادة فاشلة وقصيرة للحكم عام 1912وحتى  1644الصين في الفترة  من 

 وكانت قد سبقتها في الحكم أسرة مينغ، وجاءت بعدىا جمهورية الصين.

2-鲁迅，（呐喊全集），中国画报出版社，2016年 7月，序章。 

3-鲁迅，（呐喊全集），中国画报出版社，2016年 7月，序章。 

https://zhidao.baidu.com/question/126758332.html_4 

5 - 鲁迅，《自题小像》．中国作家网．2007年07月08 日 
http://www.chinawriter.com.cn/2007/2007-07-08/51895.html 

6 - 孙放远，徐北京，《论鲁迅“为人生”的文学观》，群文天地，
2013年第一期. 
http://xueshu.baidu.com/s?wd=paperuri%3A%289addd05ef489b
7bc081eb5d233bf451c%29&filter=sc_long_sign&tn=SE_xueshus
ource_2kduw22v&sc_vurl=http%3A%2F%2Fwww.docin.com%
2Fp-1220764001.html&ie=utf-8&sc_us=189714549557380740 

7  -鲁迅，《文艺与革命》，百度百科，1928年4月16日。 

https://baike.baidu.com/item/%E6%96%87%E8%89%BA%E4%
B8%8E%E9%9D%A9%E5%91%BD 

،  1يرالد برنس : قاموس السرديات ، تر/ السيد إمام ، ميريت للنشر والمعلومات ، القاىرة ، طچ -
 548،ص2003
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،  175فرنسي( ، مرجع سابق ، ص -إنكليزي-لطيف زيتوني : معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي -9

 بتصرف.

و شيون وآخرون:  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني المعاصر ل - 10
، 1987، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919

 ، بتصرف .32ص

تارة من الأدب الصيني و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مخل - 11
، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919المعاصر 
 ، بتصرف .32، ص1987

 .154لطيف زيتوني : مرجع سابق ، ص -12

من > قصة آه كيو الحقيقية <  في قصص مختارة من الادب الصيني المعاصر  الفصل الثامن 13 -
 59-58يون وآخرون ، ترجمة : محمد ابو جراد وآخرين ، صلتأليف :لو ش

، 1984، 1روبرت ىمفري : تيار الوعي في الرواية الحديثة، تر/ محمود الربيعي، مكتبة الشباب، ط -14
 ، بتصرف .44ص

 ، بتصرف .45روبرت ىمفري : تيار الوعي في الرواية الحديثة، مرجع السابق، ص  -15

آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني لو شيون وآخرون :  قصة  -16
، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919المعاصر 
 ، بتصرف .48، ص1987

و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني ل - 17
، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919المعاصر 
 ، بتصرف .24، ص1987
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و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني ل - 18
، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919المعاصر 
 ، بتصرف .44، ص1987

و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني المعاصر ل -19
، 1987، 1، تر/ محمد أبو جراد وآخرون، دار النشر باللغات الأجنبية، الصين، ط1949 - 1919

 ، بتصرف .3ص

، 1عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية المعاصرة الرجل الذي فقد ظلو نموذجًا، مكتبة الآداب، ط 20
 ، بتصرف.99، ص 2006

الراوي والمنظور في السرد الروائي(، منبر للثقافة والفكر  سوريا،) –الدكتور الراحل محمد عزام  -1
  2018نيسان  11الأربعاء  والادب،

http://www.diwanalarab.com/spip.php?article43887 

و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني ل - 22
 ، بتصرف .44المعاصر، مرجع سابق، ص

و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني ل -23
 ، بتصرف .44المعاصر، مرجع سابق، ص

و شيون وآخرون :  قصة آه كيو الحقيقية، ضمن كتاب: قصص مختارة من الأدب الصيني ل - 24
 ، بتصرف .44المعاصر، مرجع سابق، ص


