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انِي حَسَن عَبْد الله يَةُ الُأسْلُوبيَِّةُ فِي دِيوَانِ "عِفْتُ سُكُونَ النَّارِ" للْحَسَّ  البِن ْ

 وبلُ سْ ن مَ سَ يب حَ رِ ن غَ سَ / حَ حثابلا

 :ملخص البحث

يقوم ىذا البحث على دراسة البنية الأسلوبية في ديوان "عفت سكون النار"؛ في     
تػاولة للتعرف إلى كيفية استثمار اتضساني طاقات اللغة العربية وأساليبها في تشكيل نصو الشعري، 
الذي مثل رسالة لغوية استعان بها في التعبتَ عن فكره ومشاعره؛ وتعذا وقف الباحث على 

ت الأسلوبية الآتية: اتظستوى الدلالى، واتظستوى الصوتي، ومستوى الصورة الفنية، واتظستوى اتظستويا
التًكيبي؛ ليكشف من خلاتعا عن الأساليب الفنية والقيم التعبتَية واتصمالية التي شحن بها اتضساني 

تظادة خطابو الشعري، وقد خلص البحث إلى أن اتضساني قد امتلك قدرة فنية عالية في تشكيل ا
اللغوية لأشعاره، وقد بدت ىذه القدرة ماثلة فيما اتسم بو شعره من تشات أسلوبية أسهمت في 

 استبطان عمق التجربة الإنسانية لديو. 

Abstract 

This research is based on the study of the stylistic 
structure in "EFTO SOCOON AL-NAR" divan. As an 
attempt to know how Al-Hassany invests the Arabic language 
strength and styles In forming the text of his poetry, which is 
considered as the linguistic message that he used to express his 
thoughts and feelings. Accordingly ; the researcher depends 
on the following stylistic levels: The semantic level, The 
acoustic level, The technical picture level, And the structural 
level; To reveal all the artistic styles and  aesthetic 
characteristics  in addition to the figures of speech which fill 
Al-Hassany's poetic speech, to conclude; AL-Hassany has 
possessed a valuable artistic ability in writing his poems, this 
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ability also has  appeared through his poetic style, and has 
contributed to internalized the depth of his human 
experience.                                                                                 

 :البنية الإيقاعية   

الأسلوبية بدراسة تريع اتظستويات اتظكونة للنص الشعري، وخاصة اتظستوى الصوتي؛  تهتم
، حيث يتم (ٔ)ن "ووىر الشعر ىو الصوت، وىو العنصر القار في إيقاع موسيقاه"وذلك لأ

 ؛اعلها أكثر عمقا وتثثتًَ تكشحن لغتو، و يضفي ترالا على النص، و يتوظيف الصوت توظيفا 
من إيقاعها الصوتي، "فقوة  -في اتظقام الأول-فجمال النص الأدبي، وقوة لغتو وعمق تثثتَىا ينبع 

الشعر وطاقتو الأساسية متًكزة في الإيقاع ... والقصيدة في استعانتها باتظوسيقا الكلامية إتفا 
عجز التعبتَ يا تستعتُ بثقوى الطرق الإتلائية؛ لأن اتظوسيقا طريق السمو بالأرواح، والتعبتَ عم

 (ٕ)عنو"

ولا تنكن بحال من الأحوال فصل الإيقاع اتظوسيقي عن التجربة الشعرية، ذلك أن    
"اتظوسيقى في الشعر اتصيد وزء لا ينفصل عن التجربة، وىى ليست بالقالب اتطاروي الذي 
تصب فيو، ولا حلية خاروية تضاف إليو، وإتفا ىى وسيلة من أقوى وسائل الإتلاء وأقدرىا على 

، وىو ما عبر اتضساني عنو قائلا: "الأنغام في  (ٖ)ا ىو عميق وخفي في النفس"التعبتَ عن كل م
 .(ٗ)عالم الأصوات المجردة أو في عالم الأصوات اللغوية بعض وسائل العبارة عما في النفس"

قد فطن القدماء من علماء ونقاد وشعراء إلى أثر ىذا الامتزاج العجيب بتُ الشعر و    
يولده الصوت اتظوسيقي من أثر وما يبعثو من متعة وانتباه، يقول ابن وتٍ: واتظوسيقى وأحسوا بما 

عند  (٘)"فثما مقابلة الألفاظ بما يشاكل أصواتها من الأحداث فباب واسع عظيم، ونهج متلئب
عارفيو مثموم، وذلك أنهم كثتَاً ما تكعلون أصوات اتضروف على تشت الأحداث اتظعبر بها 

الصوت والدلالة علاقة وثيقة ونهج معلوم، لا تنكن اتضيد عنو. ويقول ابن  ؛ فالعلاقة بتُ(ٙ)عنها"
طباطبا العلوي: "وللشعر اتظوزون إيقاع يطرب الفهم لصوابو ويرد عليو من حسن تركيبو واعتدال 
أوزائو. فإذا اوتمع للفهم مع صحة الشعر صحة اتظعتٌ وعذوبة اللفظ فصفا مسموعة ومعقولة 

لو، واشتمالو عليو، وإن نقص وزء من أوزائو التي يعمل بها وىي: اعتدال من الكدر تم قبولو 
وزائو. ومثال أالوزن، وصواب اتظعتٌ، وحسن الألفاظ، كان إنكار الفهم إياه على قدر نقصان 
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ذلك الغناء اتظطرب الذي يتضاعف لو طرب مستمعو، اتظتفهم تظعناه ولفظو مع طيب أتضانو. فثما 
؛ فاعتدال الوزن وصواب اتظعتٍ (ٚ)حن منو دون ما سواه فناقص الطرب"اتظقتصر على طيب الل

وحسن اختيار الألفاظ كل بو يتكامل النص الأدبي، ولا غتٌ لأحدىا عن الآخر. وقد أقام قدامة 
بن وعفر الشعر على أركان ثلاثة؛ اثنتُ منها للمبتٍ وواحد للمعتٍ، وبهما حدد مفهوم الشعر، 

، فلم يكتف بثن ربط تحديد مفهوم الشعر  (ٛ)زون مقفى يدل على معتٌ"فرأى أن الشعر "قول مو 
قد وعل الوزن والقافية تقا الدالان على اتظعتٌ، ثم رأيناه  -أولاً –بالوزن والقافية واتظعتٌ، وإتفا رأيناه 

يقدم الوزن والقافية )اتظبتٍ( على اتظعتٌ، وفي ىذا دلالة على اىتمام القدماء بموسيقى  -ثانيًا–
 الشعر عامة، وبالوزن والقافية خاصة.

قد تووو المحدثون لدراسة الشعر دراسة فنية قائمة على الربط الوثيق بينو وبتُ و    
موسيقى تعبتَية دلالية،  -في اتظقام الأول–اتظوسيقى، مؤكدين أتقية اتظوسيقى في الشعر، وأنها 

لا عبرة بالوزن المجرد ولا باتظعتٌ المجرد بل ترتبط فيو الفكرة بالوزن، فالشعر "موسيقى، لفظو ومعناه، 
. بل يرى كروتشة أن الشعر مكون من (ٜ)بكليهما معا. والفكرة فيو فكرة في وزن لا فكرة ووزن"

إنك "لو وردت الشاعر من أبحره وألفاظو وقوافيو تظا و أركان ثلاثة ىى الألفاظ والقوافي والأبحر، 
عضهم، بل تظا بقى شيء البتة، فإتفا نشث الشعر مع ىذه بقى ىنالك فكرة شعرية كما تميل إلى ب

 .(ٓٔ)الألفاظ، وىذه القوافي، وىذه الأبحر"

وفي إطار التدليل على قيمة الوزن الشعري بالنسبة للقصيدة، تؾد بعض الباحثتُ قد    
ث عقدوا الصلة بتُ شكل القصيدة )الوزن والقافية( ومضمونها، وىو ما أشار إليو شارل بالي، حي

يقول: "تذة علاقات طبيعية بتُ الفكر والبتٍ اللسانية اتظعبرة عنو، وىناك نوع من التعاون بتُ 
الشكل واتظضمون وأن ىناك استعدادًا طبيعيًا يقوم في الشكل للتعبتَ عن بعض فئات الفكر .... 

د أصحاب عن–، وبالتالي تكتسب اتظوسيقى  (ٔٔ)بفضل استعداد ىذه البتٍ لإنتاج حركة الانفعال"
أتقية خاصة بتعاضدىا مع الوسائل التعبتَية الأخرى من صور وعاطفة وفكر  -ىذه النظرية

وألفاظ؛ لتعبر عن مكنونات نفسو، وتحمل إتلاءاتو إلى اتظتلقي؛ فالشاعر اتضق ىو الشاعر اتظطبوع 
دلالات النفسية لا تمتار الإيقاع اتظوسيقي بإرادتو بقدر ما يدُفع إليو من خلال تلك الإتلاءات وال

 التي تلويها كل إيقاع )بحر(، والتي تتوافق مع أحاسيسو وانفعالاتو عند كتابة عمل ما. 
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قد أعلت  -أقصد عقد الصلة بتُ الشكل والضمون–في الواقع لم أود الفكرة السابقة    
ل من قيمة الشكل بقدر ما حبست بحور الشعر العربي في عدد من الأغراض ىي في اتضقيقة في ح

منها، وىو ما اتجو إليو تػمد اتعادي الطرابلسي، حيث انتهى بعد دراستو للشوقيات إلى حقيقة 
مؤداىا أنو لا تنكن الإقرار بثمة علاقة بتُ الأغراض والأوزان التى قيلت عليها، يقول: "إننا لا 

قابل  نستطيع أن نقر بمعطيات موضوعية تػكمة في ذلك، لأن دراسة الشوقيات بينت أن كل بحر
 .(ٕٔ)ليحتضن القصيدة في أى غرض من أغراضها"

يتكون الإيقاع من مستويتُ ثابتتُ على مستوى القصيدة تقا: اتظستوى اتطاروي    
 واتظستوى الداخلي، وىو ما سوف أدرسو في الصفحات الآتية.

 أولا: البنية الإيقاعية الخارجية:

اتخذه الشاعر ىيكلًا لقصائده، ويتمثل ويقُصد بالإيقاع اتطاروي الإطار اتظوسيقي الذي 
 في الأوزان التي نظم عليها والقوافي التى قامت عليها أبياتو.

 الوزن: -ٔ

وىو "الإيقاع اتضاصل من التفعيلات الناتجة عن كتابة البيت الشعري كتابة عروضية،     
وزن ىو القياس أو ىو اتظوسيقى الداخلية اتظتولدة من اتضركات والسكنات في البيت الشعري، وال

الذي يعتمده الشعراء في تثليف أبياتهم، ومقطوعاتهم، وقصائدىم. والأوزان التقليدية، ستة عشر 
 .  (ٖٔ)وزناً، وضع اتطليل ابن أتزد الفراىيدي تسسة عشر منها، ووضع الأخفش وزناً واحدًا"

لإيقاع اتظوسيقى ويعُد الوزن أوضح وووه التمايز وأبرزىا بتُ الشعر والنثر، وىو أساس ا   
للشعر، ودعامتو الأساسية، ويتكون الوزن الشعري في القصيدة من تردد وتوالي وحدة موسيقية ىى 

 على مدى البيت. ،التفعيلة

تلمل الوزن من الأتقية ما تكعلو ركنا ركينا في القصيدة العربية، لا تنكن بحال من    
ية على النظام العمودي القائم على الوزن الأحوال الاستغناء عنو، وقد اعتمدت القصيدة العرب

والقافية ردحًا من الزمن، ثم نشثت اتظوشحات في الأندلس، أواخر القرن الثالث اتعجري )التاسع 
اتظيلادي(، كنوع مغاير تعذه القصائد العمودية. إلى أن ظهر في العصر اتضديث ما يسمى بالشعر 
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عن كل قواعده القدتنة  ضارباًوالقافية اتظوحدين، اتضر القائم على التفعيلة متحرراً من الوزن 
 ا.صفحً 

وفي ديوان "عفت سيكون النار" تزل اتضساني على عاتقو الدعوة إلى التمسك بالنظام    
العمودي، ولم ير ىذا التحرر أو التمرد على نظام الوزن والقافية إلا نوعًا من العجز، وصورة من 

إن " يقول:ال إفلات الزمام اتظفضي إلى التهلكة المحققة، من أشك قصور الطبع والفطرة؛ وشكلًا 
الذي لا شك فيو عندي أننا خاسرون، وأن مزيدًا من إفلات الزمام مفضٍ إلى تهلكة تػققة. وىا 

شيوع الركاكة والتخليط والتشابو والتوسط، والفن كلو على النقيض، إحكام، ىو ذا أول الشر، 
 .(ٗٔ)"أي موت العرب -عاشت لنا–ت العربية ، أما آخره فمو وقصد، وتديز، وعلو

( قصيدة ومقطوعة، بتُ ٖٖوبدراسة ديوان "عفت سكون النار" تبتُ أنو تكون من )   
 قصتَة وطويلة، توزعت على ثلاثة عشر بحراً، وفق ما تبينو اتصدوال الآتية:

 (: نسبة استخدام البحور اتظفردة والبحور اتظركبة. ٔودول )

 النسبة المئوية العدد البحور المستخدمة حيث الاستخداممن  نوع البحر
 

البحور 
 المفردة

 
 بحور استخدمها 

 –الرجز  –الكامل  -الوافر 
 –المتقارب  -الرمل 

 المتدارك

 
ٙ 

 
ٖٚ7٘% 

 
 بحور لم يستخدمها

 

 
 الهزج 

 
ٔ 

 
ٙ7ٕ٘% 

 
البحور 

 المركبة

 
 بحور استخدمها 

المجتث  –السريع  –البسيط 
 –المنسرح  –الخفيف  –

 الطويل -المديد 
 

 
ٚ 

 
ٖٗ7ٚ٘% 

 ٕ المضارع –المقتضب  بحور لم يستخدمها 
 

ٕٔ7٘ٓ% 

 % 7ٕ٘ٔٛالنسبة المئوية الإجمالية للبحور المستخدمة:   
 % 7ٚ٘ٛٔالنسبة المئوية الإجمالية للبحور غير المستخدمة : 
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بالنسبة لإترالي  (: حساب نسبة اعتماده على البحور في قصائده العموديةٕودول )
 عدد قصائد الديوان:

 النسبة المئوية العدد القصائد العمودية   البحر م
  -إصرار -بين الأمس واليوم –الربيع الراحل  البسيط ٔ

 حببتك قلبي –علمتني  –لا  -لا تعودي
ٚ  

ٕٔ7ٕٓ% 
 %7ٔٗ٘ٔ ٘ فرحة -اعتذار ––عالمان  -كلام مرىق  –عودة  السريع ٕ
 %7ٜٜٓ ٖ ضحكتها -العيد الأخير  -يرجع الماضي لن  الكامل ٖ
 %7ٜٜٓ ٖ يا حبيبي -وداعان  –الجرح الغائر  الرمل ٗ
 %7ٜٜٓ ٖ حلم يقظة -حنين  –أبي  الوافر ٙ
 %7ٓٚٙ ٕ ذماء –أول  الغيث  الخفيف ٚ
 %7ٓٚٙ ٕ ىواجس –عد بنا يا زورق  المجتث ٛ
 %7ٓٚٙ ٕ حلم -ليس ىذا المتقارب ٜ

 %7ٖٖٓ ٔ الجنين المتدارك ٓٔ
 %7ٖٖٓ ٔ على مشارف الصحراء الطويل  ٔٔ
 %7ٖٖٓ ٔ الجمعة الآفلة الرجز ٔٔ
 %7ٖٖٓ ٔ تحية  المنسرح ٕٔ
 %7ٖٖٓ ٔ دعوة المديد ٖٔ

 النسب الإجمالية:
 % من إجمالي قصائد الديوان7ٜٜٚٙاثنتان وثلاثون قصيدة، بنسبة إجمالية  (ٔ

 %7ٕ٘ٔٛثلاثة عشر بحرًا، بنسبة إجمالية  (ٕ
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 (: حساب عدد اتظقطوعات على كل بحر بالنسبة لإترالي عدد قصائد الديوان:ٖودول )

 النسبة المئوية بالنسبة لعدد القصائد العدد المقطوعات البحر م
 %7ٖٖٓ ٔ وجهان  الوافر 7

 الإجمالي: 
 % من عدد قصائد الديوان7ٖٓ7ٖمقطوعة واحدة، بنسبة إجمالية    (ٔ

 % من عدد الأبحر7ٚ٘7ٛٔإجمالية  بحر واحد، بنسبة (ٕ

 

 (: حساب عدد الأبيات على كل بحر بالنسبة لإترالي عدد أبيات الديوانٗودول )

عدد  عدد القصائد البحر م
 الأبيات

 النسبة المئوية

عالمان  -كلام مرىق  –عودة  السريع ٔ
 فرحة -اعتذار –

ٜٔ   ٔٗ7ٕٚ% 

بين الأمس  –الربيع الراحل  البسيط ٕ
 -لا تعودي -إصرار -واليوم

 حببتك قلبي –علمتني  –لا 

ٛٗ ٖٔ7ٜ٘% 

يا  -وداعان  –الجرح الغائر  الرمل ٖ
 حبيبي

ٚٛ ٕٔ7ٕٙ% 

 % 7ٕٔٗٔ ٘ٚ حلم يقظة -حنين  –أبي الوافر ٗ
 % 7ٜٓٙ ٙ٘ ىواجس -عد بنا يا زورق  المجتث ٘
العيد  -لن يرجع الماضي الكامل ٙ

 ضحكتها -الأخير
٘ٔ ٛ7ٕ٘ % 

 %7ٕٛٚ ٘ٗ الجمعة الآفلة الرجز ٚ
 % 7ٙٚ٘ ٖ٘ الجنين المتدارك ٛ
 % 7ٕٓ٘ ٖٔ تحية  المنسرح ٜ
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 % 7ٓ٘ٗ ٕ٘ على مشارف الصحراء الطويل  ٓٔ
 % 7ٕٚ٘ ٚٔ حلم    -ليس ىذا المتقارب ٔٔ
 %7ٕٚ٘ ٚٔ ذماء –أول  الغيث  الخفيف ٕٔ
 %7ٕٔٓ ٖٔ دعوة المديد ٖٔ

 الإجمالي:
 %ٓٓٔبيتًا، بنسبة مئوية    ٛٔٙعدد الأبيات   (ٔ

 %٘ٚعدد الأبحر: اثنا عشر بحرا، بنسبة مئوية   (ٕ

 

 (: حساب عدد الأسطر على كل بحر بالنسبة لإترالي عدد أسطر الديوان٘ودول )

 النسبة المئوية عدد الأسطر عدد القصائد البحر م

 %ٓٓٔ ٗ٘ وجهان  الوافر ٔ

 الإجمالي:

 %7ٓٓٔمئوية  سطرا، بنسبة   ٗ٘عدد الأسطر:   (ٔ

 %7ٕ٘عدد الابحر:  بحر واحد، بنسبة مئوية  (ٕ

 

  يتضح من اتصداول السابقة ما يلي:

نظم اتضساني على الأبحر تريعها إلا قليلًا، سواء مفردة أو مركبة؛ ما يعتٍ تنوعًا لافتًا في  -ٔ
بحراً معينًا بنية ديوانو العروضية، وتدكنو من علم العروض والأوزان العربية اتظوروثة؛ ولم يفرد 

تظوضوع بعينو، وىذا يؤكد عدم ارتباط الوزن الشعري مع العاطفة أو الغرض الشعري 
 عنده.
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وينتهي بقافية، فقد أطلق  ولأن كل بيت من الشعر العربي وحدة تامة يتثلف من أوزاء، -ٕ
د العروضيون على البيت الواحد )مفردًا( أو )يتيمًا(، والبيتان معًا يسميان )نتفو(، وما زا

، وما تجاوز السبعة يسمى )قصيدة(؛ فإن (٘ٔ)على البيتتُ إلى الستة يسمى )قطعة(
الديوان، تػل الدراسة، قد اشتمل على تسس قطع، ىي: )علمتتٍ( و )لا( حيث 
تكونت كل منهما من ثلاثة أبيات، و)ذماء( و)لن يروع اتظاضي(، تكونت كل منهما 

 أبيات.     من تسسة أبيات، و)حلم( حيث تكونت من ستة 

وبدراسة النسب اتظئوية للبحور اتظستخدمة وغتَ اتظستخدمة تؾد أن النسبة اتظئوية الإترالية  -ٖ
%، والنسبة اتظئوية الإترالية للبحور غتَ اتظستخدمة:  ٕ٘.ٔٛللبحور اتظستخدمة 

%؛ حيث نظم اتضساني شعره على ثلاثة عشر بحراً من بحور الشعر العربي  ٘ٚ.ٛٔ
اتظتداولة والشائعة، ىى )البسيط والسريع والمجتث واتطفيف واتظنسرح واتظديد والطويل 
والوافر والكامل والروز والرمل واتظتقارب واتظتدارك(، مع الاختلاف في نسبة استخدامو 

لكثرة، وكان ملتزمًا بما تفرضو من عدد تفعيلات معينة تعذه البحور من حيث القلة وا
 لكل شطر من البيت الشعري، ولم تمرج عنها. 

لم ينظم شاعرنا على ثلاثة أبحر، ىى: )اتظضارع، واتظقتضب، واتعزج(، ولعل ىذا يعود    
ربي إلى أن بحري )اتظضارع واتظقتضب( من البحور اتظهملة التي ندر النظم عليهما في الشعر الع

 كانت، وربما  (ٙٔ)القديم، فهما بحران غريبان "أنكرتقا الأخفش، وأكد عدم ورودتقا عن العرب"
ندرتهما ليست السبب الوحيد الذي وعل اتضساني ينثى عنهما، وإتفا لأن البحر اتظضارع "أكثر 

، (ٚٔ)"ما يصلح للغناء، والرقة، بعيدًا عن موضوعات اتصد كاتضماسة، والفخر والاعتذار، واتظدح
. أما البحر اتعزج، فهو لون من الأغاني، (ٛٔ)ويصلح البحر اتظقتضب "للغزل والزىديات واتضكم"

نو تشي بذلك من )اتعزج(، وىو إوقيل في استخدامو: "أكثر ما يصلح ىذا البحر للغناء، وقيل 
ومن ثَمَّ  ؛ وكلها أغراض لا تتناسب مع موضوعات الديوان؛(ٜٔ)الغناء، ولا يصلح للأمور اتصدية"

 عناية.  ةلم يلتفت اتضساني إلى ىذه البحور الثلاثة، ولم يوتعا أي

نسب نوع البحور اتظنظوم عليها تؾد أن البحور اتظركبة أكثر دوراناً في الديوان؛  باستقراءو  -ٗ
% ٛٚ.ٚٚحيث اعتمد على سبعة أبحرٍ مركبة من أصل تسعة، أى بنسبة مئوية بلغت 

% من إترالي بحور الشعر العربي كافة، وىى: ٘ٚ.ٖٗسبة من إترالي ىذه البحور، وبن
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الطويل(، ولم يستخدم بحري  -اتظديد –اتظنسرح –اتطفيف –المجتث –السريع –)البسيط
% من إترالي البحور اتظركبة، ٕٕ.ٕٕ)اتظقتضب واتظضارع(، أي بنسبة مئوية بلغت 

 % من إترالي بحور الشعر العربي. ٕ٘.ٙ٘وبنسبة بلغت 

% من إترالي ٔٚ.٘ٛعلى ستة أبحر مفردة من أصل تذانية؛ أي بنسبة بلغت  واعتمد   
 -% من إترالي بحور الشعر العربي، ىى: )الوافر٘.ٖٚالبحور اتظفردة، وبنسبة مئوية بلغت 

 اتظتدارك( ولم يستخدم بحر )اتعزج(. –اتظتقارب -الرمل –الروز –الكامل

قاع البطيء الناتج عن كثرة مقاطع الأوزان أى أن اتضساني تنيل إلى الأوزان ذات الإي   
اتظركبة، حيث تتًكب بحور ىذه الأوزان من تفعيلتتُ؛ فالبسيط يتكون من )مستفعلن فاعلن 
مستفعلن فاعلن(، ويتًكب السريع من )مستفعلن مستفعلن مفعولات(، والمجتث من )مستفعلن 

واتظنسرح من )مستفعلن مفعولات  فاعلاتن فاعلاتن(، واتطفيف من )فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن(،
مستفعلن(، واتظديد من )فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن(، والطويل من )فعولن مفاعيلن فعولن 

 مفاعيلن(.

عليها قصائده العمودية تؾد أن اتضساني قد اعتمد  واءتنسب البحور التى  استقراءوب -٘
عليو سبع قصائد بنسبة  على ثلاثة عشر بحراً، كان البسيط متصدراً أشعاره، حيث نظم

%، من إترالي عدد القصائد، يعقبو بحر السريع، حيث نظم عليو ٕٓ.ٕٔمئوية بلغت 
%، ثم الكامل فالوافر فالرمل، على دروة ٗٔ.٘ٔتسس قصائد، بنسبة مئوية بلغت 

%، ثم ٜٓ.ٜسواء؛ حيث نظم على كل منها ثلاث قصائد فقط بنسبة مئوية بلغت 
المجتث فاتظتقارب قصيدتتُ فقط بنسبة مئوية بلغت اتطفيف فمن نظم على كل 

في %، وكان مقلًا في اتظتدارك والطويل واتظنسرح واتظديد؛ حيث ورد كل منها ٚٓ.ٙ
 % لكل بحر منها.ٖٓ.ٖواحدة في ديوانو، أي بنسبة مئوية بلغت قصيدة 

ت؛ ولأن قصائد اتضساني تتًاوح ما بتُ طول وقصر، فكان لابد من إحصاء عدد الأبيا -ٙ
فليس عدد القصائد بكاف لتصدر البحر، إتفا تغموع أبيات قصائده وأسطرىا كلها ىو 

 ٜٔم عليو ظتقدم بحر السريع، حيث ن يتضح( ٗاتصدول رقم ) منو  .ذلك يوضحما 
 ٛٔٙ% من إترالي عدد أبيات الديوان البالغ عددىا ٕٚ.ٗٔبيتا بنسبة مئوية بلغت 

بيتا بنسبة  ٛٚ%، ثم الرمل ٜ٘.ٖٔسبة مئوية بلغت بيتا، بن ٗٛبيتًا، يليو بحر البسيط 
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%، ثم المجتث  ٗٔ.ٕٔبيتًا، بنسبة  مئوية بلغت  ٘ٚ%، ثم الوافر ٕٙ.ٕٔمئوية بلغت 
%، ثم ٕ٘.ٛبيتا، بنسبة مئوية  ٔ٘%، ثم الكامل ٙٓ.ٜبيتًا بنسبة مئوية بلغت  ٙ٘

مئوية بلغت  بيتًا بنسبة ٖ٘%، ثم اتظتدارك ٕٛ.ٚبيتا، بنسبة مئوية  ٘ٗالروز 
بيتا بنسبة   ٕ٘%، ثم الطويل ٕٓ.٘بيتًا بنسبة مئوية  ٖٔ%، ثم يثتي اتظنسرح ٚٙ.٘

بيتا بنسبة  ٚٔ%، ثم اتظتقارب واتطفيف كل منهما منظوم عليو ٘ٓ.ٗمئوية بلغت 
 %. ٓٔ.ٕبيتا بنسبة مئوية بلغت   ٖٔ%، ثم اتظديد ٘ٚ.ٕمئوية بلغت 

لشكل العمودي اتظوروث، متحد الوزن والقافية؛ إذ لم يلتزم اتضساني في تريع قصائده با -ٚ
بعض  واءتنراه يدُخل على قصائده أحد أبرز مظاىر التجديد في اتظوسيقى، حيث 

 نظاميا حبيبي( على  -اتصمعة الآفلة -ضحكتها -حلم يقظة -)ووهان ، وىىقصائده
 -لم يقظةاتظقطوعات الشعرية؛ الذي تخلى في بنائها عن نظامها التقليدي، فجاءت )ح

يا حبيبي( ملتزمة بوحدة الوزن، ولكنها بنيت على نظام  -اتصمعة الآفلة -ضحكتها
اتظقاطع الشعرية اختلف كل مقطع عن الآخر في القافية، وتخلت قصيدة )ووهان( عن 

( تتكرر ٓ///ٓنظام البيت ذي الشطرين، واعتمدت على تفعيلة واحدة )مفاعلتن //
 )ووهان(:بشكل ىندسي، يقول في قصيدة 

 دعي لومي

 فما ارتدت يداي سآمة منـك

 ولا طلبت سواك رفيقة فلْكي

 ولكنَّ شـــعــاعــــا كــنْـت ألـقـاه

 إذا لاقـــــــيــت عــيــنــيــــك

 (ٕٓ)خبا، فثفقت من حُلمي

ا على تفعيلة واحدة حيث بتٌ قصيدتو على بحر الوافر بناءً ىندسيا متوازيا، معتمدً    
مفاعلتن(، وواءت القصيدة من تسعة مقاطع، تكوَّن كل مقطع من ستة أسطر، تتكرر ىى )

  على النحو الآتي:
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 (.ٓ///ٓواء السطر الأول من تفعيلة واحدة )مفاعلتن // -

وواء السطر الثاني والثالث والرابع مكوناً من ثلاث تفعيلات )مفاعلتن  -
 مفاعلتن مفاعلتن(.

مكوناً من تفعيلتتُ )مفاعلتن وواء  كل من السطر اتطامس والسادس  -
 مفاعلتن(.

وىذا التنوع أعطى قدراً من اتظوسيقى حتُ ينتقل اتظتلقي من شكل إلى شكل. وعلى     
الرغم من أن ىذا النوع من التجديد لم يكن يستهوي اتضساني؛ إذ لم ينظم عليو إلا تلك 

طبيعة الأغراض الشعرية % من قصائد الديوان؛ ربما يروع ذلك إلى ٖٓ.ٖالقصيدة، أى بنسبة 
لشعر اتضساني، وكون شعره غالبا ما تنيل إلى السمة اتططابية، على الرغم من ذلك إلا أنو قد 

 أواد فيها مثلما أواد في الشكل العمودي اتظوروث ذي الشطرين. 

 

 صور الأبحر الشعرية في شعر اتضساني، تؾد الآتي: استقراءوب -ٛ

 بحر البسيط:  (ٔ

ون منها ىذا البحر ىي "مستفعلن فاعلن" مكررة في البيت أربع مرات والوحدة التي يتك   
 كل شطر مرتتُ، على النحو التالي:في  

 مستفعلن     فاعلن    مستفعلن     فاعلن   فاعلن     مستفعلن      فاعلن مستفعلن    

/ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ     /ٓ//ٓ   /ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ      /ٓ//ٓ 

ا، وأربع يكون فيهما تغزوءًا، وقد استخدمو وتعذا البحر صورتان يكون فيهما تامً    
اتضساني تامًا في ثلاث قصائد )لا تعودي( و )لا( و )علمتتٍ(، حيث واءت عروضو تؼبونة 

، والقطع حذف ساكن الوتد المجموع وتسكتُ ما قبلو، وبو تتحول )فاعلن( إلى اوالضرب مقطوعً 
 قولو في قصيدة )لا تعودي(: ذلكبدورىا إلى )فعْلن(، ومن  )فاعل(، وتحول
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 أقــبـلــت كــي تــحـــرقــي عيتٍَّ  ثانية   وتـشـهـدي فـيـهـمـا عود التباريـح      

 (ٕٔ)سوتػت يا فارسًا كــادت عزيــمـتــو   تخور من بعد تطويح وتجريح      

 تقطيع الأبيات:

 عيتٍ يثا   /  نيتن    واتشهدي  /  فيهما  / عودت تبا  /   رتليأقْبلْتِكَىْ  / تح رقي  /  

/ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ      /ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ 

 فاعل   مستفعلن      فاعلن      تفعلن  سم   علن  امستفعلن     فاعلن     مستفعلن      ف

 

 

 عزي / متهو      تخورمن /  بعدتط  /  وتلن وتجْ  / رتليسوتػتِيا /  فارسن  /  كادت 

/٘/٘//٘   /٘//٘     /٘/٘//٘     ///٘      //٘//٘    /٘//٘    /٘/٘//٘     /٘/٘ 

 فاعل   متفعلن     فاعلن    مستفعلن        مستفعلن      فعلنمستفعلن     فاعلن     

ساكن؛ فصارت )مُسْـتـَــفْعِلُنْ( إلى وقد دخل اتضشوَ )اتطبُن(، وىو حذف الثاني ال
 )مُتـَـفْـعِلُنْ(

 قولو في قصيدة )لا(: ذلكومن 

 تػمودُ   الصَّـــــدِّ     فبعضُ  ردِّي النَّمتََ  يا عذبةً شربتْ منها تُؼيِّلتي     

 (ٕٕ)وحــكــمـــةٌ نـظـــرت فـالـغـيـب مـشهـود بيتٍ وبينك رأي يرتئيو دمي     

 ت:تقطيع الأبيا

 مودُ   ضُصصـدـدمح    رفَبع     يا عذبةً   شربتْ   منها تُؼي   يلتي      رد دن تفي  
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 /0/0//0   ///0   /0/0//0    ///0    /0/0//0     ///0      /0/0//0        /0/0 

 فاعل      مستفعلن    تفعلن   فعلن    سم    مستفعلن    فعلن    مستفعلن    فعلن

استخدمو تغزوءاً ذا عروض مقطوعة وضرب مقطوع، ولكن ينضم إلى القطع كما    
 اتطبن؛ فتصتَ التفعيلة "متفعل" وتحول إلى "فعولن"، لتكون صورة البيت ىي:

 مستفعلن فاعلن فعولن مستفعلن فاعلن فعولن 

وىو ما أطلق عليو العروضيون اسم "تؼلع البسيط"، وقد استخدم اتضساني ىذه الصورة في 
 حببتك قلبي(، يقول: –إصرار  –بتُ الأمس واليوم  -ع قصائد )الربيع الراحلأرب

 وقـــلت فـلـيدخـــــل الــربيع       ذات ربيع فتحت قلبي  

 الوويع    اتظطرق   فالتفت        وكنت أنت التي أىلت     

 تقطيع الأبيات:

 يدخـــــلر   ربيعوذات ربي   عن فتح    تـُـقــلْــبي      وقـــلت فـلـ     

 /ٓ///ٓ       /ٓ//ٓ       //ٓ/ٓ         //ٓ//ٓ        /ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ 

 علاف      فاعلن        متفعلن      فعولن        فاعلن       مستعلن 

 بحر السريع: (ٕ

  ٘//٘/٘)مستفعلن مفعولاتُ / وحدة بحر السريع التى يتثلف منها مكونة من تفعيلتتُ 
/٘/٘/٘)/ 

حيث تتكرر مستفعلن في كل شطر مرتتُ متجاورتتُ، وتثتي بعدتقا )مفعولاتُ( مرة 
 واحدة، على النحو الآتي:

 مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ    مَفْعُوْلاتُ        مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ    مَفْعُوْلاتُ         
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 /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ/ٓ/         /ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ/ٓ//ٓ   /ٓ/ٓ/ٓ/ 

مع ملاحظة أن )مفعولات( في عروضو وضربو لا تثتي إلا وقد دخلها التغيتَ، ولا تثتي     
كاملة لأنو إذا وقف على اتضركة القصتَة لابد من إشباعها، ويستعمل ىذ البحر تامًا ومشطوراً، 

نظم على ىذا البحر تسس قصائد، أربع قصائد منها على التام  حيثوىو ما نراه عند اتضساني؛ 
 اعتذار(، وقصيدة واحدة مشطورة )فرحة(، يقول: –عاتظان –كلام مرىق في أمسية حزينة  –)عودة

 يوغـــــــل فــي أبــــدانكــــم الارتــخــاء مـفـَـقـــــــد تــكـلـمــتــم، وىا أنتـــــــ 

 أن تــطـيـلـوا اتعجاء -وـــــل علــيــكـــم ما نـــابـنـــــــا  كان   لو   –أراحكم  

 ازدراء وبعض   اتظاضى   على  سخط  حالكم    على     الســـخط    وىدىد  

 (ٖٕ)البلاء تـــلـهــو، فـــقـلـــتـم: تـــستـحــق  ثـــم رأيـــتــم أنــــنــا أمـــــــــــــــــة 

 تقطيع البيت الأول:

 لرتــخـاء   يوغــل في    أبــــدانكــــم                  أنتــــمو  ــقـــد تــكـل   تظــتــم وىا   فَ 

//ٓ//ٓ           /ٓ/ٓ//ٓ        /ٓ//ٓ          /ٓ///ٓ       /ٓ/ٓ//ٓ          /ٓ//ٓٓ 

 فاعلان          مستفعلن    مستعلن           فاعلن          مستفعلن          متفعلن      

نظم اتضساني الأبيات السابقة على الصورة الثانية من بحر السريع؛ حيث واءت    
، والوقف تسكتُ السابع اتظتحرك، فتصتَ اموقوفً  االعروض مطوية مكسوفة، والضرب مطويً 

 ت( )فاعلان(.)مفعلا

 بحر المجتث  (ٖ

ىذا البحر من البحور الثنائية الوحدة، وحدتو ىي "مستفعلن فاعلاتن" تتكرر مرتتُ في    
 البيت، على النحو الآتي:

 مُسْتـَفْعِلُنْ    فاَْعِلاتُنْ  مُسْتـَفْعِلُنْ    فاَْعِلاتُنْ    
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  /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ       /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ 

ليس تعذا البحر سوى صورة واحدة، ولذلك يقول عنو العروضيون إنو تغزوء وووباً،     
 ىواوس(، يقول: –وقد نظم اتضساني عليو قصيدتتُ )عد بنا يا زورق 

 أراه ســـمــا تـــدفـــق        تكري    الشط   اتظاء في  

 إلى ووــــوم مُـــطـبق وتهرب الــعــتُ لــــكــن  

 بضيق  قبل  كان   ما  فـــضــاء    نها يضيق ع  

 تقطيع أول بيت:

 أراه ســـم     منتـــــدفــفـق اتظاء فش    شطط تكري  

  /ٓ/ٓ//ٓ      /ٓ//ٓ/ٓ             //ٓ//ٓ         /ٓ//ٓ/ٓ 

 فاَْعِلاتُنْ      مُتـَفْعِلُنْ                فاَْعِلاتُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ        

 بحر اتطفيف  (ٗ

يتًكب بحر اتطفيف من ثلاث تفعيلات )فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن(، وىى تتكرر     
 مرتتُ؛ مرة في الشطر الأول ومرة في الشطر الثاني، على النحو الآتي:

 فاَْعِلاتُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ    فاَْعِلاتنُْ   فاَْعِلاتُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ    فاَْعِلاتنُْ 

/0//0/0  /0/0//0   /0//0/0           /0//0/0    /0/0//0     /0//0/0 

وىذا البحر من البحور التي استخدمت بكثرة في العصر اتضديث، إلا أن اتضساني لم    
ذماء(، ويشيع فيو التدوير، أي اتصال شطري البيت  –ينظم عليو إلا قصيدتتُ )أول الغيث 

 لشطر الثاني.تكملتها في ابحيث ينتهي الشطر الأول بجزء من كلمة 

ويستعمل ىذا البحر تامًا وتغزوءاً، إلا أن اتضساني لم يستخدمو إلا تامًا في              
 القصيدتتُ، يقول:
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 ـــتُ غَريبَ الَأسَى، وَقَلَّ صَدِيقِي  كُنْ صَدِيقِي ياَ شِعْـرُ إِنِِّّ تَـنَاءَيـْــ                    

 ــوقــشــفُ مــفـَثنـَا وَاحِـــدٌ وَألَــ بِّ شَوْقاً إِذَا ارْتـَوى عَادَ يَصْبـُولَ                     

 (ٕٗ)قدربـت أونحى عـلــــى الــتحلي لم أزل عــــاشـقـا سـماءك حتى 

 تقطيع أول بيت:

 أَسَى، وَقَل   لصَدِيقِي    ـــتُ غَريبَل        نِّ تَـنَاءَيـْــ   كُنْ صَدِيقِي    ياَ شِعْـرُ إِن    

  /ٓ//ٓ/ٓ   /ٓ/ٓ//ٓ       /ٓ//ٓ/ٓ      ///ٓ/ٓ         //ٓ//ٓ        ///ٓ/ٓ 

 فَعِلاتُنْ        مُتـَفْعِلُنْ     فَعِلاتُنْ              فاَْعِلاتُنْ      مُسْتـَفْعِلُنْ      فاَْعِلاتُنْ   

مثلها، إلا من اتطبن، فصارت )فاعلاتن(  اواءت العروض صحيحة والضرب صحيحً     
 تن(، وصارت )مستفعلن( )متفعلن(.)فعلا

  :بحر اتظنسرح (٘

وىو من الأبحر الثلاثية الوحدة، " مُسْتـَفْعِلُنْ مَفْعُوْلاتُ مُسْتـَفْعِلُنْ"، وىذه الوحدة تتكرر    
 مرتتُ في كل شطر، على النحو التالي:

 وْلاتُ    مُسْتـَفْعِلُنْ    مُسْتـَفْعِلُنْ    مَفْعُ     مُسْتـَفْعِلُنْ    مَفْعُوْلاتُ    مُسْتـَفْعلُِنْ     
  /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ/ٓ  /   /ٓ/ٓ//ٓ     /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ/ٓ/    /ٓ/ٓ//ٓ  

ويثتي ىذا البحر تامًا ومنهوكًا، واتظنهوك ىو ما ذىب ثلثاه، أى أن الباقي منو تفعيلتان    
فقط، وقد نظم اتضساني على ىذا البحر قصيدة واحدة )تحية(، وقد نظمها على صورة التام، 

 يقول:

 وأنــظـــم الـشعــر يـدفــع اتضزنا      أغــــالــب الــموىنات والمحنا

 إمــا وفــانــي الأنـيـس أو ظــعـنا      ــروف تــؤنستٍوأستزير اتض

 ينســاب مــنــهــا الكـلام مـتزنــا      أفئدة     فليس تصمي اتعمومُ 
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  (ٕ٘)تصغى تديز القـبـيــح والــحـسنـا       فــي أمــم اتضياة   ولن تدوت

 تقطيع أول بيت:

 علحـــــزنـا   شعــر يــدف   وأنــظـــمش            ولمحنا      موىنات    أغــــالــبل   

//ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ   /  /ٓ///ٓ          //ٓ//ٓ     /ٓ//ٓ   /    /ٓ///ٓ 

 مُفْتَعِلُنْ        مَفْعُلاتُ   مُتـَفْعِلُنْ       مُفْتَعِلُنْ     مَفْعُلاتُ          مُتـَفْعِلُنْ   

عروضها مطوية وضربها مثلها، ودخل على اتضشو اتطبن، فصارت     
"، ودخلها الطي، وىو حذف الرابع الساكن، فصارت ٓ//ٓ"  "متفعلن //ٓ//ٓ/ٓ"مستفعلن/

 /".ٓ//ٓمَفْعُلاتُ /"/" ٓ/ٓ/ٓ"مَفْعُوْلاتُ /

 بحر اتظديد  (ٙ

( مكررة  ٘/٘//٘لاتُنْ /الوحدة اتظوسيقية تعذا البحر وفقا لدائرتو العروضية، ىى )فاَْعِ    
أربع مرات، غتَ أن اتظستعمل على ىذا البحر في الشعر العربي لم يرد إلا تغزوءاً، أي لم ترد ىذه 

 الوحدة إلا مكررة ثلاث مرات، على النحو التالي:

 نْ فاَْعِلاتُ   فاَْعِلاتُنْ      فاَْعِلاتُنْ         فاَْعِلاتنُْ    فاَْعِلاتُنْ    فاَْعِلاتُنْ   

 /ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ        /ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ      /ٓ//ٓ/ٓ 

 ولم ينظم اتضساني على ىذا البحر سوى قصيدة واحدة )دعوة(، يقول:    

 بعد عن ماضٍ ومســتــقـبـل    أطلقي حبك ثم اســـــثلــي  

 يقــطــع الـحاضــر بالــمـثمل   خاطراً   أقدمي، لا تدعي   

 تْغهل  في   عن ىواىا تعىْ     إن عينا غربتها الــمــنــى  

 تقطيع أول بيت:
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 بعدعن ما   ضن ومس   تــقـبـلي  أطلقي حب   بك ثم    مسثلي 

 /ٓ//ٓ/ٓ     ///ٓ    /ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ/ٓ      /ٓ//ٓ       /ٓ//ٓ 

  فاَْعِلا      فَعِلنْ       فاَْعِلاتُنْ                   فاَْعِلاتُنْ       فَعِلنْ    فاَْعِلا 

استخدم اتضساني الصورة الثالثة، عروضها تػذوفة "فاعلا" والضرب تػذوف، وقد دخل    
 اتطبن على حشو الشطر الأول فصارت )فعلن(.

 

  :بحر الطويل (ٚ

بو الطويل استخدام الشعراء القدامي والمحدثتُ تعذا البحر؛ تظا يتميز  كثرةعلى الرغم من     
أصلح البحور تظعاتصة موضوعات اتضماسة،  من "الرصانة واتصلال في إيقاعو اتظوسيقي، وىو

؛ تؽا تكعلو أكثر بحور الشعر (ٕٙ)والفخر، واتظدح، والقصص، والرثاء، والاعتذار، والعتاب وما إليها"
 .شيوعًا، إلا أنو لم يرد في ديوان اتضساني سوى مرة واحدة

والوحدة التي يتكون منها ىذا البحر ىي "فعولن مفاعيلن" مكررة في البيت أربع مرات    
 في كل شطر مرتتُ، على النحو التالي:

 فعولن    مفاعيلن   فعولن     مفاعيلن      فعولن     مفاعيلن     فعولن     مفاعيلن      

//ٓ/ٓ   //ٓ/ٓ/ٓ   //ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ/ٓ      //ٓ/ٓ     //ٓ/ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ/ٓ   

يثتي بحر الطويل على ثلاث صور ناتجة من اختلاف الضرب فيها، أما العروض فليس     
تعا ورود إلا على صورة واحدة، تكون فيها مقبوضة، والقبض ىو حذف اتطامس الساكن، وبو 
تتحول مفاعيلن إلى مفاعلن، ولا يثتي إلا تامًا، ومن ىنا واءت تسميتو بالطويل، لأنو "طال 

فهو لا يستعمل تغزوءًا، ولا مشطوراً، ولا منهوكًا. وبعد تقطيع أبيات الطويل في  بتمام أوزائو"،
حظ أن اتضساني قد استخدم ديوان "عفت سكون النار"، والتي بلغت تسسة وعشرين بيتًا، يلا

في تفعيلة )فعولن(، فكانت تثتي كثتَاً بصورة )فعول(، أما التفعيلة الثانية )مفاعيلن( الزحاف 
 .عر يستخدم أحيانا "القبض" فتثتي على وزن )مفاعلن(فكان الشا
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   :بحر الوافر (ٛ

" ست مرات في البيت الواحد، على ٓ///ٓيتثلف بحر الوافر من تكرار "مفاعلتن //   
 تؿو: 

مُ 
 فاَْعَلْ 

مُ 
 فاَْعَلتُنْ 

مُ 
 فاَْعَلتُنْ 

مُ  
 فاَْعَلْ 

مُ 
 فاَْعَلَتُنْ 

مُ 
/ فاَْعَلتُنْ 

/ٓ/ٓ 
/

/ٓ///ٓ 
/

/ٓ///ٓ 
 /

/ٓ/ٓ 
/

/ٓ///ٓ 
/

/ٓ///ٓ  

تحول حشو ىذا البحر من )مفاعلتن يويرد تاما وتغزوءًا، وىكذا استخدمو اتضساني، و    
(، وىذا ما يسمى "العصب"، والعصب ىو تسكتُ اتطامس ٓ/ٓ/ٓ( إلى )مفاعيلن //٘///٘//

 اتظتحرك، وىو زحاف حسن، وقد استخدمو اتضساني بكثرة.

 ، يقول:حنتُ( -)أبي واستخدم اتضساني صورة ىذا البحر التامة في قصيدتي   

 لأنَّـَــكَ كُــنْــتَ وَـــــبَّــاراً عَتـِيـّا            أبَـِــي عَــفْوًا، أنَاَ لمَْ أبَـْكِ عَفْـــوًا 

 سِنُوهُ إِلَى سِنـِـيَّــا فَمَــــــا انْـتَبـَهَتْ  سَهَوْتَ، سُهَا وَـبـِـيــنـِكَ فِي أَسَـاهُ      

 (ٕٚ)ياَ بنَِيَّــا    احْتِيَاوِي:   عَلَى طوُلِ  مَضَيْتَ، ولََمْ تَطُفْ يَـوْمًا بِسَمْعـِى 

 تقطيع أول بيت:

 عَتـِيـّالأنَّـَــكَ كُــنْـــــــتَ وَـــــبَّـــــــاراً      أبَـِــي عَــفْــــوًا، أنَـَــــا لـَــمْ أبَـْــــكِ عَفْــوًا 

 عتي ين   لأننككن /   تجببارن  /       /  كِعفون    /  أنا لم أب  أبي عفون  

  //ٓ/ٓ/ٓ        //ٓ/ٓ/ٓ       //ٓ/ٓ    //ٓ///ٓ    //ٓ/ٓ/ٓ      //ٓ/ٓ 

 فعولن   مفاعيلن        مفاعلتن            فعولن            مفاعيلن      مفاعيلن  

حلم يقظة(، يتكونان من اثنتُ وستتُ  –واستخدمو الشاعر تغزوءًا في قصيدتتُ )ووهان  
 دعي لومي  سطراً، يقول:
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 فما ارتدت يداي سآمة منـك

 ولا طلبت سواك رفيقة فلْكي

 ولكنَّ شـــعــاعــــا كــنْـت ألـقـاه

 إذا لاقـــــــيــت عــيــنــيــــك

 (ٕٛ)خبا، فثفقت من حُلمي

 أول سطرين:تقطيع 

 دعي لومي

//ٓ/ٓ/ٓ 

 مفاعيلن

 فمرتددت    يداي سثا    متن منـكي

//ٓ/ٓ/ٓ   //ٓ///ٓ       //ٓ/ٓ/ٓ    

 مفاعيلن   مفاعيلن     مفاعلتن    

 بحر الكامل  (ٜ

 يتكون ىذا البحر من وحدة )مُتـَفَاْعِلُنْ ( تتكرر ست مرات، على تؿو:

 مُتـَفَاْعِلُنْ       مُتـَفَاْعِلُنْ لُنْ   مُتـَفَاْعِلُنْ فَاْعِلُنْ مُتـَفَاْعِ مُت ـَمُتـَفَاْعِلُنْ 
 ///ٓ//ٓ   ///ٓ//ٓ     ///ٓ//ٓ      ///ٓ//ٓ        ///ٓ//ٓ     ///ٓ//ٓ   

وىذا البحر يستخدم تاما وتغزوءًا، ولو تسع صور، تسس منها في حالة التمام، وأربع    
قصائد؛ اثنتُ واءا على التمام، تقا )لن يروع الة اتصزء، وقد استخدمو اتضساني في ثلاث حفي 

 العيد الأختَ(، وواحدة واءت على اتصزء )ضحكتها(، يقول: –اتظاضي 
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 إن كنت كنت علمت ما ألقى ولم تُـعْتٌَْ فجرمك أعظم اتصرم 

 لم تعلمي فـلتـقـبـلي حكمي -والأحجار قـد عـلمت –أو كنت  

 (ٜٕ)تـَرْعَىْ بو تقي لن يروع اتظاضي الذي أىدرتتٍ فــيو ولــم 

 تقطيع أول بيت:

 ورم  / مك أعظمل    /ألقى ولم     تُـعْتٌَْ فجر   /ت علمت ما /  إن كنت كن    

 /ٓ/ٓ//ٓ          ///ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ//ٓ      /ٓ/ٓ//ٓ      ///ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ 

فَاْعِلُنْ          مُتـَفَاْعِلُنْ   فَاْعِلُنْ           مُتـْ فَاْعِلُنْ          مُتـْ فَاْ     مُتـَفَاْعِلُنْ      مُتـْ  مُتـْ

والأحذ ىو الذي حُذف  -وردت التفعيلات تامة، العروض صحيحة والضرب أحذ   
 فاعلن إلى "مُتْفا" بسكون التاء.مضمر، أي مسكن الثاني؛ فتحولت مت –من آخره وتد تغموع 

 بحر الروز  (ٓٔ

فعيلة، ووحدتو التي يتثلف منها ىى "مستفعلن بحر الروز من البحور الأحادية الت    
 "، تتكرر ثلاث مرات في كل شطر، على تؿو: ٘//٘/٘/

 مستفعلن  مستفعلن   مستفعلن       مستفعلن   مستفعلن     مستفعلن  

/ٓ/ٓ//ٓ     /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓ     /ٓ/ٓ//ٓ 

ويستعمل تاما وتغزوءاً ومشطورا، والشطر ىو ذىاب نصف التفعيلات فيصتَ الباقي    
 حذف ثلثا التفعيلات فتبقى من البيت تفعيلتان فقط. تثلاثا فقط، كما يستخدم منهوكا، ف

وكان اتضساني مقلا في اعتماده على ىذا البحر، فلم ترد في ديوانو سوى قصيدة واحدة    
 اءت تغزوءة، يقول:)اتصمعة الآفلة(، و

 الصقر أطبق الشفاه واتصــفــونْ    
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 الصقر ! آه لو تشقق السكــونْ    

 قد خانو الصوت وخانو البصرْ    

 (ٖٓ)من طار في كل السموات يـقــر     

 تقطيع أول سطرين:

 اصصقرُ أط     بقششفا    ىو وتصــفــونْ 

 /ٓ/ٓ//ٓ      //ٓ//ٓ    /ٓ/ٓ//ٓٓ 

 مستفعلن      متفعلن      مستفعلان  

 

 اصصقرأُ     ىن لو تشق    قَ قس سكــونْ    

   /ٓ/ٓ//ٓ       /ٓ/ٓ//ٓ         //ٓ//ٓٓ    

 مستفعلن        متفعلان          مستفعلن         

واتظلاحظ أن الأبيات واءت على صورة الروز اتظشطور، حيث ذىب نصف البيت،     
كما أصاب ضربو التذييل، وىو زيادة حرف ساكن على وتد تغموع؛ فتحولت "مستفعلن 

 ".ٓٓ//ٓ"، كما أصابو اتطبن، فتحولت إلى "متفعلان //ٓٓ//ٓ/ٓإلى "مستفعلان / "ٓ//ٓ/ٓ/

 بحر الرمل  (ٔٔ

"  ٘/٘//٘بحر الرمل من الأبحر التي تتثلف نغمتها من تفعيلة واحدة " فاَْعِلاتُنْ /    
 تتكرر ثلاث مرات في كل شطر، على تؿو:

 فاَْعِلاتُنْ      فاَْعِلاتُنْ     فاَْعِلاتُنْ           فاَْعِلا       فاَْعِلاتُنْ    فاَْعِلاتُنْ 

/ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ     /ٓ//ٓ/ٓ      /ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ 



انِي حَسَن عَبْد الله يَةُ الُأسْلُوبيَِّةُ فِي دِيوَانِ "عِفْتُ سُكُونَ النَّارِ" للْحَسَّ  الثلاثونالعدد الحادي               البِن ْ

77  

 
 

وتعذا البحر ست صور، وىو من الأبحر التي تستعمل تامة وتغزوءة، وىكذا استعملو    
، تُوداعان( تغزوءت –اتضساني، حيث وردت قصيدة )اتصرح الغائر( تامة، وقصيدتا )ياحبيبي 

 يقول:

 ودمـوع لا تــــمـل الـجـريـان     الآن؟ صدر مثقل   أي ودوى

 بفــؤاد عــاش دىرا لا يـعــان     عون بعد أن قــــر الأسـىأي  

   (ٖٔ)تقصــدان اتطتَ لكن عاوزان     تؿـهــا عــتٌ وعــفـوا أنـتـما 

 تقطيع أول بيت:    

 وـريـانْ  ودمـــــوعن    لا تــــمــلل      مثقلن      أي تُكدول  آنصدرن   

/ٓ//ٓ/ٓ    /ٓ//ٓ/ٓ     /ٓ//ٓ       ///ٓ/ٓ          /ٓ//ٓ/ٓ       ///ٓٓ 

 فَعِلاتْ   فاَْعِلاتُنْ           فَعِلاتُنْ                  فاَْعِلا    فاَْعِلاتُنْ      فاَْعِلاتُنْ  

تاما، عروضو تػذوفة والضرب مقصور،  -كما في الأبيات السابقة–استخدمو اتضساني    
ان متحركو من آخر التفعيلة، فتصتَ "فاعلاتن والقصر ىو حذف ساكن السبب اتطفيف وإسك

 اء، بالإضافة إلى اتطبن.  بسكون الت  "ٓٓ//ٓفاعلات /"  "ٓ/ٓ//ٓ/

  :بحر اتظتقارب (ٕٔ

( تتكرر تذاني مرات في حالة  ٓ/ٓيقوم ىذا البحر على تفعيلة واحدة )فَـعُوْلُنْ //   
 التمام، على تؿو:

 فَـعُوْلُنْ   فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ       فَـعُوْلُنْ   فَـعُوْلُنْ   فَـعُوْلُنْ   فَـعُوْلُنْ      

 //ٓ/ٓ  //ٓ/ٓ  //ٓ/ٓ   //ٓ/ٓ       //ٓ/ ٓ   //ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ   //ٓ/ٓ 

وىذا البحر يستخدم تاما وتغزوءًا، والتام لو أربع صور، والمجزوء لو صورتان، وقد نظم     
 حلم(، ولم ترد القصيدتان إلا تامتُ، يقول: –اتضساني على ىذا البحر قصيدتتُ )ليس ىذا 
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 صديقان تؿن! ولا شيء بعد اتعوى مات مات، صديقان تؿن!  

 (ٕٖ)فــجثةً، عدتَ يــا قــلـبُ تـعـنـويـكذبـنــي حلمٌ عائـــدٌ لـي بـها   

 تقطيع أول سطر:

 صديقا    ن تؿنو  ىوى ما     ت ماتا           صديقا    نِ تؿنو  ولا شي   ء بعدل      

//ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ   //ٓ/ٓ       //ٓ/ٓ        //ٓ/ٓ       //ٓ/ٓ     //ٓ/ٓ    //ٓ/ٓ 

 فَـعُوْلُنْ      فَـعُوْلُنْ     فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ         فَـعُوْلُنْ     فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ    فَـعُوْلُنْ       

 فجاءت العروض صحيحة والضرب صحيح.

 بحر اتظتدارك: (ٖٔ

( تتكرر تذاني مرات في حالة التمام، ٓ//ٓيقوم ىذا البحر على تفعيلة واحدة )فاَْعِلُنْ /   
 على تؿو:

 فاَْعِلُنْ     فاَْعِلُن  فاَْعِلُنْ   فاَْعِلُنْ       فاَْعِلُنْ   فاَْعِلُنْ   فاَْعِلُنْ   فاَْعِلُن     

/ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ  /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ   /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ 

تسسة وىو من البحور القليلة عند اتضساني؛ إذ لم ينظم عليو إلا قصيدة واحدة من 
 م عليها الشاعر، يقول:ظوثلاثتُ بيتًا، وليس تعذا البحر إلا صورة واحدة، تامة، ن

 نافـــذا فــــــي وواتؿنا، ســـيــدا   سيدا كان كم شـاقــنا صوتـو 

 صــوتـــــو فـــي مسامعنا امردا   كان؟ كلا، فما زال، ىا ىوذا 

 تقطيع أول بيت:    

 ســـيـيـدن       فــــــي ووا     تؿنا  نافـــذن       ـنــا     صــوتـهوسي يدن   كان كم    شـــاقـ

/ٓ//ٓ      /ٓ//ٓ  /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ         /ٓ//ٓ    /ٓ//ٓ         ///ٓ         /ٓ//ٓ 
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 فاَْعِلُن       فاَعِلُنْ       فَعِلُنْ         فاَْعِلُنْ        فاَْعِلُن        فاَْعِلُنْ     فاَْعِلُنْ      فاَْعِلُنْ    

لُنْ " وىو مستحسن في ىذا وقد دخل حشوه زحاف "اتطبن"، فصارت التفعيلة " فَعِ    
 البحر.

 

 

 ومن ىنا يمكن القول: 

إن اتضساني قد اعتمد في بناء اتظوسيقى في قصائده على أوزان الشعر العربي اتظوروثة،  -ٔ
ولم تمرج عنها، فهو في قصائده العمودية أو اتظقطوعات اعتمد على البحور الشعرية 

 بما تفرضو من عدد تفعيلات معينة لكل شطر من البيت. 

بي، ليؤكد أنو لا يربط بتُ نظم اتضساني على ثلاثة عشر بحراً من بحور الشعر العر  -ٕ
الأغراض التي تحملها قصائده وبتُ الأوزان الشعرية، إذ دارت غالبية القصائد حول 
موضوعات كلها ود ومثالية من وهة وتدرد وتقابلات، في الوقت الذي تدايز كل 

 بحر عن الآخر في مواكبتو للأغراض الشعرية دون الأخرى.

ة اتظوروث تصث إلى البحور الشعرية اتظتداولة مو على شكل القصيدظإن الشاعر في ن -ٖ
 ولم تمرج عن الصور اتظتداولة، سواء أكانت تامة أم تغزوءة.

التزم اتضساني في كل قصائده بوحدة الوزن، ولم تكدد في الأوزان اتظوسيقية، بثن ينوع  -ٗ
 فيها داخل القصيدة الواحدة على تؿو ما يفعل كثتَ من الشعراء اتظعاصرين.

حافات اتظووودة في الديوان نوعا من أنواع اتضتمية اتظنطقية التى تفرضها شكلت الز  -٘
طبيعة البحر من ناحية، واتباعو اتظوروث اتظوسيقي من حيث استخدام القدماء 
لتلك الزحافات والعلل من ناحية أخرى؛ وىو ما كان مدفوعا برغبة شديدة تختلج 

اوهة تيار اتضداثة، مسلحا بكم مشاعر شاعرنا للدفاع عن اتظوروث اتظوسيقي في مو 
 ىائل من الاستعداد الفطري والإرداة القوية.
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إذا كانت الزحافات والعلل تدثل نوعا من اتطروج اتظشروع على القوانتُ العروضية  -ٙ
لكل بحر، إلا أن اتضساني اتبع وسائل أخرى عكست بطابعها الفردي رغبتو في 

، وميلو تؿو إثبات الذات، مثال ذلك في التعامل مع اتظوروث اللغوي توقدر مإثبات 
 قولو في قصيدة "على مشارف الصحراء"، على بحر الطويل:

 وإيلامة اتضرمان بعد التسول تنَظَّرتها حتى كرىت تهافتي 

حيث تصث الشاعر إلى تشديد حرف )الظاء( في كلمة )تنظَّرتها( ليوحي بطول اتظدة التى   
بقولو  اانتظر فيها الشاعر تػبوبتو، بما تلملو من إحساس بالثقل اتظنافي لعزة نفسو وأنفتو، متثثرً 

 )ٖٛ)بِيلِ اللَّوِ اثَّاقَـلْتُمْ إِلَى الْأَرْضِ..[ تعالي ]ياَ أيَ ـهَا الَّذِينَ آمَنُوا مَا لَكُمْ إِذَا قِيلَ لَكُمُ انفِرُوا في سَ 
 سورة التوبة

على الرغم من مقدرة اتضساني وبراعتو اللغوية، إلا أنو لم يسلم في بحوره من تلك  -ٚ
 الضرائر الشعرية، كما في قولو:

 (ٖٖ)من الأحزان صحراءٌ بلا عذب منهل ويـــا وـــبــل الأحزان ســوف ترتلتٍ        

د قام بتنوين كلمة )صحراء( وىى اسم تؽدود تنتنع صرفو، وذلك لضرورة الوزن، بل فق   
 ربما أتصثتو ىذه الضرورة إلى عدم حذف حرف، كما في قولو:

 قدميها ، مرميها        أمهلا المحزون يرضى 

فكلمة )يرضى( وقعت ووابا للطلب )أمهلا( وكان من الصواب حذف يائها لأنها تغزومة 
 العلة، لكن الشاعر أبقاىا حتى يستقيم لو الوزن. بحذف حرف 

 القافية: -ٕ

وتؽا يتمم اتضديث عن البنية الإيقاعية في النص الوقوف عند القافية؛ ذلك أنها ىى    
اتطاتدة الصوتية للبيت الشعري، ووزء مكمل للوزن لاشتغاتعما في الإطار اتطاروي للنص الشعري، 

أواخر الأسطر أو الأبيات من القصيدة، وتكرارىا ىذا  وىى ليست إلا "عدة أصوات تتكرر في
زءاً مهما من اتظوسيقى الشعرية، فهى بمثابة الفواصل اتظوسيقية يتوقع السامع ترددىا، ويكون 
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؛ وتعذا فإنها تسهم على (ٖٗ)ويستمتع بمثل ىذا التًدد الذي يطرق الآذان في فتًات زمنية منتظمة"
 من ثم ووب دراستها.تؿو كبتَ في تدعيم اتظوسيقى؛ و 

ومن اتظعلوم أن القافية قد لاقت الكثتَ من الاىتمام إلى دروة أننا رأينا اتظقعدون    
الأوائل والكثتَ من المحدثتُ تلددون الشعر بالوزن والقافية، فلا يسمون الشعر شعراً إلا إذا كان لو 

ئد بقوافيها؛ فوودنا اللامية وزن وقافية، بل وودنا نقادنا القدامى قد درووا على تسمية القصا
 واتظيمية والرائية والبائية والسينية ... وغتَىا. 

حرفا، تنكن  ٕٚٙمن خلال تتبع حروف الروي عند اتضساني وودنا انها تتكون من     
 تقسيمها إلى قسمتُ:

قافية مطلقة، وفيها يكون حرف الروي متحركا، بالفتح أو الضم أو  -ٔ
 الكسر، وتنقسم إلى قسمتُ:

فقط، والوصل أحد أربعة أحرف،  (ٖ٘)ما تبع حرف رويو وصل - أ
 الياء، والواو، والألف، واتعاء. ينفرد كل واحد منها بالقصيدة.

 ، ولا يكون ىذا الوصل إلا ىاءً متحركة.(ٖٙ)ما كان لوصلو خروج - ب

 قافية مقيدة، وىى ما كان حرف الروي فيها ساكنا،  -ٕ

وقد واءت القافية في شعر اتضساني متنوعة بتُ الإطلاق والتقييد، ويتضح ىذا التنوع    
 من خلال اتصداول الآتية:
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 ة في قصائده:د( يبتُ حروف الروي الوار ٔودول ) (ٔ

 
 م

 
حرف 

 الروي

 
 القصائد

 الأسطر الأبيات
عدد 

 الأبيات
النسبة 
 المئوية

عدد 
 الأسطر

النسبة 
 المئوية

 
ٔ 

يا  –كلام مرىق في أمسية حزينة  الهمزة
 الجمعة الآفلة –وجهان  –حبيبي 

 
ٖٔ 

 
٘7ٕٓ% 

 
ٖ 

 
٘7٘ٙ% 

 –وجهان  -يا حبيبي  –ذماء  ب ٕ
 حلم يقظة  –الجمعة الآفلة 

ٕٗ ٖ7ٛٛ% ٖ ٘7٘ٙ% 

 %7ٛٔٗٔ ٛ %7ٜٗٔ ٕٔ إصرار ت ٖ
 - - %7ٜٚٓ ٙ لا تعودي ح ٗ
 –لا  –الجنين  –ليس ىذا  –عودة  د ٘

الجمعة  –وجهان  –حببتك قلبي 
 الآفلة

 
ٛٗ 

 
ٖٔ7ٜ٘% 

 
٘ 

 
ٜ7ٕٙ% 

 - - %7ٜٗٓ ٖ ياحبيبي ذ ٙ
 –اعتذار  –فرحة  –حنين  ر ٚ

 –وجهان  -يا حبيبي  -ىواجس
 ضحكتها   -الجمعة الآفلة 

 
ٔٓٚ 

 
ٔٚ7ٖٔ% 

 
ٔ 

 
ٔ7ٛ٘% 

 - - %7ٖٔٔ ٚ حلم يقظة –ضحكتها  س ٛ
 - - %7ٙٙ٘ ٖ٘ وداعان  ض ٜ

ضحكتها  –وجهان  -الربيع الراحل  ع ٓٔ
 حلم يقظة –

ٕٛ ٗ7ٖ٘% ٖ  
٘7٘ٙ% 

 %7ٖٚٓ ٕ - - وجهان ف ٔٔ
 –عد بنا يا زورق  –أول الغيث  ق ٕٔ

 حلم يقظة –الجمعة الآفلة 
ٗٔ ٙ7ٖٙ% - - 

 %7ٗٔٚ ٗ %7ٗٙٔ ٜ الجمعة الآفلة –وجهان –يا حبيبي ك ٖٔ
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بين  –على مشارف الصحراء –دعوة ل ٗٔ
الجمعة  –ضحكتها -واليومالأمس 

 حلم يقظة –الآفلة

 
ٜٙ 

 
ٔٔ7ٔٚ% 

 
- 

 
- 

 -ياحبيبي –لن يرجع الماضي م ٘ٔ
 حلم يقظة –الجمعة الآفلة –وجهان

 
ٖٔ 

 
ٕ7ٔٓ% 

 
ٕٔ 

ٕٕ7ٕٕ% 

 –تحية –عالمان-الجرح الغائر ن ٙٔ
 -يا حبيبي –علمتني –حلم

 –الجمعة الآفلة –وجهان
 حلم يقظة -ضحكتها

 
ٜٔ 

 
ٔٗ7ٖٚ% 

 
 
ٚ 

 
 

ٕٔ7ٜٙ% 

 %7ٛ٘ٔ ٔ %7ٖٔٔ ٚ حلم يقطة –وجهان –يا حبيبي ه ٚٔ
 %7ٛ٘ٔ ٔ %7ٓ٘ٗ ٕ٘  و ٛٔ
 -ياحبيبي -العيد الأخير –أبي ي ٜٔ

 ضحكتها7
ٕٙ ٗ7ٕٔ% ٗ ٚ7ٗٔ% 

 
 

 
 قصيدة ٖٖ

 
ٙٔٛ 

 
ٔٓٓ% 

 
٘ٗ 

 
ٔٓٓ% 
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 ( يبتُ توظيف حروف الروي بتُ الإطلاق والتقييد:ٕودول ) (ٕ

 
 م

 
 الحرف

 في القافية المقيدة المطلقةفي القافية 
 النسبة المئوية العدد النسبة المئوية العدد

 %7ٖٛٚ ٕٙ %7ٜٔٔ ٛ الهمزة ٔ
 %7ٙٗٔ ٔٔ %7ٖٕٛ ٙٔ ب ٕ

 %7ٗ٘ٓ ٖ %7ٖٕ٘ ٚٔ ت ٖ
 - - %7ٜٛٓ ٙ ح ٗ
 %7ٖٓٓ ٕ %7ٜٕ٘ٔ ٚٛ د ٘
 - - %7ٗ٘ٓ ٖ ذ ٙ
 %7ٜٛٓ ٙ %7ٔٛ٘ٔ ٕٓٔ ر ٚ
 - - %7ٓٗٔ ٚ س ٛ
 - - %7ٕٔ٘ ٖ٘ ض ٜ

 - - %7ٙٔٗ ٖٔ ع ٓٔ
 - - %7ٖٓٓ ٕ ف ٔٔ
 %7ٖٛٙ ٕٙ %7ٕٖٕ ٘ٔ ق ٕٔ
 %7ٜٛٓ ٙ %7ٓٗٔ ٚ ك ٖٔ
 %7ٗ٘ٓ ٖ %7ٕٜٛ ٙٙ ل ٗٔ
 %7ٖٓٓ ٕ %7ٕٖٗ ٖٕ م ٘ٔ
 %7ٖٙ٘ ٖٙ %7ٕٖٜ ٕٙ ن ٙٔ
 - - %7ٜٔٔ ٛ ه ٚٔ
 - - %7ٖٛٚ ٕٙ و ٛٔ
 - - %7ٗٙٗ ٖٓ ي ٜٔ

 %7ٓٔٛٔ ٕٔٔ %7ٜٜٔٛ ٔ٘٘ الإجمالي
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 يبتُ حركات القافية اتظطلقة )الكسرة الفتحة الضمة(:( ٖودول ) (ٖ

 المجرى المضموم المجرى المفتوح المجرى المكسور

 النسبة المئوية العدد النسبة المئوية العدد النسبة المئوية العدد

ٕٗٛ ٗ٘7ٓٔ% ٜٔٔ ٖٗ7ٙٙ% ٕٔٔ ٕٓ7ٖٖ 

 

( يوضح الأبيات التى اعتمدت في رويها على حروف اتعمس أو ٗودول ) (ٗ
 (ٖٚ)اتصهر

 القافية ذات الروي اتظهموس القافية ذات الروي المجهور

 النسبة اتظئوية العدد النسبة اتظئوية العدد

٘ٗٔ ٛٓ.٘ٔ% ٖٔٔ ٜٔ.ٜٗ% 

 من خلال اتصداول الإحصائية السابقة تبتُ:

ا لأشعاره؛ تؽا يدل على موىبتو ا رويً ن اتضساني استخدم ثلاثة وعشرين حرفً أ (ٔ
 الفنية التي ساعدتو على أن ينظم شعراً على ىذه اتضروف تريعها.الشعرية وقدرتو 

من اتظعروف عند شعراء العرب أن رويهم يثتي على صورتتُ، الأولى: مطلقة ذات  (ٕ
روي متحرك، وحركة الروي قد تكون ضمة، وقد تكون كسرة، وقد تكون فتحة. 

ميل اتضساني ( يتضح ٕوالثانية: مقيدة ذات روي ساكن، ومن خلال اتصدول رقم )
إلى اختيار القوافي  -وىو ما يتفق مع الذوق السائد في الشعر العربي –ميلا واضحا 

قافية مطلقة  ٔ٘٘قافية، واء منها  ٕٚٙذات الروي اتظطلق، حيث اعتمد على 
 % من قوافي شعره.ٜٜ.ٔٛأي بنسبة 

اختلفت نسب حروف القوافي في الإطلاق عن التقييد، ففي الوقت الذي واء  (ٖ
ف الراء فيو في اتظرتبة الأولي من اتضروف التي اعتمد عليها قافية مطلقة، إذ ورد حر 
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% من إترالي الأحرف، فقد ٛٔ.٘ٔمرة مطلقا، أي بنسبة مئوية بلغت  ٕٓٔ
بيتا، بنسبة  ٖٙواء حرف النون في اتظرتبة الأولى في القافية اتظقيدة، حيث واء في 

كانت نسبة اتضرف ذي اتظرتبة في القافية   % من إترالي القوافي اتظقيدة. فإذاٖ٘.٘
مرة عن اتضرف ذي اتظرتبة الأولي في القافية  ٙٙ% بفارق ٛٔ.٘ٔاتظطلقة بلغت 

%؛ فهذا يدل على مدى عنايتو في اختيار الأحرف ٕٛ.ٜاتظقيدة، أي بنسبة 
اتظطلقة التى تناسبت تداما مع مضمون ما أراد أن يعبر عنو من وهة، ومع تلك 

 قوية في الانطلاق والتحرر من كل ما يقيده من وهة أخري، يقول:الرغبة ال

 ويا صبايا، يا دمي يسري   

 وئتن بالإيــنـــاس والــبــــــشر   

 مــن حـيـثــما أدري ولا أدري   

 أطلقن تحــنــانــي من الأسر   

 (ٖٛ)ريــمـــإنــي فــتـى يثكلتٍ و   

قد تؾح في توظيف  وعند اتضساني تؾد أن وعند تتبع نسب خروج القوافي اتظطلقة (ٗ
حركة حرف الروي في التعبتَ عن خلجات نفسو؛ فشكلت القافية اتظكسورة النسبة 

 لالأعلى، ثم تليها القافية اتظضمومة فالقافية اتظفتوحة، كما يتضح من خلال اتصدو 
بيتا بنسبة مئوية بلغت  ٕٛٗ(؛ حيث وردت الأبيات ذات المجرى اتظكسور ٖرقم )

% من العدد الكلي للأبيات ذات القوافي اتظطلقة، وواءت الأبيات ذات ٔٓ.٘ٗ
%، ثم واءت الأبيات ذات ٙٙ.ٖٗبيتا، بنسبة مئوية بلغت  ٜٔٔالمجرى اتظفتوح 

بيتا، بنسبة مئوية بلغت  ٕٔٔالمجرى اتظضموم في اتظرتبة الأختَة، حيث بلغت 
تطيع القول أن ىيمنة % من إترالي عدد حروف القافية اتظطلقة؛ ونسٖٖ.ٕٓ

القافية اتظكسورة ما ىى إلا دليل على حالة الشاعر النفسية التي يسودىا اتضزن 
والألم الذي يعتصر قلبو خاصة عند اتضديث عن حاوتو الشديدة لصديق تمروو 

 من وحدتو، يقول:
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 وَحْـدِي باِلــبَابِ إِنِِّّ ىـاَىُـنـَا فـَاطـْـرقْ عَلـَى الـــبـَابَ ياَ عَابـِراً   

 كَشَوْىَـــةِ الِإيغَالِ في الصَــدِّ  قـَدْ شَــاىَــتِ اتُصدْراَنُ في ناَظِريِ   

 (ٜٖ) صَمْتٌ دَفِتٌُ قـَـــرَّ فِي لـَحــدِ  باَطِتٌِ     الصَّمْتُ مِنْ حَوْلِى وَفِي   

وعند التعبتَ عن حال الشعر العربي التقليدي اتظتًاوع في مواوهة ىؤلاء الصغار   
 فــثعتٍ على الـبـلاء الـمـحـيق يا رفيقي إن الصغار اســـتــبــدوا اتظستبدين، يقول:

 طلبت صهوة الفضاء الطلـيـق لبنـي إن في ضــمــيـري ريــاحا  

 (ٓٗ)تدعـتٌ كالــفـارس اتظوثـوق لا      ىـمـومي    فك عنها الوثاق أمض  

فللقافية اتظكسور أثرىا القوي لدى كل من الشاعر واتظتلقي في التعبتَ عن مكنون نفس    
حَمَّلة بآلام الشاعر وآىاتو، فاتضساني شثن 

ُ
الشاعر، وناقلة أمينة لتلك الدفقات الشعورية اتظ

الفساد والانهزامية وقيم الرذيلة التي  اىرظا عن بعض من مالشعراء الزىاد الرافضتُ لم يكن راضيً 
 مام تػبوبتو، يقول:ألو ـا بتذلأخذت تستشري في تغتمعو، ولم يكن راضيً 

 ونــــظرة إشــــــفـــاق، وقـــبلة معجـلى   تريدين أن أبقى رىـيـــن ابـتسامــــة  

 ــعـــلــلولا قـطرة للظـــامـئ الــــــمــت   أصب اتعــوى فـــي مسمعيك وأنثتٍ  

 وأزعـم أن الــقــيــد غـــيــر مــكـبــلــي              أمد يـــدي طوعا لـــــقـــيـــد مـكـبـل  

 وأرضى بــــذلـي فــيــــكِ، بـــل بـتذللي   وآنـــف مـــن ذل كـــثيـر يــحيط بي  

 (ٔٗ)أضـــمرت حــــيـــن تـــهلليكـثنــي ما           وأضمــر أمرا، ثـم بــعد ىـنـيـهـــة  

فوود من القافية اتظكسورة ختَ معبر عن انكساره النفسي اتظفعم باتضزن العميق الذي    
 رافقو على مدار الديوان.

( تؾد تفاوتا في استخدام حروف القوافي، حيث ٕ( و )ٔوعند تثمل اتصدول ) (٘
، ي، ب، و، م استخدم تسعة عشر حرفا، ىى )ر، ن، د، ل، ق، ض، ء، ك، ع
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، ت، ه، س، ح، ذ، ف(، ومن ىذه اتضروف ثلاثة مستعملة بكثرة ىى )ر، ن، 
 :د(، ومنها حروف متوسطة الاستعمال )ل، ق(، ومنها قليلة الاستخدام، ىى

 :وىى ،ومنها ما كان نادر الاستخدام ،)ض، ء، ك، ع، ي، ب، و، م ، ت(
 )ه، س، ح، ذ، ف(.

ا في قوافي اتضساني، حيث واء حرف الراء ا واضحً سجلت اتضروف )ر، ن، د( حضورً    
% من إترالي عدد حروف الروي، وواء حرف النون في اتظرتبة ٚٓ.ٙٔمرة، أي بنسبة  ٛٓٔ

%، وىذه اتضروف ٕٗ.ٖٔمرة بنسبة  ٜٛ%، وواء حرف الدال ٛ٘.ٗٔمرة بنسبة  ٜٛالثانية 
ستخداما وشيوعا في الشعر العربي، تريعها من أترل حروف القوافي اتظسماة بالذلل، وىى الأكثر ا

ثم واء بعدىا حرفا )ل، ق(، وتقا، أيضا، من القوافي الذلل، بنسبة متوسطة الاستخدام، حيث 
%. كما نلاحظ ٓٔ.ٙمرة بنسبة  ٔٗ%، وحرف القاف ٕٚ.ٓٔمرة بنسبة  ٜٙاستخدم اللام 

وف السابقة، اتـفاض نسبة ورود حروف )ض، ء، ك، ع، ي، ب، و، م ، ت( مقارنة مع اتضر 
في حتُ ندرت حروف )ه، س، ح، ذ، ف( في شعره، وىى حروف في الواقع بعضها قليلة او 
نادرة الشيوع في الشعر العربي، ولكننا نلاحظ ندرة استخدامو تضرفي الستُ واتضاء رويا، وىو على 
خلاف الشائع لدى الشعراء من حيث كثرة استخدامهما؛ حيث ورد حرف الستُ عند اتضساني 

%، وىي ٜٛ.ٓ% وورد حرف اتضاء ست مرات فقط بنسبة ٗٓ.ٔسبعة مرات فقط بنسبة 
نسب ضئيلة ودًا مقارنة بالشائع لدي الشعراء القدامى واتظعاصرين على حد سواء من وهة، 
ومقارنة باستخدامو تضروف الروي الأخرى من وهة ثانية، ولكن ذلك لم يكن تؼالفة من اتضساني 

تظا يدور في نفسو من مشاعر تزَّلها لقوافيو، فحرف الستُ من اتضروف ا بقدر ما كان تطويعً 
اتظهموسة ذات اتصرس اتظوسيقي الرنان، الذي لا يتناسب والآىات اتظتتابعة في قوافيو وما تحملها 

تستدعي اتصهر أكثر من اتعمس. كما نلاحظ غياب حروف )ث، ج، خ،  من معان وأحاسيس
ا في اتضروف تعُد ، أصلا، من اتضروف النادرة في تغيئها رويً م ىذا ظز، ش، ص، ط، ظ، ع( ومع

الشعر العربي؛ وىذا ما يؤكد على أن اتضساني قد التزم بما يتفق مع الإطار العام للروي في الشعر 
 ا في اتظتلقي.خرى، التزم بما ىو متواتر من حيث استخدام القوافي الأكثر تثثتًَ أالعربي، وبعبارة 

( كثرة توظيف اتضساني للحروف المجهورة دون ٗدول )يتضح من خلال اتص (ٙ
اتظهموسة، حيث وردت اتضروف المجهورة )ب، د، ذ، ر، ض، ع، ل، م، ن، و، 

%(، وذلك تظا تتمتع بو ٔ٘.ٓٛ( مرة، أى بنسبة )ٔٗ٘ى( بكثافة عالية بلغت )
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مقارنة باتضروف اتظهموسة؛ تؽا يعكس حالة قوة ووضوح اتضروف المجهورة من 
 و اتظتلقي. أر النفسية التي أراد اتصهر بها، وإيصال صداىا للمستمع الشاع

كان للتجديد في القافية لو نصيب من اىتمام اتضساني، حيث وودنا تسس قصائد  (ٚ
ا على نظام اتظقاطع الشعرية، يتحد كل مقطع نوع فيها الشاعر في القافية، معتمدً 

اتظقطع الواحد حينا آخر؛ ففي ا، وتتنوع القافية داخل بقافية واحدة تتنوع حينً 
قصيدة "ياحبيبي"، قسم قصيدتو إلى ستة مقاطع، كل مقطع يتكون من تسسة 
أبيات تؼتلفة القافية على النحو التالي: أول بيتتُ متفقان في قافية، والثلاثة الأخرى 

 تتفق قافية أخرى، يقول في أول مقطع:

 يهـالا تــقــولــيهـا فــلــيــســت ىــذه مـا أبتغ

 ليتها تنساب يوما من شفاه لا تــعــيـــــــــهـا

 دون حبي ان تقولي يا حبيبي ألف مــره

 لا تقوليها امتنانا، أين في الأمواج قطره

 (ٕٗ)ليتها تنساب عفوا، ليتها تنساب حـــره

فقد اتفق أول بيتتُ في قافية اتعاء، ثم واءت الأبيات الأخرى تؼتلفة عنها، ومتفقة في    
ل كفية الراء. وواءت قصيدة "ووهان" من تسعة مقاطع، تنوعت القافية داخل كل مقطع بشقا

 لافت للنظر، يقول:

 دعي لومي

 فما ارتدت يداي سآمة منـك

 ولا طلبت سواك رفيقة فلْكي

 ولكنَّ شـــعــاعــــا كــنْـت ألـقـاه

 إذا لاقـــــــيــت عــيــنــيــــك
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 (ٖٗ)خبا، فثفقت من حُلمي

تكوَّن كل مقطع من ستة أسطر، تتفق قافية السطر الأول مع قافية السطر السادس    
)الأختَ(، وتثتي قافية السطر الثاني متفقة مع الثالث واتطامس، وتنفرد قافية السطر الرابع، وىكذا 
على مدار القصيدة كلها، في بناء ىندسي دقيق، وقد ساعد ىذا التنويع بتُ القوافي على خلق 

من تنوع الإيقاع النغمي داخل القصيدة الواحدة، والناتج عن الانتقال من وحدة صوتية إلى  نوع
 حدثها للمتلقي من ناحية ثانية.أأخرى، من ناحية، وتلك اتظفاوثة التي 

 ثانيا: البنية الإيقاعية الداخلية:

لا تنحصر موسيقى الشعر في الوزن ونظامو العروضي أو ما يعُرف باتظوسيقى     
اتطاروية، وإتفا تتمثل، أيضا، فيما يُسمى بالإيقاع الداخلي أو اتظوسيقى الداخلية النابعة من قدرة 
الشاعر على اختيار كلمات بينها تلاؤم في اتضروف واتضركات. ويقُصد بالإيقاع الداخلي 

أو بتُ  "الانسجام الصوتي الداخلي الذي ينبع من التوافق اتظوسيقي بتُ الكلمات ودلالتها حينًا،
الكلمات بعضها وبعض حينًا آخر، أو قل ىذا الانسجام الصوتي الذي تلققو الأسلوب الشعري 

، وىو بذلك لا يقل أتقية عن اتظوسيقى اتطاروية؛ وقد سعى (ٗٗ)من خلال النظم ووودة الرصف"
 اتضساني لتحقيق أكبر قدر من ىذه اتظوسيقى في شعره من خلال عدة ظواىر صوتية، كالتكرار،

ورد العجز على الصدر، واتصناس، والتصريع... وغتَىا؛ فجاء بعضها واضحًا، وواءت أخرى 
 على استحياء، على النحو التالي:

 التكرار: -ٔ

لم تتوقف وظيفة التكرار عند القيمة اتظعنوية، بتثكيده على بعض اتظعاني والإتضاح    
ية، وقد كثر التكرار في ديوان اتضساني عليها، وإتفا لعب دوراً بارزاً في إضفاء قيمة صوتية إيقاع

حتى أصبح من أبرز السمات الأسلوبية لديو، وأىم مولدات اتظوسيقى الداخلية في القصائد، 
ويتنوع التكرار في ديوان اتضساني ما بتُ تكرار اتضرف، وتكرار الكلمة، وتكرار اتصملة، وتكرار 

 تكرار البيت، على النحو التالي: السطر الشعري، و 

 كرار اتضروف: ت (ٔ
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وفيو تتكرر بعض اتضروف على مدار البيت أو الأبيات بنسب متفاوتة، مع ما يتميز بو     
كل حرف من خصائص؛ لإحداث تنوع موسيقي متوازيا مع الأدوات اتظوسيقية الأخرى، خاصة 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       الوزن، ومن ذلك قولو:                                                                

 (٘ٗ)فما انتبهت سنوه إلى سنيا سهوت سها وبينك في أساه  

فتكرار حرف الستُ تسس مرات بما تلدثو من صفتَ أثناء النطق يزيد من علو النغمة     
في  اتظوسيقية الداخلية اتظتكررة في الكلمات )سهوت، سها، أساه، سنوه، سنيا(، ويعبر عما يدور

 نفس الشاعر. ومن اتضروف اتظكررة، حرف التاء في قولو :

 (ٙٗ)تخور من بعد تطويح وتجريح   سوتػتِ يا فارسا كادت عزتنتو  

 وفي قولو :

 (ٚٗ)ىــــذا الــخــتـــام، فـــثنـــتِ أنــــتِ ثـــــنيـــتُ نــفــــسي أو مــضــــيــتُ  

ت مرات على مدار بيت واحد، وفي البيت فقد تكرر حرف التاء في البيت الاول س  
الثاني تسس مرات، وىو حرف انفجاري مهموس، وما في ذلك من قدرة على تزل ما تمتلجو من 
معان، معبرا عنو في قوة، فضلا عن الدور اتظوسيقي اتظؤثر. ومن التكرار تكرار حروف اتظد، في 

 قولو:

 ىـــو ذا أخــيـراً في يديـاوىــــا  طــفـلٌ   وتــمـتــم نـســوة يـبـكتُ   

 وأبــصــر لى غدًا فــيــو دوــيـا يومي  أرى مــــاضي فيو، وفيو   

 (ٛٗ)أم كان في الإحساس عيـا    ترى، وحــود أكان ترود عيتٍ من  

مرة في ثلاثة أبيات فقط، بما يشبو دفعات من الصراخ  ٕٕحيث توالت حروف اتظد 
من الناحية -اتظتتالي؛ ليعبر عن حالة التشبع من الآلام والأحزان التي أصابتو، وىو تكرار 

 الوقع في نفس اتظتلقي واتظستمع. تزل دفعات صوتية متتابعة كانت شديدة  -الصوتية

 تكرار الأتشاء: (ٕ
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، وإتفا لقيمة معنوية تنشث من التوكيد سانيان تكرار الاسم حشوا تصث إليو اتضما ك    
 والإتضاح على معتٌ ما، ولقيمة أخرى صوتية، بما يضفيو من موسيقى ثابتة، ونلمس ذلك في قولو:

 (ٜٗ)تنرح وسط اتطمائل أىواك أىواك يا نسيما 

 وقولو: 

 اقمــوعــدنا غــدا، أقـــــول للــرفـــــــــــ

 مــوعــدنا غـــدا، وكــلــنــا اشـتــيـــــــاق

 إلى اتعلال لــيس يــثــنــيـو اعتيـاق

 أول، غدًا، لكــنــو لـيـــس ىــنــاك

............................ 

 غــدًا إذا تــنــفـــس الــصــبــاح وـاء

 غــدًا نراك يــــا أبـــي، غـــدًا نــراك

  (ٓ٘)لكــنــو لـيـــس ىــنـــــاكأول، غدًا، 

فتكرار )غدا( على مستوى الاسم، و)موعدنا غدا( على مستوى اتصملة، ثم تكرار    
)أول، غدًا، لكـنــو لـيـــس ىــنـاك( على مستوى البيت، لم يكن عبثيا، بل أدى من اتظعاني ما لا 

بط، رأيناىا في أول الأبيات، ثم يستطيع البوح بو، من حيث اتضتَة واتظفاوثة، والفجيعة والتخ
الإقرار اتظووع في البيت الأختَ )ليس ىناك(؛ وىذا النوع من التكرار عمل على إنتاج أثر صوتي 

 الدلالة اتظعنوية بثقوى أساليب. يزداد كلما اقتًبت الألفاظ، وىو ما ساعد على تعزيز

لفعل والفاعل في تكرار اتصمل أو الصيغ والأساليب، كتكرار اتصمل الفعلية من ا (ٖ
 قولو:

 ىبت الريح وتظا ىبت الريح قدِمتِ    
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 (ٔ٘)قلت تظا وئتِ أىلا ثم أىلا وسلمتِ    

 ومن التكرار، قولو:   

 لا تــقــولــيــها فــلــيــســت ىـذه ما أبتغيـهـا

 ليتها تنساب يوما من شفاه لا تــعــيـــــــــهـا

 دون حبي أن تقولي يا حبيبي ألف مــره

 تقوليها امتنانا، أين في الأمواج قطره لا

 (ٕ٘)ليتها تنساب عفوا، ليتها تنساب حـــره

 -على مدار تسسة أبيات من تغزوء الرمل-تكرر أسلوب النهي )لا تقوليها( مرتتُ     
مرة في البيت الأول ومرة في البيت الرابع، يليها تكرار ترلة التمتٌ )ليتها تنساب( ثلاث مرات؛ 

يت الثاني ومرتتُ في البيت اتطامس، وبجانب ما أفاده التكرار من التثكيد على طلبو، مرة في الب
وأمنيتو والإتضاح عليهما، إلا أنها على اتصانب الصوتي أغنت اتظوسيقى الداخلية بقدر كبتَ من 

 التماثل الصوتي الذي قاد إلى وحدة الرؤية من وهة وترابط أوزاء النص من وهة أخرى. 

د اتضساني أنواع التماثل الصوتي في قصيدة واحدة، فتخلق على اتظستوى وقد يعد   
 الصوتي معزوفة موسيقية ثرية، وىو ما نلمسو في قصيدة" إصرار"، يقول:

 لو كنتِ أفتَن مـــن ســـمــعتُ وكنتِ أفتَن من رأيتُ     

 لأبَـيْتُ عـيــنــاً لم يــحــرِّك صخــرَىَا أنِّ بــكـــيتُ    

 وأبَـيْتُ ثــــغـــراً سـره أنـي اشـتـهـيـت وما حــويت   

 وأبَـيْتُ وــيــدًا ىـالـو مـــــن كـِــــبـــره أنـــي أبـيت   

 وأبَـيْتُ قـــلــبــــاً لــيــس يـرعى ذرة تؽا رعــــيـت   

وأبَـيْتُ عــجـــزاً طالــمــا ســـوغــتو حتى استحيت   
(ٖ٘) 
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 لصوتي من خلال:وفيها تحقق التماثل ا

تكرار اتصملة الفعلية في بداية كل مقطع شعري، وىى "أبَـيْتُ"، يعقبو كلمة منونة  - أ
 بالفتح.

توحد صوت القوافي اتطاروية على روي واحد وىو صوت التاء الضمومة وىو  - ب
 نفس الصوت الوارد في الكلمة اتظكررة.

 -رعيتُ  -أبيتً  -بكيتُ  -التوازي التكرار بتُ ترلها )أبيت( و )رأيتُ  - ت
استحيتُ(، بالإضافة إلى ما أحدثو التماثل الصوتي تعذه الأفعال الداخلية، في 

 صدر البيت، والتقفية اتطاروية.

 أفتن(. –كنت   –تكرار بعض اتظفردات فيها، مثل: )أبيت  - ث

 ومن التكرار، قولو في قصيدة "عاتظان":   

 ـجــفونرقـــراقـة، ماذا وراء ال مــاذا وراء اتعـُدب يا دمعـة 

 لا تشغلي عينيك بــــالضـاحكتُ عيناك تنسابان تؿـو الـثـرى 

 صــخابة إلا بــــقـــايــا عــــيون لن تبصري حولك إلا دمــى 

 لا تصبحي يـــــا بِدعُْ كالآخـرين تــنزلي فابقي كما أنـت ولا  

 فلا تــعــودي بعد روحا سـجـتُ إنــك روحٌ فــر من ســجـنو 

 تضمرين تشرح لي، تفضي بما  ــة اتظرخاة ما ضر لوالشــف  

 (ٗ٘)وــرحــك لــــي، لا تدعيو يهون قديستي أعرف، لا تـكشفي 

ا موسيقيا نبع من خلال تكرار تغموعة من الأدوات اكتسبت الأبيات السابقة ورسً    
فقد تكرر في البيت الأول  ؛ا في تشكيل ورس موسيقي فعّال الصدىالأساليب تعاضدت معً و 

أسلوب الاستفهام )ماذا وراء( مرة في صدر الشطر الأول ومرة في عجز البيت، ثم تكرر فيما بعد 
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 -تنزلي -ذلك أسلوب النهي اتظكون من أداة النهى )لا( بعدىا فعل مضارع متنوع )تشغلي
ا يها اتضساني، متخذً تؽا أسهم في تعميق الفكرة التي رمى إل ؛تدعيو( -تكشفي -تعودي -تصبحي

ا ينطلق منو للتعبتَ عن رأيو، في الوقت نفسو أضفى على أبياتو لوناً موسيقيًا من التكرار مرتكزً 
 يشد السامع ويطربو.

ومن الشواىد التي استغل فيها اتضساني التكرار استغلالًا مثمراً، قولو في قصيدة "اتصرح     
 الغائر": 

 نــحــهـا عتٌ فـقـد فات الأوان ــهــمــتٌلا تــف  ىـذه الــبســمـة    

 لم يــجـد عـنـدكـم فضـل حـنان لا تـــدلـــل فـيَّ قــلــبـــا ذاويــــا   

 لا تــقــل كـان، فما تدحوه كـان لا تـــهــــوِّن مــن شقاء لـم يهـن   

 ثانفيَّ طـفـل لـــم يــمتـو الـحـد كيف يـنـســى دمــــعة نــازفـــة    

 فانـــزوى يـنشج فـي غتَ أمان مــنـتـحبا          خاف يوما أن يـُرى       

  ــم ذا الدمع، فيعييـو الـبـيانفــيـ    خاف أن يسثل منكم ســائـل             

 لـو تـبدت قـبــل إيـغال الطعـان     ىـــذه الـبـســمة كــانـت بـلسـمـا              

 ودمــوع لا تدـل اتصـريـــــــان مثقل     دوى الآن؟ صدر أي و           

 بفــؤاد عاش دىـرا لا يـعـــــان الأســى     أي عون بعد أن قــــر   

  تقصـدان اتطتَ لكن عاوــــزان           نــحـهـا عــنـــى وعــفــوا أنـتـما  

  (٘٘)تكيب البِشْرَ وووٌ أو لســان أن       نـحــــهــا عـنــــي فما في طاقتى            

تدثل الأبيات السابقة لوحة فنية يسيطر التكرار على عناصرىا، عبر من خلاتعا عما    
 يكنو الشاعر من آلام لا يقدر على اوتثاثها أى  عون، على النحو الآتي:
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في مطلع القصيدة، في  ولىتكرار حديثو عن البسمة )ىذه البسمة( مرتتُ، واءت الأ  -ٔ
صدر البيت الأول، وواءت الثانية في صدر البيت السادس، وكثنها ترلة تػورية انطلق 

 منها الشاعر منذ بداية الأبيات إلى اتضديث عن معاناتو، وعجزه عن دفعها.

تكرار ترلة )تؿها عتٍ(، ثلاث مرات، وىى امتداد للحديث عن البسمة، ولكنو دلاليا   -ٕ
 يبرز مدى العجز اتظسيطر عليهم سواء اتظتكلم أو اتظخاطبتُ.تحمل إتضاحا 

لا تــقــــل( ثلاث مرات على مدار أول  -لا تـــهــــوِّن –تكرار أسلوب النهى )لا تـــدلـــــل -ٖ
 ثلاثة أبيات.

أي ودوى  -تكرار أسلوب الاستفهام، حيث ورد ثلاث مرات )كــيــف يــنـــســى..؟   -ٗ
 (  أي عون ... ؟  -الآن؟

فقد وضعنا التكرار في تلك القصيدة أمام لوحة فنية متًابطة، قامت على قدرة فنية     
 عالية، قوامها اللغة والعاطفة.

 ومن التكرار، تكرار أداة النداء في قصيدة "أبي":   

 (ٙ٘)وطيفك ماثل في ناظيا أبي دمع تحرك في وفوني   

اعتمد اتضساني في ىذه القصيدة على أسلوب النداء في بداية الأبيات، وقد كرره تسس    
ا، أي مرة كل تسسة أبيات، وكثنها ترلة تػورية ينطلق منها مرات على مدار تسسة وعشرين بيتً 

بما -ليعبر عن مكنون نفسو، وعلي الرغم من حذف أداة النداء )يا( إلا أن تكرار اتظنادى )أبي( 
أغتٌ اتظوسيقى بنغمة  -لو من حروف مهموسة انفجارية )أ، ب(، يعقبهم حرف اتظد )الياء(تلم

تتناسب مع انفعالات الشاعر، الذي يكثف من استخدامو ليستحضر اتظنادى، وتننحو امتدادا فيو 
تثكيد على وووده في الزمن اتظاضي والزمن اتضاضر، وىو ما تكذب اتظتلقي إليها وتكعلو ينسجم 

 نص الشعري. ومثال تكرار النداء، قولو في قصيدة "العيد الأختَ":مع ال

 في حضرة إتناضها حي   تعب الشموع أراك مـنطفـئًا 

 (ٚ٘)وتلــل  مــقدورٌ ومقضي   تعب الشموع ستنقضي سنةٌ  
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 وقولو:

 ىم في الضلال كثنهم عمىُ  يا ىادى الأويال معـــذرة 

 (ٛ٘)ــالـحتَان مـهــدى  يـُمنـاك ف يا ىادى الأويال ما خفقتْ  

 تكرار السطر الشعري أو البيت، كما في قولو: (ٗ

ا غل اتضساني التكرار بتُ الأبيات أو الأسطر الشعرية أو الأشطر، ليحقق نوعً تسيوقد    
فيكرر بيت أو شطر شعري، وقد من التًابط اتظعنوي، أو نوعا من التثكيد والتقرير على مضمونها، 

بينهما التكرار، أحدتقا في أول القصيدة، والآخر في آخرىا، وكثنو بذلك يغلق  ن الواقعاالبيت يكون
البداية على النهاية لكي لا يدع تغالا لأي تفستَ آخر، كما في قصيدة "كلام مرىق في أمسية 

 حزينة"، فقد بدأ القصيدة بقولو: 

 ىـــاج دفــيـنا مـــن ىــمـوم اتظساء كــلامكم يـا أيها الأصدقاء   

 (ٜ٘)ثــارت مـــع اللـيل، فـكاد الــبـكاء كـثن آىات قرون خـلـت   

 :ثم كرره بنصو دون تغيتَ في بداية اتظقطع الثاني   

 ىـــاج دفينا من تقوم اتظساء كلامكم يا أيهــا الأصدقــاء   

 (ٓٙ)من ألف عام، مصغيا للهراء كثنتٍ أبـصره مـــطرقــــا   

 بتكرار الشطر الأول منو، يقول:ثم ختم القصيدة    

 (ٔٙ)بــعــض ىـــواء نــافـــذ فــي ىــواء كلامكم يــا أيها الأصدقاء   

من خلال تتبع ظاىرة التكرار في شعر اتضساني تـلص إلى أنو قد تؾح في توظيف    
ا تنثل تشة التكرار بثتفاطو اتظختلفة توظيفا إيقاعيا، فصنع بها موسيقى ونغما تطرب لو الأتشاع، تؽ

بارزة من السمات الأسلوبية عنده، إلى وانب اتظظاىر اتظوسيقة الأخرى؛ فتحقق بو قدر كبتَ من 
التًابط النصي والتماسك بتُ أوزائو، وعمل على بلورة رؤيتو، وتثكيد موقفو، وكثفت من 

طفو مشاعره، كما كشف عن الكثتَ من الدلالات واتظعاني التي أظهرت انفعالات الشاعر وعوا
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ومشاعره، وذلك من خلال الإتضاح على فكرة ما أو ترلة في النص. فلم يثتِ التكرار عبثا وإتفا 
أدى من الوظائف ما لا تستطيع الدلالة العامة القيام بو وحدىا؛ تؽا وعل لو دوراً تػورياً بارزاً في 

 ة الأخرى.ذلك مع الظاىر الأسلوبيإثراء اتظضمون الفكري وإنتاج الدلالة، متعاضدة في 

 رد العجز على الصدر: -ٕ

استطاع اتضساني أن تلقق اتظوسيقى في أبياتو من خلال توظيف ما يسمى برد العجز    
على الصدر أو التصدير، وىو أن يثتي أحد اللفظتُ اتظكررين أو اتظتجانستُ في آخر البيت، 

، (ٕٙ)اتظصراع الثاني واللفظ الثاني يكون في صدر اتظصراع الأول، أو حشوه، أو آخره ، أو صدر
 وىو ما يعطي نوعا من التنظيم الإيقاعي الداخلي للنص، ومن شواىده قول اتضساني:

 (ٖٙ)تُـزْىِدُنِِّ الوَحْشَةُ فِي زُىْدِي زَىَــــدْتُ في النَّاسِ وَىَـذَا أنَا   

 وقولو :

 أتى يلقى لأمـر ما شجيا شـجـيٌّ خــلت ذكراه رميما 

 (ٗٙ)فخوفي منك أوقفتٍ مليا أدريوقفت تجلة، لا، لست  

 ومن شواىده قولو: 

 (٘ٙ)في ملأ لا يفهم اتظطرقتُ     وبينك اتظطرق أحجيَّة 

 ومن ذلك أيضا، قولو:

 (ٙٙ)وقـــلت فـلـيدخـــــل الــربيع     ذات ربيع فتحت قلبي   

ا، لقد أعطى التجاوب الصوتي الناتج عن رد العجز على الصدر تثثتَاً موسيقيًا ملموسً    
 –شجيا –عن دوره في توحيد أوزاء البيت، حيث وافق اللفظ الذي في آخر البيت )زُىْدِي فضلاً 
مــنــــزل( لفظا آخر وقع في أول صدر البيت  -مثملي –تعطتُ –الــربيع -اتظطرقتُ –أوقفتٍ

 بــمــنــزلٍ(. -أو آخره )مؤملا تــعــطتُ( -ربيع –وقفت( أو حشوه )اتظطرق -شـــجــيٌّ  -ــــدْتُ )زَىَ 

 التصريع: -ٖ
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ولم يقتصر الأمر على التكرار ورد العجز على الصدر فحسب، بل عمد اتضساني أيضًا     
روض مقفاة تقفية إلى التصريع لإغناء اتظوسيقى الداخلية في أبياتو الشعرية، والتصريع ىو وعل الع

 الضرب، ومن ذلك قولو في مطلع قصيدة )كلام مرىق في أمسية حزينة(:

 (ٚٙ)ىاج دفينا من تقوم اتظساء  كلامكم يا أيها الأصدقاء 

 وقولو في مطلع قصيدة )دعوة(:

 (ٛٙ)بعد عن ماضٍ ومستقبل أطلــقــي حـبـــك ثـــم اســــــثلى 

 يوم(:وقولو في مطلع قصيدة )بتُ الأمس وال

 (ٜٙ)يــــرســلـُهـــــا غــيـــرَ حـــــافـــلِ      إلــــيـــكِ أبــيـــــاتَ راحــــلِ  

 وقولو في مطلع قصيدة )تحية(:

 (ٓٚ)وأنــظـــم الـشعــر يــدفـــع اتضـــــزنـا أغــــالــب الــموىنات والمحنا

لال التواشج والتناغم الداخلي فالقيمة اتصمالية واتظوسيقية تعذه الأبيات تظهر من خ    
الذي أحدثتو لفظتا )الأصدقاء، اتظساء( في البيت الاول، ولفظتا )اســــــثلى، ومستقبل( في البيت 

 الثاني، ولفظتا 

)راحــــلِ، حـــــافـــلِ(  و )المحنا، اتضـــــزنـا( في الأبيات الثالث والرابع، فكل لفظ من ىذين 
الوزن والروي، وتعذا تتناسب تفعيلة العروض مع تفعيلة الضرب في تقابل اللفظتُ تناثل الآخر في 

 يقاعي أدى دوره الدلالي والصوتي.نسقي إ

 اتصناس -ٗ

يعُد اتصناس من أىم الأدوات اتظوسيقية ذات الأثر القوي، شريطة ألا يثتي متكلفا،    
فاتصناس لا يكون مقبولا ولا مستحسنا "حتى يكون اتظعتٌ ىو الذي طلبو واستدعاه وساق تؿوه، 
وحتى تجده لا تبتغي بو بدلا، ولا تجد عنو حولا، ومن ىهنا تجده أحلى تجنيس تسمعو وأعلاه، 

سن وأولاه ....، فثما أن تضع في نفسك أنو لابد من ان تجنّس أو تسجع بلفظتُ وأحقو باتض



                                     الجزء الثاني                                                               مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 

771  

 

، (ٔٚ)تؼصوصتُ، فهو الذي أنت منو بعرض الاستكراه، وعلى خطر من اتططث والوقوع في الذم"
وللجناس نوعان؛ اتصناس التام، ويعرفو البلاغيون بقوتعم: "والتام منو أن يتفقا في أنواع اتضروف 

، واتصناس الناقص، ويعرفو البلاغيون بثنو الاختلاف في "أعداد (ٕٚ)ىيئاتها وترتيبها"وأعدادىا و 
، وقد حرص اتضساني على تحقيق الوقع اتظوسيقي من خلال اتصناس بنوعيو، (ٖٚ)اتضروف فقط"

فثكثر من استخدامو؛ وذلك رغبة منو في تحقيق أثرا إيقاعيًا قويا، إلا أن اتصناس الناقص كان أوفر 
 ومن شواىد اتصناس قولو: ،ا عنده من اتصناس التاما وأكثر وقوعً حظً 

  (ٗٚ)لا تــقــــل كـــــــان، فما تدحوه كـان لا تـــهــــوِّن مــــن شقاء لـم يهـن  

فـ )كان( الأولى فعل ماض، و)كان( الثانية اسم بمعتٌ راسخ وثابت، وىو من اتصناس    
 أنواع اتضروف وأعدادىا وىيئاتها وترتيبها، بشكل منطقي التام، حيث تحقق الاتفاق بينهما في

وعفوي، يستدعيو اتظوقف؛ وتحقق في نفس البيت اتصناس الناقص بتُ )تهوِّن، يهن(؛ فكثفت من 
عناصر وأدوات اتظوسيقى في البيت؛ تؽا كان لو عظيم الأثر في تحقيق اتظعتٌ اتظراد والأثر السمعي 

 لدي اتظتلقي أو اتظستمع. 

ومن اتصناس ذلك الاتفاق بتُ كلمتي )يسثل، سائل(، وبتُ كلمتي )البسمة ، بلسما(    
 في قولو:

   فــيـــم ذا الـدمــع، فـيـعــيـيــو الـبـيان   خاف أن يسثل منكم سـائـل 

  (٘ٚ)لــــو تـبــدت قـبــل إيــغـــال الطعـان   ىذه الــبســمة كانت بلسـما 

)يسثل، سائل(، وبتُ كلمتي )البسمة ، بلسما( تام بتُ كلمتي فوقع اتصناس غتَ ال   
حيث تحقق التماثل الصوتي بينهما، غتَ أن الأولي تكون من فعل مضارع )يسثل( وتكونت 
الكلمة الثانية من اسم فاعل )سائل(، وىو وىو ما لعب دوراً إيقاعيًا أثرى اتظوسيقى بتماثل 

 الداخلية في الأبيات.الأصوات وتجاورىا، تؽا يكثف اتظوسيقى 

تؾح اتضساني في استغلال اتصناس استغلالا ساعد على تطوير البناء اتظوسيقى لديو،     
 فلم يرد متكلفا، بل وودناه عفوياً متوازناً، لم يهملو، ولم يسرف فيو، تؽا زاد شعره ترالا إيقاعيا.
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  :هوامشال

والأسلوبية، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، ماىر مهدي ىلال: رؤى بلاغية في النقد  (ٔ
 7ٖٚٔ، صٕٙٓٓ

محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، اتحاد الكتاب  (ٕ
 7ٕٙ، ٕٓ، صٕٔٓٓالعرب، دمشق، 

نموذجا، شعر أبي القاسم الشابي  -د/ عبد الحفيظ حسن: الرومانسية في الشعر العربي المعاصر (ٖ
 7ٕٚٙمرجع سابق، ص

 7ٓٔالحساني حسن عبد الله: مصدر سابق، ص (ٗ

اسْتَقامَ ، وقيل انْ تَصَبَ 7 واتْلَأبَّ  :ورد في لسان العرب، مادة )تلأب(: اتْلَأبَّ الشيءُ اتْلِئْباباً  (٘
 الشيءُ والطريقُ : امْتَدّ واسْتَوى7

 –جار، دار الكتب المصرية أبو الفتح عثمان ابن جني: الخصائص، تحقيق: محمد على الن (ٙ
 7ٚ٘ٔ، صٕالقسم الأدبي، ج

، شرح وتحقيق: عباس ٔمحمد بن أحمد بن طباطبا العلوي: عيار الشعر، دار الكتب العلمية، ط (ٚ
 7ٕٔ، صٕٜٛٔعبد الساتر، بيروت 

 7ٖ، ص ٕٖٓٔقدامة بن جعفر: نقد الشعر، الطبعة الأولى، مطبعة الجوائب، قسطنطينية،  (ٛ

 7ٕٗلله: مصدر سابق، صالحساني حسن عبد ا (ٜ

، ٕبنديتو كروتشة: المجمل في فلسفة الفن، ترجمة: سامي الدروبي، دار الأوابد، دمشق، ط (ٓٔ
 7ٓٚم، صٜٗٙٔ

، ترجمة: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري للترجمة ٜٜٗٔ، ٕبييرجيرو: الأسلوبية، ط (ٔٔ
 7٘٘والنشر،  ص

منشورات الجامعة التونسية،  محمد الهادي الطرابلسي: خصائص الأسلوب في الشوقيات، (ٕٔ
 7ٖٚ، صٜٔٛٔتونس، 
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، دار الكتب ٔإميل بديع يعقوب: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ط (ٖٔ
 ٜٜٔٔالعلمية، بيروت، لبنان، 

 7٘الحساني حسن عبد الله: مصدر سابق، ص (ٗٔ

الشعر، مرجع راجع: إميل بديع يعقوب: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون  (٘ٔ
 7٘ٗٗ – ٖٛٚ – ٕٛٔسابق، صفحات 

 7ٕ٘، صٕٜ٘ٔ، ٕإبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية ، مصر، الطبعة  (ٙٔ

إميل بديع يعقوب: المعجم المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، مرجع سابق،  (ٚٔ
 7ٔٗٔص

 7٘ٗٔالسابق: ص (ٛٔ

 7ٙ٘ٔالسابق: ص (ٜٔ

 7٘ٛر سابق، قصيدة )وجهان(، صالحساني حسن عبد الله: مصد (ٕٓ

 7ٗٛالسابق، قصيدة "لا تعودي"، ص (ٕٔ

 7ٕٛٔالسابق: قصيدة "لا"، ص (ٕٕ

 7ٜ٘السابق: قصيدة "الربيع الراحل"، ص  (ٖٕ

 7ٖٚالسابق، قصيدة "أول الغيث"، ص  (ٕٗ

 7ٕٔٔالسابق: قصيدة "تحية"، ص (ٕ٘

 7ٖٓٔإيميل يعقوب: المعجم المفصل، مرجع سابق، ص (ٕٙ

 7ٚٗالسابق: قصيدة "أبي"، ص  (ٕٚ

 7٘ٛلسابق، قصيدة )وجهان(، صا (ٕٛ

 7ٕٔٔالسابق: قصيدة "لن يرجع الماضي"، ص (ٜٕ

 7ٜٚالسابق: قصيدة "الجمعة الآفلة"، ص (ٖٓ
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 7ٗٗ – ٖٗالسابق نفسو، ص  (ٖٔ

 ٕٕٔالسابق، قصيدة "حلم"، ص  (ٕٖ

 7ٚٓٔالسابق: قصيدة "وداعان"، ص (ٖٖ

 7ٕ٘ٔم، صٜٚٚٔ، ٘صفاء خلوصي: فن التقطيع الشعري والقافية، مكتبة المثنى، بغداد، ط (ٖٗ

الوصل ىو الحرف الثاني من حروف القافية، وىو حرف مد ينشأ من إشباع الروي المتحرك  (ٖ٘
)ألف أو واو أو ياء(7 أو ىاء لا تصلح أن تكون رويا )والهاء لا تكون رويا إذا كانت للسكت، 
أو للتأنيث، أو كانت ضمير وصل متصلا؛ فلابد للهاء كيما تصلح أن تكون رويا ألا تكون على 

مما سبق، وتكون رويا في حالة واحدة، وىي إذا سكن ما قبلها(، ومثال الهاء التي لا  صورة
 تصلح رويا، قول الحساني في قصيدة "ليس ىذا": 

 ب  ت   ق  ل     ي      دة ف  ج      ة ب          اردة  "حبيبي" وفوجئ حلم الليالي                

ينشأ من إشباع ىاء الوصل المتحركة، ولم يرد ياء(  –واو  –الخروج ىو حرف مد )ألف  (ٖٙ
 الخروج في ديوان الحساني7

تنتج الصوامت المجهورة أو المهموسة تبعا لحالة الوترين الصوتيين؛ فالصوت المجهور ىو  (ٖٚ
الصوت الذي ينتج من  اقترب الوترين الصوتيين من بعضهما بدرجة تسمح للهواء الخارج من 

وث ذبذبات ينتج عنها ىذا الصوت المجهور، والصومات الرئتين بتحريكهما ومن ثم حد
المجهورة ىي : )العين والغين والواو والياء والجيم والزاي والضاد والراء والدال واللام والنون 

 والظاء والذال والباء والميم7 

 اما الصوامت المهموسة فهى نتاج انفراج الوترين الصوتيين ومن ثم يمر الهواء دون أن يحركهما؛
وبالتالي لا تنتج ذبذبات صوتية، والأصوات المهموسة ىي الهمزة والهاء والقاف والحاء والقاف والخاء 

 والكاف والشين والصاد والسين والتاء والطاء والثاء والفاء7  

م، ٕٗٓٓ –ٖٕٓٓمدخل، الطبعة الثالثة  -راجع: ىويدي شعبان ىويدي: علم اللغة العام 
 7ٗٛٔمكتبة النصر، القاىرة، ص

 7ٖٓٔالحساني حسن عبد الله: مصدر سابق، قصيدة "فرحة"، ص (ٖٛ

 7ٔٗالسابق، قصيدة "عودة"، ص  (ٜٖ
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 7ٜٖالسابق، قصيدة "أول الغيث"، ص (ٓٗ

 7 ٚٙالسابق: قصيدة "على مشارف الصحراء"، ص  (ٔٗ

 7٘ٚالسابق: قصيدة "ياحبيبي"، ص (ٕٗ

 7٘ٛالسابق: قصيدة )وجهان(، ص (ٖٗ

الفنية والموضوعية، دار النهضة العربية، بيروت،  إبراىيم عبد الرحمن: الشعر الجاىلي قضاياه (ٗٗ
 7ٖٕٛ، صٜٓٛٔ، ٔط

 7ٚٗالحساني حسن عبدالله: مصدر سابق، قصيدة "أبي"، ص (٘ٗ

 7ٗٛالسابق: ص (ٙٗ

 ٕٛالسابق: ص (ٚٗ

 7ٙٗالسابق: قصيدة "أبي"، ص  (ٛٗ

 ٜٚالسابق: قصيدة "بين الأمس واليوم"، ص (ٜٗ

 7ٜ٘السابق: قصيدة "الجمعة الآفلة"، ص (ٓ٘

 ٙٚ"ياحبيبي"، صالسابق: قصيدة  (ٔ٘

 7٘ٚالسابق: قصيدة "ياحبيبي"، ص (ٕ٘

 7ٕٛالسابق: قصيدة "إصرار"، ص   (ٖ٘

 7ٙ٘السابق: قصيدة "عالمان"، ص  (ٗ٘

 ٗٗ - ٖٗالسابق: قصيدة "الجرح الغائر"، ص  (٘٘

 7ٚٗالسابق: قصيدة "أبي"، ص  (ٙ٘

 7ٜٓالسابق: قصيدة "العيد الأخير، ص (ٚ٘

 7ٜٗالسابق: نفسو، ص (ٛ٘
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 7ٓ٘أمسية حزينة"، صالسابق: قصيدة "كلام مرىق في  (ٜ٘

 7ٕ٘السابق: ص  (ٓٙ

 7ٗ٘السابق نفسو، ص (ٔٙ

انظر: الخطيب القزويني: الإيضاح في علوم البلاغة، شرح وتعليق وتنقيح: محمد عبد المنعم  (ٕٙ
 7ٕٓٔ، صٙ، جٖٜٜٔ، ٖخفاجي، دار الجيل، بيروت، ط

 7ٜٖالسابق: قصيدة "عودة" ص  (ٖٙ

 7ٙٗ - ٘ٗالسابق: قصيدة "أبي"، ص (ٗٙ

 7٘ٚان"، صالسابق، قصيدة "عالم (٘ٙ

 7ٜ٘السابق: قصيدة "الربيع الراحل"، ص  (ٙٙ

 7ٓ٘السابق: قصيدة "كلام مرىق في أمسية حزينة"، ص  - ٔ (ٚٙ

 7ٗٙالسابق: قصيدة "دعوة"، ص  - ٔ (ٛٙ

 7ٛٚالسابق: قصيدة "بين الأمس واليوم"، ص - ٔ (ٜٙ

 7ٕٔٔالسابق: قصيدة "تحية"، ص - ٔ (ٓٚ

عليو: محمود شاكر، مطبعة المدني، عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، قرأه وعلق  - ٔ (ٔٚ
 7ٗٔ:  ٔٔم، صٜٜٔٔ – ٕٔٗٔالقاىرة، الطبعة الأولي 

الخطيب القزويني: الإيضاح في علوم البلاغة، تحقيق مجدي فتحي السيد، المكتبة الوقفية،  (ٕٚ
7 وينظر أيضا: عبد المتعال الصعيدي: بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم ٕٕٗ، صٔط

 7ٓٗٙ، صٗ،  جٜٕٓٓ، ٛٔلآداب، ط البلاغة، مكتبة ا

 7ٖٕٗالسابق، ص (ٖٚ

 ٗٗ - ٖٗالحساني حسن عبد الله: مصدر سابق، قصيدة "الجرح الغائر"، ص  (ٗٚ

 ٗٗ – ٖٗالسابق: قصيدة "الجرح الغائر"، ص  (٘ٚ


