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 جماليات القبح في الشعر الجاىلي
 "المرأة نموذجا".

 
 د. أشرؼ أمتُ جاد أبو زيد

 مدرس الأدب كالنقد                                                                
 جامعة جنوب الوادل –كلية الآداب بقنا 

 الملخص:
تعٌد ثنائية الجماؿ كالقبح من الإشكاليات المحورية في علم الجماؿ كتطبيقاتو في الفن 
كالأدب، فهناؾ من ينظر إلى القبح على أنٌو يضاد الجماؿ كيلغيو، كىناؾ من ينظر إليو على أنٌو 

القبح  اتمناقشة مفهوـ بصالييحاكؿ البحث ك  .درجة من درجات الجماؿ كأداة بذلٌي الجماؿ
كيعٌبر عن درجة في سلٌم  باعتباره مصطلحا نقديا لعلم الجماؿ كتطبيقاتو الفنية في الشعر كالأدب

درسو الفلاسفة كعدكه نقيضا  الجماؿ، كينطلق من رؤية تؤكد أف القبح درجة من درجات الجماؿ
علم الجماؿ التطبيقي الذم درس  للجماؿ كقرركا أنو لا يندرج برت موضوعات علم الجماؿ، لكنٌ 

تطبيقات علم الجماؿ في الفن كالأدب في عصور لاحقة رأل أف ىناؾ إمكانية لدراسة القبح في 
على ذلك يدرس البحث بصالية القبح في نماذج من الشعر  ظلاؿ الدنهج الجمالي كنقده، كاتكاءن 

 .لجاىليا
نهج الجمالي، م  استفادتو من البحث الدراسة النصية، متكئا في ذلك على الدكيعتمد 

بعض الدناىج الأخرل، رغبة في برليل أعمق للنصوص، يدكن من خلالو القبض على بصاليات 
 .جديدة ترفد التجربة الإبداعية
 الدرأة. -الشعر الجاىلي -القبح -علم الجماؿ الكلمات المفتاحية:

Abstract: 
The dualism of beauty and ugliness is one of the central 

problems in aesthetics and its applications in art and literature, 
there are those who look at ugliness as counteracting and 
canceling beauty, and there are those who see it as a degree of 
beauty and a tool for manifesting beauty and research trying 
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to discuss the concept of aesthetics of ugliness as a critical 
term for aesthetics And its artistic applications in poetry and 
literature and expresses a degree in the ladder of beauty, and 
stems from a vision that confirms that ugliness is a degree of 
beauty studied by philosophers and its enemy is the opposite 
of beauty and decided that it does not fall under the topics of 
aesthetics, but applied aesthetics who studied applications of 
aesthetics in art and literature in ages Later he saw that there is 
a possibility to study ugliness in the shadows and criticism of 
the aesthetic approach, and on this basis he studies the 
aesthetic of ugliness in models of pre-Islamic poetry. 

The study relies on textual study, leaning on that on the 
aesthetic approach, while taking advantage of some other 
approaches, a desire for deeper analysis of the texts, through 
which it can capture new aesthetics that provide creative 
experience. 

Key Words; Aesthetics - ugliness - Pre-Islamic poetry 
- Women. 

 :مقدمة
ا لعلم الجماؿ ا نقدي  القبح باعتباره مصطلحن  اتمناقشة مفهوـ بصالييحاكؿ البحث 

كتطبيقاتو الفنية في الشعر كالأدب، كينطلق من رؤية تؤكد أف القبح درجة من درجات الجماؿ، 
درسو الفلاسفة كعدكه نقيضا للجماؿ كقرركا أنو لا يندرج برت موضوعات علم الجماؿ، لكنٌ 

درس تطبيقات علم الجماؿ في الفن كالأدب في عصور لاحقة رأل أف علم الجماؿ التطبيقي الذم 
على ذلك يدرس البحث  ىناؾ إمكانية لدراسة القبح في ظلاؿ الدنهج الجمالي كنقده، كاتكاءن 

 بصالية القبح في نماذج من الشعر القدلَ.
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أمل أف كيرل الباحث أفٌ البحث في بصالية القبح في الشعر القدلَ لا زاؿ في بداياتو، كي
يجيب عن تساؤلات عدة في أثر خركج الشاعر على قيم الجماؿ كتوظيف القبح في الشعر على 

 تشكيل الذائقة الاجتماعية، كدكره ذلك في خلخلة القيم الجمالية ككعيها كالإحساس بالجماؿ.
كالبحث يعتمد الدراسة النصية، متكئا في ذلك على الدنهج الجمالي، م  استفادتو من 

ناىج الأخرل، رغبة في برليل أعمق للنصوص، يدكن من خلالو القبض على بصاليات بعض الد
 جديدة ترفد التجربة الإبداعية في غناىا كتنوعها.

 كعليو جاء البحث متضمنا العناصر التالية:
 : ماىية الجماؿ.أكلن 
 : الدفهوـ الجمالي للقبيح.ثانيِّا
 : القيم الجمالية السلبية.ثالثنا
 يات القبيح في الشعر الجاىلي.: بذلرابعنا

: ماىية الجماؿ:  أكلان
تعد القيم الجمالية بدثابة العنصر العاطفي كالوجدالٌ في الابذاىات الغربية للفلسفة الحديثة 
كالدعاصرة، حيث إف  القيم الجمالية أك فلسفة الجماؿ لا تنفصل عن الفلسفة إذ تستمد أصولذا من 

ىذه الدذاىب فتضىء جوانبها، كبالتالى تكوف فرعنا مهم ا بل  مذاىب الفلاسفة، أك تنعكس على
من أىم فركع التخصص الفلسفي في فلسفة القيم، حيث تتصل فلسفة الجماؿ اتصالان كثيقنا بفهم 

 طبيعة العمل الفتٌ، كما تهتم أيضا بتاريخ النقد الفتٌ.
قاييسو كمقاصده. كالجمالية علم يبحث في معتٌ "الجماؿ" من حيث مفهومو كماىيتو كم

"كالجمالية" في الشيء تػىعٍتًٍ أف "الجماؿ" فيو حقيقة جوىرية كغاية مقصدية، فما كيجًدى الجماؿ فى 
الشىء إلا ليكوف بصيلا. كعلى ىذا الدعتٌ انبنت سائر الفنوف الجميلة بشتى أشكالذا التعبتَية 

 كالتشكيلية.
استطيقا"، كىي كلمة بدأت داخل كمصطلح "الجمالية" أك "علم الجماؿ" تربصة لكلمة "

الفلسفة الغربية من الناحية الاصطلاحية خلاؿ القرف الثامن عشر الديلادم. فقد كاف الفيلسوؼ 
ـ أكؿ من سك ىذا اللفظ، ثم انتقل استعمالو إلى سائر الثقافات كالعلوـ َُٕٓ"بولرارتن" سنة 

 .(ُ)الإنسانية كالأدب كالفن
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معناىا الواس  بكل ما ىو من قبيل المحسوس الذل ندخل معو كتتعلق فلسفة الجماؿ في 
في علاقة من خلاؿ الإدراؾ . فهى تتعلق بقدرتنا على اختبار الدعالٌ كالدوضوعات قياسنا إلى 
حضورىا المجرد، كعندما ندرؾ طبيعة ىذا الاختبار، أل الطريقة التى تتأثر بها حواسنا بدوضوع ما 

مفهوـ التمثل في حد ذاتو ، فعندما نعبر عن موقف بصالى، حيث يبرز دكف أىفٍ نأخذ في الاعتبار 
ىذا الأختَ من خلاؿ حكم ذكقى، كتقييم انفعالى فردل لزض يختلف فى ذلك عن حكم الدعرفة 
أك الواق ، فحكمنا على شيء ما بأنو صغتَ أك كبتَ، لشتد أك ملوف ليس كحكمنا عليو بأنو رقيق، 

 ( ِ)أك بصيل، أك قبيح
 لسفة الجماؿ تأخذ على عاتقها تفستَ دعامتتُ مهمتتُ هما: إف ف
 : شرح كتوضيح ماىية الجماؿ.الأكلى
؟ كمن ىنا قاـ (ّ): شرح كتوضيح أين كمتى يحدث ىذا الجماؿالثانية

بعرض عدة تعريفات يشرح فيها الدقصود بالجماؿ كذلك من خلاؿ   Santayana))سانتيانا
في توطئتو "من السهل أف لصد تعريفنا للجماؿ يشرح ىذه  كتابو الإحساس بالجماؿ، حيث يقوؿ

اللفظة في كلمات معدكدة على لضو مفيد ، أف الجماؿ ىو الحق، أك ىو التعبتَ عن الدثالى ، أك 
 Irving). أك كما يرل "إرفنج سنجر"(ْ)رمز الكماؿ الإلذي أك الدظهر الحسى للختَ"

Singer)  على لساف سانتيانا " الجماؿ ىو الدتعة التى تلاحظ كصفة كامنة في الشىء(ٓ). 
بوجود ما يسمى بعلم الجماؿ فقد جاء في كتبو  -سانتيانا-ك على الرغم من إنكاره

بوجود فرع  –الدتأخرة إنكار علم الجماؿ، حيث يقوؿ بصريح العبارة "إنتٌ لا أسلٌم في الفلسفة 
حيث رأل "أف  –. بل ذىب إلى أكثر  من ذلك (ٔ) خاص يدكن تسميتو باسم فلسفة الجماؿ

ليس إلا لررد لفظ مائ  استخدـ حديثنا في الأكساط الجامعية للإشارة إلى كل  –لفظ "استطيقا" 
 .(ٕ)ما يدس الأعماؿ الفنية كالإحساس بالجماؿ"

، أك ينقص من قدر الأستطيقا، حيث إف علم كلكن ىذا لا يقلل من قيمة فلسفة الجماؿ
إذا كاف يعد من العلوـ الفلسفية حديثة العهد، إلا أنو يضرب بجذكره فى  )*(الجماؿ أك الأستطيقا

في   –الداضي البعيد. لذلك يجب علينا ألا نكتًث كثتَنا عندما نرل سانتيانا يرفض كلمة استطيقا 
اسم "الإحساس بالجماؿ"  لوجدنا أنفسنا بإزاء فلسفة  كتبو الدتأخرة ، فلو تصفحنا ما كتبو برت

بصالية من الطراز الأكؿ. كالدليل على ذلك ما جاء في "الدعجم الفلسفي"  أف علم الجماؿ يبحث 
في شركط الجماؿ، كمقاييسو، كنظرياتو، كفي الذكؽ الفتٌ كفي أحكاـ القيم الدتعلقة بالآثار 

رة الجمالية موضوعنا مشتًكنا يتناكلو بالبحث كل من كعلى ىذا فقد بقيت الظاى. (ٖ)الفنية
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في  –ربضو الله  –. كىذا ما أكده رمضاف الصباغ (ٗ)الفيلسوؼ كعالم النفس كمؤرخ الفن كالناقد
قولو "إف الجماؿ ىو الفكرة حينما تدرؾ في إطار حسى، كحتُ تدركو الحواس سواء في الفن، أك 

 .(َُ) في الطبيعة
 الجمالي للقبيح:المفهوـ ثانيا: 

أف البحث في مفهوـ بصالية القبيح  -في أثناء الحديث النقدم -لعلٌ من الواقعية الاعتًاؼ
ليس لشاٌ تسهل دراستو على باحث أدبي؛ ذلك أف النظر إليو يعتٍ النظر إلى مفهوـ إشكالي لم 

على ذلك الحداثة ، بل زاد (ُُ)تتفق الدراسات حولو، شأنو في ذلك شأف الدفاىيم الجمالية بعامٌة
م  ملاحظة   .(ُِ)ا لأف تاريخ الجماليٌة، كما يشتَ إلى ذلك علماء الجماؿالنسبية لذذا الدفهوـ نظرن 

ا اختلفت الآراء حولو، بالنظر إلى اختلافاتهم الثقافية، كوف الجميل نفسو قد عدٌ مفهوما إشكالي  
 ككذلك الأمر باختلاؼ ميولذم الذاتية.

في كتابو)بحث في الجميل( عن الدشقة التي  Denis Diderot))ديدركدلٍ يتحدث 
يتكلفها علماء الجماؿ في بحثهم عن أصل الجميل، فيشتَ إلى كفرة الآراء الدتضاربة في مفهومو 

ا متفقوف على كجوده، لستلفوف في ماىيتو، فيقوؿ:"قبل أف أخوض في ا أفٌ الناس بصيعن مؤكدن 
كٌؿ ما لاحظت أفٌ أغلب الناس متفقوف على كجود البحث الشاؽ عن أصل الجميل، كاف أ

 .(ُّ)ألٌٌ كاف، كقليل فقط يعرفوف ما يكوف" الجميل، كأفٌ أكثرىم يحسوٌنو بقوةو 
كالواق  أفٌ أكثر الاعتقادات الجمالية عرضة للبس ىو ما يقاؿ عن مصطلحي)الجماؿ( 

 -كما يرل جتَكـ سولينتز -بالدفهوـ الواس  للجماليٌة، ك)الجماؿ( بالدفهوـ الضيق، فالناس 
يخلطوف بتُ مفاىيم)الفن، الاستيطيقا، الجماؿ(، م  أفٌ كلا منها لستلف عن الآخر، فلفظ فن 
يشتَ إلى إنتاج الدوضوعات عن طريق الجهد البشرم، كالجماؿ لا يشتَ إلى جاذبية الأشياء أك 

إليها، كىو أقل ىذه الألفاظ مٌا الاستيطيقي فيشتَ إلى إدراؾ موضوعات طريفة كالتطل  أقيمتها، ك 
 .(ُْ)اشيوعن 

وز أف الجماؿ بالدفهوـ الضيق ىو كاحد من كلٌ من أسرة الدقولات لٌ كيرل د. نايف بػى 
الجمالية، كالتي يشتَ تعددىا كغناىا إلى تعقد أشكاؿ علاقة الإنساف الجمالية بالواق  

التفكتَ الجماؿ لتحديد القيم . مؤكدا م  ذلك، أف المحاكلات التي جرت من خلاؿ (ُٓ)كتعددىا
 .(ُٔ)ا لم تصل إلى نتيجة مرضيةهالجمالية، أك لإنشاء نسق متكامل من

كلعلنا لا نبالغ إذا قلنا: إف تاريخ الفكر الجمالي حافل بالكثتَ من الإشكالات القائمة 
همية الجمالية، سواء أكاف ذلك في علاقة بعض القيم بعضها الآخر، أك في أ (*)على برديد القيم
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ىم من بعضها دكف بعض، أك في حقيقة كونها تنتمي بالفعل إلى لرموعة من القيم الجمالية كالأ
ذلك كلو أهمية الدكر الذم يرجى منها أف تؤديو، بالنظر إلى مثلو أعلى يحدده منطلق البحث 

 الجمالي.
أف يسوغٌ كجود الخلط في الدفاىيم  -م  ذلك -على أفٌ الباحث الجمالي يدكن لو

 كما –لجمالية، كذلك لكونو لم يتعدٌ لررد نظرات مبعثرة في الأبنية الفلسفية التقليدية، فأفلاطوف ا
 الفلاسفة شأف ذلك في شأنو خاصة، بصالية نظرية إقامة إلى يعمد لم -تليمة الدنعم عبد. يشتَ د
 .(ُٕ)"العاـ الفلسفي نسقو إقامتو خلاؿ من:"الفن عن النوعية ملاحظاتو جاءت كإنما القدماء

كالأمر كذلك عند أرسطو، فقد قاـ فكره الجمالي على نظرات كأفكار متفرقة كردت في كثتَ من  
 .(ُٖ)كتبو العلمية كالفلسفية

)بصالي القبح( بشكل خاص، فإنو لابد  اتكإذا كنا ىنا بصدد البحث في إشكالية مفهوـ
ماؿ الفتٍ من جهة كالجماؿ الطبيعي لنا من نأخذ بعتُ الاعتبار إشكالية الدفاضلة القائمة بتُ الج

من جهة أخرل، التي على أساسها بسايزت مدارس الفن عبر تاريخ الجمالية، بتُ من يطالب الفن 
 -كما يقوؿ د. تليمة  -لى الواق  كما ىو، كمن يرل فيو تصحيحا لأخطاء الواق  فالفنإبالدصادقة 

 الواق  إلى إكماؿ ما يشوبو من نقص، كإلى كإف كاف مصدره الواق :"إلا أنو يتجاكز الدائل في ىذا
 .(ُٗ)ما يرىص بو من جديد"

لفن، فالجميل في للرالا رحبا  -على سموىا كالضطاطها -كعليو تغدك موضوعات الواق 
الطبيعة يختلف عن الجميل في الفن، كبوس  الدوضوع القبيح أف يتقدـ كأنموذج بصالي على الدستول 

 الفتٍ أيضا.
علماء الجماؿ كالفلاسفة القبح إلى كلٌ ما يشعر بالنفور كعدـ الانسجاـ، كقد ردٌ معظم 

يضاد الضار كالدؤلم، فهناؾ علاقة بتُ القبح  ()كيرل أفلاطوف أف القبح يضاد الناف ، كاللذيذ
رأيو في القبيح من خلاؿ مقابلتو  A , Baumgarten). كقدـ الكسندر باكلرارتن)(َِ)كالألم

 .(ُِ)ىو الكامل الدمت ، كالقبيح ىو الناقص الباعث على الضيق"م  الجميل، فالجميل 
في معرض إشارتو إلى اختلاؼ الجميل في الطبيعة عن  Ch. Lalo)يقوؿ شارؿ لالو) 

الجميل في الفن:"كقد أبناٌ في مكاف آخر اختلاؼ الجميل في الطبيعة عن الجميل في الفن: إنوٌ 
لذات، فقد تكوف صورة امرأة بصيلة جدا لوحة قبيحة ليس فوقو كلا برتو، بل ىو غتَه من حيث ا

 .(ِِ)يحة أك تافهة برفة فنية رائعة"بجدا، كقد تكوف صورة امرأة أكثر من ق
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الذم يحصر القبح فيما ىو غتَ بصالي  -( Benedetto Croceكأما بنديتو كركتشو)
ما يدتد إلى الآفاؽ الرحبة، كلا يحصر  وفإنو يؤكد أف الفن الواقعي في الحقيقة ى -أك غتَ تعبتَم

ا إلى أهمية القبيح في الفن لتقوية الأثر الجميل، يقوؿ:"إف مهمة نفسو في موضوع دكف آخر، مشتَن 
، ىي أف يساعد على تقوية أثر الجميل بإنتاج سلسلة من الدتضادات نلفاالقبيح حتُ يقبل في 
 .(ِّ)بذعل الدلائم أقول أثرا"

فإنو يشتَ إلى أفٌ  Gotthold Ephraim Lessing)لَ ليسينغ)كأما غوتهولد إفرا
تغتَ ما إف بزض  لتجربة الفن، يقوؿ:"الشيء  -أي ا كاف مصدره -درجة أثر الأنموذج الجمالي

الجميل يدكن أف يتغتٌَ تأثتَه في العمل الفتٍ، كالشيء القبيح من الدمكن أف تتغتٌَ درجة تأثتَه من 
كيرل: أف القبيح .(ِْ)طريق الوصف كالتعبتَ الناجح عن ذلك القبح"القبح إلى بصاؿ فتٍ، عن 

يدثل التنافر بتُ الأجزاء كالكل، كأكد أف القبيح ليس موضوع الفن، كىو لا يستخدـ في الفن إلا 
 (ِٓ)من أجل تعزيز الجميل

في القبح فيقوـ على أننا باستطاعتنا تصوير  Imanuel Kant)أما رأم إيدانويل كانط)
كلو كاف قبيحا في الطبيعة، كلكن ىناؾ ما لا يدكن أف يصور في الفن، كىو ما يثتَ أم شيء 
 .(ِٔ)الاشمئزاز

بتُ قيمة القبيح كقيمة الجميل، كيرم أف القبح في الأشياء أمر  Hegel)ل)جكيفصل ىي
نسبي، فهمها كانت الأشياء التي يحطيها قبيحة"فإنها لا بذعل العمل نفسو قبيحا، لأف العمل 

 .(ِٕ)الفتٍ يتمت  بقيمة بصالية منفصلة عن بصاؿ الشيء أك قبحو
فهو يرل أفٌ:"التعبتَ الفتٍ عن كلا يخرج ليسنغ في موقفو الجماؿ عما أشار إليو كركتشو، 

 .(ِٖ)القبيح يبرز بصاؿ الجميل عبر الدضاىاة بينهما"
 Vissarion Grigoryevich)) فيساريوف جريجوريفيتش بلًينسكيكأما 

Belinsky  فإنو يرل أفٌ:"التعبتَ الفتٍ عن القبح يستدعي إدانتو، كينبٌو ضمنا إلى ما ينبغي ،
لقبح تأكيد غتَ مباشر للجميل كاحتجاج على ما في العالم أف يكوف عليو حاؿ، فكأفٌ عرض ا

 .(ِٗ)من قبح"
كالحقيقة أف السؤاؿ عمٌا يطلبو الفن من القبيح، كالغاية التي لأجلها التقطو من الواق  تبقى 
شغل الباحثتُ رغم الاتفاؽ على الإقرار بشرعيتو الفنية كبأهميتو، من ىنا يتساءؿ د. نايف 

تصوير الفتٍ للقبيح الكشف عن قوة الإبداع في التعبتَ الفتٍ، أـ برقيق بلوز:"فهل يستهدؼ ال
 .(َّ)التوازف النفسي"
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كالقوؿ: إف مشكلة القبيح في الفن مشكلة حديثة على اعتبار أف بصاليات القبح ىي من 
الصواب، إذا ما نظرنا إليو في عموـ التجربة الجمالية. ذلك أف  وإنتاج العصر الحديث، قوؿ يجانب

 .(ُّ) تاريخها الطويل، فقديدا كاف بشةٌ نظرية عرفت بنظرية)الجماؿ كالقبح(لذا مسألة القبح في الفن 
، ()ا من مقولة أخرل ىي الجليلا لازمن كالقبح مقولة بصالية عيدٌت عبر تاريخ الجمالية تطورن 

ا بالدتعة الجمالية، يقوؿ كلتً الدشاعر، إضافة إلى ذلك تثتَا شعورن  فهما معا تثتَاف
(:"عندما يدخل القبيح كعنصر استيطيقي في الفن، فمن الدؤكد أنو Walter Staceستيس)

نو عمل فتٍ أصيل، إا بالاستياء لكن بدقدار ما يؤدم إلى شعور استيطيقي من حيث يخلق شعورن 
 .(ِّ)فإنو يؤدم إلى الدتعة"

لنا لشا سبق رأياف في القبح، أما الأكؿ: فتَل أف القبيح مضاد للجميل، فإذا كاف  تبتُ
الجميل يتصف بالانسجاـ كالتناسق كالتوافق، فإف القبيح يتصف بالتنافر كعدـ التوافق كيجعلنا 

 لضس بالتقزز كالألم.
في ا للجميل فحسب، بل إنو ليس ىناؾ قبح كأما الثالٍ: فتَل أف القبح ليس مضادن 

الأساس، كما ىو قبيح في الطبيعة، قد يكوف بصيلا في الفن"إف العمل الفتٍ بحد ذاتو بصيل أك 
 .  (ّّ)ا بصيلا للفن"قبيح...، إف ما نسميو في الطبيعة قبحا، قد يصلح لأف يكوف موضوعن 

كعلى ىذا تتقارب كجهات النظر بتُ فلاسفة العرب الدسلمتُ كعلماء الجماؿ الغربيتُ، 
لقبيح عند الجاحظ ىو ما جانب الاعتداؿ، كخالف التناسب كالتناسق ككثرت فيو فالشيء ا
. كىو نسبي عنده كنسبيتو مرىونة بالظركؼ الزمانية الدكانية كالاجتماعية التي بريط بو، (ّْ)العيوب

 .(ّٓ)فهناؾ خصاؿ في بعض الناس أكثر قبحا منها في بعضهم الآخر
التنافر كعدـ الانسجاـ، يقوؿ:"إف النفس إنما كيرل لساف الدين بن الخطيب القبح في 

 .(ّٔ)برب الدلائم على الجملة، كىو معتٌ الختَ، كتكره الدنافر، كىو معتٌ الشر"
كأشار العرب الدسلموف إلى أنو ليس ىناؾ من قبح في ذات الشيء فالقبح"في الأشياء ىو 

 .(ّٕ)للاعتبار، لا لنفس الشيء، فلا يوجد في العلم قبح إلا باعتبار"
كبعد، فليس ما تقدـ ىو كل شيء عن بصالية القبيح، سواء أتعلق الأمر بتحديد الدفهوـ 

أف نلمٌ بأىم  ـأـ الكشف عن إشكاليتو، أك حتى عن أهميتو في الفن، على أننا حاكلنا فيما تقد
 مقوماتو، كمفهوـ نستعتُ بو لمحاكرة نصوص الشعر الجاىلي.
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 ثالثا: القيم الجمالية السلبية:
تتجلي القيم الجمالية السلبية بدجموعة القيم التي لا يرغب فيو المجتم ، كتواض  أبناؤه 
على ذمها ككرىها، كالأنفة منها في أعرافهم كأذكاقهم كػ)القبيح كالجباف كالوضي  كغتَىا(، لأنها 

السلبية ىي تشكل نقيض القيم الجمالية الدرغوب فيها كػ)الجميل كالجليل كالبطولي كغتَىا(. كالقيم 
التي تعبر عن مظاىر تناقض الجماؿ في الفعل كالشكل، كتتصف بالجمالية لأنها تيعرؼ بنقضها 
الدقياس الجمالي، كبسثل جانبو السلبي، فيتجسد  فيها اختلاؿ الاعتداؿ كالانسجاـ كالتناسب في 

 الشكل.
بذسيد سلبيتها،  ا لقدرتو الفنية كالإبداعية عليا بصالي  كيعد بذسيدىا في الشعر مظهرن 

ا كبراعتو في إظهارىا بصور تعمق قبحو كسلبيتو، كتبتٍ الإحساس الجمالي بها. كالفن لا يكوف قبيحن 
في بذسيده القبيح، بل ىو بصيل لأنو يستعمل بصالياتو الأسلوبية كالدعنوية كالفنية في رسم مظاىره، 

ا، ككاف الشعراء يحتكموف في ا فني  ا بصالي  كبذلت القيم الجمالية عند الشعراء الجاىليتُ بصفتها تعبتَن 
 التقدير الجمالي للشيء إلى معايتَ ترتبط بدنظومة القيم الاجتماعية.

كبالنظر إلى مدكنة الشعر الجاىلي يتبتُ أف القيم السلبية لم برظ من حيث الاتساع بم 
م يديل إلى إبداع الجماؿ حظيت بو القيم الإيجابية، كيبدك أف ىذا الأمر متعلق بالطاب  البشرم الذ

 كالتغتٍ بو.
 رابعا: تجليات القبيح في الشعر الجاىلي:

يجابي، مقارنة بالنصوص تعمٌ النصوص كاللوحات التي تقوـ علي بذسيد الجماؿ الإ
كما أشرت آنفا_ كىذا ما لصده في الشعر الجاىلي،   -كاللوحات التي عنيت بتصوير القيم السلبية

 رأة من أشي  الأغراض الشعرية كأغزرىا فيو.إذ كاف تصوير بصاؿ الد
فقد صب الشعراء الجاىليوف في تصوير الدرأة جل اىتمامهم على بصالية التكوين 
الجسدم، كبذسيد انفعالاتهم بدكوناتو الحسية، ككاف الجماؿ الجسدم ينحصر_أك كاد_" في 

، كىي رؤية بصالية معيارية (ّٖ)الجم  الدنسجم بتُ الأجزاء التي بسكن الإحاطة بها بنظرة كاحدة"
تنسجم كنظريات الجماؿ عند غالبية منظريو، إذ يتفقوف على أف مقومات الجميل في جسد الدرأة 

، كجعلوا ىذه الدقومات لزور تذكقهم (ّٗ)ىي: التناسق كالانسجاـ كالتناسب كالاعتداؿ في شكلو
بذزيئي، يظهر متعهم باللذة  الجمالي، فشغفوا_أم الشعراء_ بتصوير جسد الدرأة على لضو تفصيلي

الدعنوية كالحسية؛ لذلك بالغ الشاعر الجاىلي في التفنن بتحليل الدفاتن الحسية لجسد الأنثى 
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 (َْ)كصاغو بركح فنية تنازعها لسبوءات الشهوة كالعاطفة، كأخرج صورة الدرأة على شكل لوحة
 مقوماتو الفنية كالنفسية كالجمالية.ا لو ا قائمن شعرية كبتَة تتألف من صور جزئية، شكلت نص  

 كلا شك في أف من يدتلك الإلذاـ الإبداعي في تصوير الجماؿ كإبرازه، ىو على قدر كاؼو 
ا، كىذا يعتٍ أف الوعي الجمالي بالقبح من الوعي كالإدراؾ لدقاييس الجماؿ كالقبح كمعايتَهما معن 

ع أعلى درجات الجماؿ في الشكل، كالبعد عند الشعراء الجاىليتُ موجود، كىو ما كجههم إلى إبدا 
عن تصوير القبح إلا على قلة. كىذا ما جعل صورة القبح في العصر الجاىلي فردية، لا تشكل 

تكاد تكوف  -ا فيو، كتعد القصائد كالدقطعات التي صورت قبح الدرأة قليلة، ا شائعن ا تصويري  نمطن 
كن يدكن للباحث أف يستنبط منها ملامح ، مقارنة بتلك التي كصفت بصاؿ الدرأة، كل-نادرة

 كعيهم الجمالي بالقبيح لشا رسموا بو الجميل، الذم مثل عندىم نقيض القبيح.
عندما أراد أف يبرز بصاؿ لزبوبتو، لم يعمد لذكر بصالذا كلزاسنها،  (ُْ)فسلامة بن جندؿ

 :(ِْ)بل عمد إلي نفي مظاىر القبح عنها، يقوؿ
 كل القًصارً كل السوُّدً العىناكًيبً.  إذا انصىرفىتٍ ليست من الزُّذؿِّ أردافنا 

فبتٌُ أف مظاىر القبح في الشكل الأنثوم على كفق الدعايتَ الدرتبطة بدنظومة القيم 
وؿ الجسد كسواد البشرة الاجتماعية كالثقافية عند المجتم  الجاىلي، التي تعد قصر القامة كلض

فإنما يدؿ على أف الشاعر)سلامة( انطلق  كىذا إف دؿ   كضمور الوركتُ من مظاىر القبح للمرأة،
من معايتَ القيم الاجتماعية كالثقافية السائدة في عصره، كىذا يدؿ على أف الشاعر ليس حر 

في قياس الدظهر، لأنو ينطلق في رؤيتو الجمالية من معايتَ اجتماعية، كيغلب على  -بساما-الإرداة 
المجتم ، فالشاعر يشارؾ لرتمعو في الذكؽ الجمالي الذم يتخذ  دكر فنو برقيق الانسجاـ م  نظرة

الدعيار الاجتماعي، كلذلك برز التشابو الشديد بتُ صور الدرأة في الشعر الجاىلي، فكادت أف 
تكوف نمطية، إلا ما ظهر في تفاصيلها الجزئية، أك فيما استحدث فيها من تشبيهات كاستعارات 

موىبتو في الابتكار الفتٍ للصورة، إضافة إلى خصوصية علاقة الشاعر تتعلق بدزاج الشاعر الذاتي ك 
بالدرأة، كخصوصية بصالذا بدركٌبو النفسي كالذكقي. كمن الصور التي يطالعنا بها الشعراء الجاىليوف 

، الذم صور امرأة خرج شكلها على (ّْ)في تصوير قبح الدرأة ما لصده في قوؿ الأسود بن يىعفر
 ا:م  ا تاالجماؿ خركجن 

 لها كىركا عنزو كساقا نعامةو 
 

 ري أرنبً.كٍشً كأسنافي خًنزير كمى  
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صور الأسود قبح الدرأة بتصوير أجزاء جسدىا لستلة الانسجاـ كالتناسب، لسالفة لدقاييس 
الجماؿ عن جسد الدرأة، فجعل كركيها الضامرتتُ لا تيسر ضآلتهما الناظر، الذم يدتعو كفق القيم 

الجاىلية ضخامتهما، كشبو ساقيها بساقي النعامة النحيلتتُ لينقض بصاؿ الساؽ الدمتلئة الجمالية 
الدستوية، أما أسنانها فشبهها بأسناف الخنزير للدلالة على بركزىا كتنافر اتساقها، كشبو قبح فمها 

لقبح بدكشر الأرنب الدائم الذم يبعث على النفور، كبذلت براعة الشاعر الفنية في جعل مظاىر ا
تثتَ السخرية بقدرتو على إبراز شدة تنافر أعضاء جسد الدرآة كاضطراب انسجاـ مكوناتو، 

 كلسالفتو الدقاييس الجمالية السائدة في لرتمعو، فعمق الإحساس الجمالي بالقبح.
كيشبو الجيميحي زكجتو الشرسة باللبوة الدرضعة، ذات الجراء، في شكلها، بعدما تساقط 

 :(ْْ)خص ىذه الصفة عند تعاملها معو، يقوؿالشعر عنها، كقد 
 أمَّا إذا حىرىدىتٍ حىرٍدًم فىميجٍريًةه 

 
 جىرٍدىاءي تمنعي غًيلًن غيرً مىقريكبً. 

 
إف القبح في ىذه اللوحة متأتٍّ من الدعتٌ كالفعل، فشراسة الزكجة في تعاملها م  زكجها 

تدُّ غضبا، كتوجو قدراتها كافة إلى أشبهن فعل اللبؤة ذات الجراء عندما تهاجم في أبصتها، فتح
الخطر الدهاجم، لتمن  عن أكلادىا الأذل، لكنٌ زكجة الجميح تتعامل بهذه الشراسة م  زكجها، 

ا من أمور الحياة، أفلا يدؿ ذلك على قبح الدرأة كفعالذا، فيشبهها بالوليد الذم لا يفقو شيئن 
 :(ْٓ)يقوؿ

 كإف يكن حادث يخشى فذك علق
 

 من خشية الذيب.تظل تزبره  
 

كىذا ينبي عن قبح فعالذا بذاه الأمور، على عكس الصورة السابقة التي برمل بتُ جنباتها 
 القبح الدستكره في الزكجة.

 :(ْٔ)لأمو، ككأنها أنثى ضب  كيطالعنا عنتًة ببيتتُ رسم فيهما صورةن 
بًينً كىأنَّها  كىأىنا ابني سىودىاءً الجى

  
 المىنٍزؿً  ضىبعه تػىرىعٍرىعى في رسو ًـ

 
هىا مثلي سىاؽً نػىعىامةو   السىاؽي مًنػٍ

 
 كالشَّعٍري منهىا مًثٍلي حبٌ الفيلٍفيلً. 
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جسد عنتًة مظاىر قبح الدرأة برسم شكلها منافيا لدعايتَ الجماؿ الدرغوب فيها في الأنثى، 
البياض من خلاؿ البشرة السوداء الدناقضة للوف البشرة الجميلة، حيث قرف الشعراء الجاىليوف 

للمرأة الجميلة، كأظهر ىيئتها بدنتهى القبح، فجعلها تبعث الرعب في النفس، فشببها بضب  ترعرع 
يبرز  عنتًة في الخراب، بينما كاف الوصف السائد في لسيلتهم الشعرية للمرأة بالرئم، كاستطرد
ا شعرىا لرعدن مظاىر القبح في أعضاء جسدىا، فجعل الساؽ لضيلة مقابل الامتلاء كالرمٌ، كصور 

ا مقابل الكثيف الدستًسل. كىذا يدلنا على أف عنتًة جسد قبح الدرأة بجعل مظاىره ا غليظن مبعثرن 
 تنقض مظاىر الجميل؟

كبرز عند الشعراء الأغربة في العصر الجاىلي الإحساس بقبح لوف بشرتهم، كسوغت ىذه 
مت أحاسيسهم بقبحو، النظرة استبعادىم كاضطهادىم، فزادت آلامهم بعبء سوادىم، كتضخ

كلاسيما حتُ يتعلق الأمر بنظرة الدرأة إليهم، فهذا السليك بن السلكة تألم من ىزء "أمامة" حتُ 
 :(ْٕ)أشعرتو بقبح صورتو الناشئ من سواد بشرتو كفقم فمو

 ىىزئًىتٍ أيمىامةي أفٍ رىأىتٍ بًي رقًَّةن 
 

 كىفمنا بوً فػىقىمه كجلده أىسودي. 
 

كأكثر من أحس بقبح لونو عنتًة، الذم كاف يرل نيلو سبل الحياة الكريدة يتحقق بامتلاؾ 
 عبلة الدرأة البيضاء الحرة. 

ا على النظر إليها بوصفها ، حاض  (ْٖ)فدأب يقرف كصف سواد لونو بإظهار بياض أفعالو
بب اللوف، بتقدلَ قيما بضيدة حجبها سواده عنهم، ككاف عنتًة يتفالٌ في نفي انتقاص مكانتو بس

 .(ْٗ)بدائل بأفعالو التي بذسد بطولة الجاىلي، كأخلاؽ الفارس الشهم
فصل فيها مظاىر قبحها الحسية  (َٓ)كيطالعنا بضيد بن ثور بلوحة خصها لذجاء زكجو

كالدعنوية، كجنح في أغلبها إلى السخرية التي جعلت اللوحة الدرسومة أقرب إلى بصالية السخرمٌ منها 
 يقوؿ:(، ُٓ)إلى بصالية القبيح

 جًلبٌانىةه كىرىاءي تىخصي حًمارىىا
 بًفًي مىن بػىغىى خىيران إًليها الجىلًمًدي   

 
 كلِّ إًصبىعو ميداخىلىةي الأىرساغً في  

 
 

 من الرِّجل مًنها كاليىدين زىكائدًي 
 

 صفان مًنى حىزيزو سهَّلىتوي المواردًي   كأىف مىكافى العًقدً مًنها إًذا بىدا
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 إًذا قاؿى مىهلًن أىسٍجًحي حىملىقت لىوي 
  

 بًزرقاءى لىم تىدخيلٍ عىليها المراكدي 
 

 كأىف حًجاجىي رأىسًها في مثلَّمو 
 

 .الصَّخرً جىوفو أىخٍلىقىتٍوي المواردمًنى  
 

 ا بيانية كأساليبى آثر بضيد التفنن برسم صورة الدرأة القبيحة، فاستعمل لبناء بصاليتها فنونن 
لستلفة، مؤثرا لغة التلميح على لغة التصريح، فعندما أراد أف يصفها بقلة الحياء كتٌ عن  تصويريةن 

، كعندما (ِٓ)بقلة الحياء بقولذم: جاء كخاصي العتَبزصي بضارىا( لأف الوصف )ذلك بقولو 
رغب في إظهار تشوه مظاىر جسدىا شبهها بعناصر خشنة قاسية في الطبيعة ليجسم مظاىر 

ا ملٌستو الأقداـ، كحجاجي عينيها صخرة نافرة، كقد أبصل في البيت قبحها، فجعل عنقها دربن 
لها كقبح فعلها، فصورىا خشنة الأكؿ سمات قبحها من خلاؿ مقابلة بتُ مظاىر قبح شك

الدلامح، سيئة الطباع كالخلق، بضقاء، قليلة الحياء، لا يرجى ختَىا، ثم فصل في تصوير ىذه 
سوتها التي بذافي الأنوثة، بسبب كثرة امتهانها العمل قالدظاىر: فأظهر شدة خشونة ملالزها ك 

صلبا غليظا لا مكاف فيها  الشاؽ الذم أخرج نتوءات في أصاب  رجليها كيديها، كصور لضرىا
في أكصاؿ الصورة  لللعقد، فبدا لخشونتو طريقا سهٌلتو أرجل الوراٌد، ككل ىذا في إطار ساخر سر 

كسبها قدرة على إثارة الإحساس بالقبيح. كلا سيما حتُ أبرز موقف صاحبو الذم أدىشتو أف
بعينتُ زرقاكين قبيحتتُ، ا خشونة الدرأة كبشاعتها، فاضطر إلى استجدائها، لكنها رمقتو شزرن 

وحي بو ياستقرتا في لزجرين ناتئتُ قاسيتُ. كاستعاف الشاعر في بناء بصالية القبح بدعجم لفظي 
، مثلٌم، جوف( كاتسقت (ّٓ)ا من البيئة الجاىلية)جلبانة، جلامد، حزيز، بضلقت، زرقاءمستمد  

كوين الإحساس بالقبيح، كىذا ىذه الألفاظ في التعبتَ عن انتفاء الجماؿ كتشوىو، كأسهمت في ت
الاتساؽ يتوافق م  القيم الاجتماعية الجاىلية في بنائها الجمالي للقبيح الذم قاـ على نقض 

 الجميل الجاىلي في صورة الدرأة.
بلوحة ىجا فيها امرأة من بكر لضى فيها منحى بضيد بن  (ْٓ)كيطالعنا ساعدة بن جؤية

 :(ٓٓ)ثور في تصوير قبح الدرأة
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 ساءي الناسً من كىتىريًةو فيمى ن
 

 سىفىنَّجةو كأنهٌا قوسي تىأٍلىبً. 
 

   
 لهىا إًلٍدةه سيفٍعي الوجوه كأنهٌم

 
 نصاؿه شىراىا القىيٍني لما تػيرىكَّبً  

 
 إذىا جلستٍ في الدار يوما تىأبَّضت

 تأبُّضى ذئبً التػِّلٍعةً المتصوِّبً   
 

ىوجاء بضقاء منصرفة عن العناية بتًبية قامت لوحة ساعدة على تصوير ساخر من امرأة 
الأبناء، كتعالت نبرة ىزء الشاعر في تصوير شراىتها، كاستئثارىا على أكلادىا في الدأكل، كتندره 

 من قبح جلستها التي شبهها بذئب أقعي، كبذلي السخرم في اللوحة متفوقا على القبيح.
لوحة للشاعر النابغة الجعدم في كمن منطلق بصالية القبيح في العصر الجاىلي، تطالعنا 

ىجاء لرموعة من النساء معرضا بقبح أشكالذن كأفعالذن التي تناقض الجميل الدألوؼ، كإف كانت 
ا إلى عصر صدر الإسلاـ، كلكنها ألصق بنموذج بذسيد قيمة القبيح في العصر القصيدة بستد زمني  

ية، كأنشأىا الشاعر في تضاعيف قصيدة الجاىلي سواء من الناحية الفكرية أـ من الناحية الجمال
 :(ٔٓ)مطولة

 
 كىلىم أىرى فًيمىن كىجَّنى الجًلدى نًسوةن 

  

ضيىاؼو كىأىقبىحى مىحجىرا ىَ  أىسىبَّ لًأ
 

 كىأىكثػىرى غيولن أيستيها مًثلي رىأسًها
  

 يػيرىل مًن نًصاءً الناسً أىصهىبى أىزعىرا
 

مان كأىصغىرى أىسؤيقان   كىأىعظىمى أىقدى
  

 كىأىعظىمى أىفواىان كىأىرحىبى مًنخىرا
 

 كىأىعظىمى بىطنان تىحتى دًرعو تىخىاليوي 
  

 إذىا حيشًيى التىبِّيَّ زقًتٌان ميقىيَّرا
 

 كىأىبغىى عىلى زىكجو لىئًيمو كًلًىىيما
  

 إًذىا التىمري في أىعفىاجًهًنَّ تػىقىرقىرا
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الدرأة، فقد قامت فكرة اللوحة على تكوف ىذه الأبيات لوحة شعرية بذسد بصالية قبح 
إظهار سلبية بصاؿ النساء، من خلاؿ أشكالذن كأفعالذن، فقد أظهر الشاعر شكل النساء مشوىا 
يفتقد الانسجاـ، كالاعتداؿ كالتناسب، كينافي مقاييس الجماؿ الدرغوبة في الأنثى، فجعل كل ما 

ا لو. كىذا الأمر ليس في شكل الدرأة مضاد  ا لذلك ك يستحب فيو الدقة كالاعتداؿ كالانسجاـ منافي  
الدنافي للجماؿ، بل في الفعل أيضا، فقد أضفى الشاعر على أفعالذن سمات كالضعة، فصورىن 
أشبو بالإماء، كلاتساـ سلوكهن بالجلافة كالوقاحة، فكن بخيلات يلقتُ الأضياؼ بالشتم، لئيمات 

ا، فعاؿ النساء من حشمة كحياء كرقة قبيحن الطب  كالدعشر م  أزكاجهن، فجعل كل ما يحب في أ
يوحي بالكره كالنفور كالاشمئزاز، كيدلنا ذلك على أف النابغة الجعدم انطلق في تكوين قيمة القبيح 

 من نقض فكرة الجميل كتشويهو.
كالدتأمل ألفاظ النابغة  لذذه اللوحة، يجد أف بنية القبيح تكونت بتأثتَ مباشر من اللغة في 

عانيها، كبذلي ىذا التأثتَ باستعماؿ الشاعر بصلة من الألفاظ توحي بالقبيح من خلاؿ مبانيها كم
تعبتَىا عن انتفاء الجماؿ أك نقضو، فمنها ما استعملو للتعبتَ غتَ الدباشر بإضافة اللفظ إلى صيغة 
تفضيل تعظم خركجو على الجميل، مثل)أعظم أقداما، أصغر أسؤقا، أعظم أفواىا، كأرحب 

مكنت ىذه التًاكيب اللفظ من التعبتَ عن القبح بدلالة صيغتها على زيادتو. كمنها ألفاظ منخرا( 
استعملها للتعبتَ الدباشر عن القبح، كللدلالة اللفظية على معيار بصالي سلبي، سواء من حيث 
الشكل القبيح مثل:)أقبح، زقا، مقتَا، أصهب، أزعرا(  أك من حيث الفعل القبيح، مثل:)أسب، 

 ، أبغى، لئيم، تقرقرا(.التبي
 (ٕٓ)كبناء على ذلك فإف الألفاظ الدوحية بالقبح في اللوحة تتسم بأنها" خلق فتٍ في ذاتها"

تبدع الوقائ  بصاليا، كتؤدم كظيفة بصالية كصفية بدا بسلكو من دلالات على قيم معيارية لتعاظم 
قبح كشدة الضرافو عن قبح الشكل، كتصاعد قبح الفعل، فعبرت بصيغ التفضيل عن زيادة ال

 الجميل.
كقد برع الشاعر في بذسيد قيمة القبيح بتصوير مظاىره الحسية)قبح الشكل( كالدعنوية)قبح 
الفعل( في جسد النساء، فنقل القبيح من الذىن إلى ساحة الإحساس الدباشر، كاستعمل الشاعر 

ىذا فقد شكلت الدظاىر الحسية أساليب بذسيم الدظاىر، أك تشبيهها بنظتَ قبيح من البيئة. كعلى 
 كالدعنوية للقبيح قيمتو الجمالية بتكوين الإحساس بتنافر شكل الدرئي كمناقضتو للجميل.

كاستطاع الشعراء الجاىليوف أف يوظفٌوا ىذه الصورة القبيحة للمرأة سواء من حيث الشكل 
لدرعبة للحركب كألصقوىا كالفعل، كشبهوا بها ما ينفركف من القبيح، فاستقدموا الصور البشعة كا
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بصورة الدرأة القبيحة. فقد شبهوا الحرب في بدايتها بالدرأة الحسناء، كالتي سرعاف ما تؤكؿ إلى 
 :]الكامل[(ٖٓ) الشاعر عجوز شمطاء، فتظهر على حقيقتها الدرة كتسفر عن نتائجها الدرعبة، يقوؿ

 الحربي أكؿي ما تكوفي فتيةن 
  

 تسعى بزينتها لكل جىهوؿً 
 

 حتى إذا حميت كشىبَّ ضًراميها
  

 عادت عجوزنا غير ذات خىليلً 
 

 شمطاءى جزَّت شعرىا كتىنكٌرت
  

 مكركىةن للشمِّ كالتقبيلً 
 

رسم عمرك صورة للحرب بدت في أكلذا بزلب لب الجهوؿ، كذلك من خلاؿ استحضاره 
الجهوؿ الحالم، لكنو سرعاف للصورة الجمالية )تسعي بزينتها( الخاصة بجماؿ الدرأة، فأكىم بها لب 

ما يكتشف حقيقتها الدرعبة القبيحة الدتمثلة في صورة الدرأة القبيحة، كقد جسٌد الشاعر ىذا التدرج 
الدعنوم عن طريق التحوؿ إلى عالم المحسوسات، إذ انتقل من الدرأل الجميل إلى الدرأل القبيح، كمن 

شمطاء. كقد بدا المحتول النفسي للشاعر بهذا  المحفز إلى الدنفر، من الدرأة الفاتنة إلى عجوز
 التشخيص مفعما بالكره كالتقزز بذاه القبيح.

كمن ىنا يستنبط الباحث أف الشعراء الجاىليتُ استغلوا مقولة عدـ انسجاـ التوازف كالتنافر 
 بتُ العناصر الدكونة للوعي الشعرم؛ ليبرزكا نماذج القبح فيما يعبركف عنو في شعرىم، فشكلوا
نموذجا للقبح أك لشخصية القبيح، معتمدين على استعارة الأدكات الحسية في رسم شخصيات 
فنية قبيحة تقوـ على التنافر بتُ الأجزاء تقبح الجسد كتنفٌر منو كبرذر التعامل معو، كغالبا ما 

 رسمت صورة منفرة للشخصية.
عايتَ بذعل شعرىم بصيلا، ألا يفسر لنا ذلك إلزاـ النقاد القدماء الشعراء بدجموعة من الد

تباع الدنهج امنها إتباع سنن العرب في قوؿ الشعر، كالالتزاـ بدناىجها في الصفات كالدخاطبات، ك 
 .(ٗٓ)الوسط في تشكيل الشعر

كربدا كاف اقتًاف ذكر الحرب بالدرأة لو جذكره في ذىن الشاعر الجاىلي من معطيات 
استعار الشاعر صفات الرعب منو للحرب، فالعواف امرأة تتاب  أسطورية عن الدرأة المحاربة، كمن ىنا 

عليها الرجاؿ، فأصبحت مبغوضة لسيفة، كغدت صفة ملازمة للحرب، كفي ذلك قوؿ زىتَ بن أبي 
 : (َٔ)سلمي
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 إذا لىقًحىتٍ حىربه عىوافه ميضًرَّةه 
 

 .ضىريكسه تيهًزى الناسى أنييابها عيصلي  
 

 صورة امرأة حسناء بزلب ألباب الرجاؿ، فيتعاكركف صوٌر زىتَ قبح الحرب ككضاعتها في
عليها، الواحد تلو الآخر فتحمل من أحدىم، كيفتضح أمرىا بتُ الناس، كيكوف ىذا الفعل ضررا 

 خالصا لذا، لتتاب  عملية الحلوؿ عليها.
لجأ زىتَ إلى ىذا التشبيو القبيح لدا يحملو من بغض عقلية الجاىليتُ كعاداتهم؛ ليقرب إلى 
عقولذم الخطر الناجم عن الحرب إذا استمرت، كقد أردؼ الصورة الأكلى بأخرل؛ إذ شبو الحرب 

 بوحش مفتًس، كبٌضل ىذه الصورة الجزئية بعدا لسيفا كما أكثر الوحش في صحرائهم الواسعة.
كصف زىتَ الحرب بالعواف، فأكضح ماىيتها كجعلها مضرة في صور متوالية ليبرز حالة 

لقبيح الناجم عنها من خلاؿ تكرار صفات القبح كالبشاعة. مرتكزا في ذلك على القبح، كيصف ا
بصالية صورة الدرأة التي تستقر في أذىاف الجاىليتُ، من خلاؿ الصورة الجمالية)التشبيهية( لذا 

 كنقيضها الذم صوره زىتَ.
لسادس فصلا في كتابو"فقو اللغة كأسرار العربية")الفصل ا (ُٔ)ىذا كقد أفرد الثعالبي

كالعشركف من الباب الساب  عشر( يتضمن الأكصاؼ الدذمومة خىلٍقنا كخيلقنا في أكصاؼ الدرأة، 
إذا كىانىتٍ نًهايةن في السِّمىنً كصلت إلى إلى سب  كثلاثتُ حالة في غاية الدقة كالتمثيل، منها: 

فإذا كانىتٍ  ، ميسٍتػىرٍخًيىةى اللٌحٍمً فىهًىى عًفٍضىاج كىميفىاضىةه فإذا كىانىتٍ ضىخٍمىةى البىطٍنً ، كالعًظىمً فىهًيى قػىيػٍعىلىة
ثًتَىةى الل حٍمً ميضٍطىربًىةى الخىلٍقً فىهًيى عىرىكٍرىكىة كىعىضىن كىة   ، .... كالدتأمل لذذه النعوت يجد غلظة اللغة، كى

 كتقعر الألفاظ، كلما اشتد  القبح كاتٌسعت دائرة السوء.
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 الخاتمة:
تناقض الجماؿ   ا يجما نقدي  البحث عوالم فلسفة الجماؿ كعلمو، كاختار مصطلحن  كفً

علماء  الفلسفة كرؤل ز مفهوـ ذلك الدصطلح النقدم، كاقتنص من مفاىيمراكالقبح، كحاكؿ إب
بالقبح، ثم عٌرج على علاقتو بالجماؿ ك  سالإحسايتلمس يجليٌو، كعاد إلى ثقافة العرب  ماالجماؿ 

 .ذلك الدفهوـ النقدم في الشعر العربي القدلَموجودات 
ككشفت ىذه الدراسة عن مزية التحليل الجمالي في سبر أغوار ما انطول عليو الشعر 

 الجاىلي من أسرار بصالية برلق بنا أجنحتها في قضايا خبايا الشعراء كأصداء أركاحهم. 
لقيم الجمالية السلبية، التي بذلى كعي الشعراء الجاىليتُ الجمالي بصورة كاضحة في بذسيد ا

أدركوا أنها الدرجة الجمالية السلبية للقيم الجمالية الدرغوبة في المجتم ، غتَ أف أنفتهم من القيم 
لإيجابي، كعلى الرغم من ىذا التوجو العاـ، إلا أننا لم التصاؽ الركح الشعرية بالجمالي االسلبية، ك 

لبية، فنثركه في أغراضهم الشعرية الدختلفة، كلم يفردكا نعدـ نسجهم صورنا بذسد كعيىهم بالقيم الس
 لذا لوحات شعرية كاملة.

لشعراء مقولة عدـ انسجاـ التوازف كالتنافر بتُ العناصر الدكونة للوعي الشعرم؛ ا استغل
ليبرزكا نماذج القبح فيما يعبركف عنو في شعرىم، فشكلوا نموذجا للقبح أك لشخصية القبيح، 

قاـ إحساس الشاعر . ك تعارة الأدكات الحسية في رسم شخصيات فنية قبيحة معتمدين على اس
 الجاىلي في صور القبح على استهجاف الدظاىر الدنافية للتناسق كالانسجاـ في الشكل.

صور الشعراء الجاىليوف مكامن القبح في الدرأة، من خلاؿ ما يتنافى م  الشكل الذم 
  إلى قبح شكلها.يصن  الجماؿ، كقدموا للمرأة صورا تشتَ
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 -ثقافػة كفػن –الأنصارل: مفهوـ الجمالية بين الفكر الإسلًمى كالفلسفة الغربية، مجلة حػراء د. فريد ( (ُ
 .ّـ ، صََِٓ، العدد: الأكؿ من أكتوبر كديسمبر، 

، ترجمػػة: العربػػى الطػػاىرل، مراجعػػة: سػػلمى مبػػارؾ، بحػػث منشػػور فػػي القػػيم الجماليػػةرشػػيدة التريكػػى: ( (ِ
 .ٕـ، صََِٔعشر، القاىرة ، مجلة أكراؽ فلسفية، العدد الخامس 

(3) Irving Singer: Santayana's Aesthetics – Acritical 
Introduction, The President and fellows of Harvard College, 
U.S.A. 1957, P. 34. 

، ترجمػػة: محمػػد مصػػطفي بػػدكل، مراجعػػة كتصػػدير: زكػػى نجيػػب الإحسػػاس بالجمػػاؿ( جػػورج سػػانتيانا: (ْ
 .ُْالأنجلو المصرية، القاىرة، د.ت، ص محمود، مكتبة

(5) Irving Singer: Santayana's Aesthetics, op. cit P. 43. 

 .ٖٔ، ص ُٔٔٗ، مكتبة مصر، القاىرة،فلسفة الفن فى الفكر المعاصر( زكريا إبراىيم: (ٔ

 ( المرجع السابق: الصفحة نفسها.(ٕ

 .Aسػػػػػمها إلػػػػػى الكسػػػػػندر بومجػػػػػارتن "  تػػػػػدين السػػػػػتطيقا فػػػػػي اAestheticsالأسػػػػػتطيقا " –)*( 
Boumgarten " الذل اشتقها من الكلمػة اليونانيػة ،Aisthanomei التػى تعنػى الإدراؾ ، "

كثانيهمػػا " الفلسػػفة   "بواسػػطة  كسػػائل الحػػس ، كموضػػوعها  يتػػأل  مػػن جػػزئين أكلهمػػا "فلسػػفة الفػػن
 الجمالية أك الستطيقا".

- Concise Routledge Encyclopedia of Philosophy, Routledge, 
London and New York, 2000, P.71. 

، الجػػػزء الأكؿ، دار الكتػػػاب اللبنػػػاني، الطبعػػػة الأكلػػػى، بيػػػركت،  المعجػػػم الفلسػػػفي( د. جميػػػل صػػػليبا: (ٖ
 .َْٖ، صُُٕٗ

، دار المعػػػارؼ ، الطبعػػة الأكلػػى، القػػػاىرة ،  : الإبػػداع فػػػي علػػم الجمػػاؿ( د. محمػػد عزيػػز نظمػػػى سػػالم(ٗ
 .ْٖص ،ُٖٕٗ
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، دار الوفػػػاء لػػػدنيا الطباعػػػة الإطػػػار الأخلًقػػػى كالجتمػػػاعى –جماليػػػات الفػػػن ( د. رمضػػػاف الصػػػباغ: (َُ
 .ُْ، صََِّكالنشر، الطبعة الأكلى، الإسكندرية، 

، مجلػػة جامعػة دمشػػق للعلػػوـ جػدؿ الجميػػل كالقبػػيح كمقاربتػو فػػي العمػل الفنػػي( د. إحسػاف صػػطوؼ: (ُُ
 .ِِْ، صَُِْ-دد الثانيالع -الهندسية المجلد الثلًثوف

، ترجمة: جلًؿ الماشطة، دار التقدـ، موسكو، أسس علم الجماؿ الماركسي( مجموعة من المؤلفين: (ُِ
 ُٓ، صُُٖٗد.ط، 

، ترجمػػة:د. علػػي نجيػػب إبػػراىيم، أركاد للطباعػػة كالنشػػر كالتوزيػػع، بحػػث فػػي الجميػػل( دكنػػي ديػػدرك: (ُّ
 .ِّ، صُٕٗٗ، ُطرطوس، ط

، ترجمػػػة:د. فػػػؤاد زكريػػػا، المؤسسػػػة العربيػػػة النقػػػد الفنػػػي، دراسػػػة جماليػػػة كفلسػػػفية ( جيػػػركـ سػػػتولينتز:(ُْ
 .ِٗ، صُُٖٗ، ِلدراسات كالنشر، بيركت، ط

، ُّٖٗ، ِ، منشػػورات جامعػػة دمشػػق، المطبعػػة التعاكنيػػة، دمشػػق، طعلػػم الجمػػاؿ( د. نػػاي  بلػػوز: (ُٓ
 .ُٗص

 .ْٗ( المرجع السابق، ص(ُٔ

موضػػػػػوعا لفلسػػػػػفة جديػػػػدة ىػػػػػى فلسػػػػػفة القػػػػػيم أك لعلػػػػػم جديػػػػػد  القيمػػػػة"": أصػػػػػبحت ىػػػػػذه الكلمػػػػػة -)*(
نسبة الى الكلمة اليونانية "اكسيوس" كمعناىا "الثمػين كعليهػا يكػوف مبحػث القػيم أك   ىوالأكسيولوجيا

 الأكسيولوجيا_ يعنى أكلن كقبلًن بعملية التقييم أك التقدير التى أكد عليها "اكرباف" في ىذا الكتاب.

 .ُٔـ، صُٕٕٗ، مكتبة سعيد رأفت، القاىرة،فلسفة القيمحسين: د. نازلى إسماعيل 

 .ُّٕ، صُٕٗٗ، ِ، دار العودة بيركت، ط: مقدمة في نظرية الأدب( د. عبد المنعم تليمة(ُٕ

، ُ،منشػػػورات دار الآفػػػاؽ الجديػػػدة، بيػػػركت، طفصػػػوؿ فػػػي علػػػم الجمػػػاؿ( عبػػػد الػػػرءكؼ برجػػػاكم: (ُٖ
 .َِِص ُُٖٗ

 .ُُِؿ ، ص( د. ناي  بلوز: علم الجما(ُٗ

)( اللذة )Hedonism" مشتقة من الكلمػة اليونانيػة : ) "Hedone  كمعناىػا اللػذة الحسػية، كىػى
كحدىا أساس اىتماـ الفلًسفة الذين نادكا بها . لذا تعد اللذة ىػي الشػيء الوحيػد الػذم "ىػو خيػر فػي 
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ة كالػتخلص مػن الألػم، ذاتو". كالألم ىو الشيء الوحيد الذم ىو "شر في ذاتو"، كالسعادة تشػمل اللػذ
كإف رجحاف كفة اللذة يعني صيركرة حياة الإنساف مصدران للمزيد من اللذة. كيتضح من ذلػ  أف تكػوف 
اللذة إحدل الظػواىر الوجدانيػة الأساسػية ، كىػى كػالألم حػاؿ نفسػية يصػعب تعريفهػا كتتميػز ب حسػاس 

قػػػػد قػػػػاؿ "الجرجػػػػانى" مػػػػن فلًسػػػػفة ك   كمعنويػػػػة.بالراحػػػػة كتقابػػػػل الألػػػػم ، كاللذائػػػػذ ضػػػػرباف : ماديػػػػة  
 الإسلًـ:"اللذة إدراؾ الملًئم من حيث ىو ملًئم" .

، الصػػادر عػػن مجمػػع اللغػػة العربيػػة، الهيئػػة العامػػة المعجػػم الفلسػػفيد. إبػػراىيم مػػدكور )تصػػدير(:   –
 . ُُٔـ ، صُّٖٗلشئوف المطابع الأميرية، القاىرة ،

 . َْٓ،َْْ، الجزء الأكؿ، ص ص المعجم الفلسفيد. جميل صليبا :  –

 .ُٕٔ( المرجع السابق، ص(َِ

، عػػػرض كتفسػػػير كمقارنػػػة، دار الفكػػػر الأسػػػس الجماليػػػة فػػػي النقػػػد العربػػػي( د. عػػػز الػػػدين اسػػػماعيل: (ُِ
 .ْٔ، صُِٗٗ، ُالعربي، ط

، ترجمػػة:د. عػػادؿ العػػوا، الشػػركة العربيػػة للصػػحافة كالطباعػػة، دمشػػق، الفػػن كالأخػػلًؽ( شػػارؿ للػػو: (ِِ
 .ٖٓ، صُٓٔٗط، د.

، ترجمة: نزيو الحكيم، مراجعة: بديع الكسػم، المجلػس الأعلػى لرعايػة علم الجماؿ( بنديتو كركتشو: (ِّ
 .ُُْ، صُّٔٗالفنوف كالآداب كالعلوـ الجتماعية، المطبعة الهاشمية، 

رة، د.ط، ، الهيئة المصػرية العامػة للكتػاب، القػاى: علم الجماؿ كالنقد الحديث( د.عبد العزيز حموده(ِْ
 .ٖٔ، صُٗٗٗ

 ٖٓ، صُُٗٗ، ُ، مطبوعات دار طلًس، دمشق، طالجماؿ كالجلًؿ( د. فؤاد المرعي: (ِٓ

، ُ، دار الثقافػػة للنشػػر كالتوزيػػع، القػػاىرة، طفلسػػفة الجمػػاؿ نشػػأتها كتطورىػػا( د. أميػػرة حلمػػي مطػػر: (ِٔ
 َُٕ، صُّٖٗ

 َٓص، الأسس الجمالية في النقد العربي( د. عز الدين إسماعيل:(ِٕ

 .ٖٗ، صعلم الجماؿ( د. ناي  بلوز: (ِٖ

 .ٖٗ، صعلم الجماؿ( د. ناي  بلوز: (ِٗ
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 .ٗٗ، ٖٗ، صعلم الجماؿ( د. ناي  بلوز: (َّ

 .َْْ، صلسفيةالنقد الفني، دراسة جمالية كف(: Jerome Stolnitz( جيركـ ستولينتز)(ُّ

) الجلًؿ: ىو العظمػة كالكبريػاء، كالمجػد، كالسػناء،،كالبهاء. كالجليػل ىوالمتصػ  بػالجلًؿ ، كلػو عنػد )
الفلًسفة تعريفات مختلفة. فبعضهم يقوؿ:إف الجليػل ىػو السػامى كالرائػع الػذل يأخػذ بمجػامع قلوبنػا، 

بعجزنا، كيولد في نفوسػنا إحساسنػا بػالألم كبعضهم  يقوؿ: إف الجليل ىو العظيم الذل يقهرنا، كيشعرنا 
 كبعضهم يقوؿ : إف الجليل ىو الهائل الذل يخيفنا كيولد في نفوسنا إحساسا بالخطر  كالتوتر .

كىذه الأقػواؿ تتضػمن كصػفا للجليػل ، لتعريفػا لػو ، فػاذا شػئنا أف نسػتخرج مػن ىػذه الأكصػاؼ تعريفػا 
جميل على النحو الذل فعلو )كانط( ك)رينوفيو( ك )ريبو( جامعا، كجب علينا أف نقارف بين  الجليل كال

 كغيرىم.

فيػػػرل )كػػػانط( أف الجميػػػل كالجليػػػل ينػػػدرجاف فػػػي جػػػنس كاحػػػد ، إل أف الجميػػػل يتصػػػ  بالتنػػػاىى، 
كالجليل بعدـ التناىى، كإذا كانت طبيعػة الجميػل ىػى النسػجاـ ، فػاف طبيعػة الجليػل ىػى الصػراع بػين 

فالجماؿ يكش  عن تناغم، كالجلًؿ يكش  عن صراع بين العقػل كالخيػاؿ قوة العقل كقوة التخيل . 
. أما )رينوفيو( فيقوؿ إف الجليل ىو الجميل الذل يجاكز حػدكد العتػداؿ، أك يولػد فينػا إحساسنػا قوينػا 
بالتوتر. كأما )ريبو( فيقػوؿ إف الجليػل مركػب مػن ثلًثػة أشػياء كىػى: الشػعور بػالخوؼ كالشػعور بالقػدرة 

 ، كالشعور بالأمن، بخلًؼ الجميل الذل يشعرنا بالحلًكة كاللط  كالنسجاـ كالرتياح. الذاتية

 . َْٓ-َْْ، الجزء الأكؿ، صالمعجم الفلسفيد. جميل صليبا:  –

، المجلػد الأكؿ، تعريػب: خليػل أحمػد خليػل، منشػورات عويػدات، موسػوعة الفلسػفةأندريو للنػد:  -
 . ُّْٓـ، صََُِباريس ،  -الطبعة الثانية ، بيركت

، ترجمة: د. فؤاد زكريا، المؤسسة العربية للدراسػات معنى الجماؿ، نظرية في الستطيقا( كلتر ستيس: (ِّ
 ٖٗ،  صُُٖٗ، ِكالنشر، بيركت، ط

 .َٔ، مكتبة مصر، القاىرة، صمشكلة الفن( د. زكريا إبراىيم: (ّّ

،  ََُِ، ُللغػػػات، حلػػػب، ط ، دار الفرقػػػافالفكػػػر كالجمػػػاؿ عنػػػد الجػػػاح ( د. محمػػػد الػػػوادم: (ّْ
 .ٓٓص

 .ٔٗ/ْ،البياف كالتبيين( الجاح : (ّٓ

https://www.goodreads.com/author/show/1357508.Jerome_Stolnitz
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، تحقيق كتقػديم: عبػد القػادر أحمػد عطػا، ركضة التعري  بالحب الشري ( لساف الدين بن الخطيب: (ّٔ
 .ّٕٗدار الفكر العربي، مصر، د.ت، ص

 .ّٓص، مكتبة محمد علي صبيح، مصر، د.ت،  الإنساف الكامل( عبد الكريم الجيلي: (ّٕ

، ُ، دار طػػلًس للدراسػػات كالترجمػػة كالنشػػر، دمشػػق سػػورية، طالجمػػاؿ كالجػػلًؿ( د. فػػؤاد المرعػػي: (ّٖ
 .ٖٓص

، ِ، دار الفػػػارابي، بيػػػركت، مصػػػر، طمػػػوجز تػػػارير النظريػػػات الجماليػػػة( أكفسػػػيانيكو، كسػػػمير نوفػػػا: (ّٗ
، ترجمة مصطفى ماىر، راجعو كقدـ لػو د.يوسػ  مبادئ علم الجماؿ. كشارؿ للو: ِّ، صُٕٗٗ

، كد. رمضػاف ٓٔ،صَُٓٗمراد، دار إحياء الكتب العربية عيسي البابي الحلبػي كشػركاه، القػاىرة، 
، الهيئػػػة المصػػػرية العامػػػة للكتػػػاب، القػػػاىرة، علػػػم الجمػػػاؿ عنػػػد لوكػػػاتشبسطاكيسػػػي كمحمػػػد غػػػانم: 

فػػػوزم محمػػػد عطػػػوم، الشػػػركة اللبنانيػػػة ، تحقيػػػق: التربيػػػع كالتػػػدكير. كالجػػػاح : َُٗ، صُُٗٗ
، تحقيػػق: أحمػػد الهوامػػل كالشػػوامل. كالتوحيػػدم كمسػػكويو: ِٔللكتػػاب، بيػػركت، لبنػػاف، د.ت، ص

، كأبػػو حامػػد َُْأمػػين كالسػػيد أحمػػد صػػقر، مطبعػػة لجنػػة التػػألي  كالترجمػػة كالنشػػر، القػػاىرة، ص
. كعبػد ِٔٓ/ْ،  ُّّٗمطبوعػة، نسػخة مصػورة عػن النسػخة الأميريػة الإحياء علوـ الدينالغزالي: 

، ََِٕ، ُعالم الكتػب الحػديث، إربػد الأردف، ط دراسات فنية في الأدب العربي،الكريم اليافي: 
 .ُْ، صالجماؿ كالجلًؿ. ك. فؤاد المرعي: ْٔص

( يراد باللوحة في الصػطلًح البلًغػي تقػديم كقػائع ماضػية كمسػتقبلية كأنهػا حاضػرة حاليػا: عػدناف بػن (َْ
 .َُٓ، صَُٖٗ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق سورية، ة كالأسلوباللغذريل: 

ابن سػلًـ الجمحػي: ( ىو سلًمة بن جندؿ بن عبد الرحمن بن عمرك الحارث شاعر جاىلي، ترجمتو: (ُْ
 .ُٓٓ، صطبقات فحوؿ الشعراء

، ِبنػػاف، ط، تحقيػػق: فخػػر الػػدين قبػػاكة، دار الكتػػب العلميػػة، بيػػركت، لالػػديواف ( سػػلًمة بػػن جنػػدؿ،(ِْ
 .ِِّـ ، صُٕٖٗق، َُْٕ

، صػػنعة نػػورم حمػػودم القيسػػي، مديريػػة الثقافػػة العامػػة، بغػػداد، العػػراؽ، الػػديواف ( الأسػػود بػػن يعفػػر،(ّْ
 .ِّـ، صَُٕٗ -قَُّٗ

، تحقيػػػق كشػػػرح: أحمػػػد محمػػػد شػػػاكر، كعبػػػد السػػػلًـ محمػػػد ىػػػاركف، دار المعػػػارؼ، المفضػػػليات( (ْْ
 .ّٓ، صٔالقاىرة، ط
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 .ّٓ( المفضليات، ص(ْٓ

، الخطيػػػب التبريػػػزم، دار الكتػػػاب العربػػػي، تحقيػػػق: مجيػػػد طػػػراد، شػػػرح الػػػديواف( عنتػػػرة بػػػن شػػػداد: (ْٔ
 .ُّٓـ، صُِٗٗق، ُُِْ، ُبيركت، لبناف، ط

، ُ، قدـ لو كشرحو: سعدم الضِّناكم، دار الكتػاب العربػي، بيػركت، طالديواف( السلي  بن السلكة: (ْٕ
 .ٔٔـ، صُْٗٗ -قُُْٓ

 الشعراء الأحرار التغني بجماؿ بياض بشرتهم إل في مجاؿ التغني بنقاء السريرة.( لم نعهد عند (ْٖ

 .ُْٔ، ُِّ( ديواف عنترة، ص(ْٗ

(، دمشػق ْٗ، ّٗ، مجػة التػراث العربػي، عػدد)قػراءة فػي داليػة حميػد بػن ثػور( د. بتوؿ حاج أحمد: (َٓ
حميػدا يصػ  امػرأة نػزؿ . كأشار عبد العزيز الميمنػي محقػق الػديواف إلػى أف ْٗ، صََِْسورية، 

عليها ىو كصاحب لو يقاؿ لو: أبو الخشخاش، ثم فسر كلمة الوالي في البيت التالي بأنو القائم بأمر 
. أما الجاح  فأكرد الأبيات مصدرة بقولػو، الشػاعر يصػ  زكجػو، ٔٓالماؿ، ينظر: ديواف حميد، ص

 .ُُٗ/ّينظر: الحيواف، الجاح  

كحققػػػو، محمػػػد شػػػفيق البيطػػػار، دار الكتػػػب الوطنيػػػة، أبػػػو  بػػػي،  ، جمعػػػوالػػػديواف( حميػػػد بػػػن ثػػػور: (ُٓ
 كما بعدىا.ُِٔـ،  ، صََُِ، ُالإمارات، ط

 ُٓ،  صقراءة في دالية حميد بن ثور( د. بتوؿ حاج أحمد: (ِٓ

، كلػم توصػ  بػو إل أعػين الكػلًب فػي الشػعر (ّٓ ( كاف كص  العينين بالزرقػة يػدؿ علصػى القػبح كالشػؤـ
ـ، أك الرمػػػاح الفتكػػػة نسػػػبة إلػػػى أسػػػطورة العػػػين الزرقػػػاء ذات اللعنػػػة المػػػدمرة الجػػػاىلي كصػػػدر الإسػػػلً

، دار جػػركس بػػرس، ُ، ط اللػػوف فػػي الشػػعر العربػػي قبػػل الإسػػلًـ،للأعػػداء، د.إبػػراىيم محمػػد علػػي: 
 . ِٖٓ، صََُِطرابلس، لبناف، 

، تنظػػػػػػر ترجمتػػػػػػو فػػػػػػي ديػػػػػػواف الهػػػػػػذليين(ْٓ ، ُِْ/ِ( سػػػػػػاعدة بػػػػػػن حؤيػػػػػػة الهػػػػػػذلي، شػػػػػػاعر مخضػػػػػػرـ

 . َِِ/ُـ، ُٓٗٗ، ِ، دار الكتب المصرية، القاىرة، طديواف الهذليين( ساعدة بن حؤية، (ٓٓ

، ُ، جمعػػػػو كحققػػػػو كشػػػػرحو: د. كاضػػػػح الصػػػػمد، دار صػػػػادر بيػػػػركت،طالػػػػديواف( النابغػػػػة الجعػػػػدم: (ٔٓ
 .ٕٔـ، صُٖٗٗ
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العربيػة للطباعػة كالنشػر، ، دار النهضة فلسفة الجماؿ في الفكر المعاصر( د. محمد زكي العشماكم: (ٕٓ
 .ُْ، صُُٖٗبيركت لبناف، 

، جمعػػو كنسػػقو: مطػػاع الطرابيشػػي، مطبوعػػات مجمػػع اللغػػة العربيػػة، الػػديواف( عمػػرك بػػن معػػد يكػػرب: (ٖٓ
 كما بعدىا. ُْٓـ، صُٖٓٗ -قَُْٓ، ِدمشق، ط

رفػػػة، ، تحقيػػػق د. رمضػػاف عبػػد التػػواب، دار المعقواعػػد الشػػعر( أبػػو العبػػاس أحمػػد بػػن يحػػػي ثعلػػب: (ٗٓ
 .ُٕ، صُٔٔٗالقاىرة، 

، تحقيػػق: فخػػر الػػدين قبػػاكة، دار الآفػػاؽ الجديػػدة، شػػعر زىيػػر بػػن أبػػي سػػلمى( زىيػػر بػػن أبػػي سػػلمى: (َٔ
 .ّٔـ، صَُٖٗ-قََُْ، ّبيركت، ط

، ضبطو كعلػق حواشػيو كقػدـ لػو ككضػع فهارسػو د. ياسػين الأيػوبي، فقو اللغة كأسرار العربية( الثعالبي: (ُٔ
 .ُُٗ، صَََِ، ِدا، بيركت، طالمكتبة العصرية، صي
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 المصادر كالمراجع:

  :دار جػػركس بػػرس، طػػرابلس، اللػػوف فػػي الشػػعر العربػػي قبػػل الإسػػلًـإبػػراىيم لزمػػد علػػي ،
 ـ.ََُِ، ُلبناف، ط

  )الصادر عن لرم  اللغة العربية، الذيئة العامة المعجم الفلسفيد. إبراىيم مدكور: )تصدير ،
 ـ .ُّٖٗالأمتَية، القاىرة ،لشئوف الدطاب  

 لرلة جامعة دمشق جدؿ الجميل كالقبيح كمقاربتو في العمل الفني: د. إحساف صطوؼ ،
 .َُِْ-العدد الثالٍ -للعلوـ الذندسية المجلد الثلاثوف

  :صػػػنعة نػػػورم بضػػػودم القيسػػػي، مديريػػػة الثقافػػػة العامػػػة، بغػػػداد، الػػػديوافالأسػػػود بػػػن يعفػػػر ،
 ـ.َُٕٗ -قَُّٗالعراؽ، 

 دار الثقافػػة للنشػػر كالتوزيػػ ، القػػاىرة، فلسػػفة الجمػػاؿ نشػػأتها كتطورىػػامػػتَة حلمػػي مطػػر: أ ،
 ـ.ُّٖٗ، ُط

  :المجلػػػػد الأكؿ، تعريػػػػب/ خليػػػػل أبضػػػػد خليػػػػل، منشػػػػورات موسػػػػوعة الفلسػػػػفةأندريػػػػو لالانػػػػد ،
 ـ.ََُِباريس ،  -عويدات، الطبعة الثانية ، بتَكت

  :دار الفػػارابي، بػػػتَكت، مصػػػر، ات الجماليػػػةمػػػوجز تػػػارير النظريػػأكفسػػيانيكو، كسمػػػتَ نوفػػا ،
 ـ.ُٕٗٗ، ِط

  :(، ْٗ، ّٗ، لرػػة الػػتًاث العػػربي، عػػدد)قػػراءة فػػي داليػػة حميػػد بػػن ثػػوربتػػوؿ حػػاج أبضػػد
 ـ.ََِْدمشق سورية، 

  :تربصػة: نزيػػو الحكػيم، مراجعػة: بػػدي  الكسػم، المجلػس الأعلػػى علػػم الجمػاؿبنػديتو كركتشػو ،
 ـ. ُّٔٗلاجتماعية، الدطبعة الذاشمية، لرعاية الفنوف كالآداب كالعلوـ ا

  :برقيق: أبضد أمتُ كالسيد أبضد صقر، مطبعة لجنة الهوامل كالشواملالتوحيدم كمسكويو ،
 التأليف كالتًبصة كالنشر، القاىرة.
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  :ضبطو كعلق حواشػيو كقػدـ لػو ككضػ  فهارسػو د. ياسػتُ فقو اللغة كأسرار العربيةالثعالبي ،
 .َََِ، ِية، صيدا، بتَكت، طالأيوبي، الدكتبة العصر 

  :برقيق عبد السلاـ ىاركف، لجنة التػأليف كالتًبصػة كالنشػر، القػاىرة، البياف كالتبيينالجاحظ ،
 ـ .ُْٖٗ، ُط

  :برقيػػق: فػػوزم لزمػػد عطػػوم، الشػػركة اللبنانيػػة للكتػػاب، بػػتَكت، التربيػػع كالتػػدكيرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،
 لبناف، د.ت.

  :دار الكتػػاب اللبنػػالٍ، الطبعػػة الأكلى، ، المعجػػم الفلسػػفي ، الجػػزء الأكؿد. بصيػػل صػػليبا
 ـ.ُُٕٗبتَكت، 

  جورج سانتيانا: الإحسػاس بالجمػاؿ، تربصػة/ لزمػد مصػطفي بػدكل، مراجعػة كتصػدير د/زكػى
 لصيب لزمود، مكتبة الألصلو الدصرية، القاىرة.

  :تربصة:د. فؤاد زكريا، الدؤسسة العربية كفلسفية النقد الفني، دراسة جماليةجتَكـ ستولينتز ،
 ـ. ُُٖٗ، ِلدراسات كالنشر، بتَكت، ط

  :ـ.ُّّٗ، نسخة مصورة عن النسخة الأمتَية الدطبوعةإحياء علوـ الدينأبو حامد الغزالي 

  :بصعػو كحققػو، لزمػد شػفيق البيطػار، دار الكتػب الوطنيػة، أبػو ظػبي، الػديوافبضيد بن ثػور ،
 ـ.ََُِ، ُالإمارات، ط

  :تربصػػػػة:د. علػػػػي لصيػػػػب إبػػػػراىيم، أركاد للطباعػػػػة كالنشػػػػر بحػػػػث فػػػػي الجميػػػػلدكلٍ ديػػػػدرك ،
 ـ.ُٕٗٗ، ُكالتوزي ، طرطوس، ط

  :تربصػػة / العػػرط الطػػاىرل، مراجعػػة / سػػلمى مبػػارؾ، بحػػث القػػيم الجماليػػةرشػػيدة التًيكػػى ،
 ـ.ََِٔمنشور في لرلة أكراؽ فلسفية، العدد الخامس عشر، القاىرة ، 

  الذيئػة الدصػرية العامػة للكتػاب، علم الجمػاؿ عنػد لوكػاتشمضاف بسطاكيسي لزمد غػالً: ر ،
 ـ.ُُٗٗالقاىرة، 
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  :دار الوفػػػاء لػػػدنيا الإطػػػار الأخلًقػػػى كالجتمػػػاعى –جماليػػػات الفػػػن د. رمضػػػاف الصػػػباغ ،
 .ََِّالطباعة كالنشر، الطبعة الأكلى، الإسكندرية، 

  :القاىرة، د.ت. ، مكتبة مصرمشكلة الفنزكريا إبراىيم ، 

  :مكتبة مصر، القاىرة، فلسفة الفن فى الفكر المعاصرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،ُٖٗٔ. 

  :برقيػػػق: فخػػػر الػػػدين قبػػػاكة، دار الآفػػػاؽ شػػػعر زىيػػػر بػػػن أبػػػي سػػػلمىزىػػػتَ بػػػن أبي سػػػلمى ،
 ـ.َُٖٗ-قََُْ، ّالجديدة، بتَكت، ط

  ،ـ.ُٓٗٗ، ِ، دار الكتب الدصرية، القاىرة، طالهذليينديواف ساعدة بن حؤية 

  :قرأه كشرحو: لزمػود لزمػد شػاكر، دار الدػدلٍ، طبقات فحوؿ الشعراءابن سلاـ الجمحي ،
 جدة، الدؤسسة السعودية بدصر، د.ت.

  :برقيػق: فخػر الػدين قبػاكة، دار الكتػب العلميػة، بػتَكت، لبنػاف، الػديوافسلامة بن جنػدؿ ،
 ـ. ُٕٖٗق، َُْٕ، ِط

 قػػػدـ اه كشػػػرحو: سػػػعدم الضِّػػػناكم، دار الكتػػػاب العػػػػربي، : الػػػديوافالسػػػليك بػػػن السػػػلكة ،
 ـ.ُْٗٗ -قُُْٓ، ُبتَكت، ط

  :تربصػػػة:د. عػػػادؿ العػػػوا، الشػػػركة العربيػػػة للصػػػحافة كالطباعػػػة، الفػػػن كالأخػػػلًؽشػػػارؿ لالػػػو ،
 ـ.ُٓٔٗدمشق، د.ط، 

  :تربصة مصطفى ماىر، راجعو كقدـ لو د.يوسف مراد، دار مبادئ علم الجماؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،
 ـ. َُٓٗإحياء الكتب العربية عيسي البابي الحلبي كشركاه، القاىرة، 

  :برقيػق د. رمضػاف عبػد التػواب، دار الدعرفػة، قواعد الشعرأبو العباس أبضد بن يحي ثعلب ،
 ـ.ُٔٔٗالقاىرة، 
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  :منشػػورات دار الآفػػاؽ الجديػػدة، بػػتَكت، علػػم الجمػػاؿفصػػوؿ فػػي عبػػد الػػرءكؼ برجػػاكم،
 ـ.ُُٖٗ،ُط

  :الذيئػػة الدصػرية العامػػة للكتػػاب، القػػاىرة، علػػم الجمػػاؿ كالنقػػد الحػػديثعبػد العزيػػز بضػػوده ،
 ـ. ُٗٗٗد.ط، 

  :مكتبة لزمد علي صبيح، مصر، د.ت. الإنساف الكاملعبد الكرلَ الجيلي ، 

  :عػػالم الكتػػب الحػػديث، إربػػد الأردف، دب العربػػيدراسػػات فنيػػة فػػي الأعبػػد الكػػرلَ اليػػافي ،
 ـ. ََِٕ، ُط

  :ـ. ُٕٗٗ، ِ، دار العودة بتَكت، طمقدمة في نظرية الأدبعبد الدنعم تليمة 

  :منشػػػػورات ابرػػػػاد الكتػػػػاب العػػػػرب، دمشػػػػق سػػػػورية، اللغػػػػة كالأسػػػػلوبعػػػػدناف بػػػػن ذريػػػػل ،
 ـ.َُٖٗ

  :كتفسػتَ كمقارنػة، دار الفكػر  ، عػرضالأسس الجمالية في النقد العربػيعز الدين اسماعيػل
 ـ. ُِٗٗ، ُالعربي، ط

 :بصعػػػو كنسػػػقو: مطػػػاع الطرابيشػػػي، مطبوعػػػات لرمػػػ  اللغػػػة الػػػديوافعمػػػرك بػػػن معػػػد يكػػػرب ،
 ـ.ُٖٓٗ -قَُْٓ، ِالعربية، دمشق، ط

  :الخطيػب التبريػزم، برقيػق: لريػد طػراد، دار الكتػاب العػربي، شػرح الػديوافعنتًة بن شداد ،
 ـ.ُِٗٗق، ُُِْ، ُبتَكت، لبناف، ط

  :لرلػة حػراء مفهوـ الجمالية بين الفكر الإسلًمى كالفلسػفة الغربيػةد. فريد الأنصارل ،– 
 ـ.ََِٓثقافة كفن ، العدد: الأكؿ من أكتوبر كديسمبر، 

  :ـ. ُُٗٗ، ُ، مطبوعات دار طلاس، دمشق، طالجماؿ كالجلًؿفؤاد الدرعي 
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  :برقيق كتقدلَ: عبد القادر أبضد ركضة التعري  بالحب الشري لساف الدين بن الخطيب ،
 عطا، دار الفكر العربي، مصر، د.ت.

  :ُتربصػػة: جػػلاؿ الداشػػطة، دار التقػػدـ، أسػػس علػػم الجمػػاؿ الماركسػػيلرموعػػة مػػن الدػػؤلفت ،
 ـ. ُُٖٗموسكو، د.ط، 

  :دار النهضػػة العربيػػة للطباعػػة فلسػػفة الجمػػاؿ فػػي الفكػػر المعاصػػرلزمػػد زكػػي العشػػماكم ،
 ـ.ُُٖٗلبناف، كالنشر، بتَكت 

  :دار الدعػػػارؼ ، الطبعػػػة الأكلى، الإبػػػداع فػػػي علػػػم الجمػػػاؿ د. لزمػػػد عزيػػػز نظمػػػى سػػػالم ،
 .ُٖٕٗالقاىرة ، 

  :ـ.ََُِ، ُ، دار الفرقاف للغات، حلب، طالفكر الجماؿ عند الجاح لزمد الوادم 

  ،الدفضػػػليات: برقيػػػق كشػػػرح، أبضػػػد لزمػػػد شػػػاكر، كعبػػػد السػػػلاـ لزمػػػد ىػػػاركف، دار الدعػػػارؼ
 . ٔالقاىرة، ط

  :بصعو كحققو كشرحو: د. كاضػح الصػمد، دار صػادر بػتَكت،طالديوافالنابغة الجعدم ،ُ ،
 ـ،ُٖٗٗ

  :ُـ.ُٕٕٗ، مكتبة سعيد رأفت، القاىرة،فلسفة القيمد. نازلى إسماعيل حست 

  :منشػػػػورات جامعػػػػة دمشػػػػق، الدطبعػػػػة التعاكنيػػػػة، دمشػػػػق، طعلػػػػم الجمػػػػاؿنػػػػايف بلػػػػوز ،ِ ،
 ـ.ُّٖٗ

  :نظريػػػة في الاسػػػتطيقا، تربصػػػة: د. فػػػؤاد زكريػػػا، الدؤسسػػػة العربيػػػة معنػػػى الجمػػػاؿكلػػػتً سػػػتيس ،
 ـ. ُُٖٗ، ِللدراسات كالنشر، بتَكت، ط

 Concise Routledge Encyclopedia of Philosophy, 
Routledge, London and New York, 2000 
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 Irving Singer: Santayana's Aesthetics – Acritical 
Introduction, The President and fellows of Harvard 

College, U.S.A. 1957 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


