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 ""كوابيس بيروت نموذجاً" لغة الخطاب النسوى عند غادة السمان
 

 د. السيد مصطفى محمد عبيد
 جامعة قناة السويس –كلية الآداب والعلوم الإنسانية 

 مقدمة:
تعد اللغة أداة التعبتَ الأولى عند أى بصاعة لغوية، ولكل بؾتمع، ولكل لأمة من الأمم 
لغتها ومرجعياتها الثقافية وابؼعرفية التى تتميز بخصوصية معينة فى التعبتَ عن الإنساف الفرد وحياتو 

 ووجوده والكوف من حولو.  
ثقافة أخرى، "فلقد اعتبر التباين وإذا كانت اللغة تتباين من بؾتمع لآخر، ومن ثقافة عن 

فى كلبـ الفرد جزءاً لا يتجزأ .. من الدراسات اللسانية الاجتماعية. وينطوى التباين بتُ 
اللغوى فى  –ابؼتحادثتُ على التناغم فى استخدامهم اللغوى كجزء من سلوكهم الاجتماعى 

ط ىو ظاىرة مشروطة بالعوامل غتَ ابؼواقف التفاعلية. فى حتُ يتفق ابعميع على أف التباين فى النم
 .(1) اللغوية )ابؼعرفية وابؼواقف المجتمعية، والشخصية.."

ومع تعدد مصادر الاختلبؼ والتباين اللغوى والتى يعود بعضها إلى اختلبؼ الثقافة 
ابؼعرفية، والمجتمعية والاختلبفات الشخصية على مستوى ابعنس أو العرؽ وابؽوية تبرز اختلبفات 

"وىو الفئة البيولوجية" أى الأساس  Sexوالتى يعبر عنها بأكثر من مصطلح منها ابعنس  النوع،
وىو التعبتَ الثقافى عن الاختلبؼ ابعنسى؛ أى أبماط  Genderولكن النوع  ،ابعسدى للتقسيم

 .(2)السلوؾ الذكرية التى يتبعها الرجاؿ و أبماط السلوؾ الأنثوية التى ينبغى أف تلتزـ بها ابؼرأة"
وىل يؤثر الاختلبؼ البيولوجى بتُ الذكر والأنثى إلى حتمية اختلبؼ اللغة أـ أف ىناؾ 
عوامل أخرى تدعم ىذا الاختلبؼ كما ترى فرانسوازايريتييو "أف العلبقة بتُ ابعنستُ فى ىذا 
العالم ليست علبقة بيولوجية خالصة، بل علبقة اجتماعية وثقافية بؽا دلالات رمزية؛ يصنع كل 

 .(3)"ع من خلببؽا "بصلو الثقافية ابؼتفردةبؾتم
فالثقافة السائدة والتى تتبناىا ابعماعة اللغوية بالإضافة إلى جنس ابؼتحدث الذى يعد 
عاملًب اجتماعياً آخر يبتُ أف الاختلبفات اللغوية ترتبط ارتباطاً وثيقاً وملحوظاً، بفا يؤدى إلى بناء 

 .(4)"ابعنسانية"
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يتميز ما يكتبو الذكر )الرجل( عما تكتبو )الأنثى( ابؼرأة؟ وما ومن ىذا ابؼنطلق، ىل 
بظات ابػطاب الأنثوى )النسوى( الذى بىتلف بطبيعة ابغاؿ عن ابػطاب الذكورى، فى بؾتمعات 

 سادت فيها الثقافة الذكورية، وبفارسة ابػطاب والكتابة الذكورية؟.
 الكلمات المفتاحية: 

الوطن،  -اللغة الأنثوية، غادة السماف )كوبيس بتَوت(  –النسوية )الأنثوى(  ،ابػطاب
 الكوف )رؤية العالم( الذات الأنثى.

بؼا كاف موضوع ىذه الدراسة ىو برليل لغة ابػطاب النسوى عند غادة السماف، وقد 
ف ابزذت )كوابيس بتَوت( بموذجاً تطبيقياً للتحليل، فأصبح من منطلقات البحث التعري

 ". الخطاببابؼصطلحات ابؼستخدمة والتى ستًد فى أثناء التحليل وأوبؽا مصطلح "
"ابػطاب: مصطلح عاـ لعينات من الاستخداـ اللغوى، أى اللغة التى أنتجت نتيجة 
لعملية الاتصاؿ ... وتعرؼ دراسة برليل ابػطاب ابؼكتوب وابؼنطوؽ بتحليل 

يستخدـ مصطلح برليل ابػطاب للئشارة ، وبعض الباحثتُ Discourse Analysisابػطاب
 فيشتَ إلى دراسة ابػطاب ابؼكتوب Text Linguisticsإلى اللغة ابؼنطوقة، أـ علم لغة النص 

(5)." 
وفى كل الأحواؿ ىو الكلبـ ابؼنطوؽ بو وابؼوجو إلى الغتَ بغرض أفهامو مقصوداً بـصصاً 

ابؼكتوب والشفهى، كما يستوى مع برقيق أىداؼ معينة، ويستوى فى ذلك ابػطاب بشعبيتو 
ابؼرسل إليو ابغاضر أو ابؼستحضر، فلب يقتصر توجيهو إلى ابؼرسل إليو ابغاضر عياناً بل يتجاوز 

وتتعدد انواع ابػطاب، فمنها ابػطاب الديتٍ  .(6)توجيهو إلى ابؼرسل إليو ابغاضر فى الذىن
 ذكوري وخطاب نسائى أو نسوىوالتاربىي، والسياسي والأدبي الذي ينقسم بدوره إلى خطاب 

 النسوية )الأنثوى(
البتٌ ابؼفهومية بؽذا ابؼصطلح تبعاً للسياؽ الذى  يرد فيو، فيمكن أف يشتَ إلى ما  تعددت

بييز ابؼرأة عن الرجل من ناحية الطبيعة والأدوار الذى يقوـ بها كل منهما، كما أنو يشتَ إلى 
 حصوؿ النساء على حقوقهن، وعلى مراكز اجتماعية ابغركات النسائية الاجتماعية التى تهدؼ إلى

متكافئة ومتساوية مع مراكز الرجاؿ فى بصيع بؾالات ابغياة ابتداء من الأسرة مروراً بالسياسة 
وانتهاء بالعمل والفنوف، وبشة مدخل آخر يعرؼ ابغركة النسائية ويرى أنها تهدؼ إلى تفستَ وبرليل 

لنساء فى تشكيلها، واضعاً ابؼرأة فى مكانها الطبيعى وابغقيقى الاجتماعية التى تشارؾ ا ةىر االظ
 "(7) وغتَ منكر ولا جاحد لدورىا
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وبطبيعة منطلقات الدراسة فإف ابؼصطلح يتخذ منحتٌ آخر ولكنو فى نفس الابذاه حيث 
أقصد بو ابؼلبمح ابؼميزة للخطاب النسوى والكتابة النسوية أو الأنثوية، إذا قصدنا أف ما يرتبط 
بالنسوية ذلك الصوت الذى يعبر بو فى الكتابة عن ابؼرأة وبذاربها الاجتماعية وعلبقتها بالآخر، 
والتى تعكس فيها ىويتها الإنسانية ورؤيتها للعالم، ووعيها بالواقع، وصراعها مع القوى الاجتماعية 

وى إلى تشييد والثقافية فى تشكيلها الوعى والتعبتَ عن الذات الأنثى، حيث يسعى "الأدب النس
ثقافة بديلة عن الثقافة الذكورية لتصبح الكتابة النسوية نوعاً جديداً من الأدب، بوطم ابغواجز 
الثقافية، ويعطى اىتماماً ضئيلًب بابعنس وابعسد والضعف الأنثوى ومشاعر اللذة والألم، ويتصدى 

تكشف لنا أغوار المجتمع ابؼغلق الذى  .للكشف عن فكر جديد، وإنساف جديد ورؤى جديدة
 ."(8)تعيش فيو النساء

 اللغة الأنثوية:
اللغة ىى ابؼتَاث ابؼشتًؾ بتُ بتٌ الإنساف، فهى وسيلة التفاىم والتواصل بتُ أبناء 
ابعماعة اللغوية الواحدة، والاستخداـ اللغوى ليس مقصوراً على جنس بعينو )من ذكر أـ أنثى( 

ىناؾ عوامل وطبائع جعلت لكل فئة من الناس بعض ابػصائص التى بسيز ولكن كما تقدـ فإف 
لغتهم حاؿ الاستخداـ التواصلي، وتتضح ىذه الاختلبفات حينما تتحوؿ اللغة الشفوية فى ابغياة 

 اليومية إلى إبداع أدبى يعبر عن فكر صاحبو ومبدعو. 
إلى حد الصراع حيث  بل إف ىذه الاختلبفات والتباين اللغوى يصل عند بعض الباحثتُ

إف اللغة نظاـ رمزى يلزـ فرض علبقات اجتماعية، وما يعتٌ أف نرفض فكرة ابغيادية، وأف نؤكد 
أى الصراع بتُ الذكر والأنثى، الرجل وابؼرأة واستخداـ اللغة كإحدى  ،على العلبقت الصراعية

 ".(9)وسائل وأدوات ىذا الصراع
رجل على الكتابة وفن الرواية والتدوين، حيث يتجلى سبب ىذا الصراع فى سيطرة ال

 فتحولت الرواية إلى خطاب ذكورى يدعم ويعزز مركزية الثقافة الذكورية. 
وإذا جاءت ابؼرأة أختَة إلى الوجود اللغوى، من حيث بفارستها للكتابة، فإنها أماـ أسئلة 

 ،وليست من انتاجهاحادة عن الدور الذى بيكنها أف تصطنعو لنفسها فى لغة ليست من صنعها، 
 ."(10)وليست ابؼرأة فيها سوى مادة لغوية قرر الرجل إبعادىا عن مراميها وموحياتها

أما وقد مارست ابؼرأة الكتابة، واقتحمت عالم الرواية، والقصة وبنا من أكثر الفنوف 
ات ورؤية الأدبية رحابة وقدرة على تصوير الواقع وابؼتخيل، وفيها الكثتَ من حرية التعبتَ عن الذ
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العالم من خلبؿ السرد وابغوار بتُ الشخوص، فهل تستطيع ابؼرأة الساردة أف تتحدث عن 
نفسيتها، وعن عابؼها، الذى عبر عنو الرجل من منظوره ومن خلبؿ ثقافتو الذكورية، ىل تستطيع 

إلى  ابؼرأة تأنيث اللغة التى كانت حكراً على الرجل وخطابو الذكورى، ىل يتحوؿ النص الروائى
إبداع ذات أنثوية قادرة على الصراع ومقاومة الأوضاع الاجتماعية، والسلطة السياسية والسلطة 

 الأبوية.
"إف الواقع يكشف أف الرجل لم بوسن قراءة ابؼرأة، ليس لأنو لا يريد ذلك، وإبما لأنو لا 

 ..".(11)يستطيع، ولا يسمح لو رصيده الثقافى الذكورى بأف يفهم ابؼرأة
للكاتبة  كوابيس بيروت"كانت فكرة ىذا البحث تنطلق من نص نسوى وىو "ومن ثم  

( فى قراءة تأويلية برليلية ومقاربة لغوية تداولية للخطاب النسوى من خلبؿ غادة السمانالروائية )
معابعة واستنباط علبقات النص ومعجمو وصيغة الصرفية وتراكيبو، للوصوؿ إلى الدلالة 

 لعلبقات السميائية التى بسيز لغة )السماف( وتصور عابؼها وذاتها الأنثوية. والإبواءات الرمزية، وا
 المستوى المعجمى:  -1

يعد ابؼعجم اللفظى الذى يستخدمو شخص أو بصاعة لغوية دليلًب على طبقتو ومستواه 
العلمى والثقافى، ومؤشراً لعملو وبؿيط علبقاتو، كما يبرىن على قدرتو على استخداـ اللغة 

 وبؿصولو اللغوى منها معبراً عن فكرة ومشاعره. 
ية ونظرية التحليل التكويتٌ وفى ضوء نظريات االتحليل الدلالى، نظرية ابغقوؿ الدلال

وغتَىا، قمنا بتصنيف "ابؼعجم ابؼستخدـ من الألفاظ اللغوية عند غادة السماف "فى كوابيس 
 ."(12)بتَوت، تبعاً لنظرية ابغقوؿ الدلالية

وقد قسمت ابؼعجم إلى أربعة بؾالات كبرى تندرج برتها بؾالات فرعية، ىى الإنساف ػ 
 دوات: ابؼسكن والأ ،الطبيعة ،ابغيواف

 المجال الرئيسى الأول )الإنسان(:  -1
وتدور ألفاظ ىذا المجاؿ حوؿ بنية الإنساف ابعسدية، ومراحل عمره، وعلبقات القرابة  

 التى تربطو مع غتَه، وعواطفو، ثم ألفاظ خاصة بجنسو وطبيعتو )أنثوية ذكورية(. 
 المجال الفرعى الأول الجسد: 
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إنسانى من إشارة إلى مفردات ابعسد "التى يوظفها  يكاد لا بىلو نص روائى أو خطاب 
الكاتب أو ابؼتكلم لدلالات معينة وفى سياقات لغوية وغتَ لغوية، برقق مقصده وتعبر عن رؤيتو، 

 .(13)ىو الكياف ابغيوى الذى بيثل القاسم ابؼشتًؾ الأعظم بتُ بتٌ البشر وذلك لأف ابعسد"
ة السماف بتفاصيل الأعضاء، كالتالى وقد وردت مصطلحات ومسميات ابعسد عند غاد

بؤبؤ  –عيوف  –عتُ  –وجو، وجوه  –رأس  –جسم  –قامة  –جثة جثث  –أحساد  –)جسد 
 –أنف  –شارب  –فم  –حنجرة  –ألسنة  –لساف  –جبتُ  –شحمة أذنى  –أذف  –دماغ  –

 شرايتُ( –)دورة دموية(  –قلب  –صدر  – ساعد .عضلبت –سيقاف  –قدـ  –يد 
بؼلبحظ أف أعضاء ابعسد عند "السماف" توزعت على بؾالات فرعية )فالرأس وما ومن ا

آذاف –رؤوس، وجو، وجوه، جبتُ، عتُ وعيوف وبؤبؤ عتُ، شارب، أذف  –يضم من )رأس 
 وشحمة أذف، وفم ولساف وحنجرة، أنف( وبهمعها رأس ودماغ. 

ف كانت قد وظفت  ويلبحظ وجود بعض الفراعات اللغوية التى تشمل أعضاء الرأس، وإ
 كل عضو من الأعضاء فى سياؽ  دلالى بـتلف، وكذلك فى سياؽ بؾازى أو رمزى. 

  ،فقد وردت كلمة جسد، وجثة مفردة وبصعاً فى سياقات تدؿ على ابؼعاناة والتعذيب غالباً 
كما فى قوبؽا: ساردة عن قناص متًقب يقوؿ : "أستطيع أف أصوب رصاصتى إلى أى جزء من 

 ."(14)أجسادكم
ىذا ابعسد الضعيف الذى أصبح ىدفاً لكل قناص، أو كما تقوؿ: "أفكر بجسدى 

 ."(15)والكسر وابغرؽ والتمزيق ،باعتباره مادة قابلة للخرؽ بالرصاص
 .(16)وكذلك "وأسفت لأف ابعسد البشرى ىش"

ومصدر ألم، كما تقوؿ واصفة  ،فقد أصبح أداة عذاب ،وبؼا كاف ابعسد البشرى ىكذا
 .(17)جسد حبيبها "كاف جسده مغطى بالدـ"

 .(18)"جسدى أيضاً بدأ ينزؼ من مساماتو كلها"
ويتكرر ىذا ابؼشهد وىذه التعابتَ مرات منها: "بسزؽ حبييبى أماـ عيتٌ، بسزؽ كتفاه وذراعاه 

 .(19)وظهره وصدره، وكل موضع فى جسده"
وألم صاحبو " كاف جرحاً  ،ن مدى ضعف ابعسد البشرىلتعود وتؤكد ما ذكرتو سالفاً ع

 .(20)ولكنو كاف أيضاً انذاراً جديداً بددى ىشاشة ابعسد البشرى ابؼسكتُ" ،بسيطاً عابراً 
التى تكوف ىى الأخرى عرضة  ،نسحب على أعضائويوما ينسحب على ابعسد ككل، 

ولذا  ،وىدؼ لكل قناص فى زمن ابغرب ،للئصابة ومصدراً للؤلم، أو أداة للتعبتَ عن ابػوؼ
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أصبح بنها كيف تدافع عن جسدىا: "ىا أنا أسكن ساحة حرب وأدافع عن جسدى بتلبوة 
 .(21)اشعار ابؼتنبى"

فأصبح كل جزء من  ،ولأنها "عزلاء" لا بسلك سلبحاً وإف ملكتو فهى لا بذيد استخدامو
، "لا بد أف يديها (22)وف"ابعسد يعبر عن ابػوؼ، "كاف قلبى يضرب كطبل إفريقى بؾن

حاملة  ،ىكذا تصف سيدة ترفع سلة خبز" سلة تصعد فى الفضاء بكو ابػائفتُ (23)ترتعداف.."
، وليست (25)وأحسست أف قلوبنا بصيعاً مثل قلب واحد يصلى من أجلها"، (24)رغيف السلبـ"

ا بصيعاً: أنتٌ اليد أو القلوب ىى ىدؼ القناص بل كل جزء من ابعسد بل جزء ابعزء، لقد قاؿ لن
قلوبكم كلها برت مرماى... شرايينكم كلها  ،قادر على إصابة أى ىدؼ مهما كاف دقيقاً وبكيلبً 

 .(26)أستطيع أف أثقبها شرياناً شرياناً، أستطيع أف أصوب داخل بؤبؤ عيونكم دوف خطأ"
فابعسد البشرى الضعيف ابؽش، القابل للخرؽ والاحتًاؽ يوظف فى خطاب "السماف"  

 ر ألم وتعذيب، أو مكاف اضطراب وتعبتَ عن ابػوؼ الذى يلبزمها.كمصد
وإذا انتقل إلى مرحلة ابؼوت "كثر استخدامو بلفظ جثة: جثث، ابعثة فى اللغة: ابعسد، 

 .(27)وقد تطلق على شخص الإنساف نفسو قاعداً أو متكئاً أو مضطجعاً حياً أو ميتاً"
ما  ،(، كما فى مادة جثم28)والالتصاؽ بهاولعل ما فى معناىا من الاستقرار بالأرض 

يدؿ على اختيار كلمة جثة حاؿ وصف ابعسد )ابؼيت( الذى خرجت منو الروح، وىو الأكثر 
استخداماً فى ألفاظ "الكوابيس" بعد ثلبث ساعات وُجدت بطس جثث فى إحدى الطرؽ 

كنك ومن خلبؿ وبي ،(30)(. "سيدنا السيارة لم تتسع للجثث كلها"29)ابعانبية مقطوعة الرأس
 (.31)صفحة واحدة أف نلبحظ مدى ابؼعاناة التى يعانيها أصحاب الأجساد من تقطيع، وبسزيق

وفى توظيف آخر للجسد باعتباره علبمة على قوة صاحبو، أو ضعفو، وقد غلب ىذا 
الوصف على " الرجل" الرجاؿ، وخصت منهم حبيبها يوسف، فتقوؿ: "دخل صديقى بقامتو 

 ،(33)لا أستطيع أف أبذاىل صورة حبيبى يوسف، وصدره الشاسع ،(32)فريقى"ابؼشدودة كسهم إ
))قاَلَ إِنَّ اللَّوَ اصْطَفَاهُ عَلَيْكُمْ وَزاَدَهُ والسعة وطوؿ القامة علبمة على القوة والتميز، قاؿ تعالى: 

 .(34)بَسْطةًَ فِي الْعِلْمِ وَالْجِسْمِ((
ففى سياؽ آخر  ،على القوة والتميزولكن ليست ضخامة ابعسم وعظم البدف دليلًب 

تستخدـ الكاتبة ألفاظ ابعسم ولكن للدلالة على العجز والعنو، والعجز ابعنسى " كل ىذه 
والشارب الصالح لوقوؼ الصقر، وشعر صدره  ،العضلبت التى بيلكها، كل ىذه القامة الفارعة

 .(35).. جسدىا"كل ىذه ابؼظاىر ابػارجية لا بذدى شيئاً فى معركتو مع .  ،ابؼنبوش
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أما ابعسد الأنثوى والذى كاف وما يزاؿ مثار ابػلبفات فى تناوؿ الكتابات الأنثوية 
وربدا لك لطبيعة السياؽ التى تدور فيو  ،فإنو فى الكوابيس يأتى عرضاً فى مواقف خاطئة ،النسوية

واقف التى ترسم ومن تلك ابؼ ،وىو فضاء ابغرب الأىلية ،والفضاء التى تتم فيو أحداثها ،الكوابيس
 فيها الكاتبة صورة الأنثى ابعميلة التى تعانى من عجز الرجل. 

تقوؿ: "كل ىذه ابؼظاىر ابػارجية لا بذدى شيئاً فى معركتو مع .. جسدىا تلك ابؼرأة 
وما يزاؿ عاجزاً عن احتلبؿ قلبعها البضة  ،الطرية الصغتَة السن التى أضافها إلى زوجتيو السابقتتُ

تتًاخى أماـ جسدىا كما يتًاخى كل  ،تى تضرب رؤوس ابػرفاف لتذبحها بضربة واحدة.. ويده ال
 .(36)عضو فيو"

وفى موقف آخر، تقوؿ ساردة على لساف سائح وقاؿ لدليلو السياحى الطائر بالله عليك 
خذنى إلى شارع ابغمراء .. شارع ابغمراء )إياه( حيث واجهات ابؼخازف وسيقاف الفتيات .. ىل 

 .(37)فهمت"
ويعد ىذا ابؼوقف من ابؼواقف التى تشتَ إلى استغلبؿ ابؼرأة وابعسد الأنثوى للمتعة 
والتسويق فى عصر ما بظى بالانفتاح الاقتصادى الذى كثف الاستغلبؿ عامة تعتبر ابؼرأة سلعة 

والتًويج للبضائع فى العالم التجارى  ،على أكثر من مستوى، سواء تستخدمها فى الإعلبف
 .(38)الاستهلبكى الرأبظالى القائم على ابؼنفعة العارية"

أما الصورة القبيحة التى تربظها غادة السماف للجسد الأنثوى كما فى رواية " ليل الغرباء" 
 ،عةأمامها متدحرجة فى الردىة، ترفع السما ،صورة ابػادمة "تفاحة" التى تدفع بطنها ابؼنفتح

تتقدـ بكوى وىى برمل ابؽاتف بإحدى يديها، كم ىى بشعة، بشعة بهذا الوجو ابؼيت  ،تتمتم
خطوات ثور حراثة .. ىذا البطن الذى ظللت أرقبو يكبر يوماً بعد  ،الذى لا يعبر عن لا شىء

كيف لا تتمزؽ عضلبتو ويسقط على الأرض، ويتحطم ما بداخلو .. كيف استطاع   ،يوـ وينتفخ
 .(39)فى العالم أف يضاجع بهيميتها؟ كم ىم مقرفوف ... أمقتها"أى رجل 

بقولو " من  ،إلى موقف غادة السماف من جسد ابؼرأة ،وقد أبؼح الدكتور عبدالله الغذامى
قراءة أعماؿ غادة السماف ونستطيع أف نكتشف بموذجتُ للمرأة، إحدابنا ابؼرأة ابؼثاؿ، ذات 

والثانية ىى  ،والأناقة والوجاىة الاجتماعية وىى سيدة المجتمع ،ابعسد ابؼرمرى، التى بسلك الرشاقة
وبرمل  ،والبطن ابؼنفتح ،ذات النهود ابؼتًىلة وابغليب ابؼتصبب ،الأنثى التى بربل وتلد وترضع

 .(40)الكتابات كراىية خاصة وسخرية لاذعة من ىذه الأنثى الثانية
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ىذا الرأى للغذامى سنعود بؼناقشتو بعد عرض صورة كاملة للملبمح الأنثوية فى خطاب 
 غادة السماف. 

 المجال الثانى: الحيوان: 
بدا فى ذلك الأمثاؿ، وقد اختلفت  ،والشعر العربى ونثره ،ورد ذكر ابغيواف فى القرآف الكرنً

وكذلك تعددت الدلالت تبعاً للمواقف  ،وتباينت من حيواف إلى آخر ،الدلالة من نص إلى آخر
وقد ورد ذكر أبظاء بعض ابغيوانات فى رواية " كوابيس بتَوت" وقد  ،ومستويات ابػطاب اللغوى

وظفتها فى سياؽ خطابها توظيفاً خاصاً، وشملت ألفاظ ىذا المجاؿ: الوحدات ابؼعجمية التالية: "  
 ،حسوف ،بلبل ،عصافتَ ،اؾ ملونةأرانب / فئراف / أبظ –كلبب صيد / قط / قطط / أرنب 

 ضفادع". ،سحالى ،بوـ ،سناجب -النمل  –ببغاء" الضباب 
حيوانات التى بذمع برتها باقى ألفاظ المجاؿ  ،الوحدة ابؼعجمية الرئيسية ىى حيواف
ولكن الصفة التى بذمع بؾموعة الألفاظ الأكثر  ،باستثناء )الذباب والنمل( فهما من ابغشرات

لكوابيس" أنها حيوانات وطيور للزينة بألوانها ابؼختلفة، وقد وظفتها غادة السماف وروداً فى "ا
فابغيوانات ابؼذكورة كلها بؾموعة فى مكاف واحد ىو " دكاف  ،توظيفاً خاصاً فى الكوابيس

صاحب ابغيوانات" وىو دكاف لبيع حيوانات الزينة، وىو بؾاور للبيت الذى تعيش فيو الكاتبة 
تبط الكاتبة بهذه ابغيوانات منذ الكوابيس الأولى، وفى زيارتها مع صديقتها لتبتاع قطاً )الساردة( وتر 

وصفت لنا طبيعة "شعب ابغيوانات" وما تعانيو من سجن وبذويع وقهر وإخضاع من قبل 
 صاحبها وبائعها.

ومن خلبؿ السرد صورت الكاتبة حالة السجن بقوبؽا: " كانت الأقفاص ابؼختلفة 
 .(41)شكاؿ مرصوصة ومتلبصقة كما فى مقابر الفقراء"الأحجاـ والأ

وكلنها فقدت علبقتها بدا ىو خارجها فلب  ،ولكن ىذه الأقفاص، لا تشبو فقط ابؼقابر
فهى سجن معزوؿ عن العالم  ،(42)ولا السماء الزرقاء" ،الشمس تصلها ولا الرياح ولا الندى

ابػارجى بساماً، أما قاطتٌ ىذه الأقفاص )السجن( فهى بؾموعة كائنات حية تشبو البشر فى 
تنوعها: كلبب بـتلفة الأنواع .. بودؿ وكانيش وكلبب صيد .. قطط رمادية وبلدية وشامية .. 

اف ملونة .. أبظاؾ صغتَة أرانب بيضاء بضر العيوف .. أرانب رمادية وسوداء .. فئراف بيض .. فئر 
( ابؼضئ كأنها فرشات مائية .. عصافتَ مكسورة ابػاطر و ابعناح ..  ملونة تسبح فى )الأكواريوـ

 .(43) بلبل وحسوف وببغاء وغتَىا.."
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حيوانات من بـتلف الألواف  ،ابعامع ابؼشتًؾ بينهما ىو السجن والبؤس وابؼعاناة
ولا  ،فلب القطط بسوء بساماً  ،والبؤس .. كانت متعبة والسجن ،والأشكاؿ والأمزجة بهمعها القفص

 .(44)الكلبب تعوى جيداً ولا العصافتَ تغتٌ"
ولكن ىذه ابغيوانات وإف كانت لا بسلك خلبصاً من سجنها ولا فكاكاً من أسرىا فهى 
برمل فى داخلها بذور الثورة " فقد استطعت أف أبظع الصوت ابؼوحد ابغزين لشعب ابغيوانات 

ولكنو  ،ة فى الأقفاص .. وكاف يشبو صوتاً قادماً من مظاىرة للمرضى وابعرحى وابؼتعبتُالأليف
 .(45)صوت تهديدى شرس الوعيد .. "

فمن خلبؿ السرد نستطيع أف نلمح ونتوقف عند عبارات لغوية بعينها، تصف ابغيوانات 
 فهم "كائنات حية تشبو البشر". 

 عبة" ."بهمعها القفص والسجن والبؤس .. كانت مت
 "الصوت ابؼوحد ابغزين لشعب ابغيوانات الأليفة".

 "مظاىرة للمرضى وابعرحى وابؼتعبتُ".
 "صوت تهديدى شرس الوعيد".

والتهديد رغم عدـ  ،ىذه العبارات برمل فى طياتها إبواء التجمع، وابؼعاناة من السجن
 القدرة عليو.

، وىو " العدو (46)أية حياة" ،ولكن ،أما صاحب ابغيوانات: " فهمو الوحيد إبقاؤىا حية
أما علبقتو بها فػ " لم أشعر بأى علبقة تربط بتُ صاحب الدكاف وشعبو من  ،(47)ابغقيقى بؽا"

ابغيوانات الأليفة " ولم أبغظ أف بينو وبتُ رعيتو بؼسة حناف واحدة .. لأجسر بينهما غتَ 
 .(48)ابؼصالح"

لاكتشفنا ابؼعتٌ ابغقيقى والرمزى "شعبو" وإذا توقفنا مع الوصف والإضافة كبناء لغوى 
فهو ابغاكم وىم الشعب "ابغيوانات الأليفة وصفها بالأليفة دليل على مسابؼتها وإف كانت برت 
الضغط لن تكوف ... "رعيتو" ىل بابؼنطق اللغوى للئضافة ىم بؿط رعايتو.؟ ولكنو " قادر على 

وشروط العيش الردئ بحيث لا  ،والإذلاؿ ترويضها بصيعاً، خائفها وشرسها، بالتجويع والسجن
 .(49)تقوـ بؽا قائمة فى وجو طغيانو ولا مبالاتو"

وسكاف لبناف بهمعهم ما  ،ثم بسضى غادة السماف فى الربط بتُ تلك حيوانات وابغى
 بهمعهم من الألم وابؼعاناة والاستغاثة. 
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ابغيوانات الأليفة ..  الشبيو باستغاثة بصاعية قادمة من دكاف بائع ،"الصوت الذى أبظعو
ىكذا برولت "البيوت  ،(50)لكنها خائفة ككل أىل ىذا ابغى السجناء .. كل أسرة فى قفصها"

. وىى الأخرى سجينة وربدا ىى واحدة منها " أنا (51)أقفاص، وبكن رعيتو البسطاء غتَ ابؼسلحتُ"
 .(52)سجينة كبقية سجناء دكاف بائع ابغيوانات الأليفة"

ولكنها تقوؿ:   ،يس ببعيد ولكنها لا بيكن أف تسمع أصواتهم حقيقةوإف كاف السجن ل
أـ صوتى  ،كانت أصواتهم برمل إلى ابػوؼ والقلق والغضب وابغتَة )تراىا أصواتهم

 .(53)الداخلى"
وتعاود الكاتبة حتَتها بقوبؽا: "ولا أدرى أية جاذبية تشدنى إليها ... ربدا كاف ىو الفضوؿ 

 .(54)ربطنا"أو )وحدة ابؼصتَ( التى ت
وتستمر حتَتها وابقذابها إليهم " ما الذى يشدنى إليها؟ ما الذى بهعل أصواتها تسكنتٌ؟ 
ما الشىء ابؼشتًؾ بيننا؟ لقد أحببت دوماً بصيع بـلوقات الطبيعة من بوـ وسناجب وسحالى 

رتعدين وضفادع ولكن ما أحسن الآف بىتلف بساماً، أشعر برابطة بيتٌ وبتُ سجناء ذلك ابؼخزف ابؼ
عزلًا وحائرين، تراىا رابطة وحدة ابؼصتَ، ترانى واحدة منهم دوف أف  ،خوفاً فى أقفاصهم

 .(55)أدرى؟"
تظهر الرابطة الأساسية بتُ  ،ومن خلبؿ ىذا السرد ابؼتتابع على مدى صفحات الكوابيس

الساردة وبتُ شعب ابغيوانات، وىى علبقة وحدة ابؼصتَ كلهم بؿبوسوف كلهم سجناء ابغيوانات 
 وىى واحدة منهم.  ،فى أقفاصها والكاتبة وشعب لبناف )بتَوت( فى بيوتهم )أقفاصهم(

كانت تطعم النمل   حتى أنها ،أما باقى ابغيوانات الطبيعية فهى تألفهم وبربهم بؿبة الطبيعة
أما البوـ فلو علبقة بعتُ القناص ابؼعاصر كعيوف البوـ  ،(56))أطعم النمل الذى يقطن زوايا بيتنا(

 . (57)ترى فى الظلبـ
 المجال الثالث الطبيعة: 

تأتى ألفاظ الطبيعة فى "كوابيس بتَوت" عارضة، لتمثل مظهر بصاؿ أو حب ولكن فى 
 مة ودليل على افتقاد وليس استمتاع بها. زمن ابغرب ويكوف ابغرماف منها علب

 –الوادى  –ابعبل  –التلة  –الرعد  –البرؽ  –الشمس  –وتدور ألفاظها حوؿ )السماء 
 السهوؿ( ومن النباتات: اليابظتُ.  –البحر 

قد أموت قبل أف  ،تلك ابؼراعى والسهوؿ ،تلك الودياف ،" تلك الدروب القروية ابعبلية
فالطبيعة حاضرة ولكنها ومفتقدة ." وبسنيت لو أدفن وجهى فى اليابظتُ،  ،(58)أراىا ثانية"
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والوقوؼ برت  ،عيونى لأطتَ إلى ليل ابغناف .. ليل يوسف ولكن " صار بؼس اليابظتُ أمنية
 .(59)السماء طموحاً"

فقد أضحت الشمس  ،وكما أصبحت الطبيعة فى زمن ابغرب والكوابيس أملًب وطموحاً 
والطبيعة رمزاً وحزباً وقيمة تقوؿ: " لكنتٌ لم أكنت على ابغياد، أنتٌ منحازة لطرؼ ضد الآخر، 

 .(60)وابغرية والفرح وابؼساواة" ،أنتٌ منحازة للشمس والعدالة
وىل بيثل ابكياز الساردة للطبيعة ابؼفقودة، نوعاً من التوحد، حتى فى ابػوؼ تقوؿ: 

 ،ت بجذعها .. دفنت رأسى فى صدرىا العارىقوالتص –وكانت بللة  –شجرة لى أقرب إ"ركضت 
وخيل إلّى أنتٌ أبظع دقات قلبها .. أبظع النسغ يركض فى عروقها .. أبظع ابػوؼ يدؽ طبولو 

نصتَ  ،ازداد التصاقاً بها .. نصتَ شجرتتُ مذعورتتُ .. نصتَ انسانتُ مذعورين ،داخل خشبها
 .(61)حياتتُ مذعورتتُ "

 ،وليس ابػوؼ وحده جامعاً بتُ الساردة والنخلة )الطبيعة( ولكن أيضاً وحدة ابؼنشأة
ووحدة العناصر )الأرض( " ركضت إلى النخلة ودفنت وجهى فى جذعها الرطب وفاحت فى أنفى 

 .(62)وقد ألصقت صدرى بصدرىا" ،رائحة الأرض .. وبكيت طويلبً طويلبً 
الارتباط بتُ الإنساف وبيئتو أعمق وأكثر عمقاً فى التاريخ والثقافة فارتباط الثقافة العربية 
بالنخل، ومنها اشتق اليونانيوف ابظاً للمكاف "فهم يطلقوف اسم فينيقية على شواطئ فلسطتُ إلى 

ولكن اسم الشماؿ وابعنوب من مدينة صور التى اشتهر ابناؤىا ابؼلبحوف عندىم باسم الفينيقيتُ، 
كما يدؿ ابظها كانت ابظاً لبلبد النخيل فى الإقليم كلو، من كلمة فينقس عندىم بدعتٌ   –فينيقية 
ولا بىفى أف أرجح الأقواؿ عن أصل الفينيقيتُ الأقدمتُ نشئوا عند ابػليج العربى فى ..…النخلة 

 .(63)يها من النخيل"بلبد النخيل وبرولوا منو إلى فلسطتُ يوـ كانت وطناً مشهوراً بكثرة ما ف
بل إنها ارتبطت بالثقافة الدينية، وىى  ،ولا يقتصر ارتباط النخل بابؼكاف والثقافة العربية

 الشجرة أو النبتة الوحيدة التى ذكرت فى كل الكتب السماوية التوراة والإبقيل والقرآف الكرنً. 
 وابؼقاومة التى تبديها. وكأف الكاتبة أرادت أف تربط النخلة بها كأنثى، ودليل على الصمود

 المجال الرابع: المسكن / الأدوات: 
من بناء وطرؽ وما تشملو  ،تدور ألفاظ ىذا المجاؿ حوؿ البنية العمرانية للمكاف وابؼسكن

وإبما   ،وليس ابؼقصود حصر كل الوحدات ابؼعجمية التى يشملها ىذا المجاؿ ،من جزئيات وتفاصيل
 أو بالشخصية الساردة.  ،ولو دلالة رمزية بالثقافة أو بالوطن ،كاف لو علبقة بطبيعة ابػطاب
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 ،دىليز –سلم  ،قمرية ،نافذة ،باب ،طوابق ،طابق ،بيوت ،ومن ألفاظ ىذا المجاؿ: بيت
 حديقة.  ،صالوف

 
 البيت: 

تصور غادة السماف البيت من كل جوانبو، ولكن تبرز أجزاءاً ووحدات خاصة منو بؽا  
 ة اللبنانية بصفة عامة. ارتباط بها وبالثقاف

، "ودخلت إلى البيت سابؼة .. (64)تقوؿ: " كانت القافلة تهبط سلم البيت إلى ابغديقة"
أغلفتو أيضاً بيتٌ وبتُ ابغياة والأمل .. وصرت سجينة   ،ومنذ اللحظة التى أغلقت الباب خلفى

 .(65)كابوس سيطوؿ ويطوؿ.. وأنتٌ عدت وأخى إلى البيت لنلعب دور السجناء" 
فالبيت بيثل رمز للسجن وفى زمن ابغرب قد يصبح الدخوؿ إلى البيت أملؤً، وكذلك 

ولكنو  ،فهو بيت صغتَ عتيق مكوف من ثلبثة طوابق ،ابػروج منو، أما عن تفاصيل ىذا البيت
حتى  ،أيضاً بروؿ إلى ساحة حرب ولكنها خالية من أدواتها، " لا سلبح فى البيت على الإطلبؽ

ليست حادة . وليس فى البيت إلا طفاية حريق واحدة صغتَة فى البيت شمعتاف  سكاكتُ ابؼطبخ
 ىكذا أحصت الكاتبة ما فى البيت ومنها أنها خائفة مرتتُ.  ،(66)أنا خائفة .. أنا خائفة جداً"

 الطابق: 
يعد أقلها خطراً الطابق   فهى غتَ بؿصنة ضد الرصاص وبذلك ،أما طوابق البيت الثلبثة

حتُ أنها تسكن الطابق الثالث فيستدعيها جارىا "العم فؤاد" الذى يسكن الطابق الأوؿ، فى 
مصدر إزعاج  ،أو النوافذ النافذةولكن تبقى  ،ىكذا قد تكوف فى مأمن ،الأوؿ لتقيم معهم

، (67)تقوؿ: "لاحظت أف عيوف بقية ابعتَاف ابؼختبئتُ خلف النوافذ.... " ،وخطر وملبذا أحياناً 
 .(68) خشب نوافذ ابغى كلها بإحكاـ .. ولم تفتح.." ومن ساعتها أغلق

، من ىنا مرت (69)لاحظت أنتٌ جالسة على الأرض، مكومة برت مستوى النافذة
من أين دخلت والنوافذ كلها مغلقة بابػشب والزجاج غتَ مكسور .. ووعيت  ،الرصاصة .. ولكن

 .(70)أف الرصاص لا بيشى بالضرورة فوؽ مستوى النوافذ"
فالنوافذ قد تتحوؿ  ،(71)راتى بشقوؽ النوافذ المحكمة الإغلبؽ، ابؼفتوحة الزجاجتعلقت نظ

" أى القمرياتبرت ضغط الانفجارات إلى سكاكتُ. ولكن ىناؾ بمط آخر من النوافذ وىى "



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                               لغة الخطاب النسوى عند غادة السمان
 

77  

 

وتوجد فى أكثر البيوت  ،النوافذ الصغتَ ابؼستديرة ابؼلبصقة للسقف والتى لا خشب يغطيها
 ، وإذا كاف ىدفها الأوؿ إدخاؿ النور وكذا ضوء القمر ليلًب. (72)قدبية"الدمشقية والبتَوتية ال

( ابؼزينة بالزجاج ابؼلوف مثل أسلحة فتاكة .. مثل القمرياتأما الآف فقد بدت لى )
 .(73) عشرات ابػناجر، التى لا أدرى متى يطلقها الانفجار من عقابؽا.."

فالنوافذ بؽا طبيعة خاصة، وىى علبمة ودليل على ثقافة البناء في كل من لبناف وسورية 
ومع ذلك تبقى النوافذ ىى ابؼصدر الوحيد للبتصاؿ بابػارج ولو من ورائها   ،القمرياتوخاصة 

ومع خطورة الاقتًاب من النوافذ، تظل ىى شبو  ،(74)كما تقوؿ: "تأملت الشارع من النافذة"
 تطل على العالم ابػارجى، ولكن عند الأطفاؿ الأمر بـتلف فػ "ارى أطفاؿ ىذا الوطن الفتحة التى

ابغزين وىم يرقبوف فيلم العنف الذى يدور على شاشات نوافذ بيوتهم التى برولت إلى تلفزيونات 
 .(75)لا تبث غتَ مشاىد العنف"

 الدىليـز:
صغر مكاف بيكن أف يكوف وىى كلمة بؿورية أخرى استخدمتها "غادة السماف" لتكوف أ

فقد لا حظت "أف نوافذ البيت كبتَة وشاسعة .. الدىليز  ،وطن بؽا، أو كما تقوؿ ابؼقر ابغربى
 . (76).. وحيدة فى الدىليز" ،فقط بلب نوافذ

لذلك تقوؿ: "ما زلت جالسة فى الدىليز  ،وىل ىناؾ قرار مكتُ أكثر من رحم الأـ
 .(77)احتمى بجدرانو ابؼتلبصقة كرحم حجرى"

 الأدوات )الأسلحة(:
تعد الأدوات ابؼستخدمة فى ابغياة اليومية علبمة على طبيعة ىذه ابغياة ومستواىا 

 ابغضاري وابؼادي، وربدا ابغالة ابؼزاجية التي يعيشها مستخدـ ىذه الأدوات.
يضم ىذا المجاؿ الدلالي نوعتُ من الأدوات : أوبؽا أدوات ابغياة اليومية الطبيعية التي 

 يستخدمها الناس فى قضاء حوائجهم: وتشمل الوحدات ابؼعجمية التالية:
طفاية  –ابؼلبعق  –الثلبجة ) البراد ( سكاكتُ ابؼطبخ  –القلم والأوراؽ  –السيارة 

 –كحل .) معطف الفيزوف   –مرآة  -صابوف  -حنفية  -شماعة  –ثياب   –السلة  –ابغريق 
 ابػوابً ابؼاسية (. 

 الثاني: أدوات الحرب والأسلحة: 



 الجزء الرابع                                                        العدد الثامن والعشرون                    

77  

 

 -قنابل –ابؼتفجرات  –القذائف  –ويضم الوحدات ابؼعجمية التالية:  الرصاص 
 –مسدسات كولت  – 16بنادؽ ـ  -بنادؽ – 500رساشات  -مسدسات رشاشات  

  –صاروخ غراد  – 82ىاوف  – 120ىاوف  – 160مدافع ميداف  –مسدسات ماغنيوـ 
 كاتيوشا . 

تصبح الأدوات ذات دلالة خاصة ومن خلبؿ تأمل واستقراء ألفاظ  ،بتَوتوفي كوابيس 
المجالتُ الفرعيتُ نلبحظ كثرة ألفاظ المجاؿ الثاني أى الأسلحة عن أدوات ابغياة اليومية،  ومن 

 خلبؿ التحليل اللغوى ستتضح دلالات الاستخداـ والرموز والعلبمات السميائية الدالة عليها.
وقد استخدمتها  ،إحدى وسائل النقل ابؼهمة فى عصرنا السيارةتعد فعلى سبيل ابؼثاؿ 

 غادة السماف فى توظيف للبنية ابػطابية فى سياقتُ بـتلفتُ الأوؿ فى قوبؽا:
كاف خوفى الوحيد من أف تقرر سيارتى العتيقة بفارسة إحدى ألاعيبها كأف تعتصم بأرض 

 .(78)"الشارع  وتضرب اليوـ عن العمل 
" كاف أحدىم ما يزاؿ يباىى بسيارتو الفخمة ذات النمرة الزرقاء ) أى أنو  وفى سياؽ آخر

من بؾلس النواب ! ( . " وذىلت حتُ شاىدت بمرة سيارتو... كانت من الذىب ابػالص !! 
..."  ومن مقارنة لغة ابػطاب فى السياقتُ نلبحظ أف موضع الصفة فى التًكيب النحوى احتلتو 

ياؽ الأوؿ ) سيارتى العتيقة ( فى مقابل ) سيارتو الفخمة ( وكذلك فى صفتاف متغايرتاف ففى الس
ابعملة الافتتاحية ) كاف خوفى الوحيد .... أف تعتصم ... وتضرب .. عن العمل ( وبتُ بصلة )  
كاف ما يزاؿ يباىى   ....ذات النمرة الزرقاء(. ففى السياؽ الأوؿ تسيطر مشاعر ابػوؼ  والقلق 

واصل عملها أو تؤدى مهمتها، بينما ابؼشاعر فى السياؽ الثاني فهى مشاعر على كوف السيارة ت
 ،الفخر والتباىي  ليس بفخامة السيارة فحسب ولكن باللوف ذى الدلالة الرمزية على السلطة

وكذلك بابؼادة ابؼصنوعة منها اللوحة وىى )الذىب( لتكشف عن الثراء وبعد الفجوة بتُ الطبقات 
 .(79)"زمن ابغربالاجتماعية حتى فى 

ومن ثم يكشف ابػطاب عن بمطتُ بـتلفتُ للحياة اليومية التي كاف الناس يعيشونها في 
لأف " خطاب ابغياة اليومية خطاب يتفاعل مع الأبنية النظامية التي يوجد داخلها، إنو  ،بتَوت

 . (80)ويتغتَ بتغتَىا " ،بىضع بؽا ولا شك، ويتأثر بها
 أما الورقة والقلم: 
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ولكن ليس لكل الناس، فقد يرتبط الاستخداـ اليومى بدهنة  ،مفردات حياة يومية فهما 
ففى إجابة عن سؤاؿ: أين أعيش؟ تقوؿ: " ردنى سؤالو إلى  ،معينة، أو سياؽ ثقافى ولغوى ما

 واقع مروع.. 
ء غتَ ىذا النحيل يأعيش في ساحة حرب، ولا أملك سلبح، ولا أتقن استعماؿ ش

تاركاً سطوره كآثار دماء جريح فوؽ حقل مرزوع بالقطن  ،تُ أصابعىالراكض على الورؽ ب
 .(81)الأبيض"

ولكن وإف كاف  ،فالقلم أداة الكتابة لكاتبة لا تتقن شيئاً من فنوف القتاؿ إلا عن طريقة
حتى أصبح الاحتياج إلى سلبح  ،فهو أيضاً سلبح وإف اختلفت طريقة الأداء ،القلم للفن والأدب
لا بالقلم وحده  –تسألت؟ " بؼاذا لم اتعلم ابؼقاتلة بالسلبح  ،ة ابؼوقف والسياؽآخر يناسب طبيع

 .(82) من أجل ما أؤمن بو..؟" –
كما تقوؿ " كل ثوراتى   ،ولكن التوظيف الأمثل أف تستخدـ ما بذيد لتحقيق ما تريد

 .(83)وقتلبى بردث فى حقوؿ الابجدية وقذائف اللغة"
 ،ما يدؿ على ابؼقاومة، ومواجهة العنف ،واللغة قذائفو ،فتوظيف القلم ليصبح سلبحاً 

 ولكن لكل سلبحو قذائفو وقناعاتو التى يؤمن بها.
بينما فى زمن  ،أما باقى الأدوات ففى ابغياة الطبيعية تستخدـ بصورة روتينية متكررة

ات الزينة والثياب والكحل و أدو  ،تتعدى الوظائف الاستخداـ ابؼعتاد، فإذا كانت ابػوابً ،ابغرب
والثقافة، ففى سياؽ  ،ومن قيمتها تتحدد الطبقة الاجتماعية والأيدولوجيا ،ومظاىرىا لدى ابؼرأة

وبوق بؽم "السخرية من  ،(84)ابغرب )وخاصة ابغرب الأىلية " يصبح السلبح زينة الرجاؿ"
 .(85) والقريبة من ابؼلبعق أكثر منها من السكاكتُ!" ،سكاكتُ بيتنا غتَ ابغادة

 ،وليس بؾرد أداة للدفاع أو ابؽجوـ ،الذى أصبح زينة ،السلبح فى زمن ابغرب الأىليةإنو 
فقد استطاعت أف بسيزىا  ،ومن ثم تنوع تنوعاً كبتَاً فقد أحصتو الكاتبة بعلبماتو التجارية وأرقامو

ـ أ 160تقوؿ: "كاف انفجاراً شبيهاً بصوت الرعد بساماً.. ربدا مدفع ميداف  ،من بظاع أصواتها
يا للحسرة .. كانت أذنى  – 82أو ابؽاوف  120تراىا الكاتيوشا، أـ صواريخ غراد؟ مدافع ابؽاوف 

وتعرؼ أسلوبهم بعد دقيقة من  ،وبسيز الطابع ابػاص لكل عباقرة الكلبسيكتُ ،تعشق ابؼوسيقى
الإنصات .. فى كوابيس بتَوت، ابؼوسيقى رصاص ومتفجرات، وىا ىى أذنى برفظ جدوؿ 

 .(86) وات الأسلحة.."نوطات أص
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وتكررت تلك النصوص وفى بتٌ خطابيو متشابهة لتصف الأسلحة وتنوعها وكثرتها فلغات 
 .(87)ابػطاب تتغتَ بدرور الزمن حسب الظروؼ الاقتصادية والاجتماعية التى تنشأ فيها"

 ،وخاصة إذا كانت ىذه الظروؼ ىى ظروؼ ابغرب الأىلية بكل ما فيها من تناقضات
 وبكل ما برويو من بتٌ اجتماعية وصراعات طائفية ومذىبية، ليكوف الوطن ىو الضحية.

 الوطن فى خطاب غادة السمان: )الوطن فى زمن الكوابيس(: 
يشكل الوطن والانتماء إليو ابؼلبذ الآمن لدى كل إنساف، يستوي فى ذلك مكونات ذلك 

وصولا إلى الوطن بصورتو ابؼتكاملة، أرضا  ،ىالوطن بداية من الكوخ، الغرفة، البيت، الشارع، ابغ
وبظاء بحرا وبرا، حجرا وبشرا،  بثقافتو وتاربىو، بانتصاراتو وانكساراتو، ورغم الصراعات التى قد 

حتى لو بروؿ الوطن إلى  ،وتتولد ابؼقاومة بؼا يهدد ىذا الوطن ،تقلقل ىذا الانتماء يبقى الارتباط
 عندما تتساءؿ:سجن كما تصوره ) غادة السماف ( 

 أين أعيش؟ 
  (88) ..... أعيش فى ساحة حرب.

 (89)" ىا أنا أسكن ساحة حرب " 
الأىلية، وبروؿ لبناف الوطن الكامل  بفقد برولت بتَوت إلى ساحة حرب باندلاع ابغر 

إلى سجن بفعل ابغرب واشتعاؿ نار الفتنة الطائفية، التى باتت تنغص على الكاتبة ) الساردة ( 
 حياتها وعلى كل اللبنانيتُ باستثناء القلة منهم!!!!!

فعندما يصبح  (90) " اننا سجناء بساما...إف ابؽرب من ساحة ابغرب أضحى مستحيلب" .
  (91) ساحة حرب  فلببد " أنتٌ كأعزؿ بؿكوـ بالإقامة ابعبرية وسط ساحة معركة" .الفضاء 

ولكن إذا كانت ابغرية غالية  ،وعندما تصبح سجينا فمن الطبيعى أف تبحث عن ابغرية
ف تبحث عن ابغرية الداخلية ... " فابغرية ابغقيقية لا حرية التنقل فقط فى أالثمن فلب أجدى من 

 (92) ىى حدوده وابظو الوطن " . سجن كبتَ جدرانو
وإذا برولت الأحياء إلى ساحات قتاؿ، وتعلو لغة الرصاص وابؼتفجرات على لغة العقل 

والصراع على البقاء دفاعا عن الوطن وابغرية، تقوؿ: " كأف ابؼعركة تدور  ،وابؼنطق، فتصبح ابؼقاومة
وتصفحتٌ،  ،ة بريطتٌوأشعر بأف الكتاب ،بتُ قلمى والرصاص...... وصرت أكتب وأكتب

وبذعلتٌ قوية مثل صخرة عتيقة تواجو العاصفة...وكنت أكتب بحرقة عن حكامنا الذين بواولوف 
مداواة السرطاف بحبة أسبرو... وعن تلك الطبقة الفاسدة التى تظن الوطن حقيبة تستطيع أف 

 (93)برمل فيها ثروتها وتهرب".
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ويوجب على مواطنيو ابؼقاومة،  ،العمقيبقى فى  ،إنو الوطن بكل ما فيو من متناقضات
حد الشباب أوالصراع .وقد عبرت الكاتبة عن ذلك فى ذلك ابغوار الذى دار بتُ ابؼسلحتُ و 

الذين بىتلفوف معو فى الدين. " كاد ابؼسلحوف يتشاجروف... سألو أحدىم : كيف برب أف 
تمي؟ قاؿ : انتمي إلى بسوت؟! ...قاؿ بؽم لا أحب أف أموت ...سألو أحدىم: إلى أى حزب تن

 (94) " حزب ابغياة ". سألوه: ما ابظك؟ قاؿ: لبناف . أسرتك ؟ العربي...
فيصبح الوطن علما، وىوية، والانتماء إليو ىو سر ابغياة فيو بكل ما فيو من قهر وسجن 

 ومعاناة حتى ولو وصلت إلى حد القتل وابؼوت.
 صورة الذات بين الواقع والوعى

عادة  ما تبدأ علبقة الإنساف بدا حولو، وبدن حولو بالبحث والتأمل فى نفسو وقراءة ذاتو، 
 وعندما نرى ذواتنا بوضح تبدأ مرحلة الوعى بالذات وبالأخص بالعالم من حولنا. 

وبعيداً عن جدؿ الفلبسفة وابغتَة بتُ كوف الوعى عنصراً خارجياً بمتلكو بكن البشر إضافة 
اصة بالإدراؾ ابغسى والتفكتَ والشعور، أو أف الوعى جزء جوىرى لا يتجزأ فى أى  إلى قدرتنا ابػ

 .(1)كائن لديو قدرات الإدراؾ ابغسى والتفكتَ والشعور
وسواء أكاف الوعى خارجياً، أو داخلياً جوىرياً، فإنو يبقى مرتبطاً بالإدراؾ والتفكتَ 

الذات وإدراكنا للآخرين ومن ثم يبتٌ  والشعور، وتبقى القدرة على الإدراؾ موجهة إلى إدراؾ
الوعى الذاتى على مدى وضوح رؤيتنا لقيمنا وعواطفنا وتطلعاتنا ابػاصة، ومدى ملبئمة ىذه 
الرؤية لبيئتنا وردود أفعالنا من حيث الأفكار وابؼشاعر والتصرفات، ونقاط القوة والضعف فنياً، أو 

 .(2)فيما حولنا
قتها بالواقع الداخلى وابػارجى عند غادة السماف فى وتتجلى صورة الذات ووعيها وعلب

الكوابيس.وبسثلت رؤيتها لذاتها عند فتًة عمرية ىى ابؼراىقة بأنها أنثى وحيدة تقوؿ: "أخى تركتٌ 
 .(3) وحيدة، منذ مراىقتى وأنا أعمل، أعيل نفسى"

غريبة فى عالم وتكرر ذلك فى أكثر من موضع ولكن مقارنة مع عابؼها بقوبؽا "أنا الوحيدة ال
 .(4)البشر الذئاب"

ولكن ىذا الشعور بالغربة والوحدة ولد فيها نوعاً خاصاً من الإرادة منذ مراىقتها وعلى 
مدار حياتها، " كنت فى الرابعة عشرة من عمرى حتُ أمسكت بالإبرة، وبيد لا تربذف ثقبت 

ل إنساف ابؼسماة بالإرادة شحمة أذنى....... ومن يومها تعلمت تلك القوة ابعبارة فى أعماؽ ك
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"،ومع أف ىذه الإرادة توجد عند كل انساف على تفاوت درجاتها بالطبع، إلا أنها عند غادة 
السماف بزتلف، فهى إرادة أقوى من الرغبة " فكانت مأساتى أنتٌ طابؼا استعملت إرادتى ضد 

ذى ولد شعوراً آخر (، ىذا العداء ال95رغبات قلبى حتى صار العداء بينهما مستحكماً!....")
فيو نوع من التحدى والإرادة، فقلة النوـ تصبح ابؼصدر الأساسى للقلق، والذى بهعلها لا تفكر 
جيداً ولا تتصرؼ جيداً، أو تتصرؼ حسب غرائزىا ورغبتها فتظهر ما بداخلها من شعور مضاد 

 (.96وىو الكره " أكره لغرائزى أف تقرر مصتَى")
قوة لتصل إلى إحساس بالرجولة، "إنو بوس إحساساً غامضاً وتتصعد ىذه الإرادة، أو ال

بأنتٌ" رجل الأسرة ... وأف الصلببة الداخلية لا تسكن بالضرورة شاربتُ مفتولتُ ... وأنها قد 
 (.97تقبع برت ابؼلمس الناعم لا مرأة ىشة ابؼظهر، وكأف )رجولتى( تتحدى أنوثتو ...")

ت إلى رجولة فى جسد أنثوى، تبقى ابؼشاعر ومع ىذه الإرادة، وىذ القوة التى برول
والعواطف، وتتوزع ابؼشاعر بتُ ابػوؼ، وابغب والوحدة، فما أكثر تردد صيغة الفاعل "خائف / 

تبعد ارتباط  (، ولكنها تريد أف98ومصدرىا "ابػوؼ" على مدار صفحات الكوابيس) ،خائفة
الرجاؿ، فتقوؿ " إف ابػوؼ إنسانى، خوفها بكونها أنثى، وطابؼا أنها أنثى فهى أكثر خوفاً من 

 .(99)وليس أنثوى"
أما عاطفة ابغب، فقسطها الأكبر يذىب بغبيبها يوسف، وإحساسها بفقده، فكثتَاً ما 

 (.100بزاطبو "أنا أفتقدؾ وأحبك")
التى تتمتع بكثتَ من صفات  ،ىذا جانب من رؤية ووعى الكاتبة بذاتها الوحيدة، ابػائفة

الرجولة، وقوة الإرادة ولكنها تضم إلى ىذه الذات ابػاصة ذات عامة قد تنطبق على كثتَ بفن 
بيارسوف مهنتها الكتابة والفن، ىذه ابؼهنة التى اكسبتها ابؽوس بابغقيقة، بفا دفعها إلى التلصص، 

اتف لو كنت عاملة ىاتف لأقدمت وربدا السرقة ابؼشروعة فى رأيها، "طابؼا حسدت عاملبت ابؽ
على الاستماع إلى بصيع بـابرات الناس، ولتلصصت على أسرارىم دوف الشعور بالذنب، فأنا  

 ..." (101)كاتبة.. أى أنتٌ مهووسة من نوع خاص .. ىوس الكاتب ابظو ابغقيقة
ومن ثم تكوف صفة التجسس أو التلصص مشروعة )لكل كاتب أو فناف( وأحيانا يدفعها 

ء الظن إلى الإحجاـ عن ذلك "كنت أحجم فى اللحظة الأختَة، سيظنونتٌ جاسوسة تعمل سو 
 بغساب منظمة ما. 

.ولكن ىل ىذا ىو الوعى (102)لن يفهموا أف الفناف ىو مؤسسة للتجسس على ابغقيقة"
الذى بيثل الوعى الكامل بالذات والتى تتسم كما يقوؿ نورماف فتَكلف: "بضرب من الغموض 
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فراد الرعية" أى شخص أ( يشتَ إلى فرد من Subjectفأجد معانى الكلمة الإبقليزية )اللبئق.. 
بىضع للولاية القضائية القائمة على السلطة السياسية، ومن ثم فهو سلبى ويتعرض للتشكيل... 

بالفعل .. والذوات  نو يقوـإومن ثم فإف معناه ابهابي إذ  ،ولكن الكلمة نفسها قد تعتٌ الفاعل
الاجتماعية بزضع لقيود تلزمها أف تعمل فى إطار مواقع الذوات المحددة فى أبماط ابػطاب.. ومن 

ف الأبنية الاجتماعية لا تقتصر على التحكم فى ابػطاب بل أثم بيكن أف نقوؿ أنها تضم إلى: "
فقداف  أنها أيضاً بشرة من بشاره". ويضم إلى شعورىا بالوحدة وابػوؼ شعور آخر يسيطر عليها وىو

ابغرية لتعبر عنو بالسجن، مستخدمة صيغ صرفية متنوعة، من ابؼصدر واسم ابؼكاف واسم الفاعل 
 واسم ابؼفعوؿ" قائلة:

"كأنى سجتُ زندا كأنى الكونت دى مونت كريستو وىو يقرع على جدار سجنو ليفهم 
 .(103)جاره السجتُ صرختو.. كأنى فراشة سجينة شرنقة من نار.." 

 (.104)تاـ يطوؿ سجتٌح"لا يدرى أحد 
 البحث عن الذات فى وسط ابغرب: 

ىل يفقد الإنساف ذاتو؟ قد يكوف ابؼقاـ عاملًب أساسياً فى تشكيل الذات، وتكوين الوعى 
 بالواقع من حوبؽا، ولكن مع ابغرب الأىلية، يفقد الإنساف ذاتو، ويبحث عنها لعلو بهدىا. 

بؼصابيح وكوابيس الرصاص التى تقطن "بعد بشانية أشهر من ليل الشوارع ابؼطفأة با
 .(105)وسادتك كشريط تسجيل لا يتوقف .. تشعر بأنك بحاجة إلى الالتقاء بذاتك ولو مرة"

 الذات والآخر )ىى والآخر(
تتشكل الذات داخل الإنساف ومن خلبؿ علبقاتو بالآخرين، وفى إطار ثقافة المجتمع 

الذات عن طريق اللغة والاستخداـ اللغوى، والقيم التى تسود فيو، ويتم التعبتَ عن تلك 
(، وتعكس ىذه ابؼمارسة اللغوية، الصراعات الاجتماعية 106"فابػطاب بفارسة اجتماعية")

خلبؿ  وكذلك التودد والتقرب بناء على تبوء مراتب السلطة، أو علبقات الإنساف مع غتَ ومن
شاه الصدوع النابصة عن نظاـ لغوى اجتماعى يتشكل فى غمار الصراعات الاجتماعية، وتغ

 . (107)ضروب التفاوت فى السلطة
ومن أشكاؿ وأبماط ىذه الصراعات الاجتماعية، ما تظهر فى الصراع بتُ الرجل وابؼرأة، 
حيث التنازع على السلطة أو مقاومة ىذه السلطة، وخلبؿ ابػطاب اللغوي فى الكوابيس يظهر 

صراع الكاتبة مع "الآخر"، الرجل، وتتشعب  على السطح اللغوي، والوعي بالذات فى ىذا الصراع
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علبقتها بالرجل إلى عدة صور فالرجل الأخ، الذى تركها وحيدة، والرجل )ابعار( أو من تسكن 
معهم فى نفس البيت و)تغلب عليو صفات الأنوثة أكثر من كونو رجلًب( والرجل ابؼسلح أو 

إلا وأطلق عليو الرصاص، والرجل ابؼذيع، بالأحرى الرجاؿ ابؼسلحوف، والقناص الذى لا يتًؾ شيئاً 
ويتوزع إلى نوعتُ مذيع مقنع وآخر "حنجرة" والرجل العنتُ العاجز.. والرجل ابغبيب الذى بيثل 

 الصورة ابؼثالية.
لنبدأ أولًا بدحور الصراع ]الصراع مع ابعنس )النوع( ابعندر، فطابؼا بردثت ابؼنظمات 

 الآف بؼن الغلبة، وحتى الآف تقاوـ تلك ابؼنظمات النسوية عن ىذا الصراع، ولم برسم حتى
والدعوات، وتؤكد ذلك لغة "الكوابيس" عند غادة السماف حيث جعلت الرجل أو الرجاؿ طرفا 
أساسيا فى الصراع، وتشهد بذلك عباراتها تكرار كلمة "الرجل" فى الكابوس الرابع عشر والذي 

ل" ابظاً ظاىراً إحدى عشرة مرة، وبضمتَ يتكوف من أحد عشر سطرا وقد تكررت كلمة "الرج
 بشانى مرات، وبضمتَ الغائب ابؼستتً تسع مرات  "الغائب البارز "ابؽاء

"شاىدت الرجل بىرج من قلب الظلبـ، شاىدت الرجل يضع على وجهو قناعاً أسود، 
شاىدت الرجل يطرؽ الباب الكبتَ شاىدت الرجل يقابل الرجل الكبتَ شاىدت الصفقة تتم، 

ىدت الرجل بىرج حاملًب معو مسحوؽ ابعنوف" شاىدت الرجل يقبض الثمن، شاىدت الرجل شا
يتسلق ابعبل شاىدت الرجل يرمى بدسحوؽ ابعنوف، فى النبع، الذى تشرب من بتَوت، شاىدت 

بيس النبغ، فتشتعل النار فى ابؼاء، أو تفور فقعات من بصر ... شاىدت الرجل ينحتٌ  امسحوق
 20....".كوابيس بتَوت ص (108)على النبغ ويشرب

 الرجل الأخ:
يشكل الأخ واحداً من علبقات القرابة الأولى لدى الإنساف، وقد يكوف من الأبوين، أو 

، أما الأخ عند غادة السماف، فيمثل الرجل الذى تتصارع معو الأنثى، وإف لم (109)أحدبنا، .... 
.أنا (110)لبيت لنلعب دوراً السجناء"تبد ىذا الصراع بشكل صريح، فتقوؿ "إنتٌ عدت وأخى إلى ا

فبملبحظة واو العطف التى  (111)وأخى لم نتبادؿ أى حوار كاف صوت الرصاص يلغى اللغة"
تستخدمها الكاتبة )الساردة( للربط بتُ ابؼعطوؼ عليو "الضمتَ" وابؼعطوؼ )الاسم الظاىر 

لنهائية )سلبية( فلم يقاوـ ابؼعرؼ بالإضافة" بدلالة الارتباط الظاىرى ولكن العلبقة والدلالة ا
 السجن، ولم يتحدث فى زمن بوتاج فيو الإنساف إلى بث الاطمئناف وقت  ابػوؼ زمن ابغرب. 

ثم تعود السلبية تظهر من جديد عندما يتًكها وحيدة، لتعيل نفسها وتواجو كل ابؼصاعب 
ومع ذلك تعتًؼ  ،(112)منفردة، قائلة "أخى تركتٌ وحيدة، منذ مراىقتى وأنا أعمل، أعيل نفسى"



                                     مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية...                               لغة الخطاب النسوى عند غادة السمان
 

77  

 

لو بالذكاء والغباء معاً، ولكن غباءه ينصب على الصفات التى يتميز بها الرجل ولو ظاىرياً 
)الصفات ابعسدية، تقوؿ: كاف أخى ذكياً جداً فى حقلو، ابؽندسة الإلكتًونية، غبياً جداً فى 

 .(113)ابغقوؿ الأخرى التى تتطلب جهداً جسدياً"
 الرجل المؤنث: 

ابعسدية للرجل تكوف أوؿ ما بييزه، وأبرز ما بهذب إليو ابعنس الآخر لذا ولعل الصورة 
نلبحظ بذسيد ىذه الصورة من خلبؿ لغة )السماف( فى شخصيتتُ متباينيتن الأولى الابن ابعار 
"عم" فؤاد، والذى يعيش فى الطابق الأوؿ من نفس ابؼنزؿ والتى بذد أنو تنازؿ عن صفات وملبمح 

ر وابعوىر، حتى أنو يظن أنها )الأنثى( امرأة مستًجلة "أما أنا فمن فصيلة أخرى  الرجولة، فى ابؼظه
كأنتٌ من نسل ذلك الأعرابى الذى أكل إبؽو التمرى حتُ جاع!...وأمتُ يكرىتٌ كرىاً سرياً  
كأكثر أفراد أسرتى!.. إنو بوس إحساساً غامضاً بأنتٌ رجل الأسرة، ويصدؽ أف يلبحظ من 

وأف الصلببة الداخلية لا تسكن بالضرورة  ،فيزيولوجية لم تعد بالغة الأبنيةخلبلى أف الفروؽ ال
شاربتُ مفتولتُ وأنها قد تقبع برت ابؼلمس الناعم لامرأة ىشة ابؼظهر وكانت )رجولتى( تتحدى 

 .(114)أنوثتو، وحريتى تتحدى استًخاءه العقلى
 الرجل العنين / القوى العاجز: 

من بمط آخر بيثل العجز مع قوتو ابعسدية، الظاىرية وترسم اللغة صورة أخرى لرجل  
ولكنو ينهض من الفراش مع الفجر وفى قلبو حسرة عميقة، كل ىذه العضلبت التى بيلكها، كل 
ىذه القامة الفارعة، و)الشارب( الصالح لوقوؼ الصقر، وشعر صدره ابؼنبوش كل ىذه ابؼظاىر 

 .. جسدىا....ابػارجية التى لا بذدى شيئاً فى معركتو مع ..
تلك ابؼرأة الطرية الصغتَة السن التى أضافها إلى زوجتيو السابقتتُ ما يزاؿ عاجزاً عن 

 (115)احتلبؿ قلبعها البضة .." 
فمن خلبؿ النص السابق نلبحظ تعدد أوصاؼ القوة ابعسدية، العضلبت، القامة 

ن العجز، وىو العجز شعر الصدر" ولكنها لا بذدى لأنو بيثل نوعاً آخر م ،الفارعة، الشارب
 (116)ابعنسى )عن احتلبؿ قلبعها البضة( فيده تتًاخى أماـ جسدىا كما يتًاخى كل عضو فيو"

فحكم ابؼرأة على الرجل متنوع، وبخاصة فى صراعها معو لعجزه.." فهو يلمح فى عينها نظرة أنثوية 
إلى التفكتَ فى فيتحوؿ الصراع من نظرة قاسية بـيفة، ساخرة  (117)مروعة القسوة والسخرية"
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القتل. "كانت مرارتو تتحوؿ إلى بركاف من العنف ابعسدى، حتى أنو فكر بأف يقطع رأسها ىى 
 (.118)شخصياً"

 الرجل المذيع: 
الرجل ابؼذيع بمط )رابع( من الرجل التى تتخذ منهم الكاتبة موقفاً متبايناً بحسب ابؼوقف  

ة التى تتصارع معها لكذبها وموقفها من والسياؽ، والصدؽ الإعلبمى، والسلطة فهناؾ الشخصي
السلطة الإعلبمية فى زمن ابغرب الأىلية بلبناف، ولكن ابؼذيع " قارئ نشرة الاخبار" يقوؿ:" 
قضت العاصمة ليلة ىادئة ما عدا طلقات متقطعة فى منطقة القنطارى، وحوؿ فندؽ ابؽوليداى 

وتكمل " لم يرد  (120)ذه الكذبة؟فتًد عليو الكاتبة وصرخت بو: ألا بزجل من ى (119)إف..."
 على وإبما تابع قراءة نشرة الأخبار، وانتقل فوراً للحديث بإسهاب عن ابغرب الأىلية فى البرتغاؿ. 

صرخت بو: ولكتٌ لا ألومك ... أنت بؾرد حنجرة، وىم بوشونها بابؼعلومات  
 .(121)الكاذبة... أنت بؾرد أداة للجربية..."

حظ، نوعتُ من الصراع، الأوؿ مع الرجل وقيمة أخلبقيو من قراءة النص السابق نلب 
الكذب، والنوع الثانى ىو صراع السلطة ابػفية فى خطاب أجهزة الإعلبـ ×الصدؽ

 .(122)ابعماىتَية"
فتعبر عن الأولى بالسؤاؿ الاستنكارى "ألا بزجل من ىذه الكذبة"؟ ولكنها تستدرؾ  

ناقل للكذب، ولذا عبرت عنو بعضو من أعضائو على ذلك قائلة: ولكتٌ لا ألومك.." لأنو بؾرد 
"أنت بؾرد حنجرة" وبالرجوع إلى ضمتَ الإحالة "ىم" والذى بيثل أصحاب السلطة ابػفية فى 
أجهزة الإعلبـ، التى تعمل باعتبارىا وسيلة للتعبتَ عن سلطة الطبقة، والكتلة ابؼهيمنة، وإعادة 

( والتى بيلكها أصحاب السلطة فى بغظة زمنية إنتاجها، والسلطة تتوسل بالوسيط ) صحفى وغتَه
، (123)معينة، تعتبر أيضاً سلطة خفية لأنها مضمرة فى بفارسات أجهزة الإعلبـ، وليست صربوة"

ومن ثم بوشونها بابؼعلومات الكاذبة، ويتحوؿ ابؼذيع أو الصحفى إلى ناقل للكذب، أو بؾرد أداة 
 . (124)ىم اليد والطلقة"للجربية أو كما تصفو الكاتبة "أنت ابؼسدس، و 

 مع الرجل: 
أما ابؼوقف ابؼتباين وابؼتناقض مع ىذا الصراع سواء مع السلطة الإعلبمية أو دفاعاً عن  

قيمة اجتماعية فيتجلى فى صوت رجل آخر، مذيع أيضاً ولكن ىذه ابؼرة تسميو الكاتبة "شريف" 
إلا مؤخراً وللبستماع إلى ابؼذيع تقوؿ: قررت الاستماع إلى الراديو وىو أداة لا أتعامل معها 

"شريف" فقط، الذى بىاطبنا بصدؽ مباشر دوبما حذلقات خطابية بظجة .. " فأخفض صوت 
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ابؼذياع بحيث لا أميز الغناء أو ابؼوسيقى أو الثرثة، ولكتٌ أعرؼ نبرة صوت شريف، وحتُ أبظعها 
 .(125)كذا.."أرفع صوتو، وحتُ ينتهى أعود إلى حشو القطن فى فم ابؼذياع.. وى

فهل يشهد ىذا النص على نوع من التصالح مع الرجل، لمجرد بستعو بصفة وقيمة الصدؽ  
ومن ثم فهى بزتار بؽذه الشخصية اسم العلم "شريف" الذى يدؿ معناه العاـ على بؾموعة من 

 القيم والصفات ومنها الصدؽ، أو من بىاطبنا "بصدؽ مباشر دوبما حذلقات خطابية بظجة.. 
ط الثانى من الرجاؿ التى تتصالح معو الساردة ىو الرجل ابغبيب، الذى أطالت فى النم 

وصفو ابعسدى والنفسى )ابؼعنوى( فى أكثر من موضع فى الكوابيس ومن ذلك قوبؽا: "لا أستطيع 
أف أبذاىل صورة حبيبى يوسف، وصدره الشاسع الذى اقتحم وحشتى ... بسنيت بإخلبص 

فطابؼا  وصفتو بطوؿ القامة، كأنو سهم أفريقى، وسعة الصدر،  (126).."يضمتٌ إليو، أو أضمو إلىّ 
والقوة، ومع ذلك يفيض عليها بحبو وحنانو، " الليل يكوف أقل ظلمة وصوت القنابل أقل وأثره 

 .(127)عليها فكاف ىديراً بالنسبة لو ولى لو كانت يدانا متعانقتتُ..."
 المقاومة:

فى التعبتَ عن ابؼقاومة أو الصراع سواء كاف الصراع  لعبت اللغة وابغروؼ والكلمات دوراً  
مع الرجل أو المجتمع، والتقاليد أو الظروؼ التى فرضتها ابغرب الأىلية، والتى تتعارض مع منطق 
الأمن والسلبـ الداخلى وابػارجى، وتقف ضد قناعات الكاتبة الساردة، العزلاء السجينة، أو على 

 (128)تٌ كأعزؿ بؿكوـ بالإقامة ابعبرية وسط ساحة معركة!...أقل تقدير كما تقوؿ" أدركت أن
فأوؿ ما تقاومو ىو السجن، وفقداف ابغرية، وعليها أف تقاوـ ذلك بسلبح ما، فقررت " لن أكوف 

، ومن ثم تتمكن من ابؼقاومة فقررت "فى ابؼرة القادمة لن أبظح لأحد بقص (129)عزلاء"
ة غتَ تقليدى، تقوؿ: أعيش فى ساحة حرب ولا ، ولكن ذلك السلبح فى ىذه ابؼر (130)أظافرى"

أملك أى سلبح، ولا أتقن استعماؿ أى شىء غتَ ىذا النحيل الراكض على الورؽ بتُ 
، ومن بيلك القلم فما ذختَتو، ومن ىم قتلبه، تقوؿ: "كل ثوراتى وقتلبى بردث (131)أصابعى"

داخلها صراع بتُ قناعتها الذاتية ، ومع ذلك يدور فى (132)فى حقوؿ الأبجدية، وقذائف اللغة.."
وبتُ الواقع فى ابغرب الأىلية، فتتسائل: بؼاذا لم أتعلم ابؼقاتلة بالسلبح لا بالقلم وحده من أجل 

 .(133)ما أؤمن بو..؟
ومن خلبؿ تركيب ابعملة، وابعملة الاعتًاضية )لا بالقلم وحده( ما يؤكد قناعتها بأف  

وحده فى مثل ىذا ابؼقاـ أو الظروؼ ابغربية "كعادة الأدباء  القلم سلبح ناجز، وإف لم يكن كافياً 
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، ولكن اللغة ىى (134)الذين يقفوف فى أزمة ضمتَ كلما شب قتاؿ ويشعروف بلب جدوى القلم
الأخرى تعبتَ عن الواقع، فأحدى الأسلحة الأخرى التى بستلكها ىى الإرادة بالإضافة إلى القلم 

تابع حياتى )العادية(.. كاف الرصاص مستمراً، ولكتٌ حتُ لذا "قررت )إرادتى( أف علىّ أف أ
أمسكت بالقلم وجلست على الأرض بالقرب من طاولتي )برت الطاولة( لأكتب، ازداد إطلبؽ 
الرصاص شراسة وضراوة كأف ابؼعركة تدور بتُ قلمى والرصاص..كأف كليهما يتحدى الاخر"  

الكتابة وسلبح ابؼقاومة "يعتٌ أننا أماـ نقلة ولعل فى استخداـ القلم أداة  46كوابيس بتَوت ص 
نوعية فى مسألة الإفصاح عن الأنثى إذ لم يعد الرجل ىو ابؼتكلم عنها وابؼفصح عن حقيقتها 
وصفاتها كما كاف يفعل على مدى قروف متوالية ولكن ابؼرأة صارت تتكلم وتفصح وتشهر 

 .(135)وظل أداة ذكورية إفصاحها ىذا بواسطة )القلم( ىذا القلم الذى ظل مذكراً 
ف أثم تنتقل بنا اللغة وابؼقاومة إلى جانب آخر، وصراع آخر ىو السلطة، " احسست ب

كتب بحرقة عن حكامنا الذين أعداء ... كنت فضل ابغالات كالأخوة الأأالقلم والرصاصة بنا فى 
قيبة تستطيع أف بواولوف مدواة السرطاف بحبة أسبرو.. عن تلك الطبقة الفاسدة التى تظن الوطن ح

 . (136)برمل فيها ثرواتو وتهرب"
 رؤية العالم:

إذا كانت " اللغة ىى تأقلم للنوع الإنساني مع العالم المحيط،  ينخرط الإنساف فيو بكليتو، 
 .(137)وليس ببعض أجزاء دماغو فقط"

فهل عبرت لغة )السماف( عن رؤيتها لعابؼها الذي يكتنفها؟ والتى تفاعلت معو بكل 
 وليس دماغها فقط؟ هاجوارح

الإجابة تكمن فيما استخدمت غادة السماف من لغة، وتعبتَات اصطلبحية تكشف عن 
موقعها من العصر، وابغياة، والدين والأخلبؽ والشباب والزمن، فالعصر ىو عصر ابغرب الأىلية 

ويعتمد ىذا السياؽ على ما كاف يشكلو لبناف كجزء من )وطن( أو وطن فى  ،1975فى لبناف 
عصر وصفتو الكاتبة بأنو " عصر استهلبكى "قائلة:" دخلنا إلى الدكاف .. ابعزء ابػاص بالغرباء، 
والقادمتُ من ابػارج لإبساـ صفقاتهم، نظيف وبصيل ومرتب... وفيو كل ملبىى عصرنا 
الاستهلبكى، كما فى شارع ابغمراء، وطريق ابؼطار، وصالة التًنزيت والروشة والكازينو 

النص نستطيع أف نتوقف عند الكلمات والتعبتَات بكو: "صفقاتهم" والكلمة يشتَ  "وفى(138)مثلب
مدلوبؽا إلى التجارة وعقد البيع وىى مضافة إلى ضمتَ ابعمع، وفيها دلالة على على الكثرة 
والتنوع، ثم مصطلح "العصر الاستهلبكى" والذى اعتمد فيو العرب و"لبناف" على الاستهلبؾ 
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الإنتاج، يضاؼ إلى ذلك ما ذكرتو من أعلبـ وأبظاء للؤماكن التي بسثل  وتضخمو أماـ تضاؤؿ
ذلك العالم..كشارع ابغمراء وغتَه، ولكن ىذا العالم الاستهلبكى لا بىلو من قيم سلبية، "  

 "(139)كظلمة " البغضاء والبهيمية ابؼهيمنة على عابؼنا
 الحياة: 

و، ولكل من البشر رؤيتو ونظرتو ابػاصة تعد ابغياة أعظم منحة إبؽية، وىبها الله بؼخلوقات
بابغياة، وطريقتو فى التعامل معها، ولكن فى زمن ابغرب بزتلف الرؤى والقناعات، فابغياة عند 
غادة السماف لا بيكن أف تتكرر..." انها ابػسارة الوحيدة التى يستحيل تعويضها" كوابيس بتَوت 

اة كونية...إف مصرع أية حياة ىى كارثة  ومن ثم فإف فقد ىذه ابغياة يعد عندىا "مأس 12ص
بل لبقية الكواكب الأخرى أيضا.. فالكوف بدجملو يصح  ،كونية لا بالنسبة لكوكبنا فحسب

 . (140)تشبيهو ببحر من ابغياة، وكل منا نقطة فى ىذا البحر الشاسع"
ء وليس من العجب أف بذعل قناعتها الذاتية بابغياة حزبا اجتماعيا وسياسياً، ىكذا جا

التعبتَ على لساف أحد الشخصيات، ذلك الشاب الذى استوقفو ابؼسلحوف وسألوه قبل قتلو:" 
وحينما تصرح بانتمائها قائلة " ولكنتٌ  ،(141)إلى أى حزب تنتمى؟ قاؿ : انتمى إلى حزب ابغياة"

 .(142)ابغب وابغياة" إلىانتمى 
 الدين: 

 (143)لاقتًاب الإنساف من الله""كاف يؤمن بالله، ولكنو بهد أف الأدياف كلها وسيلة 
فالدين ليس إلا وسيلة ىدفها "عبادة الله" الاقتًاب من الله على حد قوبؽا. ولكن ىذا الاقتًاب 
قد يؤدي فى زمن ابغرب الأىلية إلى التفريق، فقد فرؽ بينها وبتُ حبيبها حينما رفض والده 

ومن خلبؿ  (144)الفارؽ فى الدين" "وكاف يبلغتٌ رفض والده القاطع لزواجنا ... بسبب زواجهما،
القراءة اللغوية نلبحظ استخدامها الفعل" رفض "بصيغة ابؼصدر، ووصفو بػ "القاطع" بسبب 
الفارؽ، واستخدامها لصيغة اسم الفاعل بالقطع، والفرؽ لم يكن من غتَ وعي، وأيضا لم 

بتُ الديانات من وحدة" تستخدـ ابػيار او الاستبداؿ "الاختلبؼ" فى الدين بدلا من الفارؽ"بؼا 
"ولم يكن الدين ليدمر" فلم يكن بوسعى أف أصدؽ أف الأدياف وجدت لتدمر  ابػالق الله

. فإذا رأى الناس التفريق بسببا الاختلبؼ فى الدين، فمن واجبنا أف نوقف جنوف (145)ابغب"
 بؿبوبتُ بل التقسيم داخل عقوبؽم بدلا من مسايرتهم... ومرة أخرى الدين ليس فقط للتفريق بتُ
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ومن ثم تؤكد قناعتها بوحدة ابػلق للخالق الواحد ىو الله  واف اختلفت الأدياف  (146)ذريعة للقتل"
 فهى ليست للتفريق والقتل.
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 الأخلاق:
" سرقت مذياع أمتُ ابن العم فؤاد، لم أسرقو بالضبط وإبما استبدلتو بالتًانزستور الذى 

السرقة واحدة من القيم السلبية فى أي  .(147)إرغامية(أملكو، لنقل إنتٌ قمت بعملية )مبادلة 
ولكن نلبحظ أمرين الأوؿ: أف المجتمع ) ابؼكاف ( بتَوت، والزمن : زمن  ،بؾتمع وفى أى زمن

ابغرب، أى بتَوت مسرح اللبمعقوؿ، وفى زمن ابغرب "كانت ابؼقاييس الأخلبقية فى زمن ابغرب  
 .(148)تتبدؿ بساما"

مبادلة إرغامية(  –استبداؿ  –استخداـ بدائل لغوية للتعبتَ عن )السرقة ابؼلبحظة الثانية: 
ا ىذا التبدؿ فى الأخلبؽ لو من الواقع ما يبرره، ولكن أيضا حتى على مستوى ابؼشاعر وربد

والأحاسيس، فمع تغتَ الأحواؿ قد برب ما تكرىو أو "تفتقد كل الأشياء التى كنت 
ستشعر بالفوضى بذتاح  ،د بشانية أشهر من ابغرب الأىليةفهذا أبسط الأمور "فبع (149)أكرىها"

فكارؾ وأعماؽ مشاعرؾ وعواطفك أروحك حتى قاعها .... الفوضى تتسلل إلى قيمك و 
 .(150)وعلبقاتك"

من خلبؿ استعراض وبرليل لغة ابػطاب عند غادة السماف فى كوابيس بتَوت، ربظت 
عو فهى ابؼراىقة، والأنثى، الوحيدة، التي تعيل نفسها، الكاتبة بلغتها ملبمح الواقع وذاتها ابؼتفاعلة م

الم البشر، ذات الإرادة والقوة التى قد تتحوؿ إلى رجولة تتحدى انوثتها، ومع ذلك عوالغريبة فى 
نثى، لكن لأف ابػوؼ إنساني، وليس أنثوى، تشكل مهنتها جزءا من أفهى خائفة، ليس لكونها 

قة والبحث عنها، رغم سجنها الذى لا تعرؼ إلاـ يطوؿ ىويتها وذاتها، فهى مهووسة بابغقي
 بسبب ابغرب الأىلية التي بذعلها تبحث عن ذاتها خلبؿ علبقاتها مع الآخرين.

أما علبقة تلك الذات مع الآخر)الرجل( خاصة فلها مواقف متباينة، فالرجل ابؼسلح فى 
سى فى الصراع. والرجل الثانى زمن ابغرب الذي بيثل ابعنوف والقسوة والسطو، وىو الطرؼ الأسا

الرجل الأخ الذى يتًكها وحيدة، والرجل الثالث ابؼؤنث الذى لا بومل من صفات الرجولة ما 
والرجل ابؼذيع الذى  يقنعها، والرجل العنتُ العاجز جنسيا مع قوتو ابعسدية وملببؿو ابؼظهرية،

 بروؿ إلى حنجرة تبث ما بوشا بو فمو وعقلو. 
رجل ابغقيقى إلا من بستع بالصدؽ، والقوة مع ابغب، وقد مثلت للؤوؿ ولا بيثل بؽا ال

بابؼذيع "شريف" الذي لا يقوؿ إلا الصدؽ، والثانى حبيبها الذى بيثل بؽا القوة والإخلبص فى 
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ابغب.وىى فى كل ىذه العلبقات مع الآخر برمل سلبح ابؼقاومة، القلم وحروؼ الأبجدية، 
 وقذائف اللغة.

التى تعتبر أف فقدانها كارثة انسانية، ومن ثم  الم فتمثلت فى منحة ابغياة،أما رؤيتها للع
جعلتها انتماء وحزبا" حزب ابغياة" وواسطة ىذه ابغياة الأدياف التى تعد وسيلة للبقتًاب من الله، 

وعلى الطرؼ الآخر من رؤية العالم تسكن  وليس سببا فى التفريق، ولا ذريعة للقتل والاختلبؼ،
ف كانت ىذه الأخلبؽ عرضة للهجوـ إالتى تتمسك بها ولا سيما الصدؽ والانتماء، و  الأخلبؽ

 والتغتَ فى زمن ابغرب. 
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 خاتمة البحث وتوصياتو
من خلبؿ التحليل اللغوى للخطاب فى )كوابيس بتَوت( لغادة السماف توصل الباحث 

 إلى عدد من النتائج منها:
عد الثقافة الذكورية ىي ابؼسيطرة على ولم ت ،أف اللغة لم تعد حكرا على الرجاؿ -

 الكتابة، وخاصة إذا تناولت موضوع ابؼرأة.
أف ابؼرأة الكاتبة الساردة تسطيع أف تعبر عن ذاتها ووعيها، وأف تدافع عن قناعاتها  -

 وما تؤمن بو بقلمها وفكرىا.
أف اللغة النسوية بزتلف إلى حد بعيد فى تصوير ابؼرأة وخصوصيات حياتها عن  -

 ر الرجل الكاتب بؽا.تصوي
وأنو مع امتلبؾ ابؼرأة أدوات الكتابة ومقوماتها فما تزاؿ ىناؾ بعض رواسب الثقافة  -

الذكورية تتسرب إلى ضمائر ابػطاب النسوي، فتتحدث ابؼرأة بضمتَ ابؼذكر كما 
. وفى رواية أخرى " 9فى الكوابيس" أدركت أنتٍ كأعزؿ بؿكوـ بالإقامة ابعبرية صػ

 أسوأ أف تكوف امرأة !".ما أبصل وما 
لوحظ أف الثقافة النسوية نفسها مازالت بسيل إلى نزعات الذكورية، كما فى  -

حتُ تبحث رفيقة البطلة عن قط ذكر لتتبناه بعد أف فشلت فى إبقاب  ،الكوابيس
 طفل.

استطاعت غادة السماف توظيف مصطلحات ابعسد توظيفا لغويا وبصاليا يناسب  -
ولم يعد ابعسد الأنثوى بؾرد متعة للرجل، وسلعة فى  السياؽ الذى وردت فيو،

 بؾتمع استهلبكى، بل فى كثتَ من الأحياف بروؿ ابعسد إلى مصدر ألم ومعاناة.
تسيطر على قناعات غادة السماف روح ابؼقاومة والصراع من أجل ابؼبادئ التى  -

 تؤمن بها، ضد الرجل وضد الفساد، لتنتصر لذاتها وللوطن.
ع الرجل جزءا أساسيا من تكوين ابػطاب النسوى، وخاصة فيما يشكل الصراع م -

 يتعلق بالقيم والعلبقة الإنسانية.
التى تعتبر أف فقدانها كارثة انسانية، ومن  أما رؤيتها للعالم فتمثلت فى منحة ابغياة، -

 ثم جعلتها انتماء وحزبا" حزب ابغياة"
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 الهوامش:
                                                           

دار الحــوار،  1كــامبوى: الأنمــال اللغويــة ايجتماعيــة، ترجمــة: لبانــة الجنــدى، ل  –خــوان م. ىيرنانــديز  (1)
 .71صـ   8118سورية 

د. محمـــد عنـــانى: المصـــطلحات الأدبيـــة الحديثـــة، دراســـة ومعجـــم إنجليـــزى عربـــى، الشـــركة المصـــرية  (8)
 .183صـ  8113القاىرة  3ل –لونجمان  –العالمية للنشر 

فكـــرة ايخـــتلام، ترجمـــة: كاميليـــا صـــبحى، الهيمـــة المصـــرية العامـــة  –فرانســـوازايريتييو: ذكـــورة وأنو ـــة  (3)
 .85صـ  8113القاىرة  –للكتاب 

 .137كامبوى: الأنمال اللغوية ايجتماعية، صـ   –ىيرنانديز  (4)

ــيم اللغــات وعلــم اللغــة التطبيقــى، نقلــو إلــى  –ســى  –جــا   (5) ريتشــاردز ورخــرون: معجــم لونجمــان لتعل
 -لونجمــان  –العربيــة، د.محمــود فهمــى حجــازى، د. رةــدى طعيمــة، الشــركة المصــرية العالميــة للنشــر 

8117. 

دار الكتاب الجديد  1مقاربة لغوية تداولية، ل –عبدالهادى بن ظافر الشهرى: استراتيجيات الخطاب  (6)
 .39لبنان صـ  8114 –المتحدة 

( 85/3د. محمد سـعيد فـر : تغيـر مكانـة المـرأة فـى الأدب النسـائى المصـر، مجلـة فصـول المجلـد ) (7)
 .586صـ  8117ربيع  99العدد 

 .541، 541 : تغير مكانة المرأة فى الأدب النسائى المصرى، صـ ينظر: محمد سعيد فر ( 8)

  8113، تــونس 1راجــع/ بوةوةــة بــن جمعــو: الروايــة النســائية المغاربيــة، المغربيــة للنشــر والإةــهار ل( 9)
وأيضاً سهيلة سبتى: أةكال التمييز فى لغـة الخطـاب السـردى الأنثـوى )مقـال علـى اينترنـت  149صـ 

 (.8111مايو 

ـــى، ل( 11) ـــداح محمـــد الغـــذامى: المـــرأة واللغـــة، المركـــز الثقـــافى العرب ـــدار البيضـــاء  3عب المغـــرب ،  –ال
8116  

 .8صـ 

 .58عبداح الغذامى: المرأة واللغة، صـ ( 11)
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، دار غريــ، ،  1،ل 1د. كــريم زكــى حســام الــدين: التحليــل الــديلى، اجراءاتــو ومناىجــو ،  –انظــر ( 18)
8111        

سـوريا صــ  8118،  1الجسد والثقافة ، دار الحوار ، ل  –إبراىيم محمود: رىانات التهجين انظر" ( 13)
19. 

 .11، صـ  1987،  16غادة السمان: كوابيس بيروت ، منشورات غادة السمان ، ل ( 14)

 .18نفسو ، صـ ( 15)

 .18غادة السمان: كوابيس بيروت ، صـ (16)

 .18نفسو ، صـ  (17)

 .13.، صـ  1987،  16نفسو ، ل (18)

 .38نفسو ، صـ ( 19)

 .49نفسو ، صـ ( 81)

 .11نفسو ، صـ ( 81)

 .11نفسو ، صـ ( 88)

 .38نفسو ، صـ ( 83)

 .11نفسو ، صـ ( 84)

 .11نفسو ، صـ ( 85)

 .11نفسو ، صـ ( 86)

 .8111، صـ  1/ مادة جثث ، ل  4مجمع اللغة العربية: المعجم الكبير جـ  -انظر( 87)

 نفسو ، مادة جثم.( 88)

 .58غادة السمان: كوابيس بيروت ، صـ (89)
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 .65نفسو ، صـ  (31)

 من الكوابيس. 54أنظر صـ  (31)

 .18كوابيس بيروت صـ   (38)

 .36نفسو ، صـ  (33)

 .847سورة البقرة الآية  (34)

 .58كوابيس بيروت صـ   (35)

 .58نفسو، صـ  (36)

 .148كوابيس بيروت صـ   (37)

 ، 8113، 1فــى نقــد الأصــولية، الهيمــة المصــرية العامــة للكتــاب ل  –فريــدة النقــاش: حــدائق النســاء  (38)
 .7صـ 

 .14،  13، ص،  1995،  9غادة السمان: ليل الغرباء ، منشورات غادة السمان ، ل  (39)

 .163عبداح الغذامى: المرأة واللغة ، صـ  (41)

 .14غادة السمان ، كوابيس بيرورت صـ  (41)

 .14نفسو ، صـ  (48)

 .14غادة السمان: كوابيس بيروت ، صـ (43)

 .14نفسو .، صـ (44)

 .15نفسو ، صـ  (45)

 .15نفسو ، صـ  (46)

 .15نفسو ، صـ  (47)

 .16نفسو ، صـ  (48)
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 .16نفسو ، صـ  (49)

 .17غادة السمان: كوابيس بيروت، صـ (51)

 .17نفسو، صـ ( 51)

 .81نفسو ، صـ  (58)

 .85نفسو ، صـ  (53)

 .51نفسو ، صـ  (54)

 .71نفسو ، صـ  (55)

 .84نفسو ، صـ  (56)

 .51نفسو ، صـ  (57)

 .81كوابيس بيروت ، صـ   (58)

 .38نفسو ، صـ  (59)

 .48غادة السمان: كوابيس بيروت ، صـ (61)

 .81نفسو ، صـ  (61)

 .87نفسو ، صـ  (68)

 .17انظر عباس محمود العقاد ، الثقافة العربية ، صـ  (63)

 .7كوابيس بيروت صـ   (64)

 .8نفسو ، صـ  (65)

 .11نفسو ، صـ  (66)

 .11كوابيس بيروت ، صـ (67)
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 .15نفسو ، صـ  (68)

 .17نفسو ، صـ  (69)

 .19نفسو ، صـ  (71)

 .19نفسو ، صـ  (71)

 .19نفسو ، صـ  (78)

 .19نفسو ، صـ  (73)

 .85نفسو ، صـ  (74)

 .71كوابيس بيروت ، صـ   (75)

 .41نفسو ، صـ  (76)

 .41نفسو ، صـ  (77)

 .7نفسو ، صـ  (78)

 .7كوابيس بيروت ، صـ   (79)

د. أحمد زايد : خطاب الحياة اليومية في المجتمع المصري، الهيمة المصرية العامة للكتاب ، القاىرة  (81)
 .141ص  8117

 .58كوابيس بيروت ، صـ   (81)

 .9نفسو  ، صـ  (88)

 .9نفسو ، صـ  (83)

 .59نفسو ، صـ ( 84)

 .41نفسو ، صـ  (85)

 .35كوابيس بيروت ، صـ   (86)
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 .133، صـ  8116سارة ميلز: الخطاب ، ترجمة: عبدالوىاب علوب ، المركز القومى للترجمة ل  (87)

 9كوابيس بيروت صـ   (88)

 11صـ (89)

 18نفسو، صـ  (91)

 9نفسو، صـ  (91)

 81نفسو، صـ  (98)

 46كوابيس بيروت صـ   (93)

 87نفسو، صـ  (94)
مؤسســـة  1مقدمـــة قصـــيرة جـــداً، ترجمـــة مصـــطفى محمـــد فـــؤاد ل  –الـــوعى  –ســـوزان مـــدكور  –انظـــر  (1)

 .14صـ  8116ىنداوى للتعليم والثقافة القاىرة 
لعــــدة مــــؤلفين، ةــــبكة ىيكــــل ميــــديا المعرفيــــة  –الــــوعى الــــذاتى وســــبل تطــــويره-انظــــر بتصــــرم مقــــال  (8)

https://hbratabic.com   
 .36كوابيس بيروت صـ  (3)
 .51صـ  نفسو، (4)
 .46صـ  غادة السمان: كوابيس بيروت( 1)
 .51( نفسو صـ 8)
 .63( نفسو صـ 3)
،  19ىذه المرة كنت خائفة حقاً صـ  13كنت خائفة ووحيدة ص،   11( أنا خائفة، أنا خائفة جداً صـ 4)

 .36يخيفنى صـ ، بدأ الصمت 36، وأنا الآن خائفة صـ 19أحسست بخوم بالغ صـ 
 .36( كوابيس بيروت صـ 5)
، وقد تكررت ىذه العبارة 31، ولكنى أحبك صـ  81وصرخت بو ما زلت أحبك صـ  18( نفسو صـ 6)

 خمس مرات فى صفحة واحدة، مشهد واحد.
 .64( كوابيس بيروت صـ 7)
 .64( نفسو صـ 1)
 .48( كوابيس بيروت صـ 8)

https://hbratabic.com/
https://hbratabic.com/
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 .69( كوابيس بيروت صـ 3)
 .151بيروت صـ ( كوابيس 4)
 .84اللغة والسطة صـ  –( فيركلف 5)
 .85اللغة والسطة صـ  –( فيركلف 6)
 81غادة السمان: كوابيس بيروت، صـ (  118)

 ( يراجع ذلك فى كتاب ألفاظ القرابة/ د. كريم زكى حسام الدين.8)
 .8( كوابيس بيروت صـ 3)
 .38( نفسو، صـ 4)
 ( نفسو، صـ    .5)
 .59( نفسو، صـ 6)
 .63( كوابيس بيروت صـ 1)
 .58( نفسو، صـ 8)
 .58( نفسو، صـ 3)
 .58( نفسو، صـ 4)
 .58( نفسو صـ 5)
 .88( نفسو، صـ 6)
 .88( نفسو صـ 7)
 .88( نفسو، صـ 8)
صـ  8116القاىرة  1( نورمان فيركلف: اللغة والسطة، ترجمة محمد عنانى، المركز القومى للترجمة طـ 9)

69. 
 .78اللغة والسطة صـ ( نورمان فيركلف: 1)
 .69( كوابيس بيروت صـ 8)
 .88( كوابيس بيروت صـ 3)
 .36( كوابيس بيروت صـ 4)
 .36( كوابيس بيروت صـ 5)
 .9( كوابيس بيروت صـ 6)
 .17( كوابيس بيروت صـ 7)
 .17( نفسو صـ 8)
 .9صـ غادة السمان: كوابيس بيروت ( 1)
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 .9( نفسو، صـ 8)
 .9( نفسو، صـ 3)
 .88صـ ( نفسو 4)
 .8المرأة واللغة صـ  –( عبداح الغذامى 5)
 46، صـ  غادة السمان: كوابيس بيروت(136)

 119، ص  1991 8جور  كلاوس: لغة السياسة، ترجمة: ميشيل كيلو، دار الحقيقة، بيروت ل(137)

  14غادة السمان: كوابيس بيروت، صـ 138))

 87،  غادة السمان: كوابيس بيروت( 139)

 83( نفسو، صـ 141)

 87( نفسو، صـ 141)

 38( نفسو،صـ 148)

 87( نفسو، صـ 143)

 31( نفسو، صـ 144)

 31( نفسو، صـ 145)

 31( نفسو، صـ146)

 68، صـغادة السمان: كوابيس بيروت(147)

 68نفسو،  صـ 148))

 96نفسو، صـ  149))

 151نفسو، صـ  151))
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 المصادر والمراجع:
  ُسوريا 2018، 1دار ابغوار، ط  ،ابعسد والثقافة –إبراىيم بؿمود: رىانات التهجت 
  ،أبضد زايد: خطاب ابغياة اليومية في المجتمع ابؼصري، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب

 2017القاىرة 
 2003، تونس 1بوشوشة بن بصعو: الرواية النسائية ابؼغاربية، ابؼغربية للنشر والإشهار ط 
  ات وعلم اللغة التطبيقى، ريتشاردز وآخروف: معجم لوبقماف لتعليم اللغ –سى  –جاؾ

نقلو إلى العربية، د. بؿمود فهمى حجازى، د. رشدى طعيمة، الشركة ابؼصرية العابؼية 
 .2007 -لوبقماف  –للنشر 

 1990 2جورج كلبوس: لغة السياسة، تربصة: ميشيل كيلو، دار ابغقيقة، بتَوت ط 
 1ة: لبانة ابعندى، طكامبوى: الأبماط اللغوية الاجتماعية، تربص  –ىتَنانديز  .خواف ـ 

 2018دار ابغوار، سورية 
  2016سارة ميلز: ابػطاب، تربصة: عبدالوىاب علوب، ابؼركز القومى للتًبصة ط 
  مؤسسة  1مقدمة قصتَة جداً، تربصة مصطفى بؿمد فؤاد ط  –الوعى  –سوزاف مدكور

 2016ىنداوى للتعليم والثقافة القاىرة 
  العربيةعباس بؿمود العقاد، الثقافة 
 ابؼغرب –الدار البيضاء  3عبدالله بؿمد الغذامى: ابؼرأة واللغة، ابؼركز الثقافى العربى، ط، 

2006 
  دار  1مقاربة لغوية تداولية، ط –عبدابؽادى بن ظافر الشهرى: استًاتيجيات ابػطاب

 لبناف 2004 –الكتاب ابعديد ابؼتحدة 
  1987، 16السماف، ط غادة السماف: كوابيس بتَوت، منشورات غادة 
  1995، 9غادة السماف: ليل الغرباء، منشورات غادة السماف، ط 
  فكرة الاختلبؼ، تربصة: كاميليا صبحى، ابؽيئة ابؼصرية  –فرانسوازايريتييو: ذكورة وأنوثة

 2003القاىرة  –العامة للكتاب 
  1للكتاب ط  فى نقد الأصولية، ابؽيئة ابؼصرية العامة –فريدة النقاش: حدائق النساء ،

2013 
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 ،دار غريب، 1ط،1ج كرنً زكى حساـ الدين: التحليل الدلالى، اجراءاتو ومناىجو ،
2000        

  4بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الكبتَ جػ 
  بؿمد سعيد فرح: تغتَ مكانة ابؼرأة فى الأدب النسائى ابؼصر، بؾلة فصوؿ المجلد

 2017ربيع  99( العدد 25/3)
 صطلحات الأدبية ابغديثة، ودراسة ومعجم إبقليزى عربى، الشركة بؿمد عنانى: ابؼ

 2003القاىرة  3ط –لوبقماف  –ابؼصرية العابؼية للنشر 
  القاىرة  1نورماف فتَكلف: اللغة والسطة، تربصة بؿمد عنانى، ابؼركز القومى للتًبصة طػ

2016 
عرفية لعدة مؤلفتُ، شبكة ىيكل ميديا ابؼ – الوعى الذاتى وسبل تطويره -
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