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 خاص طابع ذا وتجعله البشرية المجتمعات بين المستهلكة الفنون دائرة عن تخرجه نوعةمت بخصائص الإسلامي الفن يتميز

 مستوى في تكن لم أنها إلا العربية، الجزيرة أطراف في إلا الإسلام قبل ناضجة فنية أساليب للعرب تكن لم أنه نعلم ونحن ومتميز،
 التقاليد لانعدام سبقتهم التي الفنون باقتباس العرب بدأ يةالأجنب الشعوب ودخول الإسلام مجيء ومع متكاملا، فنا اعتبارها

 الفن( الخاص اسمه يحمل غدا بحيث خاص، إسلامي بطابع فطبعوها والشعوب الأمم جميع لدى الحال هو كما لديهم، الفنية
 حيث فروعه، وأحد) سلاميالإ  الفن( الفسيح الفني الفضاء هذا من يتجزأ لا جزءًا الأندلسي المغربي الفن كان ولقد ،)الإسلامي
 أخذ ولقد وأحاسيسه، المسلم الفنان روح سمو عن تنم التي الإبداعية واللمسات الفنية الصور أبهى المغربي الفنان منه استلهم

 تعيشه كانت الذي والفني العلمي الزخم  بذلك المغرب أهل احتك بعدما الأندلس من الفنية تقاليده الأندلسي المغربي الفن
 العدوتين أقامته الذي الثقافي الجسر فكان المغرب عدوة على إيجاباً انعكس والذي الذهبية، عصورها أبهى في آنذاك دلسالأن

 المنطقة تلك إلى والإبداعية والفلسفية الجمالية بالقيم الحبلى المعمارية الفنية والطرز الطبوع من كثير انتقال يسهل أن من كفيلا
  .الطويلة الإسلامي الفن مسيرة إلى يضاف جديدًا ومولودًا جديدًا فنًا بذلك ينمؤسس الجزائر، في وخاصةً 

   
 الإسلامية، العمارة الأثرية، المباني الأندلسي، الفن الإسلامي، الفن    ٢٠١٥  مايو  ٢  تاريخ استلام البحث:  

  العربية الكتابات
  ٢٠١٥  سطسأغ  ٢٩   ر:ــول النشــتاريخ قب

 

  	
     

  
 

 

العدد  -رية كان التاريخية.دو -."الأصول الجمالية والفلسفية للفن المغربي الأندلسي على العمارة في تلمسان" ،يحياوي العمري

	  . ١٨١ – ١٧٤. ص٢٠١٦ يونيو؛ ثلاثونوال ثانيال

 
 

₣íÿÚđ‚şÏŁÚ	
خرجھ عن دائرة الفنون الفن الإسلامي بخصائص متنوعة ت يتم

 ، ع خاص ومتم شرة وتجعلھ ذا طا ن المجتمعات ال هلكة ب المس
جة علم أنھ لم تكن للعرب أساليب فنية نا قبل الإسلام إلا  ونحن 

ا فنا ها لم تكن  مستوى اعتبار جزرة العربية، إلا أ   أطراف ا
ية بدأ ء الإسلام ودخول الشعوب الأجن املا، ومع م العرب  مت

و  باقتباس الفنون ال هم، كما  عدام التقاليد الفنية لد هم لا سبق
ال لدى جميع الأمم والشعوب ع إسلامي خاص،  ا ا بطا فطبعو

اص (الفن الإسلامي) ؤكد أغلب(1)بحيث غدا يحمل اسمھ ا  . و

شارا وأطولها عمرا،  ن أن الفن الإسلامي من أوسع الفنون ان الباحث
ص عدد مراكزه، وتباعد أقطاره وظهور فهو ذو   ية واحدة، رغم 

صية  ب وحدة ال رجع الباحثون إ أن س لية فيھ، و رات الم التأث
عود جغرا والعامل التار للفن الإسلامي  ن: العامل ا   .إ عامل

ي  جمال فلا بد لھ من سمات تبعث  نفس  يتصفول ء با ال
د السرور، وقد قام الفلا  جمال بالعديد من المشا سفة وعلماء ا

صائص ال  هم للتعرف ع ا هادات خلال سع الدراسات والاج
اولات  صور نظرات جمالية  جمال، وظهرت نتائج تلك الم تم ا

م نتائجهم  ل  أنھوقيم جمالية وكان من أ لابد من وجود الش
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جمال  ري الذي يتضمن ا عن ، فالفن حينما يقوم بمعزل (2)التعب

ون  تھ تتحدد  ضوء رغبات الفنان، لكن حينما ي و العمارة فإن 
ر جداري أو زخرفة فإنما  مرتبطا بالعمارة سواء كان نحت أو تصو
ون ذات أثر حاسم ع الصياغات  ر فن العمارة ال ت يخضع لمعاي

جمالية لية والتناسبات ا ون من  (3)الش راث الف الإسلامي يت وال
ن مهم ن جانب مادي ملموس يمثل النتاج الف والتطبيقي جانب

ات  ي فكري معنوي يمثل القيم والاتجا المتمثل  الآثار الفنية، وجا
خ، وال صاحبت نمو  اضر والزمن والتار سب إ الما وا ال تن

ن لعملة واحدة. انت بمثابة وجه راث الإسلامي جنبا إ جنب  ف   ال
راث الف الإسلا  ن جانب مادي فال ن مهم ون من جانب مي يت

ي  ملموس يمثل النتاج الف والتطبيقي المتمثل  الآثار الفنية، وجا
سب إ الما  ات ال تن فكري معنوي يمثل القيم والاتجا
راث الإسلامي جنبا  خ، وال صاحبت نمو ال اضر والزمن والتار وا

ن لعملة واحد انت بمثابة وجه راث الف  (4)ة.إ جنب  ف ذلك لأن ال
جما المباشر  لھ ا ر –الإسلامي يحوي بالإضافة إ ش قيما ومعاي

نھ المعاصر ولا يمكن للإدراك  و عميقة الأصول ووثيقة الارتباط بت
رة ثاقبة ومتعمقة.  تطلب منا بص ا و السط أن يكشف غور أسبار

ى إلا  للفنان كما يقول محمد قطب: " ذا لا يتأ أن الفنان ذو حساسية و
سب  شر العاديون، ولا ال خاصة فهولا يحس الأشياء كما يحسها ال
ر تلك  ن المجردة، ال لا تنفعل بما تراه، إنھ بتأث ا الع ال ترا

ساسية المنفعلة بالأشياء  م من حقيقتھ –ا ء أ يحس كل 
ن الآلية المجردة .ولكن مع احتفاظها  رة ال تراه الع ها الظا س ب

عض   .(5)عضها إ 
ذا الفضاء الف  إن الفن المغربي الأندلس جزءًا لا يتجزأ من 
راث الف الإسلامي) وأحد فروعھ، حيث استلهم منھ  الفسيح (ال
الفنان المغربي أبه الصور الفنية واللمسات الإبداعية ال تنم عن 

سھ. ولقد أخذ الفن الم غربي الأندلس سمو روح الفنان المسلم وأحاس
ل المغرب بذلك  الزخم  عدما احتك أ تقاليده الفنية من الأندلس 
ا  شھ الأندلس آنذاك  أبه عصور ع العل والف ال كانت 
جسر  ان ا عكس إيجابا ع عدوة المغرب ف بية، والذي ا الذ
ر من  سهل انتقال كث ن كفيلا من أن  الثقا الذي أقامتھ العدوت

جمالية والإبداعية  الطبوع  ب بالقيم ا والطرز الفنية المعمارة ا
عد أن عانق أولئك  جزائر، وذلك  إ المغرب الإسلامي وخاصة  ا
ر الأندلس وجمالها وفتنوا  راء  المرابطون الآتون من فيا ال
رفوا  ا ومنازلها فاغ ا ومساجد ا ودور عشق قصور ها واغرموا  بمفات

ها أس جمالية  العمارة من معي ر الفنية وأر الإبداعات ا  التعاب
رة  ن بذلك فنًا جديدًا ومولودًا جديدًا يضاف إ مس والفنون مؤسس
شأة الفن  ال المطروح ما  ظروف  لة والإش الفن الإسلامي الطو
جمالية ال  المغربي الأندلس، وما  أبرز السمات الفنية وا

ها الفنان المغ جمالية استحد ربي، إضافة إ مدى مراعاتھ للقيم ا
م أسسھ ومبادئھ ال قام  ها الفن الإسلامي وكانت من أ ال نادى 

ها.   عل

  البدايات الأو للفن المغربي الأندلس
سم،  ١٠٨٦ـ/ ٤٧٩لقد كانت موقعة الزلاقة (  م)، موقعة ا

ن  مصاير إسبانيا المسلمة، سواء إزاء إسبانيا النصرانية أو إزاء المرابط
ا بالفناء العاجل، فقد  هدد م الذي كان  طر الدا .فقد انقشع ا
سقطت طليطلة حصن الأندلس من الشمال  أيدي النصارى، وقد 
ت لها حياة جديدة .ولكن الزلاقة كانت من جهة أخرى نذيرا  كت

ا منذ الفتح ت الأندلس من ذلك  (6)بأعظم تحول وقع  مصاير وأ
ن ومة مراكش، وتحكمها القبائل  ا ولاية مغربية، تخضع 

عد أن كان المغرب قبل ذلك بنحو قرن فقط، ولاية  ربرة المغربية،  ال
ربر  فتح  ة. ورغم ما أبلاه ال لافة قرطبة الأمو أندلسية تخضع 
جديدة،  ذه البلاد ا ق  حكم  هم ا هم لم ينالوا نصي الأندلس إلا أ

ربر وغلب سلطان ا ربر عند الفتح، ولكن سلطان ال لعرب سادة ال
ها الدولة  ث هاء الدولة المرابطية ع يد ور عد ان ع الأندلس يمتد 

ر من قرن آخر ربري ع  (7)الموحدية، أك يمن الفن ذو الطراز ال فقد 
أرجاء المغرب، الذي كان شديد التأثر  ملامحھ الفنية بالفن 

عد م نطي، ولكن  ذه المرحلة أبرز الب لت  ن، ش ء دولة المرابط
. ن الفن المغربي الم اج ب رة تواصل واندماج وام   ف

ذا الانصهار ظهور الفن المغربي  ث عن  ، حيث ان والفن الأندلس
ي الأثرة  شر ع كل المبا ره ين ونھ بالمغرب، فأصبح تأث الأندلس وت

رة، ولعل أول إر  ذه الف ن جاءت ال شيدت   ن الفن اصات المزج ب
ن، الذي استعان وجلب كوكبة من  رة حكم يوسف بن تاشف  ف

ن  هضة  والصناعالفنان موا  ال سا المهرة من الأندلس ح 
للت  م وال ت ا المغرب الإسلامي  عهد العمرانية والفنية ال شهد

عة والرائقة شآت المعمارة البد ر من الم يد الكث ش وال ما يزال  ب
ها إ ر م ن.الكث عاقب السن    الآن صامدة رغم 

راتي الذي تحتلھ تلمسان ها تمثل  (8)لقد مكن الموقع الاس كو
رع  جنوب، من ت راء  ا ن البحر  الشمال وال حاجزًا طبيعيًا ب
ها شهدت ع مر تارخها  العصر  را نظرا لأ ع رصيد معماري كب

ها العمرانية الإسلامي ال لات الإسلامية ال تركت بصما ر من الدو كث
ن الذين انطلقوا من  ذه المدينة، حيث نجد المرابط والمعمارة  
و الشأن   شآت المعمارة كما  شيدون أع وأجمل الم المغرب 
رة من أز  ذه الف ر  عت ر  تلمسان وكذا بندرومة، و جامع الكب ا

شأ رات ال  ، نظرًا للاتصال  الف ها الفن المغربي الأندلس وانتعش ف
ذا الفن برقھ   ن الأندلس والمغرب، ليفقد  ضاري والثقا ب ا
هم  البناء  ر ع ن معاد عهد الموحدين الذين عزفوا عن الس
ي عودة ملامح  ا شآت المعمارة  العهد الز جلت الم يد، وقد  ش وال

ر الذي أولوه الفن المغربي الأندل تمام الكب س من جديد نظرا للا
أمراء بنو عبد الود إ حركة البناء والعمارة  والفن، وتألق الفن 
ذا الفن وتطورت  ية وبزغ نجم  رة المر المغربي أيما تألق  الف
ن الأندلس والمغرب  أساليبھ الفنية كون ب مرن كانوا نقطة اتصال ب

فنية ترجمت إ  روابطما حملوه من الأق والمغرب الأوسط و 
شاء  ذه الدولة  إ عد أن أبدع أمراء  أعمال فنية وجمالية، 
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عض الملاحق المعمارة وجسدوا  ون من  المركبات المعمارة ال تت

. جمالية للفن المغربي الأندلس ها أجمل اللوحات الفنية والصور ا   عل
ر من فهذا المولود الف (الفن المغربي الأند ه  الكث ) رغم تم لس

و  ر  ذا الأخ التفاصيل الفنية، إلا أنھ بقي وفيًا للفن الإسلامي، لأن 
ستمدان أصولهما من روح العقيدة الإسلامية  هما أيضًا  الأصل وكو
ن  رف من مع جمال لدى الفن الإسلامي، فنجده قد اغ وفلسفة ا

جمال والإبداع الف للفن الإسلامي، وكان ح بع أصولھ ا صًا ع ت ر
ها:  جمالية ال من بي   ا

MI‚éuçjÖ] 
عقيدتھ  واجھ الفنان المسلم ا  قضية فكرة ترتبط ارتباطًا فكرً

ذه  ة،  ر عن الذات الإلهية الم يحة و القدرة ع التعب ال
م قضية فكرة حضارة ) القضية (إدراك الذات الإلهية ر وأ كانت أك

رى طرحت ع ال ساحة العقلية المسلمة و فكرة (التوحيد) ال ك
ل توحيد سابق  أي حضارة من  جاءت كتجرد عام وشامل ل

يھ أو أي  ش ا عن أي  ضارات فقد جاء م ، فالتوحيد حقيقة رمزا
جملة  أول ركن من أركان  عكس ا وشهادة أن لا إلھ إلا الله كما 

و  ذا ال رى   ن و نفس كل مؤمن وقلبھ الإسلام والله حقيقة ك
جما  الفن  وعقلھ، وتقول إيمان عيد: "لقد كانت وحدة التصميم ا
ا ع فكر  ر الزمن  المعادل لوحدة العقيدة وتأثر الإسلامي ع

عكس ع الفنان المسلم  أعمالھ الفنية  (9)المسلم. ذا التوحيد ا و
نا جاءت عب سمت بالوحدة والتجرد .ومن  قرة الفنان المسلم ال ا

هائي  ر عن المطلق اللا ها فع ة وعن صفا قيقة الم ر عن ا الذي ع
ر تأم جما فأول عنصر من عناصر العمل الف (النقطة)  كتعب
حدد مربعًا و  ون دائرة و ط يلتف لي ون خطا وا ال تمتد لت

ها الفن الإ  ون م ال الأولية والأبجدية الأو ال ت   (10)سلامي.الأش
رًا  المآثر العمرانية المغربية  ذا المرتكز الف ظا إننا نجد 
خاصة  تلمسان، قد تج بصفة خاصة  الزخارف الفنية 
تلفة النباتية والهندسية وكذا الكتابية وبصفة أدق، لقد تحقق  الم
ذا المبدأ ضمنا  الكتابات ال نقشت ع الشرط الكتابي  

ر  تلمسان، حيث استعمل الفنان لفظة واجهة  جامع الكب محراب ا
جلالة وشهادة لا إلھ إلا الله الدالة ع التوحيد، حيث نجد الفنان  ا
المسلم أعطى مساحة إبداعية وجمالية لهذه العبارات لما لها من وقع 
ر  أحيان  د والتطو ي  قلبھ وربما قد خصها بالتجو وحضور إيما

رة مثلما ر   كث جامع الكب جصية  ا عض الزخارف ا نجده  
عض الدلالات الرمزة عند الفنان المغربي  ناك  تلمسان، كما كانت 
ر عن  صائص المعمارة والفنية كتعب عض ا الأندلس و تجسيد 
و  حقيقة  فكرة الوحدانية، فنجد ذلك يتج  محراب واحد و

الق الواحد.الأمر نقطة واحدة تدل ع الات   جاه الواحد ل

NIáçÛ–¹]‚uçiæØÓÖ]Åçßi 
ل والتوحد   داخل إطار الفن الإسلامي جاء التنوع  الش
ال العديدة والمتنوعة ال لا  عكس التنوع من خلال الأش المضمون فا

ا  أنواع الفنون الإسلامية بداية من العمارة  منيح عدد

ا العديدة من عقود وقبا ب ومآذن وأعمدة وشبابيك وأبواب عناصر
جاجيد وأرضيات ورخاميات وحوائط  ومنابر ومحارب ومصابيح و
هاية من الأعمال  تحمل تصميمات خطية للقرآن ومقرنصات  إ ما لا 

. يكفي التدليل ع ذلك التنوع الهائل  (11)الفنية العملاقة والدقيقة
اصة بالفن المغربي  ناك عض الأعمال الفنية ا  تلمسان فنجد 

ية بالآجر، وقد  ر  تلمسان والمب جد الكب الدعامات السميكة  الم
سيطة  ذه الدعامات والأكتاف ال ون المرابطون قد استعملوا  ي
ن، و ترمز إ الشدة  ؤلاء الملثم ذا نظرًا لعقيدة  مة و وال

ن القوي والشدي ر عن قوام المرابط ع د وقد والبأس وربما أيضًا 
د والتقشف   هم إ الز ر الزنة والتنميق ونزع ابتعدوا عن مظا

. جما جانب ا جانب الوظيفي عن ا   مرحلة من مراحلهم، واكتفوا با
ر من الأحيان عنصر  ستخدمون  الكث م  المقابل  ونجد
دوي (عقود حدوة الفرس)، ال ربما  العقود، خاصةً ذات النوع ا

يل الله وأيضًا تيمننا  هااستعمالقد كان  جهاد  س ر وا رمزًا ل
ل العقد يحاكي   رب العدو باعتبار أن ش نفرة  يل المس با
هم أيضا طبقوا مبدأ التنوع  دوة  رجل الفرس. كما أ ل ا مظهره ش
جد الأعظم  ع البلاطات  جاءت كل البلاطات العمودية  الم

ة بخلاف البلا  ساو عاد م طة الوسطى المقابلة للمحراب أو بأ
ر انتفاخًا  ا أك ساعا، كما جاءت عقود ر ا المستعرضة فجاءت أك
ا، كما نجد كذلك  محطة من  وارتفاعًا وذلك لاعتبارات سنذكر
ع الأعمدة الرخامية  محطات الفن المغربي، أن الفنان قد عمد إ تنو

قود ال تختلف الدائرة  النحيفة وكذلك استخدم نوع آخر من الع
لها    عن ما سبقها و العقود المفصصة. ش

ذا أخذ  ذا الصدد يقول الطيب عقاب :"وعنصر الفص  و 
ن الموحدين، ذلك أن العنصر الزخر لم يقتصر  بألباب الفنان

عداه إ عنصر جديد عرف العقودوجوده ع جوانب  ، بل 
ذا الع حتل  شابكة، و نصر عدة أماكن بمصط  المعينات الم

، كما نجد (12)متعددة   العمارة الموحدية فهو  بواطن العقود ".
ذه العقود المفصصة قد حولها الفنان إ نتوءات بارزة ع 
ر ومئذنة جامع سيدي أبي مدين  جد الكب واجهات المآذن كمئذنة الم
رك  ش ذه العقود تتوحد  التصميم الك العام الذي  شعيب، عن 

جام، أما الأعمدة فه أيضا ف ال والأ نوع  الأش يھ كل العقود وت
ل العمود ووظيفتھ المعمارة  تتوحد  المضمون المتمثل  ش
دب إ  لھ الأملس إ الم نوع  ش ما معا، و جمالية أو وا

  .(13)المثمن
ات الوظيفية لهذه العناصر  ذا يرمز إ تنوع  الاتجا وكل 

ة، ها  آخر المطاف إنما تؤدي  المعمار فنيًا وجماليًا   دورًاولك
ر عن مدى ذكاء الفنان المسلم وسعة خيالھ وابداعھ،  ع تناسقها، 
ر من أثر من آثار الفن  كذا فقد يتج عاملا الوحدة والتنوع  أك و
لة   الإسلامي، والوحدة والتنوع كقيم جمالية تتج أيضًا منذ أول و

ذه الأعمال الفنية الإسلامية يبوح منذ أي عمل ف ل عمل من  ، ف
نوعھ الإيقا الفرد  لية و نفس الوقت ب المظهر الأول بوحدتھ ال



   
  

                                                                                                                                                              

 

١٧٧ 
 ربع سنوية. مُحَكَّمة .عالمية. علمية

 تاسعةالسنة ال  –  ٢٠١٦ يونيو – ثلاثونوال ثانيالعدد ال

 التاريخيةكان 

 دراسات
ونات العمل الف نفسھ سواء أكان تصميمات  ذا ناتج عن م و

ر ية  الك ية  الصغر أو عناصر معمارة متنا ، (14)دقيقة متنا
يل المثال نجد  أغلب مساجد تلمسان أن الأعمدة المنثورة  فع س

علوه عقد يمثل وحدة وتكرار  ل عمود  ذه المساجد، ف  أروقة 
علوه يتحقق التنوع، ولا يمكننا القول أن ذلك  الأعمدة والعقود ال 
يمثل وحدة فقط ولكنھ يمثل وحدة داخل إطار التنوع أو العكس 

امل. سيج مت   تنوع داخل إطار الوحدة  
جما والفلسفي  ينطبق ع أصغر  ذا الأصل ا ونجد أيضًا 
لية، فإذا أخذنا مثالاً  وحدة تصميم داخل إطار مساحة التصميم ال

ال الزخرفية المتمثلة  الوحدة  ،  النجميةأحد الأش أو الطبق النج
جد  ية والمدنية  تلمسان (م الموجودة  مختلف المعالم الدي

جد  سن، م لوي)، سيدي ب جد سيدي ا العباد والمدرسة، م
الها  ا وتلاحم أش ها و تجاور ها تمثل وحدة قائمة بذا فه  حد ذا
ها داخل إطار مساحة التصميم  ها ها أوشب ا مع مثيلا وتقابلها وتكرار
تم  املة تمثل التنوع و اجتماع العناصر والوحدات معًا و ال

ن فروعها مما شعر بالوحدة  التناسق والتوافق ب يجعل المتذوق 
، و كلها تخضع إ قانون إبدا  جما ر الإحساس ا لية ال تث ال

  خاص داخل إطار التصميم.

OIêËŠ×Ê‚ÃeæêÖ^¶áçÛ–ÛÒ‚è†rjÖ] 
هدف إ استخلاص التصور  رة كلية  إن التجرد عملية جو

ر بمث عت الص لأي نظام عام، والتجرد  ل الذ الأو ا ابة نفي ل
هدف (الوصول) إ  ر العارضة  رالظوا جو الثابت أو استخلاص  ا

رات مختلفة، وعملية التجرد   ر ومتغ القانون العام من عدة مظا
ل  عملية تنحو من التأمل الذ أو النظر العق لما وراء الش
اضية تأملية  نفس  المباشر. والتجرد  الفن الإسلامي: عملية ر

سبق العقل  س معًا وقد  الوقت أي  بمثابة مزج من العقل وا
ون مكملا للآخر  من الوصول إ الرمز  س أو العكس وقد ي ا
دد والقانون العام الذي يمثل  الك الذي يمثل الكيان العام  الم

دفھ. يجة التجرد و   (15)ن
جمال الم عفيفيقول  س عن التجرد: "أنھ بحث عن ا ض ه

وع إ التجرد  الفن العربي يرتبط بمفهوم ف  الص، وإن ال ا
س نحو  خالص مآلھ أن الصورة يجب أن تتجھ نحو المطلق، ول
س نحو جمال  جمال بذاتھ" ول ض " ا جمال الم دد تتجھ نحو ا الم
ض  جمال الم اجة المادية والضرورة أما ا الأشياء الذي يخضع ل

يًا مرتبط فإنھ مجرد عن المنف س س جمالاً  و جمال ف ول عة و
ء مية ال نا المن يختلف والفكر الناتج عنھ يختلف (16)بأ ، ومن 

وبالتا الابداع الف يختلف .فمع تأملنا  للفن الإسلامي نجد أن 
و  رة بل  س اختصارًا للواقع أو تجرده من صفاتھ الظا التجرد ل

ر المرئي. فالموضوع  و موضوع تجردي تجسيد لغ  الفن الإسلامي 
نية، ح إذا  ت إ الموضوعات الفلسفية أو الذ ره، لأنھ ي  جو
ستلهمها الزخرفة الإسلامية فه لا  و الطبيعة ال  كان الموضوع 
ستلهم  حركة  لها بل   جار بل تخ ر الطبيعة من أ تجرد مظا

ا الم س استلهاما لصور رئية، إنما تقف أمام الطبيعة المجردة ول
شكيل  ها المطلقة  ال في وبقواني الطبيعة لتقتدي بنظامها ا
و الموضوع  ن والنمو والانتظام، وبالتا فإن قانون الطبيعة  والتلو

تلفة والمتنوعة. ها الم   (17)لا الطبيعة نفسها  تجليا
جما ذا البعد ا  فالفن المغربي الأندلس لم يكن  منأى عن 

نجد الفنان المغربي قد جسد ذلك  أسطح  حيثوالفلسفي، 
ها الزخارف التجردية  عض العناصر المعمارة م وحوائط وواجهات 
مثل شهادة أن لا إلھ إلا الله وأن محمد رسول الله، وحمد الله، والنصر 
لله ونجد  كذلك عبارة لا غالب إلا الله وقد تحولت إ وحدة من 

شهد وحدات التصميم الم جدران ل هائي فوق كل الأسطح وا تكرر اللا
و أو  سان أي فكرة بالز ي بإذن الله وتنفي عن الإ بأن النصر يأ

و الغالب.    الغرور أنھ انتصر وأن الله 
وقد استعمل الفنان المسلم التجرد  التصميمات النباتية، 

دفھ نقلها أو نقل جمال ها حيث أنھ عندما تناول الطبيعة لم يكن  يا
ي لا  ست  الغاية ففي التجرد النبا اكاة ل إ أعمالھ الفنية فالم
ي إ  نجد خط الأفق أو المنظور بل تحولت الطبيعة  التجرد النبا
اضية منطقية  ندسية نباتية مجردة، كما تحولت إ علاقات ر نظم 
ا إ عناصر بنائية  من خلال الوحدات النباتية ال تحولت بدور
تج علاقات ثنائية  عضها البعض  مصفوفات ت جمالية تضاف إ 
طوط اللينة المنحنية  هائي من خلال ا عاد تمتد باستمرار لا  الأ
ارجية لها، وال  ها وتمثل الأطر ا ال الهندسية ال تحتو والأش
عتمد ع النمو  ر منتھ  ر مغلق، بمع تصميم غ سقا غ تمثل 

ر المطرد المستمر و  ئ عن تحو ثاق والتولد النا هائي والان التكرار اللا
لها  جار والأوراق والفروع وتحو ور والنباتات والأ ال الز وتجرد أش

ندسية متكررة.   (18)إ علاقات 
لقد خضعت أيضًا التصاميم النباتية والهندسية  معالم 

رة التجرد فه كانت ترمز إ التلاحم و  التناسق تلمسان أيضا لظا
ر  ها سلسلة غ و ها كانت تؤلف  ت ها، حيث أ والارتباط  جزئيا
ثق من نقطة واحدة وتتكرر  هية من الوحدات والعناصر ال تن من
شابكها إ متانة  ر  اجتماعها و ع انت  ع كل مساحة التصميم  ف

سانية الموجودة  المجتمع  عقيدا المغربيالعلاقات الإ ها و شع ها ما و
ها تصب   ار ولك ر عن اختلاف العادات والتقاليد والأف عب  إلا 
هاية  بوتقة واحدة و الدين الإسلامي و وحدة واحدة وإن  ال
جصية ال وجدت  ال  الزخرفة ا و ا ، كما  تكررت  صور ش
ونة أساسًا من  انية والمت رة الز عود إ الف  قصر المشور الذي 

ورة عن الطبيعة وأيضًا الزخرفة س لسلة من المراوح النخيلية الم
  الهندسية ال نفذت ع الزليج  ذات القصر.

PIèý] …]†ÓjÖ]íÛéÎæ êÖ^¶ ÙçÖ‚ÛÒ êÂ^Ï
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التكرار الإيقا أحد أساليب تنظيم العناصر الفنية داخل 
ار العمل الف أو داخل المساحة المستخدمة، ومن خواص التكر 

ن  الإيقا تأكيد العنصر أو العناصر المتكررة ع شبكية الع
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. وقد يتم التكرار من خلا أصغر وحدة  المتأملة والمتذوقة للعمل الف
ر صرح معماري، فالقيمة  تصميم، وقد يتم التكرار من خلال أك
ر ع حد سواء فقد  ر والكب جمالية واحدة  المتنا  الصغ ا

جد وتكرار العقود ال  يتمثل التكرار الإيقا  تكرار أعمدة الم
عضها البعض أو  ذه العقود متجاورة إ جانب  تحملها سواء أكانت 
متداخلة أو متقاطعة  تداخل جما كمظهر مختلف للتكرار 
ية  تلمسان سلسلة  ي الدي ذه الأعمدة  المبا ، وقد تمثل  جما ا

رة المتكررة والمتصلة  ترابط ووحدة متتالية من العناصر المعما
ها داخل الإطار المعماري  ها المعمارة القائمة بذا و جيبة تؤكد 
ذه  ذا المبدأ الف الذي تمثل  الإيقاع يتجسد  العام. ونجد أيضًا 
و  ارب كما  المرة  الكتابات الأثرة العربية سواء ع واجهات الم

ر  تلمسان. أو ع الواجهات الشأن  واجهة محراب ا جامع الكب
عض  ارجية لبعض المعالم، حيث نجد الفنان قد جسد أيضا  ا
العناصر والوحدات الفنية الكتابية  إطار من التماثل والتباين 
رك ع  ذا من خلال ال جام و ليحقق  الوقت ذاتھ الوحدة والا

رة جنبً  رة والصغ راكيب الفنية الكب ا إ جنب  تداخل نقش ال
ع.    وتلاحم بد

سلسل  العناصر النباتية وكأنھ يرمز إ تراص  ذا ال إن 
سلسل صفوفهم وترابطها  تكرار دقيق  ن  الصلاة و صفوف المصل
ذا الصدد يقول  هائية. و  ركة والوحدة واللا ومن خصائصھ ا

ي: " الفن الإسلامي، وع ضوء فهم ا سيو لفنان لمبادئ محمود ال
ر ع إنتاجھ تجرد  عكس التأث نيف، فقد ا الدين الإسلامي ا
هائي عاكسا  رسل  التكرار اللا ندسيًا  محورًا عن الطبيعة، واس

ياة. ها والإيقاع  ا عاق هائي  (19)استمرارة الأحداث و فالامتداد اللا
ر للعناصر أو سطح س مصدره فقط التكرار الظا المادة  للتكرار ل

عاد  المشغولة بالتصميمات وإنما مصدره جما يدفع المتأمل إ أ
لها المباشر، فه   رًا من ش جمالية  حدأعمق كث الها ا ها بأش ذا

عد  دف أ يل  و وسيلة  س هائي ولكن تأملها  ست الهدف ال ل
. ي الإله و هائي  الوجود ال و تأمل اللا   (20)وأعمق و

ندسية فنجد أيضًا  تلفة من نباتية و  التصاميم الزخرفية الم
ذه العناصر تخضع لهذا القانون حيث نجد الوحدات  وكتابية وكلها 
نوع وتتكرر  المساحة التصميمية بحيث تملأ كل  والعناصر الفنية ت
سلسل  جزئيات الفنية   ذه ا ستو  الفراغات الموجودة بحيث 

عطينا ي  صورة فنية رائعة، ولم يقتصر  جيب وتناسق جميل ل
توظيف الفنان المغربي الأندلس مبدأ التكرار ع الوحدات الزخرفية 
النباتية، بل استخدم كذلك الوحدات الزخرفية الهندسية، وذلك 
لملء الفراغات المساحية، و الوقت نفسھ إضفاء الصبغة فنية 

لت الع تھ، لقد ش ناصر النباتية وجمالية تزد  رونق المعلم وجاذب
المكررة ع العمارة الإسلامية المغربية إحدى الصور الفنية لعبقرة 
ق  استغلال الفضاءات  رة التور الفنان المغربي  توظيف ظا
ها  جأ إل لول، ال  المساحية الفارغة، فالتكرار جاء كحل من ا
شكي  الفنان المسلم بصفة عامة والمغربي بصفة خاصة كأسلوب 

ال أو عنصر من العناصر لظروف تفرضها إ ل من الأش بدا لش
جسم أو متطلبات التطبيق. حيث يصبح مسرحًا  يئة ا المساحة أو 
جصة  ذا جليًا  الزخارف ا سر لھ، ونجد  ن و جماليًا تقر بھ الع
لوي  جد سيدي ا ر واجهات م جامع الكب ع واجهة محراب ا

سة وواجهات المئذنة  ا   لمعلم نفسھ.الرئ
شار: " لقد استطاع الفنان المسلم  ذا الصدد يقول ال و 
ف  توظيف الوحدة المفردة ال يقوم أساسها ع  بحسھ المر
سيطة من خلال التنظيم القائم ع التناغم  ال الهندسية ال الأش
نا كان ذكاء الفنان  ا عن الثابت والمطلق و رًا رمزً عب س إلا  ركي ل ال

ر الم ل المجرد  إبداع عالم غ سلم عندما استطاع توظيف الش
هائية، دود عالماً يو باللا قول   (21)محدود أي أنھ يجعل من الم و

ان  سان  م ن يقف الإ اشة: "أي جلاء ح السياق نفسھ ثروت ع
عتاد العتمة ح يتج  اد  سان إن المرء ما ي ر الإ يواجھ فيھ جو

يھ عال سورة الإفراط  أمام عي ري من الزخارف، عالم جياش  م 
جامح. يال ا ر ا شھ وجدانيًا ع أث عا   (22)الزخارف يحمل من 

ن باطنة.  ر ذكرات حن يقظ  نفسھ إحساس شاعري يث س و
ن  بوح ن بما درج عليھ  ي الكشف عن أسرار تلك الزخارف مستعين

رصيع وما إ ذلك، فر وال ل الفن، وا ما أن نلبث أن نجد أنفسنا  أ
ر تلك  سليم بروعة الفن الإسلامي ورقتھ وبتأث ن إ ال مدفوع
ر  هاية. فتحو ال الهندسية الرائعة ال تتعاقب متنوعة بلا  الأش
ئ عن  ها ين الها والتوفيق بي باط المتنوع لأش ور والنباتات والاست الز

ار ح لتبدو وكأن معي قات قدرة فردة ع الابت ها لا ينضب، تور
ة نابضة  ته  حيو رق ع نحولا ي شابك أضلاعها وتلتحم وتف ت
ن تذكى فينا عناصر الزخرفة النباتية إحساسًا بفورة  ن وح ونبل رص
ا المطرد ما تلبث الزخارف الهندسية  ها البدائية ونمو ياة  حرك ا

ر ع عنا  أن تردنا إ عالم التجرد الذي ينفذ بنا إ جو ن و و الت
ر فتعكف النفس ع التأمل وتنعم بالسكينة. لقد  شغال بالظا الا
ن أروع منجزات الزخرفة الهندسية  ن المسلم حققت عقلية الفنان
ستعذبون  م كانوا  امس عشر، أترا ع عشر وا ن الرا خلال القرن

ران النف عقيدًا يح ا و ً شاب ايد  نما يبدعون زخارف ت م ب وس جهد
هما.   (23)بدق
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يط.  ن المركز والم   المركزة  علاقة ب
جزء. و ا يط  ل والم و ال   المركز 

و المستقر. يط  و الممر والم   المركز 
. ن البدئ والمنته وب يط  ، والم و البدئ والمنته   (24)المركز 

  
ي الفكرة ة  إن المعا ا اللغو سع لتتجاوز حدود لهذا المصط ت

لتظهر وتتأكد  جميع أنواع الفن الإسلامي من خلال معان جامعة 
ات  عاد وجدانية وانفعالية وحسية ذات مستو عكس أ شاملة 
جمالية متدرجة وبعيدة جدا  التدرج وقربة جدًا  نفس الوقت، 
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المادي لها والعالم  العالمو تنعكس  العالم الرو للأمة الإسلامية 

ات المركزة ع الإطلاق  "مركزة الله"  ي أيضًا، وأع مستو و ال
 الوجدان الرو للأمة الإسلامية جميعها، كما تتحقق كذلك  

ونية لوقات ال ل الم ي ل و ر والوجدان ال ذا المقام  (25)الضم و 
قيقية عميق ل يقول محمد قطب: "إن العقيدة ا ة  كيان الوجود ف

) عا داه، قال سبحانھ و قَالَ ما  الوجود مهتد إ الله سائر ع 
دَى) َ ءٍ خَلْقَھُ ثُمَّ  ْ َ عْطَى كُلَّ 

َ
ذِي أ نَا الَّ قيقة (26)رَبُّ ذه ا ست  ، ول

ر الوجود  روحية فحسب بل تدركها الروح الواصلة المتصلة بضم
عبادة، إنما  حقيقة علمية، فأي الشاعرة بوحدة الاتجاه ووحدة ال

ر ع  س ائنات لا  اص أي كائن من ال الأفلاك يجري ع مزاجھ ا
ها وإنما عند  هللالفطرة ال فطره  قائق كلها من كل  اللهعل تلتقي ا

   (27)زوايا الوجود.
عنيھ من الناحية الفكرة والفلسفية وما  ذه المركزة وما  إن 

سان كانت كفيلة من أن تجعل الفنان المغربي تقذفھ  وجدان الإ
ي بقوة الله  عة الروحية والشعور الإيما الأندلس من تجسيد تلك ال
عا ال تنطلق  زخارفھ الهندسية من تلك الدوائر  سبحانھ و
ا  المركز وال تدور  فلكها مجموعة من  رة ال نجد والنجوم الكب

جما و ال الأصغر  ها ارتباطًا وثيقًا  تناغم وتلاحم  الأش ترتبط 
هم وأنھ  جلال عظم هم  هم وانحنا هم وطاع ترمز إ علاقة الناس بر
نات الزخرفية وخاصة الهندسية  و ر المتعال، كما نجد تلك الت الكب
ها تلك المضلعات لتتآلف  كالأطباق النجمية، ال تتداخل وتتلاحم ف

ها   ثقفيما بي ركز واحد وكأنھ مجموعة أفلاك تدور  من م وتن
ذا ما نلاحظھ  ي واحد لتؤلف بذلك صورة فنية رائعة، و محور دورا
 المنظومة الزخرفية الهندسية  العصر المر  أع واجهات 
لوي  جد سيدي ا ،  وواجهة  م سن المر جد أبي ا مئذنة م

ر عن  ومئذنتھ حيث تبدو بو تلك الأطباق النجمية، ع ال 
خصب خيال الفنان المغربي ومدى تحكمھ  التناسب الهندس 
ا ذلك أن  ها تحاكي الطبيعة  أبه صور ا وكأ ال، ال جسد للأش
رى عن رمزة الشمس  ر النجمة المركزة الك ع ذه الأطباق النجمية 

ها. واكب ال تحيط  يطة بتا فه ترمز إ ال   وأما الأضلاع الم

RI‚ÚæêÚø‰ý]àËÖ]»É]†ËÖ]æˆé£]êËŠ×ËÖ]äÖçÖ
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راث لھ نظرة جمالية  إن الفن الإسلامي كأي فن من فنون ال
جھ ليحقق  ل من ف انت ش شاملة ومستقلة ومنطق جما خاص 
ما  جمالية، وا والفراغ  الفن الإسلامي  داف نظرتھ ا أ

،  عناصر فنية استخدمها جھ الف الفنان لصياغة أو إقامة من
ل مستقل  شكيليًا، فهما لا يمثلان ش فا والفراغ يمثلان نظامًا 
ديث، أو لغة فنية  أو رمز مستقلاً بذاتھ كما يوجد  الفن ا
مستقلة بل يمثلان عناصر فنية داخل إطار العمل الف لتأكيد 

اص وبالتا فا و  املھ ضمن منطقھ ا ر ت الفراغ نظم غ
لية  ع الش تمام خاص ولا بؤرة بصرة  ها ولا تنفرد با مستقلة بذا
جم والمساحة  ساق وتوازن  ا بل إن ا والفراغ دائمًا  ا

والسيادة واللون، داخل إطار التصميم العام سواء أكان تصميمًا 
رى  الفن المغربي  تلم (28)ندسيًا أم تصميمًا خطيًا، سان أن ف

هيمن بوحداتھ الزخر المتكررة والمتنوعة من أن  الفنان استطاع أن 
ال الهندسية   شغل تلك الفضاءات المتبقية بحيث نراه يمدد الأش
ستعمل مبدأ التضاد  ها  تناغم وتوازن وأحيانًا  ثق من مثيلا ال تن
ل مقلوب من العنصر نفسھ أو شكلاً آخر ش ي  و أن يأ  الزخر و

شار العناصر  شودة و دقة ان مغاير وكل لتحقيق الغاية الفنية الم
ية   قات المعمارة المر تلفة كما يظهر جليًا  الم الزخرفية الم

جد جد، وكذا م ها الم لوي. العباد وال م   سيدي ا
ذا البعد الف  الشرائط الكتابية ال تكسو  ظهر أيضًا  و

اربواجهات  وائط، حيث أن الفنان المغربي قد وا الم جدران وا
ض  ط المغربي بأنواعھ من ترو تمكن من خلال سلاسة وليونة ا
روف من أجل تحقيق التوسع ع حساب المساحات الفارغة،  ا
جما  عده الرو وا فقد العمل الف  دون أن يختل التوازن و

  والفلسفي.

SI]å‚Ãeæ…çßÖ]]»êÖ^Û¢]æë†ÓËÖêÚø‰ý]àËÖ 
ر لإبراز  شكيل أو تصو س مادة  النور  الفن الإسلامي ل
يال  الظل والنور والمنظور ولكن النور  و ا العناصر المرئية مثلما 
و الظلمة،  ا و و حقيقة تدرك من إدراك ضد  المفهوم الإسلامي 
هار)، والنور عنصر مج ها حقيقة متعاقبة مع الظلمة (الليل وال رد ولك
لية ل الملموس، وعنصر مجرد من أي دلالة واقعية أو ش . (29)من الش

رْضِ مَثَلُ نُورِهِ النور  الإسلام رمز إله 
َ
مَاوَاتِ وَاْلأ ُ نُورُ السَّ (اللهَّ

هَا كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ  َّ
َ
جَاجَةُ كَأ ِ زُجَاجَةٍ الزُّ صْبَاحُ  ِ

ْ
هَا مِصْبَاحٌ الم اةٍ فِ َ كَمِشْ

ءُ  يُوقَدُ مِنْ  ِ هَا يُ ُ ادُ زَْ َ ةٍ يَ ةٍ وَلاَ غَرْبِيَّ تُونَةٍ لاَ شَرْقِيَّ جَرَةٍ مُبَارَكَةٍ زَْ َ

ضْرِبُ  َ شَاءُ وَ َ ُ لِنُورِهِ مَنْ  هْدِي اللهَّ َ َ نُورٍ  وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْھُ نَارٌ نُورٌ عَ
ءٍ عَلِيمٌ) ْ َ لِّ 

ُ ُ بِ اسِ وَاللهَّ مْثَالَ لِلنَّ
َ
ُ اْلأ   (30).اللهَّ

  
سبة للمسلم رمز الوحدة الإلهية فضلاً أن الطبيعة  الضوء بال
ر من أي طبيعة أخرى. من  ئ نورًا وضوءًا أك ش  كنفها تمت ع ال 
ل  نا كان الضوء عاملاً مهمًا  الزخرفة المعمارة الإسلامية أن  ش

رة. ات كب لمسلم لقد كانت غاية الفنان ا (31)البناء وما يتخللھ من ف
ة ال تتم  دو  العصر المرابطي  تلمسان استعمال العقود ا
رة من الضوء إ  ذا من أجل إدخال كمية كب ساع و بالانفتاح والا
ذا أيضًا يتمثل  جعل البلاطة الوسطى كما وأن  ت الصلاة. و ب
عقود أيضًا من العقود  سبقنا وأن ذكرنا واسعة ومستعرضة ودعمها 

ر انفتاحا وانتفاخا وارتفاعا عن با العقود الأخرى، المتجاوز  ة الأك
راب  اس الضوء ع جدار القبلة ح يتج الم ع وذلك للسماح با
ان الذي رمزة  ذا الم رة متلألئة، وح يضفي قدسية ع  وكأنھ جو
ن الذي يمثل فضاءه المكشوف  ن، إضافةً إ ال رة لدى المسلم كب

ن ثنايا أحد المصادر ال سرب من ب سة للضوء وشعاع النور الذي ي رئ
  الأبواب والنوافذ والشرفات. 
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í³^} 

لقد كان بحق الفن الأندلس المغربي مدرسة أخرى تضاف إ 
مدارس الفن الإسلامي المتعددة، وأيضًا طرازًا آخر من الطرز الفنية 

اصة وال كانت تخضع للب اتھ الفنية ا ئة تم بخصائصھ ومم
عكست ع  ها الفنان المغربي وال ا ش ف ع الطبيعية ال كان 
ن  تھ الفنية ال أصبحت تجمع ب ص أعمالھ الفنية، إضافةً إ 
جمال  ن إحساسھ با عقيدتھ الإسلامية وب جانب الرو المرتبط  ا
ة وفنية عكست تجربتھ الفنية  والذي ترجمھ إ أعمال فمعمار

ر وتواصلھ مع المنا طق المجاورة ولا سيما بلاد الأندلس ال كانت خ
تلفة من زخارف نباتية  ملهم لھ  تجسيد اللوحات الفنية الم
م لبلاد المغرب  ندسية وكتابات عربية كانت امتداد لإرث ال و

ن. ن العدوت    والأندلس وعصارة ذلك التلاقح الثقا والف ب
و  ذا البحث أيضًا،  ستخلصھ من  أن الفنان المغربي وما 

جمالية والفلسفية للفن  ن الأصول ا الأندلس تمكن من التوفيق ب
ضارة والفنية ال  ن المآثر ا ها وب الإسلامي ومبادئھ ال ارتكز عل
ر عن روح الفنان  عب أقامها وال كانت امتدادًا جماليًا وفلسفيًا و

صائصالمغربي الأندلس وتأثرا  لسفية للفن الفكرة والف با
 ، افظة ع خصوصية فنھ الم الإسلامي وذلك كل من خلال الم
ثا بأصول ومبادئ الفن  ش ولقد ظل الفنان المغربي الأندلس م
طى نفسها  ر ع ا سي ها  الإسلامي  كل أعمالھ الفنية، كو
ة والإبداع، رغم خصوصية  يو صب المفعم با الإيمانية وفكره ا

ان   .الزمان والم
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: سعيد،  (1) شأتھ انظر إ للمزد من الاطلاع عن الفن الإسلامي و
ها حامد، مي ها وأ رة: دالفنون الإسلامية أصال ار ، القا

،  الفنون الإسلامية. زكي محمد حسن، ١٥م، ص٢٠١١الشروق ، 
رة،  نداوي للتعليم والثقافة، القا   .١٢- ١١، ص٢٠١٣مؤسسة 

(2) " ، جمالية الكتابات العربية  العمارة محمود نصرة، محمد ع
ي "، (رسالة دكتوراه، الإسلامية كمدخل لتجميل واجهات المبا

   .٢٤م)، ص٢٠٠١جامعة حلوان،
(3)  ، م، ع ة جديدة إ فلسفة أبو م جماليات نحو رؤ  ا

ع، الفن شر والتوز جامعية للدراسات وال روت: المؤسسة ا ، ب
  .٦٤، ص١٩٩٠

راث والتجديدعمارة، محمد،   (4) رة: دار الشروق، ، ال ، ص ١٩٨٧القا
٠٥  

رة: دار الشروق، من الفن الإسلاميقطب، محمد،  (5) ، ١٩٨٣، القا
  .١١٩ص

رة: مكتبة دولة الإسلام  الأندلسعنان عبد الله محمد،  (6) ، القا
 ، ان   .٢٥، ص ١٩٩٠ا

  .٢٥المرجع السابق، ص (7)
 جرة جبل سفح  مسورة مدينة و الأوسط المغرب قاعدة  (8)

جوز، ها خمسة أبواب ولها ا مام، وباب باب القبلة  م ب، ا  و
وخة، وباب ها أبي قرة، باب الغرب و ،العقبة وباب ا  للأول  وف
ن أسواق ولها للنصارى، قديمة أثار جد جامع، بكسرت  وم

ون  ن وس  تنمسان" بالنون  يقول " وبعضهم مهملة، الميم وس
ها اللام أبواب عوض مام، وباب باب القبلة  م ب، ا  وباب و

وخة، ها أبي قرة، باب الغرب و العقبة، وباب ا  ثارأ للأول  وف
جد جامع، أسواق ولها للنصارى، قديمة ن وم ون  بكسرت  وس
ن .الميم  عوض بالنون  "تنمسان" يقول  وبعضهم مهملة، وس

ون  تان من اللام، وتت هما متجاورتان مسورتان مدي  رمية بي
ما رة ذه حديثة، والأخرى  قديمة جر، إحدا  اختطها الأخ

ن، واسمها  المغرب ملوك الملثمون  ها ،"تاقررت"المرابط  سكن ف
جند اب ا  القديمة الناس، واسم وأصناف السلطان وأ

ها أقادير" رة فهما الرعية، سك  أرض من كالفسطاط والقا
زعم مصر، ضر أقام الذي البلد أنھ عضهم و  السلام عليھ بھ ا
جدار  الزمان، قديم ع تلمسان تزل  القرآن ولم  المذكور  ا

ها، مرغوب مخطوبة  بن عبد المؤمن عهد ع امتنعت انتوك ف
 ، ها فتوجھ ع  حفص أبو المعظم الشيخ بھ بالعساكر، إل

ل  الإمام صاحب ها المهدي، ف ا عل  غب فتحها ح وحاصر
ت انقادوا ومحاولات، مطاولات هم وحس  سنة إحدى وذلك طاع
ن ا وخمسمائة، وأربع اق بن ي وقصد  خمس سنة  إ
 ولكنھ الإفرقية الهزائم عليھ إفرقية  صاحبوا لما وستمائة

ها يئس ها ،(347)م ر  لك ان، واستقروا ب إ عادت الأخ ها ز  ف
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ا هم واستمر ملكهم، دار وجعلو  سنة، مدة ثلاثمائة ها سلطا
ر هم غ ن الذين فاس ملوك طرف اضطهدوا من أ ي  احتلوا المر

ر تلمسان مدين روكان م مرات، عشر من أك  زان ب ملوك ص
هم إلا المغارات إ الفرار أو الأسر أو القتل إما آنذاك  .كانوا أ

رجعون  سن  -ملكهم، لمزد الاطلاع انظر:  مرة كل  س ا
قيا وصفالوزان،  ي،إفر جزء الثا  ومحمد ج محمد ترجمة ، ا
روت، الإسلامي، الغرب دار الأخضر،  أبو -.٠٨- ٠٧، ص1983ط .ب

قية ذكر  المغرب البكري، الله عبد  دي ، ط،والمغرب إفر
موي، الله عبد بن ياقوت -.٧٧-٧٦ص ،1965 بارس سلان،  ا
جم روت الفكر، دار ،البلدان م محمد بن عبد  -.٣٤٩ص ،٢ ج ب

ري،  م ر الأقطارالمنعم ا ، تحقيق إحسان الروض المعطار  خ
  .١٣٥، ص١٩٨٤عباس، مكتبة لبنان، الطبعة الثانية، لبنان، 

  .١٩٢المرجع السابق، ص (11)
ات عن العمارة والفنون الإسلاميةعقاب، الطيب،  (12) ، لم

جامعية،  جزائر: ديوان المطبوعات ا   .٢٩م، ص١٩٩٠ا
(13)  ، جمالية والفلسفية للفن الإسلاميرفا ، مرجع الأصول ا

  .١٩٥ سابق، ص
، المرجع السابق، ص (14)   .١٩٦رفا
  .٢٠٠نفسھ، ص (15)
، عفيف،  (16) س ة والتبعيةه ن الهو ديث ب ، الفن العربي ا

  .٩٠، ص١٩٩٧دمشق: دار الكتاب العربي، 
ر،  (17) غ، سم الفن الإسلامي قراءة تأملية  فلسفتھ الصا

جماعية روت: دار المعرفة، وخصائصھ ا   .١٢١، ص١٩٨٨، ب
، المرجع سابق، ص (18)    .٢٠٨رفا
ي، محمد،  (19) سيو شكيال ، ١٩٨٠، عالم الكتب، أسرار الفن ال

  .١٠ص
  .٢٥٥نفسھ، ص (20)
شار، عبد الرحمان، " (21) ر القديمال  التكرار  مختارات التصو

ا ديث والإفادة منھ تربوً ربية وا "، (رسالة دكتوراه، كلية ال
  .١٦١م)، ص١٩٧٨الفنية، 

اشة ثروت،  (22) جمالية  العمارة الإسلاميةع رة: القيم ا ، القا
  .٤٢، ص١٩٩٤دار الشروق، 

اشة، المرجع السابق، ص (23)   .٤٢ثروت ع
، المرجع السابق، ص (24)   .٢٥٥رفا
، المرجع السابق، ص  (25)   .٢٥٥رفا
  ).٠٩سورة طھ، الآية ( (26)
  .١١٤-١١٣، مرجع سابق، صمن الفن الإسلاميقطب،  (27)
، المرجع السابق، ص (28)   .٢٧٢- ٢٦٩رفا
  .٢٧٢- ٢٦٩نفسھ، ص (29)
  ).٣٥سورة النور، الآية ( (30)
 

 

ن الرمز والدلالةخلف، معصوم، محمد،  (31)  ، مجلة حراء، الزخرفة ب
  .٢٢م، ص  ٢٠١١)، ٢٧العدد (

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  


