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 الوطنية وملامح ميتاتياترية
 لـ "محمد أبو العلا السلاموني" "مآذن المحروسة"نص قراءة فى  

 د. مايسة عمي زيدان
 ممخص الدراسة:

مآذن فى نص " "الميتاتياترية"الدراسة إلى التعرف عمى ملبمح  ى ىذه سعت
 فىجسدىا  التي؛ وعلبقتيا بقضية الوطنية ،  "محمد أبو العلب السلبمونىلـ ،"المحروسة

فترة الحممة الفرنسية مع تحكم المماليك  )تاريخ المجتمع المصري من أىم فترات  واحدة
 حتلوظيفة الفن الاجتماعية في مواجية قوة المل اً تأكيد (،العثمانيين فييا وفى خيراتياو 

 .الفرنسي وسطوتو
 التكويني البنيوي والمنيج ، ليا  عينة" المحروسة مآذن" نص الدراسة اعتمدت

، واعتمدت عمي المسرحى النص مضمون مع يتوافق الأدبي النص لتحميل منجيًا
 الدراسةإشكالية  تتحددو  ،الأدبية الظواىر من العديد وتفسير رصد فى التاريخي المنيج

في السؤال الرئيس التالي: إلى أي مدى أجاد "محمد أبو العلب السلبمونى" فى توظيف 
 .؟ "مآذن المحروسة"بمورة قضية الوطنية فى مسرحية ل "الميتاتياترو"ليات آ

 أىم نتائج ىذه الدراسة: 
 :من أىم تقنيات وآليات الميتاتياترو فى النص المسرحى

  .تقنية السردو الكورس   ،المسرح داخل مسرح   -
  .ول والثانيالتداخل بين المستويين الأ والقطع المتعمد للؤحداث ، التكرار  -
 .تقنية الخيال  وذكر مصطمحات تتعمق بالمسرح والتمثيل  -
 . تقنية الارتجال والزمكانية   -
المسرحية الميتاتياترية بآلياتيا وتقنياتيا الفنية ليا صمة وثيقة بموضوع الوطنية  -

  .موضوع النص المسرحى
بالجماىير وكيفية التفاعل معيا عمى  اا واضحً ىتم "السلبموني" اىتمامً ا -

أىم سمات  -في صنع الفعل -يجابية كانت المشاركة الإو  .ول والثانيالمستويين الأ
 .الجماىير

 محمد أبو العلب السلبموني، مآذن المحروسة ،وميتاتياتر ، الوطنية الكممات الرئيسة:
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Patriotism And Metatriatic Features Reading In The 

Text "Minarets Of "Al Mahrousa" By"Muhammad Abu Al-

Ela Al-Salamouni 
Abstract:  

This Study Seeks To Identify The Features Of Metatria In The 

Text "Minarets Of Al-Mahrousa" By "Muhammad Abu Al-Ela Al-

Salamouni" And Its Relationship To The Issue Of, Which He 

Embodied In One Of The Most Important Periods In Egyptian Society 

History, Which Is The Period Of The French Campaign With The 

Mamluk And Ottoman Rule Over It, As Confirmation Of The Social 

Function Of Art In Facing The French Colonial And Its Tyranny. 

    The Study Relied On The Text “Minarets Of Al Mahrousa” 

As A Sample, And The “Structural Formative” Method For Analyzing 

Literary Text, and The "Historical" Method In Monitoring And 

Interpreting Many Literary Phenomena. 

    The Problem Of The Study Was Identified In The 

Following Main Question: To What Extent Did "Muhammad 

Abu Al-Ela Al-Salmouni" Employ The Techniques Of 

"Metiatrous" To Crystallize The Issue Of Patriotism In The Play 

Minarat Al-Mahrousa?. 

The Most Important Results Of This Study : 

The Most Important Metiatrue Techniques In The Theatrical 

Text: 

- Theater Technology Inside A Theater , Chorus and Narration 

Technique. 

- The Repetition And Intentional Cutting Of Events , and Of 

Interference Between The First And Second Levels Technique. 

- Mentioning Terms Related To Theater And , Imagination = 

Spacetime Technique Improvisation Technique. 

- - Folklore Watching Arts Are Considered The Basis Of Formal 

Theater Art, And Although They Are Just Incomplete Dramatic Artistic 

Phenomena, It It Has Greatly Led To The Emergence Of Theater Art. 

- - The Meta-Theater Play, With Its Artistic Mechanisms, Has A 

Close Connection With The Patriotism Theme, The Subject Of The 

Theatrical Text. 

- "Al-Salamouni" Interested In The Masses And How To And 

Interact With Them On The First And Second Levels, Where Positive 

Participation - In Making The Act - Was The Most Important Features 

Of The Masses In The Text. 
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 مقدمة :
اىتمام الكتاب والمخرجين بتوظيف عدد من التقنيات  العشرينشيد القرن 

كوسيمة ميمة في ىدم الجدار الرابع والتداخل بين الوىم والواقع ، فكان"  ،الفنية
بسكاتور" أول من حاول ىدم الجدار الرابع ، ثم أخذىا "بريخت" واعتمد عمييا كتقنية 

المرتكز الرئيس عند  تأساسية من تقنيات المسرح الممحمي لتحقيق التغريب ، كذلك كان
الواقع بين الوىم والواقع ليناقش من خلبليا نسبية  والجدل الفني"لوجي بيرانديمو" 

 الحقيقية.
وعمى الرغم من أن تقنية "المسرح داخل المسرح " تبمورت من خلبل نظرية 

في  -إلا أن جذورىا ترجع إلى الكاتب الإنجميزي "وليم شكسبير"  المسرح الحديث،
ميو وقدمو داخل إطار الذي اعتمد ع التمثيميمتجسدَا في المشيد   -مسرحية "ىاممت" 

حقيقية  نواةالمسرحية الأساسية ، والذي لفت إليو أنظار المؤلفين والمخرجين ، وكان 
لتقنية فنية كانت الأىم في المسرح الحديث ، حيث أبرزىا "بيرانديمو" من خلبل مسرحية 

 الأكثر ذيوعًا في مسرح "بيرانديممو ".، "ست شخصيات تبحث عن مؤلف " 
وتقنية "المسرح داخل المسرح "لم تقتصر عمى المسرح الغربي فقط ، بل تأثر 
بيا كتاب المسرح المصري الحديث والمعاصر ؛ فنممحيا في بعض أعمال " توفيق 

"يا طالع الشجرة " ، وىي المسرحية التي حاول "الحكيم"  ةالحكيم" ؛ خاصة في مسرحي
فييا جذور العبثية ، وفى بعض أعمال  أن تكون امتدادًا لمسرح اللبمعقول، وتتحقق

 يوسف ادريس منيا مسرحية "الفرافير". 
في  تقنية "المسرح داخل المسرح "نممح بعض تقنيات "الميتاتياترو" ومنيا كذلك 

في أكثر من مسرحية ، بداية من " ، جسدىا "صلبح عبد الصبور" الشعري مسرح 
، من خلبل تقنية "الفلبش باك"  1964مأساة الحلبج" أولى مسرحياتو التي كتبيا عام 

التي بدأ بيا المسرحية مع وجود "الحلبج" مصموبًا عمى جذع شجرة في عمق المنظر 
المسرحي ، ومع خروج  "الشبمي" صديق "الحلبج" من المسرح فى نياية المشيد 

تاحي لممسرحية يطل عمينا "عبد الصبور" بمسرحية أخرى تحكي وتتناول حياة " الافت
حتى يكشف لممشاىد أو المتمقي من ىو " الحلبج" ولماذا قُتل ؟ والأىم من الحلبج " 

قتمو ؟ وفي مسرحيات: "الأميرة تنتظر" ، و"ليمى والمجنون" ، و"بعد أن يموت الممك" ، 
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ية "المسرح داخل المسرح" ، مع دراما اللبمعقول، في أجاد "عبد الصبور" توظيف تقن
 بمورة وتجسيد دلالاتو الدرامية والفنية .

" مفيومًا أساسيًا لمباحثين وممارسي الدراما المسرح"لا يزال مصطمح "ما وراء فـ
التي تم إنتاجيا في أواخر القرن السادس عشر وأوائل القرن السابع عشر ،فقد ابتكر 

، ليكون ىدفو الرئيس التقنيات الدرامية 1963يل مفيوم " الميتا مسرح"  عام ليونيل أب
تناسب مع معالم المسرح التقميدي، فيي مظير من مظاىر العمل المسرحى  التى لا

 الذى يركز عمى الوعى الذاتي ، والخيال والتواصل المباشر مع الجميور"
)18-3 ,2018, Dustagheer Sarahand  Harry Newman( 

و"إذا كانت "الميتا لغة"، تعني: استخدام المغة في شرح ذاتيا وقواعدىا ، فإن 
لنفسو أو عاكسًا ليا فحسب، بل أيضًا يطرح  شارحًا"الميتاتياترو" لا يكتفي بأن يكون 

الكثير من القضايا المسرحية الشاغمة لفنانيو ، وبالتالي فإن "المسرح داخل المسرح" 
 (. 154، 2006) رضا غالب،والدراما "الميتاتياترية" ليما باع كبير في ىذا المجال" 

المسرح "وطرح فيناك علبقة وطيدة بين "الميتاتياترية" وتقنية "المسرح داخل 
العديد من القضايا التي تيم الفرد والمجتمع ؛ ذلك لأن الفن المسرحي بصفة عامة لا 

الأول في كثير من  المقامييدف إلى المتعة فقط، ولكن الوظيفة التعميمية تأتي في 
من نصوص وعروض المسرح ،وذلك من بداية فن المسرح الذي حاول أن ينقل التجربة 

؛ كي يسيطر عمييا ويتحكم بيا ويقف عمى أسبابيا، وتحويميا إلى الفرد إلى الجماعة
  نمط من التوقعات في تيار الوعي ، حتى يعكس الواقع فييا أو يعكسيا عمى الواقع.

لذا فالميتاتياترو ىو "مصطمح جامع لدراما القرن العشرين النقيض لمدراما 
والطبيعة ، بل ىي تصنيع فني  ةلمحياالتقميدية ... وىى ليست نقلًب حرفيًا أو مرآويًا 

(.وىو ما 154، 2006رضا غالب،يعيو مبدعوىا في مواجية واقع الإنسان وحياتو" ) 
( أن ىذا المصطمح يستخدم " للئشارة إلى وعي  18-17، 1986أكده )ىاني مطاوع،

الكاتب بفنو ،الذى ظير جميًا فى استخداماتو المفرطة لمتقنيات المسرحية المختمفة 
عمى ما يمكن أن نسميو مسرحة المسرح، ورفض تحويمو لمرآه عاكسة لأى  ،وحرصو

 .شيء فى خارجو "

file:///C:/Users/GIGABYTE/Downloads/2018
https://muse.jhu.edu/search?action=browse&limit=publisher_id:1
https://muse.jhu.edu/search?action=search&query=author:Sarah%20Dustagheer:and&min=1&max=10&t=query_term
https://muse.jhu.edu/search?action=search&query=author:Sarah%20Dustagheer:and&min=1&max=10&t=query_term
https://muse.jhu.edu/search?action=search&query=author:Harry%20Newman:and&min=1&max=10&t=query_term
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التى يمكن أن يتعرض ليا كتاب الدراما  والموضوعاتومن أىم القضايا 
عبد الله الشاىر، موضوعات تتعمق بحب الوطن والانتماء لو والدفاع عنو ؛ لذا يؤكد ) 

لوطن فحسب؛ إنيا حالة مركبة من جممة ( عمى أن "الوطنية ليست حب ا2016،24
ذلك المكون البشري  عمىوالغيرية  بالشعورمن المعايير والرموز والصور، تتجمى 

 والجغرافي والمؤسساتي الذي يحقق وحدة المصير" .
 إشكالية الدراسة :

الأدبية التي فرضت نفسيا عمى المجتمع العربي  الأجناسالمسرح واحد من 
خلبل النص المكتوب ، أو من خلبل العرض الحي المرئي المجسد  والمصري من 

فعالة لمتغيير والتمرد عمى  وسيمة المسرحوبذلك أصبح فن ، عمى خشبة المسرح 
 الأوضاع السياسية والاجتماعية والاقتصادية القائمة.

النظام الجامد المستقر، بل تولد دومًا من رحم  يخمقيالا  المسرحيةفالظاىرة  
فى فترة من أىم الفترات التاريخية التى ،  كما تجسدت الانتقال والتحول التاريخي فترات 

شيدىا المجتمع المصري ىي فترة الحممة الفرنسية مع تحكم المماليك و العثمانيين فييا 
وفى خيراتيا، ومدى قدرة الشعب المصري بطوائفو المختمفة عمى الصمود والتصدي 

لتأكيد وظيفة الفن الاجتماعية في مواجية قوة المحتل الفرنسي لمغزاة ومقاومتيم؛ 
موضحًا قوة الفنون الشعبية ودور الفنان الشعبي الذي لا يقتصر عمى تسمية  ،وسطوتو 

ضحاكو فقط  بل يمتد الى أدوار أكثر أىمية ووطنية بالوقوف في وجو ، الجميور وا 
، ة الشعبية وسمات "الميتاتياترية"الفرجومدى التشابو بين فنون ، القوى المحتمة المستبدة 

في السؤال الرئيس التالي : إلى أي مدى أجاد  الحاليةومن ثم  تتحدد إشكالية الدراسة 
"محمد أبو العلب السلبمونى" فى توظيف آليات "الميتاتياترو" لبمورة قضية الوطنية فى 

 مسرحية "مآذن المحروسة" ؟
 تساؤلات الدراسة :

ل إشكاليتيا الرئيسة، وىي:تسعي          الدراسة للئجابة عمي عدد من التساؤلات تفُصِّ
 ما أىم آليات "الميتاتياترية" التى اعتمد عمييا " السلبمونى" فى "مآذن المحروسة "؟ -1
 ما العلبقة بين "الميتاتياترية" والوطنية؟ -2
 ما العلبقة بين عناصر الفرجة الشعبية وموضوع المسرحية؟ -3
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 ما العلبقة بين عناصر الفرجة الشعبية وآليات الميتاتياترية ؟ -4
 ما علبقة العنوان وموضوع المسرحية؟ -5
 ما طبيعة الجماىير فى "مآذن المحروسة"؟ -6
 ما صور الوطنية فى المسرحية موضوع الدراسة ؟ -7

 أىمية الدراسة :
والدور الحيوي الذى ، تكمن أىمية ىذه الدراسة  في أىمية الموضوع نفسو  

فى تدعيم الشعور الوطني وحب الوطن  الفنيةيمكن أن يقوم بو فن المسرح وتقنياتو 
لدى طبقات المجتمع البسيطة ، فالوطنية لا تقتصر عمى القادة والزعماء، وليست حكرًا 
عمي فئة دون أخرى، أو امتيازًا لجماعة دون غيرىا ، بل إن ما يقوم بو الفن لا يقل 

عما يقوم بو ىؤلاء القادة وىذه الفئات وتمك الجماعات، فالفن ضمير المجتمع  أىمية
 اليقظ الذى يثق بو أفراده.

التى يعرض ليا النص المسرحى أساسًا لأىمية  التاريخيةوتمثل أىمية الفترة  
، حيث تعد من أىم وأخطر فترات التاريخ الحديث، فقد كانت الحممة الدراسة

ىم والأخطر خلبليا( ىي حد التماس وبوابة الولوج والانفتاح عمى الفرنسية)الحدث الأ
 الحضارة الغربية الحديثة.

كذلك تأتى أىمية ىذه الدراسة من أىمية الكاتب "محمد أبو العلب السلبموني" ، 
،و وآخرىا  1967مسرحيًا، أوليا "الحريق" عام نصًاالذى كتب ما يقرب من ثلبثين 
، وقد قدم أعمالو كبار المخرجين ، منيم  2012"المحروس والمحروسة" عام 

وغيرىم من المخرجين  و"سعد أردش" ،و"كرم مطاوع"،   "عبدالرحيم الزرقاني" ،
، منيا   والفرنسية   ، ولو  العديد من المسرحيات التى تُرجمت إلى الإنجميزيةالمحترفين

 ".:"الثأر ورحمة العذاب"، و"الحادثة التي جرت"، و "زوبة المصرية
 عينة الدراسة:

اعتمدت الدراسة الحالية عمى نص "مآذن المحروسة" لمكاتب " محمد أبو العلب 
، وعرضت المسرحية في ساحة وكالة الغوري عام 1982السلبموني" الذى كتبو عام 

، وكانت من إخراج الراحل "سعد أردش"، وقد أحدث العرض ضجة فنية واسعة 1983
الأمر الذى دفع الفنان "سعد أردش" إلى  ؛بالفن المسرحىالنطاق بين النقاد والميتمين 
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إعادة العرض مرة أخرى فى مؤتمر القاىرة الأول للئبداع العربي ،الذى عقد بالقاىرة 
، فيى " المسرحية الأكثر أىمية فيما يتعمق بمزج الحادثة التاريخية بتقنيات  1984

بظين ،والمداحين ...ففي ىذه مستمدة من صيغ فنية تراثية ، مثل: خيال الظل، والمح
المسرحية "الوطنية " يكاد " السلبمونى" أن يقدم "كتالوج" لكل تقنيات التمسرح التى 

 (.2005،194استخدميا فى مسرحياتو الأخرى " )محسن مصيمحى ،
 منيج الدراسة:

تعتمد الدراسة الحالية عمى المنيج " البنيوي التكويني"  ، منجيًا لتحميل النص 
الأدبي ، الذي يضع العمل الفني فى اعتباره ككل متكامل، ولا ينظر إليو من وجية 
نظر ضيقة تركز عمى المضمون فحسب، وقد أفادت "البنيوية التكوينية" من عمم 

لاجتماعية التى تييمن عمى مكونات النص الاجتماع فى علبقة البنية بالتحولات ا
وتجعمو يتشكل عمى نحو دون آخر، فيناك علبقة ديناميكية مؤثرة بين البنية الداخمية 
لمنص والبنية الاجتماعية، كذلك تعتمد الدراسة الحالية عمى المنيج التاريخي فى رصد 

اتب لمفترة وتفسير العديد من الظواىر الأدبية ،وىو ما يتوافق مع ما عرضو الك
 عمى مصر . الفرنسية الحممةالتاريخية أثناء 

 :الإطار النظري لمدراسة
 الميتاتياترو وعناصر الفرجة الشعبية: 

الدراما التقميدية تسعى لإييام المتفرج ، أو بالأحرى خداع المتفرج،  بأن ما 
يعرض أمامو ما ىو إلا قطاع من الحياة التي نعيشيا داخل حدود المسرح بجدرانو 

المسرح،  فلب  خشبةعمى  ويقالالأربعة والتي تزيد من اندماج المتفرج فيما يحدث 
رغم من أن المتفرج يعي تمامًا أن عالم المسرح مساحة لمتفكير أو إعمال العقل عمى ال

 ىو عالم مصنوع.
والمسرحية فن مصنع يطرح عالمًا  افتراضيًا ، إلا أن التقنيات الفنية الحديثة  

والتي وظفيا الكتاب في بنية نصوصيم الدرامية أضحت وسيمة فنية لكشف الوىم الذي 
لتحقيق التباعد بينو وبين ما يعرض أمامو من أحداث وأفعال،   ؛ يندمج فيو المتفرج

دائمًا يقظ ،  فالمتفرج،  التفكيرومن ثم يمنع المتفرج من الاندماج والإييام و يدفعو إلى 
يفسر ما يحدث أمامو ، وىنا تضمن الدراما الحديثة مشاىدًا إيجابيًا لا مشاىدًا  و يحمل 
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عل معيا لدرجة تصل إلى البكاء في كثير من يندمج مع المعبة المسرحية، ويتفا
 الأحيان، فيو يظل فترة ليست قصيرة داخل دائرة  ىذه الأحداث والمشاعر المتضاربة .

فـ"في أواخر القرن العشرين وأوائل القرن الحادي والعشرين تعددت الدراسات  
في المسرح منيا دراسات  الميتاتياتروتقنيات  استخدامالفنية التى أكدت عمى أىمية 

لإلقاء الضوء عمى السياقات الاجتماعية  "مسرح ميتي"الأسترالي تدافع عن أىمية وجود 
 "من خلبل النص أو العرض والثقافية والفنية التى تتمتع بيا الدراما الأسترالية سواء

(Rebecca Louise Clode  , 2014)  
و"المسرح داخل المسرح "يعني وجود عرض مسرحي يقدَّم من خلبل العرض 

لدرامية كميا الأصمي ، قد يقدَّم جزئيًا أو كميًا ،أي أن ىذا العرض قد يشغل المساحة ا
( في كتابيا  1996،111،)آن أوبر سفيمد"، أو يشغل جزءًا منيا ،وىو ما أكدت عميو 

"مدرسة المتفرج"  بقوليا :"ليس من الضروري أن يكون ىناك فضاءان متمايزان حقا 
فوق المنصة ، أحدىما يقوم بوظيفة المسرح بالنسبة للآخر، بل يكتفي أن تكون ىناك 
رموز مسرح تفرض نفسيا عمى عدد من الممثمين الحاضرين فوق المنصة ؛لكي يمكننا 

 المسرح ".عن مسرح داخل  التحدث
ومن ىنا، تأتي جدلية العلبقة بين لغة "الميتاتياترو"، وتقنية "المسرح داخل 

تقنية واحدة ، وأن "الميتاتياترو" الوجو الآخر لتقنية  كمييماالمسرح"، فالبعض  يؤكد أن 
"المسرح داخل المسرح"، وأن التقنية الاساسية التى تشكل المسرحية "الميتاتياترية" ىي 

إلا أن  تقنية "المسرح  داخل  (2017محسن النصار،  مسرح داخل المسرح ")تقنية "ال
المسرح" ماىي إلا إحدي تقنيات وآليات المسرحية "الميتاتياترية" ؛ تيدف إلى  كسر 

  الإييام وىدم الجدار الرابع.
ومظاىر الفرجة الشعبية أو المسرح الشعبي، كما يطمق عميو البعض ،معروفة 

ىناك الكثير من الجدل حول كونيا نواة   أنالمجتمع المصري ،إلا  ومتأصمة في حركة
فن المسرح ،فيناك من يؤكد أن ىذه المظاىر تمثل الأساس الذي قام عميو الفن 
المسرحي، ولكنيا لم  تكن مكتممة العناصر ، وآخرون يرون أنيا لا تمت بصمة لفن 

سرح بمعناه الاصطلبحي المسرح ، وىو ما عرضو " محمد يوسف  نجم" بقولو: "الم
الدقيق فن جديد ولج باب حضارتنا في النيضة الحديثة التي أعقبت الحممة الفرنسية 

https://openresearch-repository.anu.edu.au/browse?type=author&value=Clode%2C+Rebecca+Louise
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ذا أردنا الحديث عن المسرح  كفن لو أصولو وأدبو ، فعمينا أن نسقط من  عمى مصر، وا 
حديثنا ألوان الملبحم الشعبية التي قد تحوي مشابية من ىذا الفن، ولكنيا تختمف عنو 

لبفًا كثيرًا ... كخيال الظل، والقراقوز، وأعمال المقمدين، والشعراء ، فمثل ىذه اخت
ن حوت بعض عناصره الشكمية ") عادل العميمي الألوان لا تندرج في سجل ىذا الفن وا 

،2005 ،213  .) 
ويعتبر "خيال الظل" من أىم مظاىر الفرجة الشعبية ، وذلك لارتباطو بالشعب، 

، وفييا أماكن "خيال الظل"طة منو ، وقد خُصصت بيوت لعرض خاصة الطبقات البسي
، لما ليا من تقنيات العامة الأماكنمخصصة لمجميور وذلك لصعوبة عرضيا في 

التي عرفتيا  "الفرجة الشعبية"خاصة بعرضيا . فخيال الظل يعتبر "من أقدم مظاىر 
مصر والتي تعتمد عمى التقميد والتحاور بين عدد من الشخصيات  متوسمة بالحركة 

، 1993)كمال الدين حسين ، والإيماءة لمتعبير عن معنى ما يعمد إيصالو لممتمقي" 
39.) 

فنون الفرجة الشعبية ، من قراقوز وخيال الظل والمحبظين ، كانت معروفة و 
تسمية الناس  -آنذاك  –ة الفرنسية إلى مصر ،وكانت ميمتيم وشائعة قبل دخول الحمم

أساس حفلبت الزواج  الجوالةوانتزاع البسمة والضحك منيم ، وكانت ىذه الفرق 
 حولياوالميلبد والطيور، وكانت تُرى في الميادين العامة في القاىرة ويمتف الجميور 

 ما يقدمونو ويشخصونو.  ،لذا كانت فنونيم مرتبطة بعامة الشعب ،الذي يتجاوب مع
( إلى"أن التطورية سمة ىامة من سمات  1990،13حسن عطية،لذا يشير)

المسرح الشعبي مؤكدًا أنو لا يتجمد عند شكل واحد من أشكالو ، وليس ثمة التزام بوجو 
لا وقفنا بموقفنا الحرفي ىذا  التاريخ ،وضد العقمية الشعبية ذاتيا  ضدمعين من أوجيو وا 

وىو جزء أصيل في  ،وفي البمدان العربية، إن المسرح الشعبي في مصر، ومن ثم ف
يرتبط بيا ويتحرك معيا ويتجذر في أرضيا، ويساير  ،المتصل الثقافي ليذه الأمة 

 حاضرىا، ويرنو معيا نحو المستقبل، ويكوِّن مع غيره ىوية ىذه الأمة "
 المسرح والوطنية والمقاومة الشعبية:

المسرح بالحممة الفرنسية عمى مصر ، ومظاىر الفن الشعبي ظيور فن  ارتبط
ة الشعبية" ارتبطت أيضا بالشعب والجماىير، نابعة من البيئة المصرية تحمل ج"الفر 
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ملبمحيا وتعرض ىموميا ، لذا فيناك خيط رفيع قد لا يرى بين الآثار التي خمفتيا 
ا نظاميًا ، إلا أن ىذا الحممة الفرنسية عمى مصر وبين ظيور فن المسرح بوصفو فنً 

ن كان ىدفيا المتعة والتسمية فقط إلا أنيا ساعدت  الفن لو جذوره وشواىده ، حتى وا 
والتأكيد عمى دوره الاجتماعي والسياسي فى المجتمع عمى بمورة فن المسرح النظامي 

من أن "ظيور المسرح فى  (50، 1994عمى الراعي ،وىو ما أكد عميو )  ،المصري 
مظير من مظاىر الثورة عمى القير .....والرغبة فى التحرر من القير منطقتنا 

وكأنو يمثل ، العثماني أولا .. ثم من القير الفرنسي، والقير البريطاني والقير الداخمي 
التي تحاول كشف الحقائق وعرضيا ، نوعًا من  المقاومة الفكرية المرتبطة بالمجتمع 

تصل إلى حد  التوترشرة، لتخمق حالة من عمى الجميور بصورة مباشرة وغير مبا
 ".التحريض عمى الوضع القائم ومحاولة تغييره والسعي وراء إصلبح 

فالوطنية ىي حب الوطن، الذي ولدنا فيو، وتمتعنا بثرواتو، وعشنا عمى أرضو، 
وتنفسنا ىواءه ، وواصمنا الحياة بأمن وأمان واطمئنان بين أرجائو، وحب الوطن لو 
صور وأشكال متعددة، يمكن من خلبليا معرفة مدى حب المواطن لوطنو ،فالحفاظ 

عاتو ، وعدم مخالفة دستوره صورة من صور عمى ممتمكاتو، والالتزام بقوانينو، وتشري
 الوطنية أو حب الوطن .

( إلى أن "الدراما المسرحية وغيرىا من فنون 2010،337حسن عطية،ويشير )
في  ،كان أم آتيًا  ماضيًاالواقعي  الفعلالدراما المرئية تقوم عمى مبدأ إعادة صياغة 

يترقى في المجتمع  فنًا ويستيدفبناء جمالي بتأسيس داخل السياق الاجتماعي القائم، 
فالكاتب يمجأ إلى التاريخ بحثاً عن العقل الذي أثر يومًا في الزمن الماضي ، الحي 

 وغير من مصائر شخصياتو ولعب دوره الإيجابي أو السمبي في مجتمعو ".
وىو ما حاول أن يعرضو " السلبموني" في "مآذن المحروسة " من توظيف 

ومحاربة الاحتلبل الفرنسي  التصديكوسيمة من وسائل  خيال الظل والمحبظين ،
لمصر ، وذلك لارتباطيم بالشعب وقوة تأثيرىم عميو ،وكذلك يعرض مدى الترابط 

ورجال الأزىر الشريف ، جسد من خلبلو نضال  -المتمثل في المحبظين -الشعبي 
الشخصية  الشعب المصري ومقاومتو لمحممة المحتمة ، التي كان من أىم أىدافيا طمس
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واليوية المصرية، ومحاولة التقرب الخادع من المصريين، حتى يحكموا قبضتيم، 
 ويفرضوا سيطرتيم بالكامل عمى الدولة المصرية .

وىناك العديد من الكتاب المعاصرين يفضمون توظيف بعض أشكال الفرجة  
ثال لذلك الشعبية خاصة " الفترة التى شيدت كثيرًا من مساخر الحكام، وكانت خير م

بشكل مباشر، ولعل عصر المماليك  المحكومينالاىتراء السياسي الذى ترك آثاره عمى 
من أكثر العصور التى شيدت ىذه المساخر السياسية " )أحمد عبد الرازق أبو العلب ، 

2014،31) . 
ف"خيال الظل" يحاكي ىؤلاء الأشخاص الذين أثروا في الشعب ببطولاتيم 

 - "خيال الظل"من خلبل توظيف  - يحاولالمعتدين ، فالكاتب وكفاحيم ضد الغزاة و 
العودة إلى أصول ىذا الفن اليادف الذي يعتمد عمى النقد الاجتماعي، والتمميح 
السياسي لما يحدث داخل المجتمع المصري، ويبتعد بو عن التمميحات الجنسية والألفاظ 
البذيئة التي كانت تسعى لممتعة والتسمية في المقام الأول ؛ فالفن الراقي يسمو بأخلبق 

 كو ويعمل عمى تطيير انفعالاتو.الجميور ويقوم من سمو 
(  أن " العصر الحديث ىو 2013،17ويؤكد )أحمد شمس الدين الحجاجي ،  

المناخ الملبئم لانتقال المسرح من أوروبا إلى العالم العربي ؛ إذ إنو حين تمت عممية 
نحو الديموقراطية من  الجماىيرالتأثير بدا المسرح كأنو غريب عميو ، وكانت حركة 

العوامل التى نقمتيا من عصر السيرة إلى عصر المسرح ، لقد كانت الجماىير فى أكبر 
 حاجة إلى فن المسرح كأداة اجتماعية مؤثرة فى تطورىا ".

كمال الدين حسين ولأىمية "خيال الظل" وتأثيره في أفراد الشعب ، يعرض )
البابات كانت تيدف إلى الغمز  بعض( لقول "إبراىيم حمادة" بأن "  1993،30،

السياسي، والنقد الاجتماعي المرير، ... أو  تمثيل مختارات من الحوادث الجارية 
 الضاحكة التي كانت تيم الرأي العام، سواء أكان تصريحًا أم تمميحًا ".

أول حممة بحرية بقيادة  -في ذلك الوقت -مصر تعد  عمىوالحممة الفرنسية 
، وكانت فرنسا إحدي الدول العظمى حينيا ، ولم يستطع المصريون "نابميون بونابرت" 

التصدي عسكريًا ليذه الحممة ، نظرًا لمتفاوت الواضح بين قوة الجيشين الفرنسي 
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ورشيد في وقت  الإسكندريةوالمصري ؛ لذا استطاع "نابميون" وحممتو الاستيلبء عمى 
 قصير،  دون خسائر فعمية في صفوف الفرنسيين.

لفرد وغيرتو عمى وطنو تبدو جمية واضحة مع أي عدوان، أو تعدى حب اف
في شئونو الداخمية ، ومصطمح  مقصودعمى أرض ىذا الوطن، أو حتى تدخل غير 

"الوطنية" مشتق من كممة "وطن" ، فالوطن ىو الأساس الذى تبنى عميو درجات 
الذى ولد فيو الفرد، الوطنية، وتعبر عن مدى التعمق العاطفي والولاء والانتساب لمبمد 

 وتربى عمى أرضو، ونما، وترعرع في ظمو، فالوطنية لا تباع ولا تشترى.
لذا اىتم "السلبمونى " بمظاىر الفرجة الشعبية من  خيال الظل ، والأراجوز، 
والمحبظين ؛ تأصيلًب لممسرح الشعبي والمعبة الاحتفالية التشخيصية في صورة "المسرح 

ر الشعبي الموجود في تراثنا الشعبي، وذلك من خلبل أكثر من داخل المسرح" أو السام
ا اىتمامً "السلبمونى" أىتمفقد ، نص مسرحي ؛ منيا "رجل القمعة"،  و"مآذن المحروسة"

من أجل التأصيل ليويتنا ؛  مفرداتو الطقسية والاحتفاليةو التراث الشعبي ؛ با واضحً 
شكمت البيئة المناسبة  -اختلبف أشكاليا وتقنياتيا عمى- الشعبيةفيذه الفنون  .الثقافية

 لظيور فن جديد بشكل أوضح ، ىو فن المسرح الذي عرفو الغرب.
( أن "كل مسرحية من مسرحيات 244، 1998محمد الروبي،ويؤكد)

لا  ،والفريد المميز"السلبموني" ىي تجربة قائمة بذاتيا ، طارحة دون غيرىا شكميا 
 ل ولا وقع في أسر قالب مسرحي  بعينو " .تكرار ولا ترديد  لمشك

خيال  -خاصة  –في عرضو  لبعض فنون الفرحة الشعبية  -فـ"السلبموني" 
أن يؤكد وجود صمة واضحة وعلبقة قوية متينة  تعمَّد -الظل والمحبظين أو الحكائين 

بل إن ىذه الفنون قد  ،بعناصره وتقنياتو  ،بين ىذه الفنون الشعبية وفن المسرح 
، رضت لمغة مسرحية لم يمتفت إلييا الكتاب والمسرحيون إلا في العصر الحديث ع

 المسرحخاصة مع ظيور تيارات غربية أثرت في الفن المسرحي فى العلبقة بين 
، فالجميور أصبح ىو المرتكز الرئيس، واليدف الأىم ليذه التيارات الحديثة  ،والجميور

 الشعبية. كما كان ىو اليدف الرئيس، لتمك الفنون
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 الجانب التطبيقي لمدراسة :
 الحارة المصرية ومجتمع المحبظين :

المحروسة "بما يدور داخل مجتمع المحبظين فى  مآذنبدأ "السلبمونى" نصو "
، والمرتكز الرئيس المصريحارة من حارات الحرافيش ،وىم جزء أصيل من المجتمع 

لأحداث النص المسرحى الذى يبدأ من القاعدة العريضة التى تمثميا الجماىير، وينتيى 
 أيضًا بيؤلاء الجماىير. 

تتكون مسرحية "مآذن المحروسة " من: تمييد ، وبداية السيرة ، ثم نياية 
ببعض وزمانيا والتعريف  الأحداثالسيرة ، وفي التمييد يقدم " السلبموني" مكان 

شخصيات النص وأىميا ؛ وىم أعضاء فرقة المحبظين وقت وقوع مصر تحت السيطرة 
الفرنسية بقيادة " نابميون" . كذلك عرض "السلبموني" لمعلبقات التي تربط بين 
أعضائيا؛ خاصة "سعدون" المسئول عن الفرقة و" زوبة " أختو التي يتصارع بقية 

تسم مجتمع المحبظين كما عرضو الأعضاء عمى الفوز بقمبيا ورضاىا ، وي
المشاحنات والخلبفات والغيرة، يحاول "سعدون  تسوده"السلبمونى" بأنو مجتمع فوضوي 

" بصعوبة بالغة التحكم فيو والسيطرة عميو خاصة فيما يتعمق بشقيقتو " زوبة " وتعمق 
 المحبظين بيا . 

 )صائحا(لا بقى ..ما ىو اسمعوا يا محبظاتية يا غجر ..أنا بقى مش  :سعدون
ذا كان ده كمو عشان المي فى بالكوا   فاضي لممسخرة بتاعتكوا دي ..وا 
 ما تقولي ليم يا ست فيو يبقى نقبكوا طمع عمى شونة ..آه ..) لزوبة (         

  (.11، 1995الستات ..قوليميم يا روح أخوك... ) السلاموني ،        
يعرض " السلبموني" في بداية النص المسرحي شريحة من حياة فرقة "سعدون" 

ليقدم  لنا حال ىذه الفرق الشعبية  أثناء الحممة الفرنسية عمى   –نقيب المحبظين  -
ليوضح لممتمقي ما تقوم بو ىذه الفرق من فنون مختمفة ؛ من تقميد وغناء ، مصر 
فـ"السلبموني" استطاع أن يقدم مسرحية داخل مسرحية في بداية أحداث النص  ،ومدح 

 شخصياتعندما عرض محاكاتيم  ، ولكنيا كانت مسرحية جزئية قصيرة ، المسرحي 
منيا: شخصيات "صلبح الدين  تاريخية أثرت في حياة المجتمع العربي والمصري
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لما ليا من مكانة في قموب  الأيوبي"، و"عنتر بن شداد" ، و"أبو زيد اليلبلي"؛ 
 المصريين وشغفيم الدائم لسماع بطولاتيم وتضحياتيم أمام الغزاة .

اتفرج يا سلام ... اتفرج يا سلام ... البطل  )يتجو حسون إلى ما وراء خيال الظل( 
اليمام عنتر ابن شداد .. بقرش تعريفة بس وتشوف فارس الفرسان راكب الحصان 

 الأشعار .. من البطل المغوار عنتر بن شداد  بقرش تعريفة وتسمع أعظم
 (.17، 1995) السلاموني ،   

( المحبظين بأنيم " مجموعة من 124، 1993كمال الدين حسين ، ويعرف )
اللبعبين يقدمون عروضيم في الاحتفالات التي تسبق الزواج أو الختان في بيوت عمية 

يقيمونيا في الشوارع  حمقاتالقوم والأثرياء ، وىم يجذبون السامعين والنظارة في 
الفكاىات الفجة،  عروضيموالأماكن العامة في مختمف أحياء القاىرة ، ويغمب عمى 

والأفعال اليازلة واليابطة؛ بغرض التسمية والمتعة لمنظارة ، وقد استمرت ىذه العروض 
  حتى وقت متأخر من القرن التاسع عشر".

والمحبظين ىم من قدموا العروض اليزلية المرتجمة، وكانت ىذه العروض 
ا كانوا " أو "أىل الملبىي" لمالملبعبأقرب إلى الدراما الحديثة ، وعرفوا باسم: "أرباب 

يقدمونو من عروض ساخرة، ىدفيا التسمية والضحك، وعرفوا بعد ذلك بالمحبظين حيث 
" يقوم ممثمون يقال ليم المحبظون، بمسرحيات ىزلية متواصمة، تثير الاستيزاء، ويجد 
المصريون فييا التسمية في أغمب الاحيان ، ونادرًا ما تستحق عروضيم الوصف، فيم 

ون التصفيق أساسًا عبر نكات سوقية، وأفعال فاضحة والممثمون يقومون بالتسمية وينال
رجال وصبية فقط ، ويؤدي رجل أو صبى دور امرأة مرتديًا زيًا نسائيًا )فيميب 

 (.49، 2010سادجروف، 
فمن الثابت أن فرق المحبظين والحكائين كانت تخمو من العنصر النسائي ، 

( 1971،77ىو ما أكده ) عمى الراعي ،عمى الرجال و  -في محاكاتيم -فكل اعتمادىم 
الأدوار جميعًا  يقدمونمن أن" الممثمين كميم من الذكور، ما بين رجال وصبيان ،

أخت سعدون  -الرجالية منيا والنسائية " إلا أن" السلبموني" أضاف  شخصية "زوبة" 
ن لأكثر من مغزى ،أىميا أنيا تمثل الدافع الذي سيجعل كل واحد م  -رئيس الفرقة
يسعى لإرضائيا،  فـ"زوبة" كانت تطمح في الزواج من شخص بقوة ساري  المحبظين
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كاكا" محاكاة شخصية"  عمىعسكر " نابميون" وأعمنت ذلك أمام المحبظين ، لذا حاول "
نابميون" كي يتقرب منيا ويفوز بقمبيا ، فكانت المحرك الرئيس ليذه الشخصيات في 

لاء المحبظين فقط ، بل امتدت لـ"لكتخدا" النص،  وسيطرتيا لم تقتصر عمى ىؤ 
 العثماني نفسو .

 زوبة : كل دا ما يملاشي عيني يا محبظاتية ... أنا نفسي في حاجة كبيرة قوي ..
 (.12، 1995) السلاموني ،)حالمة( حاجة كدة زي ساري عسكر نابميون.        

 ( وبمورة الروح الوطنية :1798الحممة الفرنسية )
أمام إرادة  -في النياية -عمى الرغم من أن الحممة الفرنسية لم تصمد 

من سيطرة الفرنسيين ،  لمتخمصالمصريين الذين قاموا بالعديد من الثورات المتعاقبة؛ 
إلا أنيا كانت أىم عوامل انبثاق الرغبة الجارفة والدافع الأكبر لتحرك الشعب المصري  

اد مع العمماء ورجال الدين والالتحام بِيبَّتِيم  لمواجية بطوائفو المختمفة لمتضامن والاتح
المحتل ، فقد حاول " نابميون" أن يتقرب لممصريين،  فأعمن إسلبمو وأظير تقديره 
لعمماء الدين؛ لوعيو الكبير بمكانتيم عند المصريين، وتقديرىم ليم، وثقتيم فييم، فقد 

يين بين السكان الفرنسيين والسكان بمثابة الوسطاء الاجتماع -عمماء الدين  -كانوا
عبد الرحمن المحميين، لذا استعان بيم في حكم مصر والسيطرة عمييا. ويشير ) 

تولوا زمام الحكومة بعد المعركة،  ومشايخو( أن "عمماء الأزىر 1955،91الرافعي ،
نابميون واجتمعوا ليتشاوروا فاتفقوا رأيا عمى التسميم ، فذىب وفد من المشايخ وقابموا 

 بالجيزة "
 محمد : ما تفيمنى إيو العبارة يا شيخ أحمد ؟..

 أحمد : الأمر بسيط يا شيخ محمد ..سارى عسكر عاوز المحبظاتية يشخصوا وجية 
 نظره ..عشان توصل بطريقة يتقبميا الناس .. إحنا كمان حانشخص وجية 

 نظرنا ونحاول نوصميا لمناس بطريقتنا .. 
 (.1995،26) السلاموني ،. ن ..إحنا مين.محمد: إحنا المجاوري
لو لا يقتصر عمى فئة معينة دون أخرى، فيو حق طبيعي  والولاءفحب الوطن 

وىو ما عرضو " السلبمونى " في مقدس . وواجبأصيل لكل فرد من أفراد المجتمع ، 
( 2005،195المشيد الافتتاحي لمنص ، وىو أيضًا ما أشار إليو )محسن مصيمحى ،
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قائلًب:" ىناك جانب آخر من الصورة، وىو الجانب الوطني ..جانب الأزىر الذى يتزعم 
" الذى يقرر أن أحمدالكفاح ضد "نابميون" ،..ويكون الحل عمى يدى المجاور الأزىري "

يستخدم ىؤلاء الفنانين أنفسيم لأغراض سياسية مضادة ..أن يستخدم التشخيص لخدمة 
 ور الآخر "محمد" أن ينضما إلى جوقة التشخيص "  بنى وطنو ،ويقرر ومعو المجا
الحممة الفرنسية "فتحت أبواب العالم العربي عمى الحضارة فعمى الرغم من أن 

سياسية، وأنظمة إدارية، وعموم، وآداب ،  مبادئالغربية الحديثة بما اشتممت عميو من 
كانت ليم  ، ونغزاة محتم -حقيقتيم في –.إلا أنيم (3، 2015رشيد نشيد،وفنون ") 

لذا فالشعب المصري لم يتأثر بما كان ، مثميم مثل العثمانيين والمماليك  ،أىداف خفية 
يحاول "نابميون" بثو فى نفوس المجتمع المصري ومحاولاتو المتعددة لمتقرب منو ومن 

 ثقافتو .
فمثل ىذه الفنون الشعبية كان ليا أثرىا الحيوي الفاعل في شحذ طاقات أفراد 

تمع المصري ولفت الانتباه إلي الأىداف الاستعمارية الحقيقية لمحممة ، والتي المج
فترة ممكنة ، إلا أن  أطولحاول نابميون إخفاءىا أو تجميميا حتى يضمن بقاءه 

المصريين لم يصدقوا ىذه التمثيمية اليابطة التي ألَّفيا وأعدىا نابميون ولم يتقبموىا أو 
 ينخدعوا بيا.

 : مجاورين جاىزين محبظاتى سعدون ... بارتممى
 أحمد :  اسمع يا كتخدا..بمغ سارى عسكر بتاعك بأن مشايخ مصر مش ممكن أبدا

 كبرسكندر الأ ده زى مابارك الكينة الايباركوا وجو  
 (.94، 1995الجماىير : الله أكبر ..الله أكبر    .) السلاموني ،

"صنيع الوجدان  من أن (265، 2006أنور عبد الممك ،) وىو ما أكد عميو
دراكو لعيوبو يجعمو نزَّاعًا إلى الإصلبح، راغبًا فى  الشعبي فى صدق إحساسو بواقعة، وا 

التطور، متمثلًب لكمال الممكن ، منفسًا عن ضيقو ببعض ظروفو، ومتخمصًا من بعض 
ل بين فيو قدرتو البارعة عمى أن يفص الناقدةعمى ىذه السميقة  وأعانوىمومو أيضًا ... 

، وبين الظروف أو المشاىد التى أدت إلى ألمو الساخطةنفسو المتألمة أو المنزعجة أو 
ل الوجدان مأساتو إلى ممياة يستعمى عمييا ولا  أو انزعاجو وسخطو، وبيذه الوسيمة يحوِّ

 .يمل من التأمل فييا، ثم يأخذ بعد ىذا كمو فى السخرية منيا والتيكم عمييا" 
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 -شقيقة "سعدون"  -ا عمى الرجال فقط ، بل بدت "زوبة"الوطنية ليست حكرً ف
الفتاة المصرية الأصيمة  التي تعشق مصر وأرضيا ، والتي ساعدت فى إلياء " 

في التصدي لساري  الأزىرالكتخدا" العثماني حتى تكتمل خطة المحبظين مع مجاوري 
بسيطة تعمل مع المحبظين ، فكانت إجابة  فتاةعسكر "نابميون" ،عمى الرغم من كونيا 

" زوبة " دافعًا قويًا ومحركًا لموقف "عمي كاكا" مما يحدث أمامو ومما ىم مقبمون عميو 
، خاصة عندما واجيتو أنو بوجود "نابميون" ورجالو داخل المحروسة فقدت المحروسة 

 يم .، بل تحولوا إلى نساء عاجزين عن مقاومتيم والوقوف في وجوىرجاليا
 زوبة : شوف يا عمي يا كاكا... أنا ما يملاش عيني راجل في المحروسة 

 بعدما دخميا ساري عسكر نابميون .. بالمفتشر كدة ... الفرنسيين         
 (. 40، 1995خمورجالتنا نسوان .   )السلاموني ،         

ىذه الغمة عن مصر كميا ، فكيف  تنكشففـ"زوبة" تقرر أنيا لن تتزوج حتى 
يسمح رجال مصر الشرفاء وجود غزاة عمى أرضيا ، وىو ما يوضح الحس الوطني 
ومشاعر الانتماء والوطنية والغيرة عمى الأرض المصرية من فتاة بسيطة؛ قد لا تعرف 
حتى الكتابة والقراءة ، وىنا يؤكد " السلبموني" أن الوطنية جين من جينات المصري 

بيا ولا يستطيع أن يتجاىميا ، فغيرة "زوبة" وحبيا لمصر لا يقل عن حب رجالات  وُلد
 شعبياالأزىر الشريف ليا وحرصيم عمى الوقوف في وجو الفرنسيين ،دفاعًا عن 

 وتحريرا لترابيا.
وأحلبم "زوبة" وتطمعاتيا في تجسيد شخص ساري عسكر" نابميون" لمن يريد 

كتخدا" العثماني بضرورة مشاركة المحبظين في إحياء أن يفوز بقمبيا، ثم أوامر " ال
والفرنسيين ، في وقت  المصريينالحفل الذي سيقيمو ساري عسكر؛ للبحتفال بأعياد 

واحد ومكان واحد وبحضور طوائف الشعب المختمفة ، ىو ما دفع الأحداث وساعد في 
كاتيم احتفالات تطورىا وشكل النواة الحقيقية التي ارتكز عمييا المحبظون في مشار 

الفرنسيين ، فحاول "سعدون" أن يجد مخرجًا من ىذه الورطة التي وضعو فييا " 
وفرقتو  فى صفوف الغزاة يدافعون عنيم  سعدونالكتخدا" العثماني والتي تظير أن 

 ويشاركونيم أعيادىم واحتفالاتيم.
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 :المحبظون ومواجية الفرنسيين
" تتحد فرقة المحبظين  مع بعض مجاوري  المحروسةففي  مسرحية " مآذن 

الحقيقية التي جاءت الحممة من أجل  أىدافيمالأزىر؛ لمقاومة الغزاة وكشف النقاب عن 
تحقيقيا، فمم يتردد مجاورو الأزىر عن مشاركة المحبظين فيما يمثل ويعرض أمام 

طلبب ساري عسكر والشعب المصري  أثناء الاحتفال ،  فالشعور الوطني تغمب عمى 
الأزىر، ودفعيم لتخطيط ىذا الاحتفال ومشاركة المحبظين فيما يقدمونو من أحداث 
وشخصيات ، وىذا ىو الحدث الأىم، مما يدعم ويقوي ما يقدمو ىؤلاء الفنانون 

 الشعبيون .
 سعدون: شوف يا شيخ أحمد ... ساري عسكر الفرنسيس عاوز المحبظين بتوعنا 

 وزه .. يعني بالعربي كدة .. منشور فرنساوي عمينايحبظوا المي ىوه عا          
 ننفذه ... ونممعو ونييَّأه قدام الناس ... ونخممي نفسيم تنفتح لو ..          

 (.23، 1995.) السلاموني ،            
وقد أجاد "السلبموني" بناء الحدث الرئيس في المسرحية ، الذي يدور في عالم 
الوىم والتخيل ، كوسيمة من وسائل كسر الإييام و كشف آليات تصنيع المعبة ، 

 -المتعارف عمييا دراميا -فالحدث الرئيس في المسرحية لم يتم بالطريقة التقميدية 
لنا تقدمة درامية طويمة نسبيًا عن طبيعة   بالتسمسل الطبيعي لمزمن ، فالمؤلف يعرض

مجتمع المحبظين وعلبقاتيم ووضعيم  في المجتمع  وطبيعة ما يقومون بو، وىو ما 
" بونابرتيدفع "الكتخدا" التركي للبستعانة بيم في إقامة الاحتفال الذي ينوي "نابميون 

الجميورية الفرنسية" ،  إقامتو؛ بمناسبة "وفاء النيل" و"المولد النبوي الشريف" ، و"عيد
فيذه الاحتفالية السبب الرئيس في تضافر جيود المحبظين مع رجال الأزىر الشريف؛ 

 لمواجية ىذا الاحتلبل السافر المستبد.
 سعدون: )متوتراً( اتأخرتوا ليو يا شيخ أحمد ..

 أحمد : إيو يا سعدون .. ما كنتش مصدق إن إحنا جابيين  ولا إيو ... 
 (.43، 1995بصراحة أنا حاطط إيدى عمى قمبي ) السلاموني ،سعدون: ... 
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وفى عرض " السلبموني" لمحاكاة ىؤلاء المحبظين لبعض شخصيات التاريخ ، 
، ليا أكثر من مغزى ودلالة درامية في النص  السيرةفى بداية النص قبل بداية 

 المسرحي:
  سيحدث فيما بعد من تصاعد الأحداث وتطورىا . لماأولًا: تعد تمييدًا 

المحاكاة عن قدرتيم الفنية وتمكنيم من صنعتيم في التأثير  ىذهتكشف  :ثانيًا
 عمى الجميور .

أن الدور الذي سيقوم  بو ىؤلاء الفنانون، بمحاكاتيم لتمك  حقيقةثالثاً:  إبراز 
الشخصيات التاريخية، لا يقل أىمية عن دور الأزىر ورجالو في مقاومة فرنسا. فيو 

المحبظين في مقاومة الاحتلبل  جماعةيؤكد الدور البطولي والحيوي الذي ستقوم بو 
 الغاشم لبمدىم .
فن يعد وسيمة ميمة ومؤثرة في التصدي " عمى أن الالسلبمونييؤكد " :رابعًا

 لأي عدوان يمس الوطن.
صراره عمى تجسيد الحوادث والشخصيات التاريخية السلبمونيومن أىداف " " وا 

فرق المحبظين وما يرتبط بعروضيم من  خلبلالتي يدور حوليا النص المسرحي ، من 
دة ىذه الحوادث ، والتخفيف من ح والإضحاكنكات وأفعال ىابطة تيدف إلى التسمية 
 التاريخية الجادة وصرامتيا ومباشرتيا .

 :بداية الحكاية و بداية السيرة
وفي بداية السيرة يعرض لنا "السلبموني" جانبًا آخر من جوانب الاحتلبل 

حكم العثمانيين، ومدى قيرىم وسيطرتيم  وطأةوالترىيب الذي يعيشو المصريون تحت 
يستعين بقوتو ومنصبو في إرىاب  العثمانيالكتخدا" وتحكميم في الشعب المصري ، فـ"

"سعدون" ، ومن معو من المحبظين ؛ حتى يخضعوا لأوامره وينفذوا ما يطمبو منيم 
 حتى لا يتعرضوا لمعقاب والسجن.

 -بجانب الحممة الفرنسية  -وىنا يشير "السلبموني" إلي أن ىناك دوافع أخري 
قام ودفعيم إلييا ، متمثمة في سيطرة "الكتخدا" الانت فكرةشجعت ىؤلاء المحبظين  عمي 

العثماني، مع حرصيم عمى تنفيذ ما اتفقوا عميو مع مجاوري الأزىر؛ حتى يتمكنوا من 
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صرارىم  رمي ىؤلاء المعتدين بحجر واحد في نفس الوقت، وىو ما زاد من غيرتيم وا 
 عمي مجابية ىؤلاء المحتمين الطغاة.

 حظراتكوا  ناويين تمسخروا  حظرتنا عمى آخر  –سيس بارتممي : اسمع محبظاتية خرا
 ... كتخدا مستحفظان أشير صاحب شرطةالزمن .. أنا بارتممي الرومي         
 يوقف المحروسة كميا عمى رجل .. يقدر ينيميا من المغرب كالدجاج يقدر        
 أونطجية... يقدر يكتم أنفاس ويطير رقاب ... تيجوا شوية محبظاتية         
 ( .36، 1995)السلامونى ،  في التراب .. سمعة حظرتنا تضيعوا          

فالمصريون عانوا من استبداد المماليك والعثمانيين وتحكميم وسمب خيراتيم، 
فـ"أصدر "نابيون" فى القاىرة مرسومًا تضمن ىدف حممتو ، وىو الاقتصاص من 

من ظمميم ، متعيدًا فى الوقت  المماليك أعداء السمطان وتخميص الشعب المصري
 2018خالد إبراىيم الفرجات ،ذاتو بعدم المساس بحقوق الدولة العثمانية ") ربيع 

حاول "نابميون" أن يتقرب لممصريين حتى يأمن عداءىم لمحممة ، وبيذا المرسوم (.5،
و فأمر بإقامة الاحتفالات، لمشاركة المصريين احتفالاتيم  كي يثبت اىتمام ،وجنودىا

الذي قصد بو "نابميون" التقرب لمشعب ، وحبو لمصر وأىميا، إلا أن ىذا الاحتفال 
كان وسيمة المحبظين وسلبحيم؛ لكشف نيات الحممة وتعرية شخص ، المصري 

 ."نابميون" أمام العامة والبسطاء 
 بارتممي : جناب ساري عسكر نابميون بونابرت قائد جيوش فرنسيس.. ناوي يقيم 

 احتفالات عظيمات بمناسبة وفاء النيل.. والمولد النبوي.. عيد جميوريات        
 (.19، 1995)محمد أبو العلا السلاموني ، فرنساوية .        

لذا اعتمد " السلبموني" عمى العديد من تقنيات لغة الميتاتياترو في بمورة النص 
رنسية والتصدي ليا من قبل الف الحممةالمسرحي "مآذن المحروسة"، الذي يدور حول 

فئات الشعب المختمفة ، باستخدام فن المحاكاة لفرق المحبظين الجوالين التي تكشف 
لمشعب عن الوجو الحقيقي الخفي ليؤلاء الغزاة ، وىم أنفسيم طرف أصيل في عممية 

 الكشف .
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فـ"سعدون" حائر بين ردة فعل " الكتخدا" العثماني والفرنسيين فى حال عدم  
لذا استعان  ،يذ أوامرىم وبين غضب الأزىر عميو فى تنفيذه لأوامر ىؤلاء المعتدين تنف

 بمجاوري الأزىر الشريف حتى يحمي نفسو ويحاول الخروج  من ىذه الورطة .
يتضح لنا أن ىناك  ،ومن خلبل الحوار الدائر بين "سعدون" ومجاوري الأزىر

وىنا نممح حرص الأزىر ورجالو ، ده ثورة يستعد ليا الأزىر لمتخمص من نابميون وجنو 
 فيي ليست حكرًا عمييم فقط .، عمى مشاركة جموع المصريين في ىذه الثورة 

 أحمد : لعبة الاحتفالات دي ممكن قوي تفيد الثورة المي بيستعد ليا الأزىر
 محمد : "محذراً " وطي صوتك يا شيخ أحمد

 وده راجل لازم يكون لو دور في أحمد : )مستدركًا( عمومًا  سعدون مننا وعمينا ..
 أي حاجة تحصل يا شيخ محمد ..ده فنان الشعب وبيعبر عن وجدان الجماىير      

 (.24، 1995) السلاموني ،        
فالأزىر ورجالو يقدرون الدور الحيوي الذي يمكن أن يقوم بو رجال الفن في 

ما يقوي الشعور الوطني  المجتمع ؛ لما لو من تأثير في نفوس ووجدان الجماىير، وىو
وحب الوطن عند "سعدون"؛ فحديثو مع الشيخين "أحمد" و"محمد" زاد من ثقتو بنفسو 
واعتزازه بفنو وما يستطيع أن يفعمو كي يثبت وطنيتو في مقابل التصدي ومقاومة ىؤلاء 

 الغزاة .
خبراتو الحياتية  -فعمى الرغم من أن "سعدون" شخص بسيط من العامة 

إلا أن  -عممو مع فرق المحبظين من مداحين وحكائين ومغنين تنحصر في 
"السلبموني" قذف بو في صراع نفسي قصير أنياه لصالح حبو لمصر وأرضيا 

 واستعداده لممشاركة في أية تظاىرات تخمص المحروسة من ىؤلاء الطغاة .
 آليات و تقنيات الميتاتياتروا :

 الخيال المسرحي" الفانتازيا"
 وتقنية المسرح داخل مسرح : 

( إلى أن من أىم السمات المميزة لممسرحية 1986،20يشير ) ىاني مطاوع ، 
الميتاتياترية " خاصية التداخل بين الحمم والواقع ، بين الوىم والحقيقة ، بين ما ىو 
مسرحي وبين ما ىو جزء من الحياة خارج المسرح ...ولكى يؤكد كاتب الميتاتياتر، أن 
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لم مسرح والحياة حمم، فإنو يعمد إلى تحطيم الحواجز بين خشبة المسرح والجميور العا
... ففي الميتاتياتر لا يمكن إثبات أن الحياة موجودة ،لأن الوىم لا يمكن فصمو عن 

 الحقيقة ".
)يظير حسون فى ملابس عنترة راكبًا حصانًا خشبيًا وىو يمقى بصوت أجش إحدى 

  (.17، 1995،  قصائد عنترة( )السلاموني
فالدراما ترتبط دائمًا بالخيال، أو بالأحرى فإنيا تقوم عمى ىذا الخيال وىو ما 

عرض مسرحي يقدَّم من خلبل  وجود" التى تعني تجسده تقنية "المسرح داخل المسرح 
العرض الأصمي ، قد يقدَّم جزئيًا أو كميًا ،أي أن ىذا العرض قد يشغل المساحة 

وقد لجأ "  -وىو ما أشارت إليو الدراسة سالفًا -شغل جزءًا منيا الدرامية كميا أو ي
إلى مسرحية تقُدَّم جزئيًا عمى خشبة المسرح  -في نص "مآذن المحروسة" -السلبموني" 

 ، تتخمميا مشاىد مسرحية من المستوى الفني الأول، بطريقة فنية ودرامية مقصودة .
يد أيضًا لممسرحية الثانية ، من فكما ميد "السلبمونى" لممسرحية الأولى ، م 

خلبل محاكاة أفراد فرقة المحبظين لبعض الأدوار التى تتشابو مع أدوارىم الرئيسة فى 
 نفس المستوى الفني الثاني.
جوىر المسرحية الميتاتياترية ، فـ"الفانتازيا  -أو الفنتازيا –فالخيال المسرحي 

في كتابيا: "الخيال  -ىيوم" الخيال ىي النقيض الآخر لمواقعية ، وقد وصفت "كاثرين 
عمى أنو خروج عمدًا عن حدود ما ىو طبيعي ، وواقعي ، فالخروج عن  -والمحاكاة" 

 (. 1999،195الواقع ىي إحدى وظائف الفانتازيا" )" ت.ج.أ. نيمسون ،
)تدخل زوبة فى ملابس فرعونية وترقص أمام نابميون فى استعراض غنائي راقص( 

 (.72، 1995)السلاموني ، 
فحين يمجأ إلى صياغة وبناء الواقعة المتخيمة ، يحاول أن يستثير أفق التوقع 
لدى المتمقي علبوة عمى تركيزه في استفزاز اللبوعي الجمعي؛ كي يؤكد عمى أىمية 

والتي جاءت بناء عمى  -الفعل الدرامي ، فيو في محاولاتو بناء المسرحية الثانية 
يكشف لممتفرج تقنيات بناء ىذه  -جاوري الأزىر الشريف الاتفاق بين المحبظين وم

المعبة المسرحية المتوىمة، والتي كان الغرض الظاىري منيا التسمية والامتاع ، أما 
اليدف )الخفي( غير المعمن فيو تعرية أفعال "نابميون" وكشف نياتو الاستعمارية 
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ريون بأنفسيم ، فكانت لممحروسة . فقد ترك "السلبموني" النياية كي يصنعيا المص
 الثورة عمى نابميون ورجالو. 

أن يرى العممية المسرحية كناتج نيائي  -فقط  -فـ"المتفرج ليس من حقو 
مصنع ، بل أن يرى عممية تصنيعيا وكيف وصمت إلى ىذا الناتج ، وذلك بكشف 

عادة  بنائيا من جديد أمام المتفرج ، عبر وعي المؤلف ")ر  ضا أسرارىا بتفكيكيا وا 
(فى مقاليا عن 1987،190( .وىو ما أكدت عميو )نياد صميحة ،64، 2006غالب ، 

مسرحية "الفرافير" بين الرمزية و"الميتامسرح" من أن " الخطاب المسرحى ىو خطاب 
مصطنع وليس طبيعيا ،وتنبو المتفرج إلى آليات ىذا الخطاب بدلا من أن تخفى ىذه 

ما جسده " السلبموني" فى النص بين الواقع الآليات خمف قناع من الطبيعية" وىو 
الدرامي المتجسد عمى خشبة المسرح والخيال الفني المتخيل داخل ىذا الواقع، وىو ما 

 جسدتو لغة الميتاتياترو وتقنياتيا في كشف ىذا الواقع الافتراضي.
 تقنية  الراوي :

؛ ذلك لأن الراوي وسيمة من وسائل  الروايات" تعددت مواقع الرواة بتعدد 
التوصيل داخل الرواية وىو أداة من الأدوات الفنية الثرية يطوعيا صاحب العمل تبعا 

(. ذلك أن الراوي تقنية أصيمة فى 2010،25لاتجاىو الفكري ") عزة عبدالمطيف عامر،
لذا لم  ؛والآنولأن فن المسرح يعتمد عمى الفعل المضارع فالأحداث تقع ىنا ،الرواية 

ييتم كثير من الكتاب بو عمى الرغم من وجود الكورس أو الجوقة فى المسرح اليوناني 
القديم ، والتي كانت تقوم بما يقوم بو الراوي فى الدراما الحديثة، وعرف بالكورس الجديد 

 فتتعدد أشكالو ووظائفو تبعاً لمضمون وشكل المسرحية  .  
د من تقنيات لغة الميتاتياترو في بمورة النص اعتمد "السلبموني" عمى العدي

لفرق المحبظين الجوالين التي تكشف  المحاكاةالمسرحي "مآذن المحروسة" باستخدام فن 
لمشعب عن الوجو الحقيقي الخفي لمغزاة الفرنسيين ، وىم أنفسيم طرف أصيل في 

، ففي ياتروعممية الكشف ، وىي التقنية التي تتشابو مع آليات وسمات لغة الميتات
اختيار "السلبموني" ليذه الفترة التاريخية أثناء الاحتلبل الفرنسي لمصر يؤكد اىتمام 
الفرنسيين بالفنون والآداب خاصة فن المسرح ومحاولة إقامة قاعة مسرح، لعرض 
تجارب فرنسية فيو لتسمية أفراد الحممة وتخفيف شعورىم بالبعد عن ذوييم وبلبدىم ، 
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سرعان ما كانت فرقة موسيقية  1798يوليو  21اىرة مباشرة يوم فبعد "احتلبل الق
 ( .61،  2010تعزف ونظمت حفلبت موسيقية " )فيميب سادجروف، 
ووسيمة ميمة من وسائل كسر  والكورس أو الراوي إحدى تقنيات الميتاتياترو

ينبو  -في تقديمو لممشاىد الممثمة -الإييام وكشف المعبة المسرحية ، فـ"سعدون" 
المتفرج بخطابو المباشر ليم أن ما يحدث مجرد عممية متوىمة مصنوعة ، فيحاول 

 .المتفرج التوصل إلى مغزى ىذه المعبة المسرحية بانتباىو ليا وتفكيره فييا
ويبدأ "السلبمونى" السيرة مع تقديم ممعوب اليروب الكبير، الذي اتفق عميو 

حروب العثمانيين والمماليك أمام نابميون  "الكتخدا" العثماني مع "سعدون" من قبل، ليقدم
ليوضح حرص نابميون عمى تخميص المصريين من حكم المماليك . ويقوم "سعدون" 
بتقديم المشيد التمثيمي، ويسميو اليروب الكبير، ويقدم المحبظين واحدًا تمو الآخر 

 باسمو وصفتو في المشيد .
 نقدم لكم لآن يا سادة يا كرام...لمجماىير( ادون : مفيوم يا جناب الكتخدا ...)سع

 ممعوب اليروب الكبير... يحبظو لكم المحبظاتي المعروف "عمي كاكا"...           
 في دور الوالي العثماني )يدخل "عمى كاكا" في ملابس الوالي العثماني بين          
 (.46، 1995)السلاموني ،  تصفيق الجماىير(          

فـ"السلبموني" يتعمد كشف المعبة المسرحية قبل بدايتيا ،وذلك بالإعلبن عن 
مضمونيا ومعرفة الجميور بمن سيقوم بتشخيصيا أماميم كل شخصية عمى حدة،  
فـ"سعدون "يشرح ويفسر لمجميور ما يحدث أماميم،  فكشف المعبة المسرحية وتصنيعيا 

حبظين( بأن ميمتيم ىي تشخيص يتم أمام الجميور يتم عبر وعي الشخصيات )الم
يعون جيدًا أن  -ىم أيضًا  -ىذه الشخصيات أمام ىؤلاء المتفرجين، والمتفرجون  

 ىؤلاء ما ىم إلا حكائين أو مقمدين ليؤلاء الشخصيات المعروفة .
ثم ينيي "السلبموني" المشيد بأمر من "الكتدخدا" العثماني لمجماىير 

فظيور شخصية "الكتدخدا" وأمره لمجماىير  بالتصفيق، حيث يصفقون بالإكراه ،
"الكتدخدا" وصفتو وبين ما حدث  بالتصفيق لما شاىدوه من شأنو أن يربط بين شخصية

في ىذا المشيد القصير ، ف"الكتدخدا" ما ىو إلا امتداد ليذه الشخصيات التي تحكمت 
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مصمحتيا واستنزفت خيرات البلبد واستأثرت بالسمطة والحكم ، فيي لا ييميا سوى 
 الشخصية.

ويستأنف "سعدون" تقديم فقرات الحفل بعد جدال مع "الكتدخدا" العثماني حول 
 مخاوفو من مشاركة بعض مجاوري الأزىر لممحبظين في التشخيص .

 يا كرام ...وفد عممائنا الكبار .. حيقابل الوالي العثماني  سادةسعدون : والآن يا 
براىيم بك قبل الفرار             (. 50، 1995)السلاموني ، وا 

من  -و"سعدون" ، في تقديمو لمفقرات التمثيمية من بداية السيرة حتى نيايتيا 
خلبل خطابو المباشر لمجميور سواءً أكان بتقديم المحبظين لأدوارىم المنوطة بيم، أو 

يأخذ مكان الكورس في  -بتقديم الموضوع الذي سيدور حولو المشيد التمثيمي 
يونانية القديمة ،"فالكورس يعتبر في المفيوم الحديث إنزال  الستار بين المسرحية ال

الفصول في المسرح اليوناني القديم ، فيو ينشد أغنية بين كل فصل من الفصول ، فيو 
يعتبر المشاىد المثالي الذي يفسر رسالة المؤلف لمجميع ، إنو يقص الماضي ويصف 

فيي تساعد عمى تخفيف حدة التوتر عند  المعالم ويوضح الفكرة ويشرح الشخصيات ،
 (.35، 1998المشاىد". )فوزي فيمي ،

 

 تقنية السرد :
يبدأ المشيد التمثيمي الثاني بدخول شخصيات جديدة من عمماء الأزىر يقوم 
بمحاكاتيم مجاورو الأزىر أنفسيم، لتتصاعد الأحداث وتتطور  حتى تكشف لممتفرج 
حقيقة من يحكميم من مماليك وعثمانيين ، من خلبل فضح نياتيم ومخططاتيم والتأكيد 

يرضى السمطان وفي ذات الوقت إرىاب عمى أن ىميم الأوحد ىو خير المحروسة، كي 
الأىالي وتخويفيم، وفى الوقت ذاتو تؤكد لممتفرج أن ما فعمو المماليك والعثمانيون 

 سوف يفعمو الفرنسيون معيم.
ومن الملبحظ أن "السلبموني" اعتمد عمى تقنية السرد كوسيمة ميمة لكسر 

( إلى أنو 2006،66الب،الإييام وكشف آليات المعبة المسرحية ، فكما يشير )رضا غ
"أصبح سمة ليذا النوع من دراما القرن العشرين، عندما يروي شخص ما من شخصيات 
الدراما حدثاً لشخص آخر من نفس الدراما ،وأيضًا لمجميور المتمقي ... فإن المروي 
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ىذا يتخذ سمة حوارية سوف تجسده مجموعة من شخصيات الحبكة الخارجية ، ليعبر 
 دي )الحواري( عن وجية نظر المؤلف التي يريد إيصاليا الى متمقيو" .ىذا المتن السر 

وقد اعتمد "السلبموني" عمى تقنية السرد في المشيد التمثيمي الثاني، والحوار 
المسرحية الأولى  –الدائر بين المحبظين ومجاوري الأزىر عمى مستوى الواقع الدرامي 

 –ريف عمى مستوى الخيال الفني ، وبين بكوات المماليك وعمماء الأزىر الش -
، حيث يصف الشيخ "أحمد" المعركة التي دارت بين المماليك   -المسرحية الثانية 

ليكشف عن ضعف وخوار  -والتي انتيت بيزيمة المماليك-والفرنسيين أمام الأىرامات 
 قوات المماليك التي لا تقوى عمى حماية جزء من المحروسة. 

 أمام الأىرامات.. ينيزم ويفر جنوبًا نحو صعيد النيل، أحمد : )لمجميور( وىناك 
 كذلك إبراىيم إلى الشام وبصحبتو الوالي والحامية العثمانية .. ويفر        
 (.52، 1995.  )السلاموني،         

في محاولة ليدم  -لافتاً انتباىو  فيبدأ الشيخ "أحمد" بالحديث المباشر لمجميور
بتقنية سرد قصة من الماضي،  كأحد صيغ الحوار المسرحي ،  يتبعيا -الجدار الرابع 

وتعد إحدى التقنيات الدرامية الكاشفة لمعبة المسرحية والتي تؤكد أن الدراما التي تدور 
فوق خشبة المسرح ماىي إلا فن مصنوع تستخدميا الشخصية لمكشف عن حقيقة معينة 

حاولة الوصول إلى المغزى من أو تاريخ مجيول ؛ مما يدفع المتمقي إلى تأمميا وم
 ورائيا .

 تقنية التكرار والقطع المتعمد للأحداث
 والتداخل بين المستويين الأول والثاني :

من التقنيات الفنية لممسرحية الميتاتياترية ، التكرار،  وفيو يعتمد الكاتب عمى 
تقنيات معينة تكرار مواقف محددة لتحقيق أىداف درامية ، و"السلبمونى" تعمد تكرار 

أكثر من تكراره لمواقف بعينيا ، منيا تقنية القطع المتعمد للؤحداث وما يصاحبو من 
، -المسرحية الثانية  -والخيال الفني –المسرحية الأولى  -تداخل بين الواقع الدرامى

وىو ما حدث بعد بداية أحداث بداية السيرة والمشاىد التمثيمية التى يشخصيا كل من 
ومجاورو الأزىر،  فمع نياية أول مشيد  يحاول "سعدون" مجاراة "الكتخدا" المحبظين 
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العثماني الذي يعاود تحذير "سعدون" لممرة الثانية من الخروج عن المتفق عميو ويقنعو 
 "سعدون" بضرورة محاكاة ساري  عسكر "نابميون".

ون" وتحاول "زوبة" إقناع "عمي كاكا" بالعدول عن تشخيص ساري عسكر" نابمي
، إلا أن "عمي كاكا" يصر عمى موقفو وعمى تشخيص ساري عسكر نابميون، حتى  

قناعيا بقبول الزواج منو.  يثبت لـ"زوبة" رجولتو في لينال رضاىا وا 
 زوبة : )جانباً لعمي كاكا الذي يرتدي ملابس نابميون( أنت اتجننت يا عمي كاكا"    

 بة ..؟عمي كاكا : إنتي مش عايزة أبقى مجنون يا زو 
 .(56، 1995تقوم تشخص ساري عسكر نابميون  )السلاموني ،  زوبة :     

فالكاتب يعود بنا مرة أخرى إلى مستوى الواقع الدرامي ، حيث المناوشات 
الدائرة بين المحبظين وغيرتيم المعتادة ، خاصة حديث "زوبة" لـ"عمي كاكا" ، فالعودة 

شف المعبة المسرحية التي تدور من خلبل لممستوى الأول من شأنيا كسر الإييام وك
الأول  -الخيال الفني ، فالقطع المتعمد للؤحداث والتداخل المتعمد بين المستويين 

من شأنو كسر الإييام ، فالكاتب يبدأ ىذا التداخل ، من بداية السيرة حتى  -والثاني
لخيال الفني أو نيايتيا ونياية المسرحية ، فتارة تدور الأحداث وتتصاعد عمى مستوى ا

بتداخل الشخصيات والحوار ما بين المستويين،  فيما يعد وسيمة فاعمة تسيم في قطع 
الأحداث عن طريق الإقحام المفاجئ لحدث آخر أو مشيد تمثيمي جديد ، وىو ما 

( بأن " من تقنيات كسر الإييام ، 83، 2006يتوافق مع ما يشير إليو )رضا غالب ، 
ن مستوى الوىم الفني الثاني، وذلك بتقديم الأحداث الخاصة بكل الانتقال المتبادل بي

 مستوى أو المزج بين المستويين".
وكذلك  تكرار تقنية التداخل بين المستويين الأول والثاني ، ىي تقنية بارزة 
وواضحة في نص "مآذن المحروسة"  فيي تمتد من بداية المسرحية حتى نيايتيا ، 
فـ"السلبموني" يرى أن من حق المتفرج أن يشاىد العممية المسرحية في صورتيا النيائية 

عادة بنائيا من جديد عبر  –المتفرج  -، بل حاول أن يتابع ويرى عممية تصنيعيا وا 
وعى المؤلف، فالشخصيات الدرامية المصنوعة ، سواءً كانت عمى مستوى الواقع 
الدرامي  أو الخيال الفني ، تعي ذاتيا جيدًا بل وتتحكم في مسار الأحداث وتوجيييا. 

الإسباني ويعرض "خالد سالم" في كتابة "مسرح الميتاتياترو "مدى اىتمام الكاتب 
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"خوسيو مورينو" بتقنيات "الميتاتياترو" التى تقوم عمى أساس فكرة أن الواقع ليس تمثيلب 
الحقيقية شخوص في مسرح. وىو تداخل عوالم مختمفة في مسرحية  والأشخاصدراميا 
خراجا... يذكر  واحدة،  بأنو أمام عمل من وحي الخيال، يعمل عمى  المتمقينصا وا 

الخيال والواقع، لنقع في الحيرة التي يسببيا عدم القدرة عمى معرفة تعقيد العلبقة بين 
  (.2020الحمامصي،محمد أين ينتيي الواقع ويبدأ الخيال") 
توى الواقع الدرامى ، ىم فرقة المحبظين مع مجاوري فالشخصيات ، في مس

الأزىر واشتراكيم في تشخيص مواقف تمثيمية من شأنيا كشف حقيقة الحممة الفرنسية ، 
والمصريين ووقوفو بجوارىم  وكشف النقاب عن زيف ما يدعيو نابميون عن حبو لمصر

كن أن يقدم بالاحتفال في مجابية ظمم المماليك والعثمانيين ، فيم من يتحكمون بما يم
الخاص بساري عسكر" نابميون" ، فالاتفاق الذي عقده "الكتخدا" العثماني كان ىدفو من 
أجل تقديم مواقف سارة تحبب المصريين في نابميون، إلا أن المحبظين ومجاوري 
الأزىر استطاعوا أن يتحكموا في الاحتفال بطريق غير مباشر وتقديم ما يرونو مناسبًا 

ىؤلاء المتفرجين ، فساروا يتحكمون في مسارات الأحداث ، وكذلك شخصيات  لمصمحة
مستوى الخيال الفني  ممن يشخصون بكوات المماليك وعمماء الأزىر الشريف الذين 
يعرضون لمظروف التي ميدت لمقوات الفرنسية وسيمت ليا الدخول للؤراضي المصرية 

اليك والوالي العثماني الذين لم يتمكنوا وتحكميم بيا وبأىميا،  وعرضوا لحال قوات المم
 من حماية جزءٍ واحدٍ من الأراضي المصرية وصد الحممة ومنعيا من الدخول.

لى وعي  -فقط  -لا يشير  "الميتاتياتروـ"ف إلى كشف آليات المعبة المسرحية وا 
فى  المؤلف بتقنياتو ، بل يكشف عن ازدواجية الحياة والدراما، وتشابك الحمم مع الواقع

الطبيعة المسرحية ، لذا يتداخل الوىم والواقع وتنتفي الحدود الفاصمة بين النص الدرامي 
 والحياة .

جان من جانب الجماىير زوبة" وسط أصوات من الاستي) يتقدم نابميون مقبلًا يد "
زوبة" تتعمد تشجيع "نابميون" لتبعث نفوس الناس مزيداً من الحنق ويبدو أن "
 (.72، 1995)السلاموني ،والحمية(. 

إلى منطقة الأداء ومحاولتو تقبيل يد "زوبة" أمام الجميع كسر  "نابميون"وبدخول 
الجدار الرابع الفاصل بين منطقة الأداء ومنطقة الفرجة. وتداخل المستويين كذلك يعد 

https://middle-east-online.com/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D8%A7%D9%85%D8%B5%D9%8A
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قطعًا متعمدًا لمحدث الدائر عمى منصة الأداء من نتائجو زيادة مشاعر الحنق والسخط 
مى أفعال ساري عسكر "نابميون" وانتياكو لحرمة المصريين ،ممثمة في شخص " ع

زوبة"  المحبظاتية ،وزادىا بطمبو الزواج منيا مباشرة  أمام الجماىير ، وفييا إشارة إلى 
محاولات " نابميون" لمتأثير عمى المصريين والتودد إلييم ، إلا أن دلالاتيا الدرامية تؤكد 

زوبة " ما ىو إلا قناع شرعي لمتحكم في مصر والمصريين تحت أن طمب زواجو من "
مظمة شرعية وبموافقة الأزىر الشريف، كي يخفف من  كره  المصريين لو  ويتلبفى 

 إثارة حفيظتيم ضده.
وفي الجزء الخاص بنياية السيرة يتضح ، بصورة جمية  وبدرجة قوية، التداخل 

الأحاديث الدائرة بين فرقة المحبظين وبين  المتعمد بين المستويين الأول والثاني حيث
وكذلك الجدل بين  -مستوى الخيال الفني -المنصة وما يعرض عمييا من أحداث 

ىذين المستويين ، علبوة عمى الخمط والتداخل بين الواقع الدرامي  والخيال الفني وكأنيا 
ركيزًا ودقةً في صورة تتداخل  فييا بقوة عدة ألوان يصعب الفصل بينيا ، مما يتطمب ت

 استيعاب ما يحدث .
فخروج "زوبة" في زي فرعوني ومحاولة" نابميون" تقبيل يدىا وحالة السخط التي 

وسط ذىول أخييا "سعدون"  -تجتاح الجميور وكذلك طمب "نابميون" الزواج من "زوبة" 
يعمل عمى إثارة حالة من الفوضى يخفف من وطأتيا  -و"عمي كاكا" وباقي المحبظين 

تأكيد مجاوري الأزىر لسعدون بأن ما يحدث ما ىو إلا لعبة يشخصيا "نابميون" بنفسو  
 كي لا تفمت الأمور من بين يديو.

 أحمد :  بيتييألك يا سعدون .. ساري عسكر نابميون بدأ يدخل لعبة التشخيص 
 (. 74، 1995لما حس أن الاحتفال حايفمت من إيديو )السلاموني،       

لخمط بين مستوى الواقع الدرامي ومستوى الخيال الفني  ، تتطور وبالتداخل وا
الأحداث وتتصاعد ما بين شد من الجانب المصري وجذب من الجانب الفرنسي، 
وتداخل المنصة مع مكان الفرجة ، والخمط بين شخصيات حقيقية يمثميا "نابميون" 

 وشخصيات ممثمة يقدميا مجاورو الأزىر والمحبظون.
الطرفان لمتأثير عمى الجميور من المصريين،  فـ"نابميون" يحاول حيث يتصارع 

يياميم بحبو وحرصو عمييم وعمى أراضييم ، أما رجال الأزىر يحاولون كشف  جذبيم وا 
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النقاب عن ىذه التصرفات، وتفنيد ىذه الادعاءات، وتوحيد الصف المصري، للبستعداد 
 لمثورة والإطاحة بيؤلاء المحتمين.

 مع محبظاتي سعدون ... ساري عسكر بيقول ىذا تشخيص بارتممي : اس
 (.80، 1995)السلاموني ،            

ويحاول رجال الأزىر منع تعاطف المصريين مع شخصية "نابميون" التي يقوم 
بتشخيصيا "عمي كاكا" لحظة زواجو من "زوبة" عروس النيل ، فيخططون لقطع 

تشخيص حكاية السيد "محمد كريم" ، حتى الحدث الدائر عمى المنصة أمام الجماىير ب
تستفزىم وتمنعيم من احتمال تعاطفيم مع " نابميون "ورجالو وتكون تمييدًا لمثورة التي 

 يخطط ليا عمماء الأزىر ، التي من المقرر أنيا ستخرج من الأزىر الشريف.
 لازم نييأ مشاعر الناس لمتمرد ....محمد : ىو ده المطموب يا سعدون .

 (.83، 1995الفرنسيين. )السلاموني ،  والثورة ضد        
وفي التداخل والتلبحم بين مكان الفرجة ومكان العرض، بين الواقع الدرامي 
والخيال الفني ،  يخرج عمينا "السلبموني" بحديث مباشر طويل لـ "نابميون" ، وىو يشير 

نفوس المصريين ،  سيفو أمام الجميع ويتبعو بعض الجند حتى يبث الخوف والفزع في
معمناً أنو الحاكم الفعمي لمصر والمصريين ، فبوجود "نابميون" عمى منصة الأداء يتأكد 
لمجميع أن ما يحدث أو يقال ما ىو إلا لعبة وخداع، وأن ما يفعمو أو يقولو "نابميون" ما 

 ىو إلا جزء من ىذه المعبة .
 أصنع شيئا بغريب عنكم ..: يا شعب المحروسة ..الحق أقول ..إني لا   نابميون
 لا ينكر أحد منكم أن الكينة جعمت من إسكندر مقدونيا الأكبر             
 (.97، 1995)السلاموني ،  آمون ...  ابنا لمرب              

في النص ،   وىذا الحديث المباشر لم يكن ىو الحديث المباشر الوحيد الأول
إلا أنو ينتمى إلى الواقع الدرامي مقابل الحديث المباشر الذي وجيو الشيخ "أحمد" إلى 
الجميور في المستوى الفني الثاني في بداية الجزء الخاص ببداية السيرة ، وىذا 
الحديث المباشر كما أشرنا سالفًا تقنية من تقنيات كسر الإييام في المسرحية 

يشير الكاتب " السلبموني "إلى قرب انتياء ىذه السيرة بالتدخل و وبالميتاتياترية ، 
المباشر لشخص "نابميون" ، وانتقالو من صفوف المشاىدين إلى منصة الأداء ، وىو ما 
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يوحي بأن ما يقولو لا ينتمي إلى الواقع الدرامي فيو لا يعدو أن يكون مجرد تشخيص 
 ، مثمما يفعل المحبظون  .
في تكاتف الجميور والتفافيم حول مشايخيم وعممائيم ،  وىو ما كان سببًا

ضاربين بقرارات وتيديدات" نابميون" عرض الحائط ، غير مكترثين بما سيفعمو "نابميون" 
 ورجالو معيم .

 ذكر مصطمحات تتعمق بالمسرح والتمثيل :
يستخدم "السلبموني" تقنية من تقنيات الميتاتياترية لكسر الإييام تعتمد عمى 

ر مصطمحات تتعمق بالتمثيل والمسرح، وىو ما حاول أن يشرحو "عمي كاكا" ذك
فى نياية الجزء الخاص ببداية السيرة ، والتي ييجم فييا الجميور عميو كي  لمجميور

ينال منو متأثرين بما كان يشخصو أماميم غير عابئين باستغاثتو وتأكيده أن ما يحدث 
 ليس إلا تشخيص لشخص "نابميون".

 أنا مش ...ده تحبيظ مش بجد  اكا : )مستنجدًا( الحقوني يا جدعان ...عمي ك
 ... ساري عسكر نابميون ... ده تشخيص يا ىوه ..الحقني يا سعدون            
 (.64، 1997لحقني يا جناب الكتخدا.     )السلاموني إ            

فعمى الرغم من توبيخ فرقة المحبظين لتصرفات "عمي كاكا " واندماجو في 
تشخيص ساري عسكر "نابميون" ، مما أثار غضب الجماىير وكذلك "الكتخدا" 
العثماني،  إلا أن "زوبة" لم تأبو بردود أفعال الفرنسيين والعثمانيين و أظيرت إعجابيا 

مصرية عمى الأطماع الفرنسية ، وىو ما الشديد بما حدث ، وكأنو انتصار للئرادة  ال
يبرز حب "زوبة" الفتاة البسيطة لأرضيا وغيرتيا عمييا وأمميا في الانتصار عمى ىؤلاء 

 المحتمين .
 الزمكانية :

الميمة في المسرحية ضرب الزمكانية الواقعية  "الميتاتياترية"ومن آليات 
إحدى حارات مصر الشعبية التي والتاريخية ، ففي "مآذن المحروسة" تدور الأحداث في 

يسكن بيا فرق المحبظين أثناء الحممة الفرنسية ودخول الفرنسيين مصر وسيطرتيم 
 بقائيم.  سمميةعمييا ومحاولاتيم التقرب لممصريين حتى يضمنوا 
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بتقديم  المحبظين التى يقوم فيياثم ينتقل بنا الكاتب إلى أحد الميادين العامة ،
التمثيمية التي تعرض أحوال المماليك والوالي العثماني وعدم قدرتيم عمى بعض المشاىد 

الدفاع عن الأراضي المصرية وىروبيم أمام الفرنسيين من ساحة المعركة، ففي الحديث 
المباشر الذي وجيو الشيخ "أحمد" إلى الجميور في بداية السيرة يحكي فيو كيف ىُزم 

رنسيين عمى الأراضي المصرية ، فما حدث في المماليك أمام الفرنسيين وسيطرة الف
 شيور وأيام اختزلو "السلبموني" عمى لسان ىذه الشخصية في دقائق معدودة.

ولذا "تصبح الزمكانية ، رغم ارتباطيا بشخصيات تاريخية ، مغايرة تمامًا لمزمن 
ديم بفيمو التاريخي ولممكان بخصوصيتو الواقعية .. ويصبح الزمن الدرامي ىو وسيط تق

 ( .70، 2006ىذه الوقائع " )رضا غالب 
  عمى كاكا : ) فى دور الوالي العثماني ( أرأيتم يا بكوات ...

 شفتم تمك الكارثة الكبرى يا حضرات..            
 حسون : )فى دور إبراىيم باشا ( ىدىء من روعك يا باشا .. روق دمك ..الله ...  

 تحمل ىماً يا باشا... رقبتنا سدادة ..: ) فى دور إبراىيم بك (لا رأبو عجو 
 (.47، 1995)السلاموني ،               

 الفنيفالكاتب عرض لنا زمنا مغايرًا  لمزمن الواقعي ، جسده في أحداث الخيال 
أو المسرحية الثانية ، فقدم الملببسات التي مكنت فرنسا من السيطرة عمى مصر ، ثم 
انتقل بنا من خلبل مشيد آخر يعرض فيو نيات "نابميون" ومحاولاتو المستمرة لخداع 
المصريين، ومحاولات العمماء ورجال الأزىر التصدى ليم ولمخططاتيم ، ثم قذف بنا 

عصر الأسرات واحتفالات الكينة بالإلو آمون في مصر الكاتب إلى بدايات التاريخ و 
القديمة ، وىذه المشاىد التمثيمية ، التي شخصيا وارتجمتيا فرقة المحبظين بمساعدة 

 مجاوري الأزىر ، لم تتجاوز في الواقع بضع ساعات.
 ) يتقدم عمى كاكا فى ملابس الإسكندر الأكبر، يتبعو أبو عجور، وحسون 

 نة(فى ملابس الكي    
 نحن الكينة فى معبدنا الأكبر آمون .. نعمن ىذا الخبر الميمون ... الاثنان : 
 .. إن الإسكندر الأكبر بطل الجيد الجبار .. والبحث الوافى والإصرار بعد          

 (.91، 1995)السلاموني ،  الإغريق الأكبر.. بطل لا ييزم أو يقير..          
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الزمن الدرامي المسرحي لمزمن الواقعي؛ حتى يتمكن فقد اختزل " السلبموني" 
من الانتقال المفاجئ بين الأزمنة المختمفة ، فالزمن المتخيل لا يتطابق مع الزمن 
الواقعي الذي تعرض فيو الأحداث ، كما أن الشخصيات التاريخية لا تتواجد في نفس 

حوت العديد من  المكان الواقعي الذي حدثت فيو الاحداث ، كما أن منصة الأداء
الأمكنة المسرحية المتنوعة وفقا لطبيعة كل مشيد من المشاىد التمثيمية المتخيمة التي 

 تجري فييا الأحداث وتتوافق مع الزمن الوىمي لمنص المسرحي.
الذي يدور  -وتعد طريقة بناء الحدث الرئيس في نص "مآذن المحروسة " 

اء الحممة الفرنسية عمى مصر، والالتفاف حول مقاومة المصريين للبحتلبل الفرنسي أثن
 -حول عمماء ومشايخ الأزىر الشريف في عالم الوىم الثاني أو المستوى الفني الثاني 

أحد وسائل كشف آليات المعبة وكسر الإييام. فالحدث لم يتم بناؤه بالطريقة التقميدية 
ىم الثاني حسب التسمسل الطبيعي لمزمن حيث يعرض  " السلبموني" من خلبل الو 

كيفية دخول الحممة الى مصر، وتخاذل المماليك والعثمانيين في التصدي ليا، فعمى 
الرغم من أن المسرحية الأولى تدور أثناء ىذا الاحتلبل الفرنسي إلا أن الكاتب قدم لنا 
فترات زمنية لم يتعرض ليا من خلبل النص الأصمي، أو المسرحية الأولى، بل 

،ومع ذلك فإن بناء الحدث  -الخيال الفني -ى الفني الثانيعرضيا من خلبل المستو 
 في المسرحية الأولى لا يتصادم مع الحدث في المسرحية الثانية بل يكممو ويدعمو .

 تقنية الارتجال :
"الارتجال" فن مسرحي قديم، ظير مع بدايات تعبير الإنسان عن حاجياتو 

والفطرية ويعتبر الارتجال ىو أساس فن الذىنية والوجدانية والحركية تميز بالتمقائية 
الدراما وأحد أىم أسباب نشأتيا عندما حاول الإنسان البدائي نقل تجربتو الشخصية إلى 
الجماعة التى يعيش معيا ، ثم تطور مع تطور فن  المسرح، وتعدد مذاىبو الفنية 

والارتجال العلبقة الوطيدة بين الدراما  إلى (1999،7)سامى صلبح،والجمالية، ويشير
فيقول:" الدراما ىي الشكل الفني الوحيد الذى يدرك بشكل شامل طبيعة الإنسان 

 ."الاجتماعية وأن التمثيل خبرة حياتية وىذا ما يحققو لو تكنيك الارتجال
ويعد "الارتجال" وسيمة ميمة فى اختبار قدرات الممثل والحكم عمى موىبتو 

الإنساني قديما أضحى وسيمة لمتواصل الفعال بين الفنية ، فكما كان وسيمة لمتواصل 
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فقد كانت " الكوميديا المرتجمة" من أىم أشكال الارتجال حضورًا  الممثل والمشاىد،
)بين القرن الرابع عشر والسادس عشر(. حيث " كان "الارتجال"  إيطاليا وفرنسا في

. فيتفق الفريق شكلًب من أشكال التأليف المسرحي، ولم يكن إضافة لنص سابق كامل
الفني عمى سيناريو أو خط درامي رئيس يبنون عميو أحداث العرض. ومن ثم يرتجمون 
الحوار، والحركات، والتعبيرات المختمفة، وحجتيم في ذلك ىي أن النصوص المكتوبة 

)ناصر أحمد  سمفًا منبتة الصمة بالواقع، ولا تمبي حاجات المجتمع، وتطمعات النظارة"
 .(2013سنة، 

ذا يعد "الارتجال" تقنية ميمة من تقنيات كسر الإييام، ويتضح من خلبل ل
مستوى الحوار ، المفترض أنو يدور بين بكوات المماليك فى الجزء الخاص ببداية 
السيرة  وفي موقف من أخطر المواقف التي قد يتعرضوا ليا وتعصف بيم وبمكانتيم ، 

جدية الحوار وأىميتو بين بكوات فيسوق " السلبموني" بعض المفردات التي تخل ب
يياميو لما يعرض أماميم،   المماليك التى من شأنيا أن تبعد المتفرج عن أي اندماج وا 

 فما يعرض أماميم ما ىو إلا ممارسة فنية متخيمة ولعبة مسرحية ليا وقت محدد.
 بقى قابمني في حارة البركة إن شاء الله..إحسون :    

 ... ذاىب ... ولسوف أعود لكم بالنصر ...  أني ذاىب أيوة أبو عجور: 
 )يجر سيفو ويموح بطريقة مسرحية( بالنصر..            

 أىبل .. حسون :   
 ماذا.. أوليس الأجدى أن تمحق يا شممول  عمي كاكا : 

 (48، 1995حسون :  ليو ... ىو أنا مجنون   )السلاموني ،  
تقوم عمى تقنية الارتجال  -الفني  الخيال -فكثير من مواقف المسرحية الثانية 

، فالخطوط العريضة لمموضوع تكون واضحة ومحددة ومتفق عمييا بين المحبظين 
ومجاوري الأزىر ويضيف إلييا الممثل بخبراتو وتمكنو ، فالمحبظاتى تعود ىذا 
الارتجال وىذه المواقف، وكذلك مجاورو الأزىر لدييم خبرات واضحة في فن الإلقاء 

 . والخطابة
 :  فميسمح لي الشيخ الشرقاوي أن أبدى وجية نظرى .. 1مجاور

 أحمد :  لتقل يا شيخ ميدى لكن لا تخرج عن رأى الإجماع ..    
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 :  يا مولانا ..لا يجب أن نتشدد مع سارى عسكر ..ما دامت نيتو حسنة  1مجاور
 يا شيخ ميدى ..؟           

 أحمد :  أشققت إذن عما فى صدر الساري عسكر حتى تعرف إن كانت نيتو حسنة   
 (.62، 1995يا شيخ ميدى .. )السلاموني ،          

 الجماىير في مآذن المحروسة :
ا واضحًا بالجماىير، وكيفية التواصل، والتفاعل معيا اىتمامً اىتم " السلبموني" 

من خلبل العديد من الأشكال الفنية التي عرفيا الفن  المسرحي سواء أكانت غربية أو 
في أعمال مسرحية  عناصرهعربية ، إلا أنو كان يميل نحو التراث وبمورة  معظم 

الدراسة الحالية ، ومن تاريخية أو شعبية  ، ومنيا مسرحية "مآذن المحروسة" موضوع 
خلبل أعمال "السلبموني" نمحظ اىتمامو باستخدام السامر كأحد أىم أشكال الفرحة 

 الشعبية القديمة ، ومنيا خيال الظل والمحبظين.
لذا كان لمجماىير أىمية واضحة فى المسرحية عمى المستويين الأول والثاني ، 

فقط عمى المحبظين، ومجاوري  لم تقتصر -الفعلفي صنع  -فالمشاركة الإيجابية 
لتقرب نابميون من  الخفية الأىدافالأزىر، ومحاولاتيم المستمرة في كشف النقاب عن 

أناسًا عاديين من الشعب ، ممن يشاىدون ما  -أيضًا–المصريين ، ولكنيا تمتد لتشمل 
 يحدث عمى منصة الأداء ويتفيمون بالفعل نيات الفرنسيين الخفية .

ثر الفنون التحامًا بالجماىير وتأثيرًا فييم ، يستحيل وجود ولأن المسرح أك
فنًا بلب قيمة ، فيو سلبح ميم  في  يصبحالمسرح دون وجود جماىير، فبدون الجميور 

 .مواجية الظمم والفساد وذلك لقدرتو عمى التأثير والتوجيو والتنوير
جماىير، ولم أمام ال  -الخيال الفني  -أدار "السلبموني" المسرحية الثانية 

المقصد يكتف بذلك، بل  منحيم دورًا فاعلًب في تطوير الأحداث ، حيث إنيم 
والمستيدف الأول لما يحدث في مستوى الخيال الفني ، فما يقدمو المحبظون ومجاورو 

من أجل  -في الأساس  -الأزىر لكشف حقيقة أطماع "نابميون" الاستعمارية  ىو 
م تصديق ما يحاول نابميون إشاعتو بحبو لمصر ىؤلاء الجماىير؛ لحثيم عمى عد

 وغرامو بالمصريين .
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فبدأ "السلبموني"  بحديث مباشر إلى ىؤلاء الجماىير، من خلبل شخصية 
الشيخ أحمد  وىو يسرد ىزيمة المماليك والعثمانيين أمام نابميون ورجالو ، ثم تصديق 

ل الحوار الدائر بين عمماء الجماىير وانفعاليم بما يحدث من أحداث  وأقوال ، من خلب
ورجالات الأزىر وبين ساري عسكر" نابميون" ،وفيو إشارة إلى مكانة رجال الأزىر عند 

 الجماىير، ومدى حبيم لممؤسسة الأزىرية وثقتيم بيا .
 (.61، 1995الجماىير : )بصوت ىادر ( صدق الله العظيم )السلاموني ،

والحيوي ليؤلاء الجماىير في نياية أحداث " الدور الإيجابي يبرز "السلبمونيثم 
بداية السيرة وكذلك مع بداية أحداث نياية السيرة، فعرض مدى حبيم وغيرتيم عمى 

وضع العمم  -وىو يشخص دور "نابميون"-عندما حاول "عمى كاكا"    المحروسة
 الفرنسي عمى كتفي الشيخ "أحمد"  فثار الجميور وترك أماكنو والتحم بالمنصة ، بل
تحولوا إلى مشاركين في الحدث نفسو بحمميم الشيخ "أحمد" عمى الأعناق وىم يدوسون 

 العمم الفرنسي بأقداميم.
 أحمد :  كلا يا ساري عسكر نابميون.. أنا لا أعمل  في ظل فرنسا... بل مصر فقط.

 )يمتيب حماس الجماىير فيندفعون نحو المشايخ ىاتفين ويرفعون الشيخ         
 أحمد فوق الأعناق وىم يدوسون الطيمسان الفرنسي بالأقدام (.         

 (64، 1995الجماىير : الله أكبر ...الله أكبر )السلاموني ،
ما كان  أجاد "السلبموني" في توظيف ىؤلاء الجماىير توظيفًا دراميًا ، حقق

" يخطط لو رجال الأزىر من إيقاظ وعييم الوطني، وكشف النقاب عن أىداف "نابميون
الخفية، فتعمد "السلبموني" كسر الجدار الرابع وتحطيمو بين الخشبة والجميور؛ بالتحام 

 الجميور مع جماعة المحبظين ومجاوري الأزىر.
فقطع منطقة الفرجة لمنطقة الأداء لو أكثر من دلالة درامية داخل النص؛ 

ءات  "نابميون" أىميا أن الجميور يعي جيدًا ما يحدث أمامو وأنو لم يقع فريسة لادعا
والتحامو مع المنصة يؤكد ليؤلاء المغتصبين أن الشعب  -الجميور  -،وبخروجو  

ا مدى حرص الأزىر ورجالو عمى مصمحة والأزىر يد واحدة ،وأن الجميور يعمم جيدً 
الشعب المصري ، وفي النياية يعمنون صراحة أنيم يرفضون تدخل فرنسا في شئون 

الجماىير في النص جماىير إيجابية لم يقتصر دورىا عمى مصر والمصريين ، فبدت 
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مشاىدة ما يحدث فقط، بل أبدت استياءىا مما يدور، وأعمنت غضبيا من تدخل فرنسا 
بدت    -في ىجوميا عمى المنصة  -السافر فى شئون مصر والمصريين ، بل  إنيا  

مكان انتصارىا عميو ، حت ن كانت عزلًا من وكأنيا تيدد الكيان الفرنسي بقوتيا وا  ى وا 
السلبح والعتاد ، ومن ثم يؤكد "السلبموني" ، بالالتحام بين مساحتي الأداء والحضور 

 في مكان الاحتفال ، كسر وىدم الجدار الرابع الفاصل بينيما .
بعدما حقق ىدفو الدرامي بوصولو  –ثم يحاول "السلبموني" تيدئة الجميور  

حدث عمى المنصة فى المسرحية الداخمية )الخيال بتذكيره أن ما ي –إلى قمة الغضب 
، خاصة مع ىجوميم عمى "عمي كاكا" ،  مسرحيالفني( ما ىو إلا وىم فني و عمل 

 تجسيدًا لغضبيم من "نابميون" ، الذي يحاول الإفلبت منيم دون جدوى .
 النتائج العامة لمدراسة :

 موضوع الدراسة  :من أىم تقنيات وآليات الميتاتياترو فى النص المسرحى 
الأولى حتى  المسرح داخل مسرح :وظفيا " السلبموني" من بداية المسرحية تقنية  -

 نيايتيا بطريقة جزئية داخل النص الأصمي.
المسرحية الثانية؛ يشرح  فى  الراويتقنية الكورس أو الراوي: فـ"سعدون "يأخذ مكان   -

 ويفسر لمجميور ما يحدث أماميم.
 واضحة في والحديث المباشر إلى الجميور :  التي تجسدت بدرجةتقنية السرد  -

ومجاوري الأزىر عمى المستوى  اني والحوار الدائر بين المحبظينالمشيد التمثيمي الث
 صيغ الحوار المسرحي . الدرامي الأول ، يتبعيا تقنية سرد قصة من الماضي كأحد

 لسلبمونى" تكرار تقنيات فنية معينةتقنية التكرار والقطع المتعمد للؤحداث:  تعمد "ا -
 منيا القطع المتعمد للؤحداث والتداخل بين المستويين الأول والثاني .   

الفني الواقع  وما يصاحبو من تداخل بينتقنية التداخل بين المستويين الأول والثاني:  -
 المسرحية الأولى ، والوىم الفني المسرحية الثانية.

عمق بالمسرح والتمثيل: فى نياية الجزء الخاص ببداية تقنية ذكر مصطمحات تت -
 كاكا "  كي ينال منو . ي"عم الجميور عمىالسيرة والتي ييجم فييا 

الميتاتياترو التداخل بين الحمم تقنية الخيال المسرحي" الفانتازيا: فمن أىم سمات  -
 والواقع، وبين الوىم والحقيقة .
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 حتى يتمكن من ؛رحي لمزمن الواقعيالدرامي المس تقنية الزمكانية : واختزل الزمن  -
 الانتقال المفاجئ بين الأزمنة المختمفة .

تقنية الارتجال : ىو الدخول فى المعبة المسرحية دون نص مسبق متفق عميو وىو  -
  .يساعد فى كسر الإييام، وكشف آليات المعبة المسرحية

الميتاتياترية بآلياتيا وتقنياتيا الفنية ليا صمة وثيقة بموضوع  المسرحية* 
الوطنية موضوع النص المسرحى لمدراسة الحالية، فكانت أداة الكاتب التى اعتمد عمييا 

 –الواقع الفني الاول  -الأولىفى كشف آليات المعبة المسرحية بالعلبقة بين المسرحية 
لمعبة الماكرة  التى حاول أن يصنعيا " نابميون الوىم المتخيل وا –والمسرحية الثانية 

 "وقواتو لمتأثير عمى المصريين .
من خيال الظل والمحبظين ،ىناك علبقة مباشرة بين عناصر الفرجة الشعبية * 
فالمسرحية تقوم عمى توظيف عناصر الفرجة الشعبية ؛ وموضوع المسرحية ، 

حبظين من تشخيص خاصة ما قامت بو فرق الم ،فى مواجية الفرنسيين 
ومحاكاة لمشخصيات التاريخية والدينية التى كان ليا دور بارز فى مقاومة 

 الحممة ورجاليا .
وآليات ، من خيال الظل والمحبظين ، تتشابو عناصر الفرجة الشعبية * 

التى قدميا المحبظين أو الحكائين  اليزلية المرتجمة فالعروض  ؛المسرحية الميتاتياترية 
 كانت أقرب إلى الدراما الحديثة  -عرفوا باسم أرباب الملبعب أو أىل الملبىيالذين  -
 بسماتيا وتقنياتيا الفنية منيا المسرح داخل مسرح والزمكانية والسرد .، 

، عنوان المسرحية "مآذن المحروسة " لو علبقة قوية بموضوع المسرحية * 
وانتماءاتيم لمحممة الفرنسية  التى تدور حول مقاومة وتصدى المصريين بجميع طوائفيم

وتمثل مآذنيا ، فـ "السلبمونى" يرمز لمصر بالمحروسة   ،وغزوىا لمصر ولممصريين
خاصة ، وطوائف المجتمع المصري  والتى تحيطيا وتحمييا عمماء الأزىر ورجال

 وفنونيم الشعبية التى تجذب وتؤثر فى عموم المجتمع  . ،الفنانين الشعبيين البسطاء
بالجماىير وكيفية التواصل والتفاعل معيا  اواضحً  ا" السلبموني" اىتمامً  ىتم* ا

كانت من أىم  -في صنع الفعل -يجابية فالمشاركة الإ ،عمى المستويين الأول والثاني
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وغضبيا  ،يا مما يدورئاستياالتى تمثمت فى ، سمات الجماىير فى "مآذن المحروسة" 
 ىجوميا عمى المنصة والتحاميا بيا . ون مصر ثمئمن تدخل فرنسا السافر فى ش

عرض " السلبمونى" لعدد من أشكال الوطنية فى النص محل الدراسة أىميا 
 ،مقوى الاستعمارية المستبدة ومواجيتيالدور الفنون الشعبية والفنان الشعبي فى التصدي 

والدور الوطني الذى قام بو  عمماء الأزىر الشريف  ،خاصة فرق المحبظين أو الحكائين
طوائف  اورجالاتو والمرأة المصرية الأصيمة التى مثمتيا "زوبة" المحبظاتية ، وأخيرً 
 الشعب المصري ، التى أبدت استعدادىا التام لممقاومة والثورة عمى ىؤلاء الغزاة.
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