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 علي حسن عبد الجيد محمد

 الأستاذ المساعد بقسم الحضارة الأوروبية القديمة
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تتناول هذه الورقة العلمية قصائد رثاء الطيور في الشعر اللاتيني، وتحديدًا قصيدتي عصفور كاتوللوس  الملخص:
زليات أوفيديوس والقصيدة الرابعة من ديوان الغابات غانية والثالثة والقصيدة السادسة من الكتاب الثاني من الث

 لستاتيوس. 

ينيستي فصاعدًا، ونقابل يمثل شعر رثاء الطيور والحيوانات موضوعًا شائعًا في الأدب اعتبارًا من العصر الهيل   
الغالب في الشعر الجنائزي عن موت الأشخاص المقربين، وكذلك مثل هذه الموضوعات النمطية لهذا الصنف في 

الحيوانات والطيور وكذلك الحشرات، ولقد تأثر الشعراء الرومان بها في رثائهم للطيور والحيوانات الميتة. يستقي 
للحيوانات بيجرامات رثائية إمعظم الشعراء الرومان مادتهم من الكتاب السابع للمختارات البالاتينية الذي يتضمن 

(، علاوة على المادة التي يستقونها من أسلافهم. وعلى Anth.Pal.VII.189-216والطيور والحشرات الميتة )
النقيض من المختارات البالاتينية فإن الطيور الميتة في نصوص الشعراء الثلاثة كاتوللوس وأوفيديوس وستاتيوس 

الشعراء الرومان بتعديل الموضوعات والأفكار التقليدية للرثاء  تمثل وسائط لمفاهيم ميتاشعرية. علاوة على ذلك يقوم
في نصوصهم، ومن ثم يضفون دلالات رمزية أو ميتا شعرية لهذه الأفكار، وبهذه الطريقة تمكنوا من الحديث عن 

وكذلك عن أسلافهم وهموهم  فنهم من خلال هذه الرموز الميتا شعرية، وعن موت وتدهور الأجناس الأدبية،
 وص استقبال أعمالهم. بخص

سوف نلقي الضوء في هذه الورقة العلمية إعادة تكييف وتعديل هذه الأفكار في قصائد الرثاء المماثلة للحيوانات 
والطيور الميتة التي نظمها شعراؤنا الثلاثة. في النهاية يتم تحليل الأفكار الميتا شعرية ويتم التأكيد على 

 اعر.   الموضوعات التي يركز عليها كل ش

الشعر ة و الهيل  ينيستيالإبيجراما  في رثاء الطيور، الهيل  ينيستيالشعر  بيجراما الجنائزية فيالإ الكلمات الدالة:
   .اللاتيني، كاتوللوس، أوفيديوس، ستاتيوس



 نيرثاء الطيور في الشعر اللاتي

 

294 
 

Lamentationiof birdsiin Latin poetry 

 

AlyhHassan AbdeliGayediMohamed 

Asssistant Professor, Faculty of Arts, Ain Shams University 

alyhanoun@hotmail.com 

 

Abstract : This paper deals with the subject of lamentations for birds in Latin poetry in 

the Latin poetry. Specifically, it studies Catullus’ c. 2, 3, Ovid’s Am. II.6, and Statius’ 

Silv. II.4. 

Laments for Pets, birds, animals, insects, are a common theme of literature from the 

Hellenistic period and forward; we find such typical themes in the funerary poetry for 

beloved ones, as well as animals, birds, and insects that affected the Latin poets in their 

lamentation for dead pets.  

Most Latin authors draw theses motifs from the seventh book of the Palatine 

Anthology, which comprises epitaphs for pets (Anth.Pal.VII.189-216), as well as the 

material that they draw from their ancestors. 

Contrary to Palatine Anthology, dead birds in the poems of three Latin authors, 

Catullus, Ovid and Statius, are agents of meta-poetic concepts.   

Moreover, the Roman poets modified the traditional topics and ideas of laments in 

their texts. Consequently, added symbolic or meta-poetic connotations to these ideas 

and in this way, they were able to speak through meta-poetic symbols on the death and 

decay of literary genres as well as their ancestors, and their anxieties about the reception 

of their works.   

Hence, this paper aims to shed light on the re-adaption and modification of the 

Hellenistic literary genre of lamentation on the death of pets in the parallel lamentations 

for dead birds written by our three poets.  In the end, the meta-poetic ideas are analyzed 

and the topics on which each poet focuses are emphasized. 

Keywords: Funerary Epigram in Hellenistic Poetry, Laments for birds in Hellenistic 

and Latin Poetry, Catullus, Ovid and Statius. 
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 ها الكتابيضم التي ةالجنائزي 1تالإبيجراماعلى  علاوة- نجدالسابع من المختارات البالاتينية  عند قراءة الكتاب
 ،3الحشرات منهاترثي  عشر ثلاثة :2أخري كائنات ترثي  إبيجرامةوعشرون  ثمانية -البشري الكائن ترثي و  بين دفتيه
موت الحيوان  حيث لم يكن ،جذب هذا النوع من الرثاء انتباه القارئ  وربما .5وسبعة الحيوانات ،4الطيور وثمانية

نما و  ،عند اليونانيين القدماء ي بداع الشعر في الإ واسع على نطاقالمألوفة من الموضوعات والطيور   هذه أخذتا 
نتيجة للرؤية  الهيل  ينيستيفي العصر في الظهور والانتشار الملحمي التراث في  المألوفةالموضوعات غير 

. ةالبسيطياة الميل نحو التغني بمظاهر الحو عر الرشيق شاستبدل النظم الطنان والمصقول بال حيث الكاليماخية،
 حيوان أصبحت تمثل مجالًا للإبداع الشعري.لطائر أو حشرة أو  غير هامةموت وهكذا فإن حالة 

ربة روح ب امتأثرً  ،تيوسوستاكاتوللوس وأوفيديوس  الشعر اللاتيني في هذا النوع من الرثاء من خلال أسهمولقد 
ت الإبيجراماعصفور ليسبيا تحت تأثير إلهام  فقدان في القصيدة الثالثةرثي ي  كاتوللوس فها هو . الفن السكندرية

ف أوفيديوس القصيدة الرثائية ولقد أل  . في المختارات البالاتينية لحيواناتلطيور والحشرات واالجنائزية عن ا
Am.II.6  عن ببغاء كوريناCorinna  وفي العصر الفضي تأتي الثالثةمستوحيًا مادته من قصيدة كاتوللوس .
يحاكي فيها قصائد التي  Atedius Meliorتيديوس ميليور أعن موت ببغاء  Silv.II.4يوس الرثائية قصيدة ستات
  .Am. II.6 وخاصة قصيدتهوأوفيديوس كاتوللوس 

التي يتم تكريمها  ومن الجدير بالذكر أن الطيور العلمية،العمود الفقري لهذه الورقة  الثلاثة ل قصائد الشعراءمث   ت  
من  النوعاختاروا هذا  اءن هؤلاء الشعر تختلف عن تلك الموجودة في المختارات البالاتينية، لأ ،في هذه القصائد

فكرة  على عد ميتا شعري ب لإضفاءأو  شعرية الطيور كوسائط لدلالات ميتا افون من خلالهكوسيلة يوظ    القصائد
الرثائية للموضوعات  الشعراء الرومان توظيفتهدف هذه الورقة العلمية إلى دراسة وعليه  نصوص الرثاء التقليدية.

كيفية ثم دراسة  الطيور،قصائدهم عن فقدان  في التقليدية في الأدب اليوناني القديم والنقوش والمختارات البالاتينية
ومن ثم تعالج الورقة العلمية في  .عري عليهاش ميتاال البعد ضفاءوا  تطويرهم لهذه الموضوعات الرثائية التقليدية 

 الإبيجرامابموروث  تأثرهامع التركيز على القصيدة الثالثة ومدى  (3-2) عصفور كاتوللوسة قصيدتي البداي
يتم القاء الضوء على . وبعد ذلك passer العصفورمع عرض مختصر لبعض النظريات حول رمزية والنقوش 

ليجية إسيتم دراسة ى ذلك وعلاوة عل شعري، وبعدها الميتا فكرتهامع التركيز على  Am.II.6إليجية أوفيديوس 
وفي  ،Am. II.6في القصيدة الشعري  الميتا لتسليط الضوء على البعد عن موت تيبوللوس Am.III.9أوفيديوس 

 .عن موت ببغاء أتيديوس ميليور Silv.II.4 قصيدة ستاتيوس الرثائيةبالطريقة ذاتها يتناول البحث  النهاية

                                                           

عندما نستخدم كلمة "إبيجرامة" وجمعها "إبيجرامات" نقصد بها الإشارة إلى القصائد الإبيجرامية، أما الجنس الأدبي تجدر الإشارة إلى أننا 1 
 الذي تنتمي إليه هذه القصائد فنشير إليه بكلمة "إبيجراما". 

2 Anth.Pal.VII.189-216.  

3 Anth.Pal.VII.189, 190, 192, 193, 194, 195, 196, 197, 198, 200, 201, 209, 213. 

4 Anth.Pal.VII.191, 199, 202, 203, 204, 205, 206, 210. 

5 Anth.Pal.VII. 207, 208, 211, 212, 214, 215, 216. 
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  :رثاء عصفور ليسبيا: كاتوللوس
 كانتنستي، تأثير كبير على إنتاج روما الشعري. ييل   الشعري اله التراث وأيضًا القديم،عر اليوناني كان للش
هذا  سري مرجعية خصبة للشعراء الرومان. وي ميلياجروس، بمثابة إكليلمثل ة، الهيل  ينستي الإبيجرامامجموعات 

غالبًا ما تتأرجح الذي و  ،ل قبل الميلادالذي عاش في القرن الأو  التجديديشاعر ال كاتوللوس،بشكل خاص على 
 .1الغنائي والشعر الإبيجراماقصائده بين 

 توللوساك ديوان تحتل بداياتالتي  passer-poemataبصورة جلية في قصائد العصفور  التأثيريتضح هذا 
رثاء  عن ثالثةالقصيدة الخاصة في  مميزة،إبيجرامية أصول  لهماحب وهما قصيدتان عن ال ،2 ( 3و 2)القصيدتان 

 .3في المختارات البالاتينيةالطيور رثاء ابيجراما  من ثريةيونانية مادة وس لكاتول قد استقىل .ليسبيا محبوبتهعصفور 
 الأفكار ىإل مشوق بعد شعري أو  بإضافة، تالإبيجرامامع  رنةابالمق ذلك،بعد من أيخطو الشاعر خطوة  ،ذلكومع 
 .الرثائيةللإبيجراما  ةالتقليدي

كما  ،لكاتوللوس الثالثةوالرثائية في القصيدة  زيةائالجن للعناصر ةالرئيس الأفكار بدراسةقوم ي هذا الإطار سنف
 للعصفور،ثم نركز على المقاربات التفسيرية  التجديدية،كتابته  في هذه الأفكاردمج بها على الطريقة التي  سنعلق

دراجها بين القصيدتين إالتي تم  2bلأبيات الثلاثة من القصيدة وا 4ةنيمع الأخذ في الاعتبار محتوى القصيدة الثا
 .الثانية والثالثة في ديوان كاتوللوس

                                                           

 اعتمدنا فيما يتعلق بحياة كاتوللوس وأعماله والتأثيرات التي تلقاها علي: 1

Michaelivon iAlbrecht, iand GarethiiL.iSchmeling,iA HistoryiofiiRomaniiLiterature:iFrom LiviusiAndronicus 

to Boethius withiSpecialiRegard to itsiInfluence on World Literature, vol. 1. (Leiden and NewiYork: E. J. 

iBrill, 1997), 334-359. 

ده القصيرة المنظومة بأوزان متنوعة، ولذا تسمى تنتمي القصيدتان الثانية والثالثة إلى الجزء الأول من ديوان كاتوللوس الذي يتسم بقصائ 2
 (، انظر:60-1بالقصائد ذات الأوزان العديدة )

ΘεόδωροςιΠαπαγγελής, Η ΠοιητικήιτωνιΡωμαίων Νεότερων (Αθήνα: ΜορφωτικούιΙδρύματος Εθνικής 

Τραπέζης.  2009), 129-131. 

 يجراما اليونانية النقشية والرثائية، انظر:الإب سمات بين على وجه الخصوص تجمع القصيدة الثالثة 3

ArthuriLeslieiWheeler,iCatullusianditheiTraditionsiofiAncientiPoetryi(California:iUniversityiof  California 

 Press, 1964), 225.   

 ، انظر:من الملاحظ أن القصيدة الثانية تحمل بعض سمات شعر الإبيجراما 4 
DouglasiFergusoniScottiThomson,iCatullus. (Toronto: University iof iTorontoiPress, 1997), 202. 

في المختارات  حشراتوتندرجان ضمن الإبيجرامات الجنائزية عن البيجرامتان لملياجروس محتواهما مشابه إويبدو أن أصل هذه القصيدة 
 (. Anth. Pal.VII. 195, 196) البالانينية
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 القصيدة الثانية:
Passer, ideliciae meae ipuellae,  

quicumiludere, quemiin sinuitenere,  

cuiiprimum digitumidare appetenti  

etiacres soletiincitareimorsus  

cumidesiderioimeoinitenti                      5 

caruminescioquidilibet iocari,  

credo, ut, cumigravisiacquiescetiardor,  

sitisolaciolum suiidoloris:  

tecum ludere, sicutiipsa, posse  

etitristes animiilevare curas.                  10 

 ،اتيمحبوب فت يا العصفور،"أيها 

 وتضمك إلى حضنها ،تلهو معك اعتادت أنالتي 

 صبعها لتنقرهإطرف  كطيعوت

 ،نقرات حادة كي تنقرها تستفزكو 

 5                               لمحبوبتي المتألقة راق كلما 

  ،عزيز بشيء ماأن تلهو 

 بعض السلوى لألمها، عتقد أنها قد تجد في ذلكأ و 

  عندما يخبو حبها المتأجج:

 هي، تلاطفككما  لاعبككان بمقدوري أن أ هيتل

 10                   ".الثقيلةمن قلبي تلك الهموم  أنزعوأن 

  

 القصيدة الثالثة
Lugete, o VeneresiCupidinesque,  

et quantumstihominumivenustiorum!  

passerimortuus estimeaeipuellae,  

passer, deliciaeimeaeipuellae,  

quemiplusiilla oculisisuisiamabat:               5 

namimellitus eratisuamque norat  

ipsam tamibeneiquamipuellaimatrem,  

nec seseia gremioiilliusimovebat,  

sedicircumsiliensimodo huc modoiilluc  

adisolam dominamiusque pipiabat.             10 

qui nunc itiper iteritenebricosum  
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illuc, undeinegantiredireiquemquam.  

at vobisimale sit, malaeitenebrae  

Orci, quaeiomnia bellaidevoratis:  

tamibellum mihiipasseremiabstulistis.        15 

o factumimale, quod, miselleipasser,  

tua nunciopera meaeipuellae  

flendoiturgiduliirubentiocelli! 

 ، "الهوى رب كيوبيد "و " الجمال ربةفينوس "أتباع  أيا

 ،فلتحز ن  ،ويا كل البشر الأكثر جمالًا 

 فتاتي،عصفور لقد مات ف

 ،لمعشوقتي اأثيرً  الذي كان العصفور

 5                     :عينيهاأكثر من كانت تحبه الذي و 

 انفسها جيدً  ويعرف سيدته كالعسل احلوً كان لأنه 

 ،كما تعرف أي بنت أمها

 قط إلاولم يكن يبتعد عن أحضانها 

 ،هناكأخرى و هنا تارة حولها يقفز ل

 10              .وحدها وكان لا يغرد بانتظام إلا لمعشوقته

 طريق مظلمإنه يمضي الآن عبر 

 يعود أبدًا.لا  يسلكهن من إيقولون 

 يا من  البغيضة،س و عليكن اللعنة يا ظلمات أورك

 جميل،تهمن كل ما هو تل

 15           الجميل، عصفورمني مثل هذا ال اختطفتنقد لف

 تعس!له من عصفور  له من عمل بغيض! يا يا آهٍ،

 اعين احمرت أفعالكن،فمن جراء 

 البكاء. فرط من قليلًا  المتورمتانمحبوبتي 

 

 في المختارات الرثائيةت الإبيجراماالعديد من  طرائقيبدو للوهلة الأولى أن القصيدة الثالثة تحاكي أسلوب و 
على الرغم من الاختلاف في  ،(Anth.Pal.VII.189-216) الحيواناتو  والحشرات الطيور فقدانالبالاتينية عن 
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ذلك العصر وكل وفقًا لمعطيات  لعصفور)بسيطة( عادية  حالة موتثمة في مقدمة المشهد  .1استخدام الوزن 
للموروث  الشعراء التجديديينوتفضيل ولكن من خلال حب  .طيورالكما هو الحال في موت أحد  ،عصر

أي حسية. اليدولوجية و الأ الاعتباراتشيئًا أسمى من يمثل فإن الموت  ،تصوير الحياة البسيطةالخاص ب الهيل  ينيستي
نما و  ومحبوبته،تم رثاؤه من قبل الشاعر يطائر مفضل مجرد ربما لا يمثل الميت  passerأن العصفور   أحدعتبر يا 

 وكيوبيد Veneres أتباع فينوس بعض العناصر التجديدية مثلالإشارة إلى يتضح من  .يةالتجديدموز ر ال
Cupidines، ولكن ماذا  ،تجديديأهمية كملمح  إلى أي مدى يمثل فقدان العصفور للحزن، مدعوته متت ذينلا

 .الدلالات الرمزية فيهااء الضوء على لقمن إ هذا سيتضح ،هذه القصيدةفي بالضبط يمكن أن يمثل العصفور 

 بيجرامةالثالثة والإ كاتوللوس بين قصيدة عدة نقاط مشتركة إلى وجودالملاحظة في البدء تجدر 
Anth.Pal.II.190  إلى أنيتيالتي تنسب Anyte ياتيج من Tegea أو ليونيداس Leonidas مو من تارنت: 

Ἀκρίδι τᾷικατ᾽ ἄρουρανιἀηδόνι, καὶιδρυοκοίτᾳ  

τέττιγιιξυνὸνιτύμβον ἔτευξειΜυρώ,  

παρθένιονιστάξασα κόρα δάκρυ· δισσὰιγὰριαὐτᾶς  

παίγνι᾽ ὁιδυσπειθὴςιᾤχετ᾽ ἔχωνιἈΐδας.    

  الحقول،عندليب  جرادتها،رف الفتاة دموعًا بريئة على ذت

  شجرة البلوطعلى يقطن كان  الذي على زير الحصادو 

  القاسيلأن هاديس  كًا،مشتر  اقبرً قد شيدت لهما ميرو و 

 .هاي  محبوب  منها طف اخت جاء،عندما 

 

ولم يكن  ،في قبر واحد بدفنهما Myro2ت فتاة تدعى ميرو قامة إلى جرادة وزير حصاد ا مهد الإبيجرامةهذه 
. خاصة وأن زير الحصاد كان ت عن هذه الكائنات الصغيرةالإبيجراماعلى الإطلاق كتابة مثل تلك  من المستغرب

 وكان ،كانوا يعتبرونه مناظرًا للطيور المغردة أن اليونانيينولا سيما  القديمة،العصور وبًا على نحو كبير في محب
ناكريون أبينما يشيد  ،ταιῆν προφῶΜουσ"3 ربات الفن أنبياءلقب "شرات الح وع منهذا الن يطلق علىأفلاطون 

                                                           

1 Thomson, Catullus, 207.  

بداعات التي أدخلها ا محل الوزن الاليجي الثنائي يمثل واحدة من الإجدير بالذكر أن إحلال الوزن الفالايكي المكون من أحد عشر مقطعً 
 .   Wheeler, Catullus and theiTraditions ofiAncient Poetry, 224 نظر:اكاتوللوس، 

على موت طائر أليف إلى قصيدة حب غنائية  الحزن تحول  البسيطة التي بأن العاطفة Fordayceعلاوة على ذلك كما يذكر فوردايس  
، وهذان اختلافان مهمان للغاية في القصيدة الثالثة كاتوللوس لأي من الأسلاف قبله واللغة الدارجة إلى شعر، لا يدين بها والأفكار المألوفة

 . Fordyce, Catullus, 92 نظر:ا، الهيل  ينيستيةبالمقارنة مع الإبيجرامات 

 نظر:اق.م(،  300التي كانت معاصرة لأنيتي )حوالي  Myro ربما يقصد بها الشاعرة ميرو 2

ΒασίληςιΛαζανάς, Τα ΑρχαίαιΕλληνικά ΕπιτύμβιαιΕπιγράμματα (Αθήνα: ΙδιωτικήιΈκδοση, 1989), 148.                                                                                                               

3 Pl. Phdr. 262d. 
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بيجرامات أخري إب السابع من المختارات البالاتينية ويتضمن الكتا .1به من خلال الشعر الغنائي في بعض شذراته
 .3وكذلك عن الجراد 2عنه

يأتي على  ،هذه Anyte أنيتي إبيجرامةقد استوحى بعض الأفكار من الثالثة في قصيدته كاتوللوس  يبدو أن
 ول والثانيفي البيتين الأ كما يشار .وحشراتطائر موت لكلاهما موضوع الرثاء يعالج تشابه موضوعهما.  رأسها

يحتويان  هماكما أنو  ،4الإبيجرامافي فن  يعد من الموضوعات الشائعة والذي كان ،إلى بناء قبر أنيتي إبيجرامةن م
الجرادة بأنها عندليب الأرض  بوصف على الحشرتين من خلالهأنيتي  تثني 5على وصف موجز
ἄρουρανιἀηδὼν وزير الحصاد بأنه قاطن على شجرة البلوط δρυοκοίταςι، على  بدوره كاتوللوس بينما يثني

 .(puella matrem, 6-7) يعرف سيدته كما تعرف البنت أمهاو  ،(mellitus, 6) العصفور بوصفه حلو كالعسل
تورم واحمرار عيني يقابلها عند كاتوللوس الثالث  في البيت( κόρα δάκρυالبريئة ) الإشارة إلى دموع الفتاة أما

والغضب عليه  7التشهير بهاديس ويقابل .6(flendo turgiduli rubent ocelliا )محبوبته على فقدان عصفوره
 أوركوسالاحتجاج على أنيتي  إبيجرامةمن   في البيت الرابع δυσπειθὴς والذي تم التعبير عنه باستخدام الصفة

  .(malae tenebrae Orci, 13-14) عند كاتوللوس المظلمعالمه كذلك و  الذي اختطف العصفور

 أنيتي إبيجرامة مع قصيدة كاتوللوس الثالثةبين الواضحة صرف النظر عن أوجه التشابه ب
(Anth.Pal.VII.190) ،من بينها على القصيدة،تلك تظهر في  ةالهيل  ينيستي الإبيجرامامتأثرة ب ى أخر عناصر  ثمة 

                                                           

1 Anac. fr.XXXIV.18. 

 نظر:اعن إشارات أفلاطون وأناكريون لزير الحصاد، 

Στέλλα Γεωργούδη, “ΕπιτύμβιαιΖώων, μια ΙδιαίτερηιΧρήση τουιΤαφικού ΛόγουιστηνιΕλληνική 

Αρχαιότητα,” Αρχαιολογία 11 (1984): 39. 

2 Anth.Pal.VII.196, 200, 201, 213.   

3 Anth.Pal.VII. 189, 190, 192, 193, 194, 195, 197, 198. 

4 GVI CXLVIII. 1: μνε͂μαιφίλοιιΜε[γακλεῖιμε]|πατὲριἐπέθεκειθανόν[τ̣ι]. 

 وللمزيد حول بناء المقابر، انظر:

JesperιSvenbro, Φρασίκλεια, Ανθρωπολογίαιτηςιανάγνωσηςιστην ΑρχαίαιΕλλάδα, μτφ. Στέφανος 

Οικονόμου (Αθήνα: ΕκδόσειςιΠατάκη, 2002), 148-149, 149, n.151.   

 الذي كان شائعًا في الإبيجراما الرثائية، انظر:و ناقب الأموات والثناء عليهم حول المزيد من ذكر م  5

RichmondiLattimore, Themesiin Greek and LatiniEpitaphs (Urbana: Universityiof IllinoisiPress, 1962), 

290-294. 

 الميت، انظر:كانت الدموع علاوة على الحزن والنواح من مظاهر التعبير عن المشاعر تجاه   6

LauraiRossi, “Lamentazioni suiPietra eiLetteratura Trenodica: MotiviiTopici dei CantiiFunerar,” 

Zeitschrift furiPapyrologie undiEpigraphik 126 (1999): 29.   

وت، بمعنى أن موت هذه الكائنات الصغيرة هو تجدر الإشارة إلى أن هاديس نفسه في إبيجرامة أنيتي يبدو أنه يمثل عاملًا أساسيًا في الم 7
كما أن هاديس كان يمثل طريقًا بلا عودة ويحتفظ بالموتى في ظلماته،  المسئول عنها، وهي فكرة شائعة في الإبيجراما الرثائية بشكل عام.

ب ه  في الإبيجراما في كثير من الأحيان برحلة عبر طريق يؤدي إلى الموت،  انظر: فقد كانت الحياة ت ش 

Lattimore, Themesiin Greek andiLatiniEpitaphs, 169.   

http://www.biblionet.gr/com/20/%CE%95%CE%BA%CE%B4%CF%8C%CF%83%CE%B5%CE%B9%CF%82_%CE%A0%CE%B1%CF%84%CE%AC%CE%BA%CE%B7
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في قوى الحب تمت دعوة  teLuge ومن خلال الفعل الأمر. 1(1-2) في البيتين الحزن إلى دعوة السبيل المثال، 
بهاء  منحواالذين " أي، enustivhomines 3 من ذوي الطلعة البهية 2جميع البشرو ، وكيوبيد أتباع فينوسالعالم، 
. 5الرثائية الإبيجراما في عابر السبيلمع بالضبط  دثكان يحكما  العصفور،على فقدان  الحزن  ، إلى4"يأفروديت

 الميت ما تم في جنازةلا موجزًا عرضً باعتبارها " الرثائية الإبيجراماوظيفة  عن Day داي نظرية ه الدعوةعكس هذت
"مراسم ـ ل احاضرً كان وس هنا ليبدو أن كاتول ،من ثمو  .6"لم الأحياء لكل من لم يحضرهااحظة انفصاله عن عل

أيضًا جميع و ، "كيوبيد"و، "يديت"أفرو  أتباع وهم عنها لأولئك الذين غابواقدم وصفًا موجزًا يو  للعصفور، مختلفةجنازة" 
إلي بيانات السيرة  تشير المعلومات التالية .الرثائية الإبيجرامامحل عابر السبيل في بطريقة ما  حلواالقراء الذين 

يتضح في  وتحديدًا، .7تكتب عن الميت في شواهد القبورالتي كانت  ،سواء كانت مختصرة أم مسهبة ،الذاتية

                                                           

 مظاهر التعبير عن المشاعر أمام الميت، انظر: من كان الحزن  1
Rossi, “Lamentazioniisu Pietra eiLetteraturaiTrenodica,” 29-30, Margaret Alexiou, ΟιΤελετουργικός 

ΘρήνοςιστηνιΕλληνικήιΠαράδοση, μτφ. Δ. Ν. Γιατρομανωλάκης & Π.Α. Ροϊλός (Αθήνα Μορφωτικό 

Ίδρυμα Εθνικής Τραπέζης, 2008), 39, 48ff.     

يبدو أن رثاء الأقارب والأصدقاء أثناء عملية الدفن لم يكن كافيًا، ومن ثم كان يجب أن يشارك عدد كبير من  كما ورد في بعض النقوش 2
ضرورة مشاركة عابر السبيل الذي يمر على القبر في قائمة النائحين على  فيكان الحل  اولذالأشخاص في عملية استرضاء الميت، 

 الميت، انظر: 
Rossi, “Lamentazioniisu Pietra eiLetteraturaiTrenodica,” 29, Alexiou, ΟιΤελετουργικόςιΘρήνοςιστην 

ΕλληνικήιΠαράδοση, 39, 48ff.     

ة للشعراء من جماعة كاتوللوس. وكاتوللوس نفسه يستخدم المصطلح ليشير إلى أصدقائه لفظة جديد enustusvتمثل الصفة 3 
(Catull.XIII.6 لى بحيرة جاردا لى عمل شاعر زميل له )Garda (Catull.XXXI.12(، وا  (. باختصار، Catull. XXXV.17(، وا 

ه، ومع ذلك يدل موضعه هنا، طبقًا لفوردايس استخدم كاتوللوس المصطلح ليشير من خلاله إلى كل ما يتطلب التعبير عن مشاعر 
Fordyce  على أن كاتوللوس يربطه بفينوسVenus:انظر ، 

ChristianiJames Fordyce, Catullus: AiCommentary (Oxford: OxfordiUniversity Press, 1987), 93. 

4  Fordyce, Catullus, 93. 

كانت شفوية بصوت عالٍ، وكان عابر السبيل في النقوش الرثائية يتكلم على لسان الميت  لم تكن القراءة سرية في اليونان القديمة، ولكن5 
الميت يتكلم مستخدمًا ضمير المتكلم المفرد، وهكذا يبدو الميت  امن خلال قراءة النقش شفويًا نيابة عنه، وخاصة في الحالة التي يبدو فيه

 ي اليونان القديمة والإبيجرامات الرثائية، انظر:وكأنه عاد مرة أخرى للحياة. عن القراءة بصوت عال ف
Svenbro, Φρασίκλεια, 35, 36-37, 45-47, Rossi, “Lamentazioni su Pietra e Letteratura Trenodica,” 31 n.22, 

Sourvinou-Inwood, “Reading” Greek Death,” 213.    

6 Joseph Day, “Ritualsiin Stone: EarlyiGreek GraveiEpigrams andiMonuments,” Journaliof Hellenic 

Studies 109 (1989): 23-28, Rossi, “Lamentazioniisu Pietraie LetteraturaiTrenodica,” 29-30, Sourvinou-

Inwood, “Reading” GreekiDeath,” 177.     

 كانت تكتب مختصرة أو مسهبة، انظر:كانت الإبيجرامات النقشية تتضمن إشارات تتعلق بالسير الذاتية للميت سواء  7 
Epigr.Gr.613, 1-5: ἤμηνιποτὲ μουσικὸς ἀνήρ,/ ποιητὴςικαὶ κιθαριστής,/ μάλισταιδὲ καὶισυνοδείτης./ 

πολλὰ βυθοῖσι καμών,ιὁδηπορίες δ’ιἀτονήσας,/ ἔνποροςιεὐμόρφων γενόμην, φίλοι, μετέπειταιγυναικῶν.  

وشاعرًا وعازفًا على القيثارة، وفوق ذلك رحالة/ بعد أن عانيت كثيرًا من البحار العميقة وأ نهكت بسبب  كنت فيما مضى رجل موسيقي، /
 الترحال/ صرت يا أصدقائي بعد ذلك تاجرًا للنساء الجميلة. للمزيد، انظر:

 Lattimore, Themesiin Greek andiLatiniEpitaphs, 267-268  
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ويكتمل  .1"أكثر من عينيها" تهيم بهالذي  وحبيبها لليسبيا،الذي كان طائرًا مدللًا ومحببًا  فورميزة العص 4-5 بياتالأ
 يوصف بأنه العصفور فها هو .2 6- 10في الأبيات من بالثناء عليهبليسبيا  "passerالتأكيد على ارتباط العصفور "

 ,puella matrem) 3تعرف البنت أمها""جيدًا كما ( ipsamويتعرف على سيدته )( mellitus, 6كالعسل ) حلو

يشير  (.pipiabat, 10ويغرد لها وحدها ) وهناك،يحلق هنا و ( a gremio illius, 8لا يترك حضنها )و  (،6-7
وفي هذه الحالة يساهم الفعل على نحو . 4صغار العصافير ةعادة إلى بكاء الرضع أو إلى زقزق pipiabatالفعل 

 "محبوبًار العصفور ظه  وفي نفس الوقت فإن الصور الرقيقة التي ت   ها أم.باعتبار  ليسبيا إضافي في تأكيد الإشارة إلى
علاوة على ذلك فإن العلاقة  الموروثات الشعرية السابقة. مع تمثل القيم التجديدية التي تتعارض قًا وجذابًامتأنو " 

ا الطائر لليسبيا في شعره: فكما تعطي هذ يعززان الدور الفعال ينكاتوللوس الصغير  "يبين "كائنالعميقة والتواصل 
تمتلك كل وللوس تبالنسبة لكا puellaالفتاة كانت  لصغيرها،أن تقدمها  لغير الأمالصغير السعادة التي لا يمكن 

عندما  ،الميزةيفقد هذه  كاتوللوس لكن شاعر.لل لهامالإ تمنحأي  التجديدية،الحركة  ازدهار فيالتي تسهم  السمات
 undeالذي لا يعود منه أحد ) (،nunc it per iteritenebricosum, 11) ور في طريق الظلامسار العصف

negantiredire quemquam, 12 .)تيمنيس  بيجرامةإفي  4-3 أن البيتين كماTymnes عن الكلب المالطي 
(Anth.Pal.VII.211)5  كان يقوم به في ما و  السابقة الأبياتفي  عنه ورد لمالكلب لتناقضًا وصفًا ميحملان

مع الأوصاف السابقة  أيضاً  تتناقضمن قصيدة كاتوللوس  12-11 البيتينفي  ""الطريق المظلم فكرة فإن ،حياته
يريد أن يترك حضن سيدته ويحلق حولها جيئة  يومًا ما فإن العصفور الصغير الذي لم يكن وهكذا، .المليئة بالرقة

 يتواصل (.12-11 الأبياتالآن الطريق المظلم دون عودة ) شقي (،10-6 الأبياترد لها دون انقطاع )غوذهابًا وي
 الاحتجاجصب اللعنات على العالم السفلي و من خلال  15-13 التقليدية في البيتين الرثائية الإبيجرامابأفكار  التأثر

                                                           

 نظر:اينيستي، الهيل   في نصوص العصر  (amabat, 5ils suis oculisiliquem plusتوجد عبارات مثل ) 1 

 Thomson, Catullus, 208.   

 استخدام عنصر الثناء وذكر فضائل الميت شائعًا في الإبيجرامات الرثائية، انظر لمزيد من التفصيل:  كان 2 
Lattimore, Themesiin Greek andiLatiniEpitaphs, 290-294. 

3 KennethiQuinn, Catullus: TheiPoems (London:iMacmillanm 1970), 98. 

 نظر:ااعتاد كاتوللوس في شعره الإفادة من الصور العائلية، للمزيد 
Von Albrecht, andiGareth, AiHistory of RomaniLiterature, vol.1, 343. 

4  Thomson, Catullus, 209.   

 نظر:ا،  Att.I.18.1 الثالث. يصف شيشرون ابنه بنفس الطريقة في:في البيت    mellitus ونفس الشيء يحدث مع

MarthaiVinson, “And BabyiMakes Three? ParentaliImaginary in the LesbiaiPoemsofiCatullus,” Classical 

Journal 85, no. 1 (1989): 522. 

ن يقوم به الكلب أثناء حياته فقد كان مخلصًا يحمل اسم الثور ( من هذه الإبيجرامة تناقضًا مع ما كا3-4يحمل البيتان الأخيران ) 5 
Ταῦρος (1-2لكن طرقات الليل المظلمة تحتفظ بنباحه الآن .): 

 Anth. Pal.VII.211.3-4: νῦν δὲίτὸ κείνου/ φθέγμαίσιωπηραὶ νυκτὸςίἔχουσινίὁδοί. 

 نظر:اوللمزيد ، Anth. Pal.VII.203. 4, 213. 6الابيجرامتين  وانظر أيضًا الفكرة المشابهة الموجودة في
 Fordyce, Catullus, 94, Thomson,iCatullus, 209.   
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 atما هو جميل )التي تلتهم كل  شكل اللعنة على ظلمات العالم السفلي الاحتجاج يأخذ .1والقدر على قوى الموت

14-oratis, 13vdeiomnia bellaiobis male sit, malae Tenebrae/ Orci, quaev)2،  من  تختطفو
. يعزز ضمير الملكية (tam bellumimihi passeremiabstulistis, 15الشاعر العصفور الصغير الجميل )

"mihi" دعم صيحة اليأسيو  ،3مطابقة الشاعر بليسبيا (passer, 16iuod, misellemale, qio factum)،  كما
وعيني إلى دموع  17-18 في البيتينيشير الشاعر  .Selinous4في نقوش سيلينوس  μοιἴοبأداة التعجب ر ذك   ي  

مستحضرًا  (meae puellae/ flendoiturgiduli rubent ocelliالمتورمتين والحمراوتين من البكاء ) محبوبته
 .5الذين يتركهم الميتالمقربين والأحباب ايماءات و ويل عتتمثل في دموع و ت االإبيجرامبذلك إشارات مماثلة في 

فإن الشاعر يجعل دموع  (10-6)في الأبيات العصفور  matremوعلاوة على ذلك فإنه من خلال الإشارة إلى "أم" 
  .6الرثائيةت الإبيجرامافي لفراق أبنائهن ليسبيا تشبه دموع الأمهات اللاتي ينتحبن 

 باللائمةيلقي يبدو أنه خاصة أن الشاعر  المعلقين،بين خلافًا  17في البيت  tua nuncioperaلعبارة تثير ا
استبدال  حاقتر  Thomson. ولذلك فإن تومسون بسبب الألم الذي طال محبوبته نتيجة لفقده ور الميتفالعص على

ه يستمر فيهما الشاعر في توجي 17-18 نفإن البيتيفي حال تبني اقتراح تومسون  .vestra7بـ  tuaضمير الملكية 
بسبب الألم المتواصل الذي ولكن أيضًا  العصفور الصغير ن ألتهمنليس فقط لأنه 8الاتهام لظلمات العالم السفلي

إنه ولكن بوسعنا القول  ،محبوبته مع  فقطليس متعاطفًا في القصيدة الثالثة لحق بمحبوبته. والخلاصة أن كاتوللوس 
 دلالةلقصيدة لف الميت،الطائر  لا يقتصر فقط علىالشاعر  حزن ولذا فإن  لم الذي تعاني منه.بنفس الأ يشعر
    ألم محبوبته.جراء عما يلحق العاشق من ألم  لأنها تتحدث ى خر أ   غرامية

                                                           

1 Lattimore, Themesiin Greek andiLatin Epitaphs, 183-184.   

2 Thomson,iCatullus, 209 n.13, Fordyce,iCatullus, 95 n.14.   

  .Mosch.Ep.Bion.I.55: τὸ δὲίπᾶν καλὸνίἐς σὲίκαταρρεῖما ورد عند بيون:  14يحاكي البيت 

3 Thomson, Catullus, 210.   

 ،التي كانت تتبع باسم الميت في حالة المنادى كانت سمة مألوفة وبخاصة في نقوش سيلينووس الصقلي μοιἴοأداة التعجب المشابهة  4
 لمزيد من التفصيل انظر:

ChristianeiSourvinou-Inwood, “Reading” GreekiiDeath, To theiiEnd of the ClassicaliPeriod (Oxford: 

Clarlendon Press, 1995), 152-160. 

عثر عليها  Myia  (CILXIII.488،)بإبيجرامة نقشية باللغة اللاتينية من القرن الثاني الميلادي عن كلبة اسمها مييا  15يذك  ر البيت  
ية بالقصيدة الثالثة لكاتوللوس واعتمد بشكل خاص على أبياتها من الرابع إلى في فرنسا، والتي يبدو أن كاتبها كان على درا  Auchفي

 نظر:االسابع، 
Kenneth Walters, “CatullaniEchoes in theiSecond CenturyiA. D.: CEL 1512,” ClassicaliWorld 69. n. 6 

(1976): 353-359.  

5 Rossi, “Lamentazioni su Pietra e Letteratura Trenodica,” 30 and n. 12.  

6 GVII759.33-4: [ἁδδ]ὲιἄντα[ννν]ε̣κ̣ρ̣ῶνοςιιἐκώκυ[εν, ὧ]ιξένε,ιμάτηρ / [οἰμωγᾶιιλιγ]υρᾶι δάκρυα 

[χε]υαμέναι, GVII 1263, 1470, 1975, Rossi, “Lamentazioni su Pietra e Letteratura Trenodica,” 30 and n. 

12.  v 

7 Thomson,iCatullus, 210-211  

8 Henry David Jocelyn, “On SomeiUnnecessarily Indecent Interpretationsiof Catullus 2iand 3,” American 

Journal ofiPhilology 101, no. 4 (1980): 440-441.   
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في للقصيدة الثالثة يكمن  نجد أن هناك شيئًا مشابهًا الثانية،لمناقشة القصيدة  إلى الوراء والآن إذا ما عدنا
وتنجح مطابقة الشاعر  .(7-1) الأبيات الحبلوعة  لها نسيان يتيحلذي ا passer للعصفور الرقيقةمداعبة ليسبيا 

 و شخصيًا مع العصفورهأن يلعب  في عن رغبة كاتوللوس الشديدة بالتعبيري نهاية القصيدة التي تختتم فبليسبيا 
 .(10-9يات مشاعر الحب )الأبتحرر من من الكي يتمكن  مثل ليسبيا

في القصيدتين. تنشأ  passerالعصفور عن هوية المطابقة هذه  من منطلقظهرت عدة نظريات عبر القرون 
 أتالانتا فكتالتي بسببها التفاحة من كذلك ور ليسبيا في القصيدة الثانية و مداعبة عصف هذه النظريات من

Atalanta  2في القصيدة  يلةبإحكام لفترة طو  ازنار عفتها الذي كان مربوطً وثاقb: 
tam gratumstimihi quam feruntipuellae 

perniciiaureolum fuisseimalum، 

quodizonam soluit diuiligatam.  

  )أسعدت(وكان ذلك من دواعي سعادتي، مثلما 

 لفتاة سريعة العدو،ا كما يقولون، ،التفاحة الذهبية

 .التي حلت حزامها الذي ظل مربوطًا لزمن طويل

 

 passerاعتبار أن العصفور إلى مع القصيدة الثانية  دمجهامع قصيدتي العصفور و  2bقراءة القصيدة  تأد  
من  في القصيدة الثانية الوارد أقدم وجهة نظر متعلقة بهذا "الرمز الفاحش" تجاء .الذكري  يرمز إلى عضو الشاعر

فلقد بدأ من  .Angelo Poliziano1 وزيانأنجلو بوليت من خلالفلورنسا في القرن الخامس عشر الميلادي 
العضو الذكري ب هافي البيت الأخير من passerكاتوللوس عصفور  ه فيهاشب  التي  ،لمارتياليس 11.6الإبيجرامة 

membrum virile 2. إسحاق فوس  الباحث الألماني يضيفVoss cIsaa  رأيًا يسير في في القرن السابع عشر
ووفقًا لهذه  .3الإشارة إلى العضو الذكري بأسماء الطيورغريق القدامى اعتادوا تجاه مشيرًا إلى أن الإنفس الا
 لإشباععضو كاتوللوس الذكري  "مداعبة"ليسبيا في القصيدة الثانية يبدو أنها كانت معتادة على فإن  النظريات

لكن  غرائزه،من حدة  مماثلة ليخفف "مداعبةإلى " تهالشاعر من ناحييسعى  الآخر وعلى الجانب. غرائزه الجنسية
ووفقًا لفوس  الاستمناء باليد.لأن الشاعر لن يحصل على المتعة الكاملة من ممارسة  ،الرأي يبدو مستحيلًا هذا 

Voss  مرهقًا من النشاط الجنسي المتواصلبدا فيها أن كاتوللوس  يرى في القصيدة الثالثة حيث يستمر الرمز أيضًا 
 .4ومن ثم يقوم "بدفنه" من خلال تلميح ساخر إلى جنازة رسمية مما أدى إلى إصابة عضوه بالوهن

                                                           

 نظر:المزيد من المعلومات حول أقدم النظريات في هذا الموضوع،  1  

Julian WardiJones, “Catullus’ ‘Passer’ asi‘Passer’,” Greece & Rome 45, no. 2 (1998): 188. 

2 Mart.XI.6.14-16: Da nuncibasia, sediCatulliana:/ quae si totifuerint quotiille dixit,/ donabo tibi 

PasseremiCatulli.   

3 IsaaciVoss, Cajus ValeriusiCatullus et in eum IsaaciiVossii Observationes (London: Isaac Littlebury, 

1684), 5-9.    

4 Voss, CajusiValeriusiCatullus, 5-9.   
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عنها لكن لم تتوقف محاولات الكتابة  الوقت،بالقبول المطلق وتوقف الحديث عنها لبعض  ةالنظريهذه  لم تحظ
ة في القصيدتين الثانية والثالثحظي المعنى الفاحش للكلمة  العشرين،في منتصف سبعينيات القرن مرة أخرى عنها. 

الأول حدد أربعة دلالات رمزية  .Giangrande1وجيانجراند  Genoveseجينوفيس وعلى الأخص دد بمؤيدين ج  
اسم ( 4العضو الذكري لكاتوللوس )( 3) عضو ذكري مجنحهيئة  على تميمة( 2( عصفور )1: )passerللعصفور 

 نلأنظرًا  عادي،عصفور  إلى خصوصتشير على وجه ال passer كلمة يمكن اعتبارالغرام.  يف كاتوللوس منافسل
 circumsiliensimodo hucهنا وهناكتحليقه  بشأن من القصيدة الثالثة ورد في البيتين التاسع والعاشرما 

modo illuc،  وتغريدهpipiabat  في الواقع، ليس من المستبعد و  ملائمة لطائر.يشير إلى "أنشطة" فقط لسيدته
مثيرات المن  كان يعدالعصفور  اصة وأن لحم وبيضخ، ليسبيانهاكه من قبل إ الطائر هو موتأن يكون السبب في 

العالم السفلي إلى  شيرالذي ي  ، 14 البيتفي  oratisvde الفعلإلى حد ما،  ،ي المبالغ فيهرأا الهذيعزز  .2الجنسية
التي حددها جينوفيس  المحتملة الدلالة الرمزية الثانيةتتمثل   .3ليسبيا لتهم" كل شيء، مثلي" الذيالمظلم 

Genovese  لكلمةpasser " المنتصبالذكري  للعضومز ر هذا ال إذ كان ،"ذكري تميمة على شكل عضو في 
ولتعزيز وجهة النظر هذه  مألوفًا في الفن اليوناني الروماني. من عنقه يتدلىوقدمي طائر وجرس صغير  نبجناحي

إشارة إلى  نيمثلا( ربما 10-9ليسبيا وتغريده لها ) نضبأن الحركة المتواصلة للطائر في ح يفترض جينوفيس
يشير التأويل الثالث  .4صوت الجرس الصغير في تميمة العضو الذكري الذي ترتديهإلى كذلك المتبادلة و  الحركة

 "المظلم أوركوس"طريق في  أن سير العصفور بعض الباحثينيري  الشاعر الذكري. إلى الرأيين الأقدمين عن عضو
أن الطريق أو  اعتبارب بين كاتوللوس وليسبيا جنسيةالعلاقة الرمز إلى ي من القصيدة الثالثة  14-11بياتفي الأ

أما  كاتوللوس المفقودة. عذرية ز هذه الأبيات كذلك إلىممن ثم تر و  ،5الممر كان يستخدم كصورة بلاغية لفرج المرأة
الاسم هذا ن نظرًا لأ Passerاسم يحمل  ربماليسبيا  غرامفي  لكاتوللوس إلى منافستشير  بأنهاالتفسير الرابع للكلمة 

                                                           

1 Edgar NicholasiGenovese, “Symbolismiin the passeriPoems,” Maiam26 (1974): 1211-125; Giuseppe 

Giangrandei, “Catulluss’iLyrics onithe pPasser,” MuseumiPhilologum Londiniensei1 (1975): 137-146.   

2 Ath. IX, 391e-f, Cic.Fin.II, 75, Priap.XXVI.5, Plin. HN.X.107, XXX.141, Apul.Met.VI.6, and Festus 

p.313, D’Arcy Thompson, Glossaryiof GreekiBirds (Oxford: Oxford,iClarendon Press, 1895), 160-62; 

Athanassios Vergados, and ShawniO’Bryhim,“ReconsideringiCatullus’ Passer,” Latomusi16 (2012): 104.   

3 Genovese, “Symbolismiin theipasser Poems,” 121.   

4 Genovese, “Symbolismiin the passeriPoems,” 121-22  

5 Serv. on Verg. G. III.136: "sulcus oblimet" claudatimeatus, Auson. Cent. Nupt. 110-11: est in secessu, 

tenuisiquo semitaiducit, / ignea rimaimicans, 115: huciuvenes nota ferturiregioneiviarum, 126: itque 

reditque viam.  

 عن استخدام فرج المرأة كصورة بلاغية للطريق أو الممر، انظر:
Auson.Cent.Nupt.110-19, JamesiAdams, The Latin SexualiVocabulary (London: Duckworth, 1982), 89; 

Vergados, and O’Bryhim, “Reconsidering Catullus’ Passer,” 106, Genovese, “Symbolismiin theipasser 

Poems,” 122; Martin West, “AiVagina iniSearch ofian Author,” Classical Quarterly 58 (2008) 370-375; 

JeffreyiHenderson, TheiMaculate Muse: ObsceneiLanguage iniAttic Comedy (Oxford: Oxford 

UniversityiPress, 1991): 137–8, 243, 245. 
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من ككائن صغير كان  passer إلى العصفورأو ربما يشير التفسير الرابع  ،1روماني شهير يستخدم كلقبكان 
  .2للمغازلة فيما بينهم اقش  الع   ن يستخدمهأالمألوف 

فعل الاستمناء والذي يرفضه في  القصيدة الثانيةكاتوللوس في  لتأم  لقد  Giangrandeووفقًا لجيانجراندي 
التي رفضت بها أتالانتا  بنفس الطريقة ،وبغيض طبيعيبشكل غير مباشر باعتباره عملًا غير  2bالقصيدة 

Atalanta  يعيد هوبر  .3الشهيرةالنشاط الجنسي الطبيعي في أسطورتهاHooper دلالة الرمز الفاحش إلى المشهد 
وبالتالي من المستحيل فعليًا  ،بأن العصفور قبيح المظهر وأجنحته صلبة  Fordyceوردايسمستحضرًا ملاحظة ف

فإن ردود  لذلك، .4كطائر أليف passerكما لا يوجد أي دليل على الاحتفاظ بـ  ،استئناسه ومعاملته كطائر أليف
مزيجًا رائعًا أن القصيدة الثالثة تمثل  يهلمما يترتب ع ،5أفعال الطائر على ملاطفة ليسبيا الرقيقة ليست واقعية تمامًا

 .6الشاعر الجنسي حول عجز غريبتلميح على طائر أليف ميت مع للحزن 

حجة بوليتزيانو  دحضفلقد حاول في البداية  .Jocelyn 7على يد جوسلين  ةالنظريات لأول مر هذه  دتن   ف  ولقد 
Poliziano  مارتياليس  ةبيجرامإ اثارتهاالتيXI.6،   لرومان في القرن الأول لدى اثمة اعتقاد شائع أن  اعيً د  م
بيجرامات مارتياليس إب مدللًا على ذلك ليسبيا، passerتشير إلى عصفور  كانتكاتوللوس  شعاربأن أالميلادي 

التوجه مع  وكذلك قراءات جينوفيس العديدةمع جوسلين  يختلف في المقابل .8سادسة ليوفيناليسالهجائية البو 
من  Jonesولقد أضعف جونز  .9تخمينات فوس غير مقنعة إضافة إلىهم معتبرًا تخميناتجيانجراندي التفسيري ل

 مسمىلأنه في العصور القديمة كان  عادي،أنها طائر على  passer كلمةتفسير  من خلالوجهات النظر هذه 
passer  10على العصفورفقط مجموعة من الطيور الصغيرة ولم يقتصر على يطلق. 

مت إلى حد بعيد هسأأنها  إلا   عالم اللغةب" عصفت"برغم من أنها في بعض الأحيان ات النظر السابقة كل وجه
عند الشائعة  . يبدو أن العصفور كان من الطيور الأليفةعند كاتوللوس passerتأويلات محتملة لكلمة  اكتشاففي 

                                                           

1 Richard Hooper, “In Defenseiof Catullus’ DirtyiSparrow,” Greece & Rome 32, no. 2 (1985): 162.   

2 Plaut.Asin.666, 694, M.Aurelius ap.Front.p.63.15-16, Jocelyn, “On SomeiUnnecessarilyiIndecent 

Interpretationsiof Catullus 2 and 3,” 427, Genovese, “Symbolismiin the passer Poems,” 123.  

، كانت أتالانتا تشتهر قديمًا من ناحية بعدم تفضيلها لإقامة ممارسات 2bفيما يتعلق بالقصيدة  Giangrandeكما يقول جيانجراندي 3 
موثوقًا.  طبيعية ومن ناحية أخرى كرهها للإشباع الجنسي الطبيعي. ولقد أتاح لها هذا الرضا الذاتي الحفاظ على زنار عفتهاجنسية غير 

 طوق عفتها، انظر: ولكنها أغويت بالتفاحات التي ألقاها هيبومينيس وتخلت عن هذه الممارسات بفك

 Giangrande, “Catullus’ Lyrics on theiPasser,” 145, Jocelyn, “On Some UnnecessarilyiIndecent 

Interpretations ofiCatullus 2 and 3,” 430.   

4 Fordyce, Catullus, LXXXVIII, Hooper, “IniDefence of Catullus’ DirtyiSparrow,” 162. 

5 Hooper, “In Defenceiof Catullus’ DirtyiSparrow,” 163.   

6 Hooper, “In Defenceiof Catullus’ DirtyiSparrow,” 167ff.   

7 Jocelyn, “OniSome UnnecessarilyiIndecent Interpretationsiof Catullusi2 and 3,” 421-441.   

8 Mart.I.7, I.109, VII.14, XIV.77, Juv.VI.7-8, Jocelyn, “On Some UnnecessarilyiIndecent 

Interpretationsiof Catullus 2 and 3,” 423. 

9 Jocelyn, “OniSome UnnecessarilyiIndecentiInterpretations of Catullus 2 and 3,” 426.   

10 Jones, “Catullus’ ‘Passer’ as ‘Passer’,” 190, OLD s.v. passer, 1.       
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كان طائرًا مألوفًا  passerوردايس أن العصفور ويذكر ف .1وهو الأمر الذي تم التأكيد عليه عند أبوليوس الرومان،
 نوع الأليفال كان يقصد passerور فيتكلم عن هذا العص عندما بلينيوس الأكبركان و  2في عالم البحر المتوسط
passer domesticus  عصفور  طابق بعض الباحثين بيد أن .3أو مدربًا شديد الجاذبيةالذي لم يكنpasser 

وهو نوع من أكثر  ،passer solitariusينتمي لنوعية العصفور المنعزل الذي  )الدج( الأزرق  بطائر السمنةليسبيا 
ا أليفًا مفضلًا في طائرً ومن ثم صار  ،وميلًا للالتصاق بمالكه الترويضفي الشكل وسهولة في الأنواع جاذبية 

كطائر أليف مفضل عند  رفو العصن أن كاتوللوس أشار إلى هذا النوع مولذلك قد يكون منطقيًا اعتبار  .4إيطاليا
العصافير وهي  تظهرفي إحدى شذرات سافو ف ،كأحد الأجنحة الصغيرة لأفروديتي كذلك العصفور رو   ص   ليسبيا.

 كاتوللوس،وعليه لم يكن مستغربًا من وجهة النظر الأدبية مثل هذا الاستخدام من قبل  .5(θοιῦστροتجر عربتها )
  .يةتحتوي على عناصر غراموأن القصيدة الثالثة خاصة 

فكاتوللوس كونه شاعر مثقف  مقبولة،غالى فيها وغير م   passerومن ثم فإن النظرية القائلة برمزية العصفور 
doctus poeta بأن بالتأكيد على دراية  وفهστρουθός  في اليونانية القديمة كانت كل أسماء الطيوركذلك و 

التلاعب كمرادف لاتيني ربما كان مقصودًا بغرض خلق نوع من  passerار فإن اختيمرادفة للعضو الذكري. وعليه 
لى ذلك أن الكثيرين أكدوا على إويضاف يمثل سمة تجديدية.  بداعاء المثقفين وهذا الإر  ق  في المعنى في عقل ال
  .6الطابع الساخر للقصيدة

عن عجزه عبارات رمزية على  كان يقتصر فقط كاتوللوسهدف أن  اعتبارمن المجازفة ومن ناحية أخرى 
فهو مهتم أكثر  مجددًا،شاعرًا  نظرًا لأن كاتوللوس كان. و في قصيدة رثائيةالشعري الموروث الجنسي ومن خلال 

 هعلى فقدانه صادقًا ويعكس مشاعر  حزنهويمكن بسهولة اعتبار  أليف،للعصفور كطائر  ظاهري معنى كل "بدفن" 
 الموقف العام للشاعر في مواجهة التقاليد. تعبر عن هذه القصيدة الرثائيةن أ. وبالتالي يمكن اعتبار هتلمحبوب

 لاستخدام أي مفهوم وفكرة تقليدية.تكشف عن الطريقة التجديدية وبعبارة أخرى يبدو أننا أمام "قصيدة تصويرية" 
 على نحو خاصالثة القصيدة الث وكذلك تعكس. افإن موقعها في بداية الديوان يتفق مع وظيفته ذلك،علاوة على 

 التقليدية الإبيجراماوتكشف عن وجهة نظر مفادها أن بعض سمات  شعره في المستقبل على وظيفةكاتوللوس  قلق

                                                           

1  Apul.Met.VII.15, Fordyce, Catullus, 79-80.  

أولئك القادرين على تربية  Eubulusن الرابع ق.م، حيث ينتقد إيوبولوس (. في القر Deipn.12.519aثينايوس )أنظر أيضًا عمل ا
  نظر:االأطفال، لكن بدلًا من ذلك يفضلون تربية الحيوانات الأليفة مثل الإوزة والعصفور والقرد، 

Francis Lazenby, “Greekiand RomaniHouseholdiPets,” Classical Journal 44 (1949):  247. 

2 Fordyce, Catullus, 88.  

3Thompson, Glossaryiof GreekiBirds 162.  

4  Fordyce, Catullus, 88, Jones, Catullus' 'Passer' as 'Passer'.   

5 Sappho fr.I.9-10: κάλοιιδέ σ'ὶἆγον/ ὤ]κεεςὶστροῦ[θοιιπερὶιγᾶςὶιμελαίνας,  

يشير إلى   στρουθός ، وعليه فإن المفرد منها στρουθοίلي لـ عند سافو هي الشكل الأيو  στροῦθοιالجمع  صيغةمن الملاحظ أن 

 ، انظر:العصفور

Genovese, “Symbolismiin the passeriPoems,” 121, TimothyiPeter Wiseman, Catullusiand HisiWorld. A 

Reappraisal (Cambridge: Cambridge, CambridgeiUniversity Press), 1985.138. 

 6 Walters, “CatullaniEchoes,” 353ff., Quinn, Catullus: TheiPoems, 96.  
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التي تقوم على الطعن فيما هو قديم لإرساء و  حية لأبد أن "تموت" من أجل الحفاظ على جوهر الحركة التجديدية
لن يغرد شعرًا  تأكد أنهوالذي  المجدد passer يدة الثالثة عصفورهكاتوللوس في القصيدفن . وربما ديثحدعائم ال

من الممكن لذلك  .لا محالة سيتم تغييرهو بين الآخرين  التجديديةفكار الأولن يعد ثانية وسيلته لنقل  للأجيال القادمة
كأداة  عصفور كاتوللوس جنازةيعلن مسبقًا عن  ي ؤ رثاء تنبمجرد  لا  إما هي القصيدة الثالثة لكاتوللوس  اعتبار أن
 قصيدتهفي  Corrinaببغاء كورينا  رثاء من خلال الرأي". ويؤكد أوفيديوس هذا للأفكار التجديديةناقلة "

(Am.II.6 ).وهو  العصفور، محل الأجنبيالهندي أوفيديوس ببغاء  يحل التي تعتمد على قصيدة كاتوللوس الثالثة
لنقل أكثر فاعلية  بالببغاء على اعتبار أنهكاتوللوس استبدل  passerالأمر الذي يوضح من البداية أن عصفور 

مما يلمح  سه الأخيرة بطريقة أو بأخرى ايلفظ أنف الببغاء لكن هذا الإليجي،جنس الشعر إلى الحب الذي ينتمي  شعر
 .فهم نقدي ميتا شعري إلى 

 : Am. II.6 وفيديوسأرثاء ببغاء كورينا: 

في  ،Verona فيروناعلى أعمال شاعر  نيستييلثالثة عن تأثير الموروث الهيل   اكاتوللوس تكشف دراسة قصيدة 
وكذلك  ،في وسط إيطاليا الانخراط في الشعر الإليجي Sulmo الوقت الذي بدأ فيه بوبليوس أوفيديوس من سولمو

 كاتوللوس جلية ثيراتتأتبدو . 1صار لدى الأدب اللاتيني شعراؤه الغنائيون الكلاسيكيون أمثال هوراتيوس وكاتوللوس
 تحتوي والتي  ،Corrina كورينا محبوب الببغاء،الخاصة برثاء  Am.II.6قصيدة الولاسيما  أوفيديوس،في أعمال 

بعض يضًا أ استقىقد  . وليس من المستبعد أن أوفيديوس2ساخرةالمحاكاة الب على سمات تتعلقوفقًا لكثيرين 
 . 3الحيوانات في المختارات البالاتينيةو  والحشرات الطيور اءبيجرامات رثإعناصر في الشعر الإليجي من ال

. ويتمثل الاختلاف Am.II.6في القصيدة  جليًا الاتجاه التجديدي للتقاليد الأدبية وهو ما يتضحأوفيديوس عالج 
هذا الاختيار  يأتوربما لم لى ببغاء أجنبي. إكاتوللوس الصغير  passerوحًا في "مسخ" عصفور ضالأكثر و 

وهو عنصر يشير بداية على أن  .4صادفة خاصة وأن الببغاء يعد بالدرجة الأولى من الطيور المقلدة للأصواتم

                                                           

 عن التأثيرات على كل من كاتوللوس وهوراتيوس وأوفيديوس والشعراء الرومان الآخرين، انظر:  1 

Ilya Gutner, “Amores 2. 6: To Kill aiPsittacus,” Unpublished Study, Academia, (2017): 2. 

 .Von Albrecht, and Gareth, A Historyiof RomaniLiterature, vol.2, 786-823 نظر:ايديوس، عمال أوفأ و وعن حياة 

 انظر:،  Am. II.6عن المحاكاة الساخرة في قصائد رثاء وعزاء الطيور في القصيدة الرثائية   2 

Harm-Jan VaniDam, P. PapiniusiStatius SilvaeiBook II: AiCommentary (Leiden: E. J. Brill, 1984(, 336-

337, 337-338. 

3 Barbara Weiden Boyd, “The Deathiof Corinna’s ParrotiReconsidered: PoetryiandiOvid’s ‘Amores’,” 

ClassicaliJournal 82, no. 3 (1987): 201. 

الثالثة  والقصيدة Am.II.6القصيدة  أن Boyd في الصفحة ذاتها من هذه الورقة العلمية حيث ترى بويد 6رقم  الحاشيةوانظر تحديدًا  
 نيستية لكن تختلف كل قصيدة عن الأخرى تمامًا في وقائعها.يلكاتوللوس تدينان بالكثير للإبيجراما الهيل   

 نظر:انسان، عند تقليد الببغاء لصوت الإ 4 

 Arist.Hist.An.597b.25: καὶ γὰριτὸ Ἰνδικὸνιὄρνεονιἡιψιττάκη, τὸιλεγόμενονιἀνθρωπόγλωττον. 

 وانظر أيضًا:  
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meta- اللغة الواصفة) طار ما يطلق عليه ميتا لغةإوفي  .1كاتوللوس passerمصدره الأدبي يكمن في عصفور 

language) شرًا بارزًا للتقليد ؤ يمكننا القول بأن الببغاء يمثل مmitatioi حاشية الذي يؤدي دور "ال ،2الأدبي
  .3السكندرية"

 هذه البحثيةفي ورقتنا  لوفاة الببغاء Am. II.6وبالنظر في هوية الطائر المتوفي فإن قراءة رثاء القصيدة 
أفكار للكشف عن عناصر  ة. وقبل ذلك ستكون هناك محاول4ي شعر  الميتاالفهم النقدي  ن خلالستنطلق أكثر م

عرض ب كما سنقوم ،لها والتعليق على توظيف أوفيديوس قصائد الشعر الإليجيفي  الهيل  ينيستي التراث وموضوعات
سوف ومن خلال نظرة سريعة التي يحملها الببغاء وموته. وفي النهاية  الدلالات الرمزيةموجز لبعض الأفكار عن 

مزيد عن موت تيبوللوس من أجل  Am. III.9يديوس فلأو  ى خر أ قصيدة رثائيةمع هذه الإليجية يتم إمعان النظر ل
  واستخلاص بعض الاستنتاجات العامة. Am. II.6قصيدة الفي  يةشعر الميتا لوظيفة  من التوضيح

Psittacus, Eoisiimitatrix alesiab Indis,  

  occidit – exequiasiiteifrequenter, aves!  

ite, piaeivolucres, et plangiteipectoraipinnis  

  et rigidoiteneras ungueinotateigenas;  

horridaiproimaestis lanieturiplumaicapillis,                 5 

  pro longairesonent carmina vestraituba!  

quodiscelusiIsmariiiquereris, Philomela, tyranni,  

  expletai est annis istaiquerelaisuis;  

alitis iniraraeimiserumidevertereifunus –   

  magna, ised antiquaiest causa dolorisiItys.                10 

Omnes, quaeiliquidoilibratis iniaereicursus,  

  tu tameniante alios, turturiamice, dole!  

plena fuitivobisiomniiconcordia vita,  

  et stetitiad finem longaitenaxqueifides.  

quod fuitiArgolicoiiuvenisiPhoceus Orestae,              15 

  hoc tibi, dumilicuit, psittace, turturierat.  

                                                                                                                                                                          

Θεόδωρος Αντωνιάδης, “Η Ρητορική τηςι «Επιγονικότητας»: Ερμηνευτικός Σχολιασμός τωνιAmores του 

Οβιδίου” Δ.Δ., ΑριστοτέλειοiΠανεπιστήμιοiΘεσσαλονίκης, 2017, 159, n. 3.   

 1 StepheniHinds, "Generalisingiabout Ovid," Ramusi16, no. 1 (1987): 7, 18; Αντωνιάδης, “ΗιΡητορική 

της «Επιγονικότητας»,” 159.   

ربط كاتوللوس والشعراء الرومان الآخرين ممن يعتزون باليونانية بالموروث  imitatioمن خلال التقليد  أوفيديوستجدر الإشارة إلى أن  2 
  نظر:ااته الشعرية، لمزيد من التفصيل الشعري الروماني. وساهم في ذلك الإشارة الصريحة إلى أسمائهم في شذر 

Gutner, “Amoresi2.6: To Killia Psittacusm,” 2. 

مثل "الحاشية السكندرية" تلميحًا في سياق النصوص الشعرية يشير بوضوح إلى نصوص سابقة، وذلك من خلال استخدام كلمات أو ت   3
التي تسبق المعلومات التي تشير إليها. في كثير من  famaiestو  feruntو   diciturتعبيرات تشير إلى قول أو سرد أو قص مثل 

 نظر:االحالات، تشير صياغة التلميح وحدها إلى هذه السمة دون وجود تعليقات توضيحية أو تعبيرات وكلمات مميزة لفهمها، 
 Hinds, "GeneralisingiAbout Ovid," 17-18, DavidiRoss, Backgroundsito AugustaniPoetry: Gallus Elegy 

andiRome (Cambridge: UniversityiPress, 1975), 78; EduardiNorden, P. VergiliusiMaro, Aeneis Buch VI 

(Stuttgart: B. G. Teubner, 1970), 123-124.   

للمزيد عن تعريف مصطلح يشير إلى تلك القصائد التي تجعل من الشعر والنقد الأدبي موضوعًا لها،  Metapoetryالميتا شعرية  4
 انظر:المصطلح، 

Isabelle Torrance, MetapoetryiiniEuripides )Oxford: Oxford University Press, 2013(, 1-3. 
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Quid tameniistaifides, quid rariiformaicoloris,  

  quid voximutandisiingeniosaisonis,  

quidiiuvat, ut datusies, nostraeiplacuisseipuellae? –   

  infelix,iaviumigloria, nempeiiaces!                          20 

tu poterasifragiles pinnisihebetareizmaragdos  

  tinctaigerens rubroiPunica rostraicroco.  

nonifuit initerrisivocumisimulantior ales –   

  reddebasiblaesoitam beneiverbaisono!  

Raptusies invidia – non tu feraibellaimovebas;       25 

  garrulus etiplacidae pacisiamatorieras.    

ecce,icoturnicesiinter suaiproeliaivivunt;  

  forsitan etifiunt indeifrequenterianus.  

plenusierasiminimo, necipraeisermonisiamore  

  in multosipoteras oraivacareicibos.                         30 

nux eratiesca tibi, causaequeipapaveraisomni,  

  pellebatqueisitimisimplicis umoriaquae.  

vivit edaxivulturiducensque periaeraigyros  

  miluus etipluviae graculusiauctoriaquae;  

vivit etiarmiferae cornix invisa Minervae –             35 

  illaiquidemisaeclis viximoritura novem;  

occidit illailoquaxihumanae vocisiimago,  

  psittacus, extremoimunusiab orbeidatum!  

optimaiprimaifere manibus rapiunturiavaris;  

  inplenturinumerisideterioraisuis.                           40 

tristiaiPhylacidae Thersitesifuneraividit,  

  iamqueicinis vivisifratribus Hectorierat.  

Quid referamitimidae pro te piaivota puellae –   

  votaiprocelloso perimare rapta Noto?  

septimailux venitinon exhibituraisequentem,        45 

  et stabativacuo iamitibi Parcaicolo.  

necitamen ignavoistupueruntiverba palato;  

  clamavitimoriensilingua: 'Corinna, vale!'  

Colleisub Elysioinigra nemusiiliceifrondet,  

  udaqueiperpetuoigramine terraiviret.                  50 

siqua fidesidubiis, volucrumilocusiilleipiarum  

  dicitur, obscenaeiquoiprohibenturiaves.  

illic innocui lateipascunturiolores  

  et vivaxiphoenix, unicaisemperiavis;  

explicatiipsaisuas ales Iunoniaipinnas,                 55 

  oscula daticupido blandaicolumbaimari.    

psittacusihas interinemoraliisedeireceptus  

  convertitivolucres in suaiverbaipias.  

Ossa tegititumulus – tumulusipro corporeimagnus –   

  quoilapis exiguusipar sibiicarmenihabet:          60 

COLLIGORiEX PSOiDOMINAEiPLACUISSEiSEPULCRO.  

  ORAiFUEREiMIHIiPLUSiAVEiDOCTAiLOQUI.  

 الطائر المقلد ذو الجناحين من أرض لقد مات الببغاء، 
 شرق الهند، تعالين أيتها الطيور في أسراب ضخمة في 

 موكب جنازته! هيا أيتها الطيور المخلصة، الطُّمن صدوركن بأجنحتكن، 
 واخدشن وجناتكن الرقيقة بمخالبكن القوية.                                                       
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عر عند الحزن )على البشر(            ولت مز ق رياش  5كن الخشنة بدلًا من الش 
 وليدوي صوت تغريدكن بدلًا من البوق الطويل!                       

 إذا كنت يا فيلوميلا تشتكين جريمة الطاغية
       إسماروس )ملك تراقيا(، فإن هذه الشكاوى قد انتهت بفعل السنين.                              

 توجهي إلى الجنازة البائسة للطائر النادر
 10إن إتيس مصدر حزن شديد، لكنه قديم                                   

 وأنتن )أيتها الطيور( يامن ترفرفن في الهواء الصافي،  
         وأنت أيها الحزن، وأنت أيها القٌمر ي يا من كنت صديقًا له قبل كل الآخرين!               

 وكانت حياتكما مليئة بالانسجام التام، 
 وظل وفاؤكما مستمرًا وراسخًا حتى النهاية،

 15وبقدر ما كانت العلاقة بين ابن فوكيس الشاب )بيلاديس( وأورستيس       
 كانت العلاقة بين الق مري وبينك، أيها الببغاء، بحسب ما سمح القدر.

 دوى جمال طلعتكمع ذلك، ما جدوى ذلك الوفاء، وما ج
 بألوانها النادرة، وما جدوى موهبتك في تقليد الأصوات،  

ت ها لمحبوبتي   وما نفع البهجة التي م نح 

 20أيها البائس، يا مجد الطيور، أنت بالفعل طريح فراش الموت،             
 يا من كان بوسعك أن تخمد بجناحيك بريق الزمرد الهش،

 مشوب بلون الزعفران الضارب في الحمرة.                                           يا صاحب المنقار القرمزي ال
 ما من طائر على وجه الأرض أفضل منك في تقليد الكلام، 

 لقد كنت تردد بدقة الكلمات بصوت ألثغ!                           
 25        لقد اختطفك الحسد ولم تكن سببًا في إثارة معارك شرسة،         

 بل كنت ثرثارًا ومحبًا للسلام الهادئ.                       
 لكن انظر! طيور السمان تظل على قيد الحياة في غمار صراعاتها، 

 ولعل هذا ما يجعلها تصل إلى مرحلة الشيخوخة )يعيشون طويلًا(.                      
 كنت تشبع بأقل القليل، ونظرًا لحبك للكلام

 30ت ت  ح لمنقارك الفرصة لكثير من الطعام.                               لم 
 طعامك حبة بندق، وبذور الخشخاش تعينك على النوم، 

 وقطرات من الماء النقي تطفئ ظمأك.                                                  
 هواءالنسر الجشع لا يزال حيًا وكذلك الحدأة التي تحلق في ال

 والزاغ الزراعي، نذير المطر،                               
 35             -وأيضًا لا يزال الغراب الذي تبغضه مينيرفا حاملة الدرع حيًا

 إنه من الصعب أن يموت إلا بعد تسعة أجيال،                                      
 ن،لكن الببغاء، الثرثار المقلد لصوت الانسا

 الهدية القادمة من أقصى العالم، قضى نحبه.                                  
 فغالبًا ما ت ختطف أفضل الأشياء مبكرًا بأيدي الموت الجشعة، 

 40أما أسوأها تستوفي كامل سنواتها،                                        
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 الحزينة  شهد ثيرسيتيس جنازة سليل فيلاكوس )بروتيسيلاوس(
 وصار هيكتور رمادًا بينما ظل إخوانه أحياء،

  –لماذا يجب علي  أن أتذكر الصلوات المخلصة لحبيبتي القلقة عليك 
 تلك الصلوات جرفتها رياح الجنوب العاصفة إلى البحر؟                   
 45لقد أقبل الفجر السابع، ولن يبزغ عقبه فجر آخر،                        

 تقف بمغزلها الخالي لأجلك،                                      Parcaوكانت باركا 
 لكن لم تتجمد الكلمات في حلقك الواهن،

 وصرخ لسانك الميت: "وداعًا يا كورينا"!                    
 عند سفح تل إليسيوم ثمة بستان يزدان بشجر البلوط الداكن، 

 50دائم الاخضرار.                             وتزدهر الأرض الندية بعشب
ن كانت هناك ثقة في الأشياء التي تثير الشك، يقال إن ذلك المكان   وا 

رم على الطيور البغيضة.                                    مقر للطيور الصالحة، ومح 
 هناك تتغذى طيور البجع المسالمة في كل حدب وصوب،

 ، ذلك الطائر الفريد في نوعه دائمًا.                   والعنقاء المعمرة
 55وهناك طائر جونو ينفش ريشه،                                          

 الملهوف،                                             وتمنح الحمامة الفاتنة القبلات لرفيقها
 جار )في الغابة(، ا ستقبل الببغاء بينهم في مقرهم بين الأش

 إليه الطيور المخلصة بكلماته.                                            وجذب
 –عظامه يغطيها كومة ترابية ضخمة مقارنة بجثمانه 

                                                 60                                 وفوقه حجر صغير يحمل نقشًا يناسبه تمامًا:   
 "من الممكن أن تدرك من قبري هذا أن سيدتي أحبتني كثيرًا، 

 فقد كان لي فم أكثر براعة في الكلام من أي طائر آخر".      
             

في والذي ارتبط استخدامه  الثنائي،ميزًا للقصيدة الرثائية بالوزن الإليجي نموذجًا م   Am. II.6تمثل القصيدة 
لى الاختلاف في حجم القصيدة إبالإضافة  الطريقة،يقصد أوفيديوس بهذه . ربما في العصور القديمة بالرثاءالأصل 

ن يكشف بطريقة ما كيفية كتابة قصيدة ساعيًا لأ بـ "مداخلة تصويبية" لعمل سلفه )كاتوللوس( القيامالإليجية إلى 
رة القصيدة الثالثة لكاتوللوس وليس بأسلوبه فإن أوفيديوس تأثر بفك Fergusonلفيرجيسون . ووفقًا 1رثائية أصيلة

بفقدان  الموضوع،من حيث  ارتبط،الذي  الشعري الصنف  الببغاء وتقاليدموت  واءم بينأوفيديوس  ويبدو أن .2الفني
( مقدمة وا علان 1في هذه القصيدة الرثائية تتبع البناء التالي: )مكننا من حيث الشكل ي  وهكذا  .3الأشخاص الأعزاء

                                                           

 .101تجدر الإشارة إلى أن كاتوللوس كتب قصيدة موجزة عن موت شقيقه وهي القصيدة  1 
2 JohniFerguson, “CatullusiandiOvid,” AmericaniJournal ofiPhilology 81, no. 4(1960): 338, 353, 

Αντωνιάδης, “ΗιΡητορικήιτηςι«Επιγονικότητας»,” 157.   

كتب كل من أراتوس ويوفوريون وبارثينيوس قصائد رثائية عن موت الشخصيات العزيزة، بينما النماذج الأقدم لم تصلنا، لمزيد من  3 
 نظر:االتفصيل 



 نيرثاء الطيور في الشعر اللاتي

 

313 
 

( تسجيل المرض الأخير والموت 4) الميت، رثاء( 3الميت، ) الثناء على( 2، )الرثاءب الحزن والدعوة إلى سبعن 
  .1الأحياء عزاء( 5) والدفن،

الاسم  :2الميت"نبذة مختصرة عن الأول والثاني " بيتيهافي الشاعر  يقدمو  ،1-16 من تحتل المقدمة الأبيات
(Psittacus) ( والأصلEois…ab Indis) ( وكذلك السمة المميزة له وهي تقليد الأصواتimitatrix ales .)
ثم يدعو الطيور للمشاركة في  حزنه،في البيت الثاني إلى سبب  occidit" مات" من خلال الفعلأوفيديوس يشير و 

رًا مقارنة أكثر انفعالًا وتأث 6-3في الأبيات (. تبدو دعوة الطيور إلى الحداد exequias ite…avesجنازة الببغاء )
 نخاصة وأن الشاعر كان يتوقع أن تعلن الطيور عن صدمتها بضرب صدوره الثالثة،قصيدة كاتوللوس ب
(plangite pectora pinnis)، نبمخالبه نوخدش وجوهه (notate genasونزع ريشه )كما  ،عرش  المن  بدلًا  ن

 resonent carminaاني الحداد )د أغي( وتردmaestis lanietur pluma capillis) يحدث في رثاء البشر

estrav 3إلى ايماءات الحزن والترنيمات في جنازات البشر بشكل مباشر أو غير مباشر(. يشير كل ذلك بالطبع. 
يخاطب فيلوميلا  7-10 بياتالأفي فإن الشاعر  ،4للرثاءكانت تتم دعوة أحد عابري السبيل مثلما  ذلك،وعلاوة على 

 alitis in rarae miserumترثي الببغاء )ل Itysيستحثها على التوقف عن رثاء إإلى عندليب وي تحولتالتي 

deuertere funus, 9)5.  الرثائية اليونانية  الإبيجراماوالدي وأقارب الميت في  ضحولقد قابلنا كثيرًا من نماذج

                                                                                                                                                                          

JamesiMcKeown, Ovid:iAmores. Vol. 3, AiCommentary oniBookiTwo (Leeds: FrancisiCairns, 1998), 

109; Αντωνιάδης, “ΗιΡητορικήιτηςι«Επιγονικότητας»,” 158. 
ا تجدر الإشارة إلى أن ترتيب هذه العناصر ليس ثابتًا على الدوام، بل يتغير في كثير من الحالات. كانت المقدمة والعزاء يستخدمان دائمً  1 

ونهاية القصيدة الرثائية. من الممكن في كثير من الأحيان أن يدخل عنصر في عنصر آخر أو أن يظهر في أكثر من موضع  في بداية
 في القصيدة. وفي مرات غير قليلة تختفي بعض العناصر تمامًا، انظر:

McKeown, Ovid: Amores, 109, ElizabethiThomas, “A ComparativeiAnalysisiof Ovid, AmoresiII.6 and 

III.9,” Latomus 24 (1965):  601. 

 لاحظ أن هذه السمات غير موجودة كلها في قصيدة كاتوللوس الثالثة ومن ثم "يصوب" أوفيديوس هنا ما غاب عند سلفه. م  ومن ال

 . 301 ص 7حاشية نظر ا 2 

الطيور التي يدعوها للرثاء، فهو طائر ينحدر من يتحدث أوفيديوس عن الأصل الأجنبي للببغاء الذي يصنفه تلقائيًا في بيئة أعلى من 
 الشرق من الهند.

في كثير من الإبيجرامات الجنائزية وفي بعض الإبيجرامات التي ظهرت في القرنين الثاني والثالث الميلاديين يبدو أن الرثاء والنواح  3
لًا لا يتجزأ في الطقوس الجنائزية،   انظر:والإيماءات التي تصاحبها كانت تمثل ك 

 Rossi, “Lamentazioniisu Pietraie LetteraturaiTrenodica,” 30.   

 . 301ص  2حاشية انظر  4
وقطع لسانها كي لا تخبر  يوفقًا للرواية التقليدية للأسطورة اليونانية، فإن فيلوميلا شقيقة بروكني ا غتصبت على يد زوج شقيقتها بروكن 5

رت عليها ما تعرضت له. فقامت بروكني بذبح إتيس بن شقيقتها بما حدث، لكن فيلوميلا أبلغ و  تها من خلال قيامها بنسج سجادة ص 
تيريوس وابنها وقدمته طعامًا لوالده، ولاذت بالفرار مع شقيقتها. لكن تيريوس أمسك بهما وتضرعتا للآلهة لإنقاذهما من عقاب تيريوس، 

 .Apollod. IIIروكني إلى عندليب وتيريوس إلى هدهد لتفادي عقاب تيريوس )فحولت الآلهة فيلوميلا إلى طائر السنونو )الخطاف( وب

14-15, Anth.Pal.IX.451, Ov. Met.VI.424-674 وكان الرومان يميلون إلى أن بروكني هي التي تحولت لطائر السنونو .)
ت الأسطورة تجعل من فيلوميلا زوجة (. كما أن بعض رواياOvid Fast.II.853ff., Verg.G.IV.15وفيلوميلا إلى طائر العندليب )
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ه ب   وفيديوس يش  أميلا يبدو أن من خلال الروايات المختلفة لأسطورة فيلو  .1الرثاءلتوقف عن القديمة والشعر القديم ل
يتسم أوفيديوس هنا أيضًا طائرًا آخر يخاطب  هذه الطريقة الفنيةوب ،2للعندليب التي كانت صرخة الأم بتلك

 الشيءالقصيدة. وينطبق  هذه من الثالث في البيت (piae volucres) بعض الطيور الذي وصفت به بالإخلاص
فإن في الواقع  .3(12)البيت  الوفي للحزن الببغاء صديق القمري ل دعوة من خلا 11-16 الأبيات علىنفسه كذلك 

 مع الطيورطبائع  تشابه إلى الانتباهيلفت  154وبيلاديس في البيت  أورستيسلك التي كانت بين تب صداقتهماتشبيه 
أوفيديوس، دية من قبل لفكرة تقلي ما،إن لم يكن مبالغًا فيها إلى حد  وجريئة،وتلك معالجة مبتكرة  ،طبائع الانسان

 .5ءالرثا بيجراماإوهو بذلك يشير إلى المقارنة المشابهة للبشر مع الآلهة والأبطال في 

في  iuvatiquidالتساؤل الممتعض ب البدايةفي أوفيديوس  يميزهو  ،17-42 بياتالأ 6الثناء على الببغاءيحتل 
الأخلاقية  المزاياوبعد ذلك تأتي الإشارة إلى  .7ى الموتإل  طريق يؤديما هي إلا   الحياة يبين أن يذوال ،19البيت 

 القصائديشار إليها في كان ما  االتي كثيرً  التي تذكرنا بفضائل الرجال وكذلك النساء ،الببغاءوجمال جسم 
 ولا( coloris, 17irari forma( ولا ألوانه النادرة )fides, 17) الببغاء خلاصإ ل  ح  ي  لم  .8بيجرامية الرثائيةالإ

لقد طغى  (.iaces, 20) وبين الموت هبينمنحها لكورينا لا البهجة التي و  (voxiingeniosa, 18) الموهوب هصوت
                                                                                                                                                                          

وفيديوس هنا يأخذ في الاعتبار الموروث أ(، يبدو أن Verg.Ecl.VI.81, G.IV.511-15لتيريوس ومن بروكني شقيقتها المغتصبة )
، (Ovid Am.II.114.50, IIIi.12,52, Mart.xXIV.75, Stat.Silvv.II.4.21شارته إلى شكوى فيلوميلا )إالمتنوع للأسطورة في 

وبالطبع فإنه  (.Hom.Od.XIX.518ffوهو بلا شك كان يفكر في أغنية العندليب التي ارتبطت بالرثاء منذ عصر هوميروس فصاعدًا )
من المناسب بشكل خاص دعوة فيلوميلا، التي تحولت الآن إلى طائر للتخلي عن رثائها المعتاد بالبكاء على رفيقها الببغاء. فيما يتعلق 

 . McKeown, Ovid: Amores, 114 : بالأسطورة، انظر
كان حض الوالدين والأقارب للتوقف عن الحداد والرثاء من السمات المألوفة في إبيجراما العصر الكلاسيكي، في بعض الأحيان كان أحد  1

اح ب الحض   الموتى أو الأبناء أو الشبان المفقودين في غير آوانهم يخاطب والديه مطالبًا إياهم بالكف عن الحزن وفي بعض النقوش ي ص 
 قولٌ مأثور عن الموت المبكر، انظر:

 Rossi, “Lamentazioni su Pietra e Letteratura Trenodica,” 36-38. 

 ينيستي، انظر:ل سمة رئيسية في الإبيجراما الجنائزية وخاصة في العصر الهيل   مث   عن تشبيه بكاء الأم بصرخة العندليب الذي كان ي   2

 Rossi, “Lamentazioni su Pietra e Letteratura Trenodica,” 38, Norman Douglas, Birdssand Beasts of the 

GreekkAnthology (NewwYork: Benjamin Blom, 1972), 87-88. 

 كانت الصداقة بين الببغاء والقمري مضربًا للأمثال، انظر:  3
 Plin.HN.X.207: Rursusiamici…turtures etipsittaci. McKeown, Ovid: Amores, 117.   

  ,118Ovid: AmoresMcKeown ,  كان أوريستيس أكثر بلاغة من بيلاديس، لذلك يقارن الببغاء به في قصيدة أوفيديوس، انظر:  4
 كان من المألوف في الإبيجراما المقارنة مع الآلهة والأبطال والشخصيات الأسطورية عند ذكر الفضائل، انظر: 5

Epigr.Gr.582.1-3: Ἡ πολὺιΣειρήνωνιλιγυρωτέρη, ἡιπαρὰιΒάκχωι/ καὶιθοίναις αὐτῆςι χρυσοτέρη 

Κύπριδος,/ ἡ λαλίηιφαιδρή τειχελειδονὶς [...], Kay, Martial Book XI: AiCommentary iLondon: 

iDuckworth, 11985), 219,  Lattimore, Themesιin Greekιand LatinιEpitaphs, 291.   

 .300 ص 5حاشية نظر ا  6
 نظر:اكثيرًا ما كانت الحياة في الإبيجراما تشبه بالرحلة التي يؤدي طريقها إلى الموت.   7

 Lattimore, ThemesiinιGreekiandiLatinιEpitaphs, 169.   

8 Lattimore, Themesiin GreekιandιLatiniEpitaphs, 291.  
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 ,Punica rostraوكان منقاره قرمزي اللون ) (hebetareizmaragdos, 21بريق جناحيه على بريق الزمرد )

ر ما كر   ي  فقد كان  (،vocumisimulantior ales, 23) في تقليد الكلام لا يضاهيه أحد غيره من الطيورو  (،22
بظلمات العالم (، وهي صورة تتصل raptus esiinvidia, 25ومع ذلك اختطفه الحسد ) جذابة،يسمعه بطريقة 

إلى أسباب الموت هذا  25البيت يشير  . 15-14الآخر التي اختطفت عصفور ليسبيا في القصيدة الثالثة في البيتين
 ثرثارًاكان بل  (،25راب عدوانيًا )البيت فلم يكن الغ   ،1صالحالحسود الذي يكره كل ما هو  سفليلى العالم الإ وكذلك

(garrulus) ( ومسالمًاplacidae pacisiamator, 26،)  القتال بعلى النقيض من طيور السمان المولعة
(coturnices, 27)  كان .2(28)البيت  وسط صراعاتهاوتعيش طويلًا كانت تظل على قيد الحياة ورغم ذلك 

 لانشغاله الطعام،لتناول  يكن لديه وقتمنقاره لم  (،plenus erasiminimo, 29)ا في طعامه تصدً مق الببغاء
 causaالنوم )من بذور الخشخاش تمكنه و  (،nux, 31بندقة ) –جوزة . كان يتغذي على (vacare, 30)بالكلام 

papauera somni, 31)   ماطفئ ظمأه بقطرات من الوي( ء النقيumor aquae, 32isimplicis) 3.  كل ذلك لم
النسر الجشع  كل منلمدة تسعة أجيال يظل حيًا  بينما (،occidit, 37يكفل له البقاء على قيد الحياة )

(edaxivultur, 33 )( والحدأةmiluus, 34)  يعا الزر  الزاغو (graculus, 34) ربة أثينا تكرهه الالذي  والغراب
(cornix, 35). مبكرًاأيادي الموت الجشعة تتخلص منها غالبًا ما  الأشياء وذلك لأن أفضل (manibus 

39auaris, irapiuntur،) بدوره وها هو أوفيديوس .5الجنائزية الإبيجرامافي  استياءومحل  4لوفةأفكرة م وتلك 
 هذا امتعاضهعلى  لل   دوي   ،حياةعلى قيد ال الأشراروبقاء  المبكر لأخيارامن موت  40في البيت  عرب عن استياءهي  
 .7قضيا نحبهما بطريقة مأسويةاللذين  بروتيسيلاوس وهيكتورل 41- 42في البيتين 6نديديجن يأسطوري نينموذجب

                                                           

1 Epigr.Gr.496.6: [β]ασκαίνειιτοῖς ἀγαθοῖ[ςιἈίδης. GVI 527: [ἄν]δ̣ραςιἀριστοτάτουςικατέχ[ει | 

φιλοβά]σκανοςιᾋδης, Lattimore, Themesiin Greek andiLatiniEpitaphs, 147.   

شير أوفيديوس إلى العداء الفطري بين طيور السمان، ومن ثم يؤدي مزاجها العدائي إلى اختلافها عن الببغاء وبعض الطيور الصالحة ي   2
  .  McKeown, Ovid: Amores, 127-128عمار القصيرة، انظر:ذات الأ

ا عن الأرنب في الإبيجراما   3 من الكتاب الثاني من المختارات البالاتينية  207يمثل الببغاء المقتصد في الطعام مثالاا مختلفاا تماما

 . McKeown, Ovid: Amores, 108: في تناول الزهور. عن هذه الإبيجرامة انظر فراطالإشدة لميلياجروس والذي مات من 
4 Am.III.9.20: omnibus obscurasiinicit illaimanus; Tib. I.3.4: abstineas avidasiMors modoinigra manus; 

Hom. Il.XXI.548: ὅπωςιθανάτοιοιβαρείας χεῖραςιἀλάλκοι; McKeown, Ovid: Amores, 132; Frederick 

Williams, “The HandsiofiDeath: OvidιAmores 3. 9. 20,” AmericaniJournaliof Philology 124 no. 2 (2003): 

229. 

 5 Lattimore, Themesiin GreekiandiLatin Epitaphs, 183-184.  

 ظر:ناعن النماذج الأسطورية من أنصاف الآلهة أو الشخصيات المفضلة لدى الآلهة في الإبيجراما والتي بدورها لا تفلت من الموت،  6 
Rossi, “LamentazioniisuiPietraie LetteraturaiTrenodica,” 40   ، :وعن هذه الفكرة في الشعر الإليجي، انظر 

Cecilia Nobili, “Omeroιe l’ elegiaitrenodica,” Acme: annaliidella Facoltà di lettere e filosofia 

dell'Universitàidegli studiidi Milano, 59, no. 3 (2006): 20-24.  

الإشارة هنا إلى ثيرسيتيس الذي شاهد الجنازة الحزينة لبروتيسيلاوس، وكذلك إلى هيكتور الذي مات وبقي إخوته على قيد الحياة. ويعتبر  7
 كل من ثيرسيتيس وأشقاء هيكتور من النماذج السلبية لأبطال هوميروس. والمقارنة بين محاربي هوميروس، هيكتور وبروتيسيلاوس مع

 (، انظر:40الببغاء المسالم ليست مجرد صدفة لأنها تمثل فكرة أن الشر هو الذي يسود في هذا العالم )البيت 
 McKeown, Ovid:iAmores, 132-133  .  
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 عن التباينتقليدية الفكرة إلى الأوفيديوس  حلم   ي   بالثناء على الببغاءوهكذا من خلال ربط الرثاء المعبر عن الغضب 
 . 1ضر للميتبين الماضي والحا

 pia) الورعة لصلوات كوريناتتم الاستجابة  لمالببغاء الأخير وموته.  من القصيدة مرض 48-43 لأبياتا تسجل

vota, 43 )( 44-43التي جرفتها الرياح العاصفة إلى البحر) . للطائرلقد جاء اليوم السابع والأخير (septima 

lux, 45) باركا وتقف ربة القدر (Parca, 46) حتى وهو يلفظ يؤكد الببغاء  .2من الخيط يخلوانبه بمغزل بج
 χαῖρε قابليي ذوال ،(vale, 48) الفعل الأمر مستخدمًاقدرته على الكلام ويتمكن من توديع كورينا  ةأنفاسه الأخير 

 .4بها الأباطرة واكان الببغاوات يتعلمنها ليخاطب التحيةيخبرنا بلينيوس بأن هذه  .3اليونانية الجنائزية الإبيجرامافي 
 أخرى للإليجية مفادها أن الببغاء يرمز إلىسيدته بنفس الكلمات يوحي بقراءة لببغاء كورينا يمكن القول بأن توديع 

أو كمصدر إلهام حي  أنه يودع الفتاة اإم    valeوهو من خلال الكلمة  الموت، تواجه خطرإليجية تقليدية  قصيدة
ليجية الأدبي الذي أوشك أن الرغم من التدهور الوشيك لصنف الإ بها، على تواصل حياتها وتسعدأن يتمنى لها 

    تكتمل حلقته مع أوفيديوس.

 بحال يتمتعون من الاعتقاد بأن أولئك الذين عاشوا حياة فاضلة  نطلقي للأحياء عزاء 58-49 تتضمن الأبيات
 ، 50-49ليسيوم في البيتينإفي  الأولى من الوهلة وهو الأمر الذي توكده صور النعيم أفضل بكثير بعد الموت،

 أفكارًاالذي يقدم والشعر القديم  ئيةالرثا الإبيجرامافي  مشابهة تتعلق بالعزاء وتحمل تلك الصور تلميحًا إلى أفكار
ilice, inigra nemus) ةداكنالالبلوط  ممتلئ بأشجاريتألق بستان تل إليسيوم  سفحعند  .5تخص العالم الآخر

                                                           

 انظر: عن فكرة التباين التي نقابلها كثيرًا في النقوش بين ما كان يفعله الأموات وهم أحياء ومالم يعد بوسعهم أن يفعلوه وهم أموات،  1
Epigr.Gr.551a.1-3: τὴν κυανῶπινιΜοῦσαν, ἀηδόναιτὴνιμελίγηρυν/λειτὸςιὅδ’ ἐξαπίνηςιτύμβοςιἄναυδον 

ἔχει,/ καὶικεῖταιιλίθοςιὣς ἡιπάνσοφος, ἡιπερίβωτος,  Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs,  

175.   

ى صلوات كورينا. وتجدر الإشارة إلى أن ربات القدر يرتبطن في العادة بلحظة الميلاد على عدم جدو  Parcaيؤكد وجود ربة القدر باركا  2
عند ولادة الانسان. ويلمح أوفيديوس هنا إلى أن الببغاء كان طوال حياته يعيش في كنف ربات ويتم تصويرهن وهن ينسجن خيط الحياة 

 . McKeown, Ovid: Amores, 135القدر، انظر: 
Sourvinou-ترتبط أكثر بمفاهيم أخروية عن الحياة أكثر من ارتباطها بالقبر )اعتبارًا من القرن الرابع ق.م  ρεῖχαاع صارت كلمة الود 3

Inwood, “Reading” Greek Death,” 206)،  والكلمة مثلها مثلvale" ؛ تهلل فرحًا"، والبهجة تخص حتفلابتهج؛ ا، تحمل معنى
من يوشك على الموت يخاطب بها الأحياء وفقًا لنواميسهم، انظر لمزيد من التفصيل:  عالم الأحياء وليس الأموات. ولذا فإن

Sourvinou-Inwood, “Reading” Greek Death,” 210-211. 
 4 Plin.HN.10.117: imperatores Salutat, Boyd, “The death ofιCorinna’sιParrotιReconsidered,” 203, 

Barbara WeidenιBoyd, Ovid’sιLiterary Loves. InfluenceιandιInnovationιin theιAmores (Michigan: Ann 

Arbor, 1997), 175. 

 ( وهو يتحدث عن قدرته على استظهار الأسماء وتحية القيصر:14.73يقدم مارتياليس الببغاء في الإبيجرامة )
Psittacus a vobisialioruminomina discam:/ Hoc didici perime dicereiCAESARiHAVE. 

(، وبالتدريج صارت Od. IV.561-9فكرة الحياة السعيدة بعد الموت في أرض مباركة )حقول إليسيوم( لفئة متميزة تعود إلى هوميروس ) 5
تدل من ناحية المفهوم الأخلاقي على الحياة السعيدة في إليسيوم أو أراضي السعادة )كلاهما مرادف للآخر( التي كانت تعتبر بمثابة 

 أة للصالحين. عن إليسيوم انظر:المكاف
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يعكس هذا المشهد وربما  (،perpetuo gramine, 50) أعشاب دائمة الخضرةب المزدانة لنديةا هرضأو  (49
 الناضر في ذلك المكان .1مع زهور بيرسيفوني الندية والذهبية في رثاء الجرادةلهاديس  المفعمة بالحيويةالصورة 

ستبعد منه الطيور البغيضة بينما ت ،مثل الببغاء (،olucrum…piarum, 51vالصالحة )بالطيور ينتهي الأمر 
(es, 52vaiobscenae)2. الصالحة الطيور ي شار إلى (olucresvpiae ) طيور ومن بينها  ،53-56 في الأبيات

ثم  ،3المهادنةلطبيعتها  الهادئة ليسيومإاستحقت مكانًا في مروج  ( التيinnocui olores, 53) المسالمةالبجع 
 5ريشه ينفشالذي  4(ales Iunonia, 55جونو )يليه طاووس  ،(x, 54vivax phoeniطائر العنقاء المعمر )

من الممكن قبول أن  الموهوبةبين هذه الطيور  .6رفيقها الهائم بها حبًا( التي تقبل columba,  56والحمامة )
تفظ بها حاوهي ميزة  (،convertit volucres in sua verba pias, 58موهبته الفريدة في الكلام )جذبها بالببغاء 

وهكذا  .المزايافي بعض  اتفوق عليهيبدو أنه يالتي و  ،7المتواجدة معهكما هو الحال مع الطيور  الموت،حتى بعد 
الصورة المبهجة أن تجدر الإشارة إلى كما  .شهرةالببغاء يتواجد بين أكثر الطيور  بأن ينتهي الجزء الخاص بالعزاء

والتي التهمت عند كاتوللوس المظلمة والمهلكة  أوركوسصورة ض مع تتناقللعالم السفلي  أوفيديوس التي رسمها
   .8(III. 14-15) الرقيقالعصفور 

جم مساو حب الببغاء عظام   القبر  غطي يلقبر الببغاء.  على وصف (62-59) ربعة الأخيرةتشتمل الأبيات الأ
 par) كذلك نقشًا صغيرًاصغير يحمل  شاهدوفوق القبر  .(tumulusipro corporeimagnus, 59لجثمانه )

sibiicarmenihabet, 60.) والتي تؤكد على أن حجم  الجرادةعن  ةالهيل  ينيستي الرثائية الإبيجرامابرنا ذك   ي   كل هذا
لكن هنا حجم القبر  كورينا،ويسري الأمر نفسه على  .9جرادةالعاشقة لل أي تقليل من حب السيدةالقبر لا يعني 

                                                                                                                                                                          

Francis JacksonιKnight, Elysion. AncientιGreek and RomanιBeliefs ConcerningιLifeιafterιDeath 

(London: Rider, 1970), 110-111. 
 نظر:اوفيما يتعلق بهذه الفكرة في النقوش اليونانية واللاتينية، 

IGRRP 4, 1579 (Teos): ψυχὰςιἐςιμακάρων νᾶσονιἀποπταμένας / Ἕρμᾶςιἀδάκρυτος, Epigr.Gr.338.1-2 

(Cyzicus): Μίκκηςιοὔνομαιμοῦνον ἔχειιτάφος, εὐσεβέεςιδὲ | ψύχηνικαὶ πεδίωνιτέρμονες Ἠλυσίων, 

Lattimore, Themes in Greek and Latin Epitaphs, 35-6. 

 1 Anth.Pal.VII.189.3-4: ἤδη γὰριλειμῶναςιἐπὶ Κλυμένουιπεπότησαι/ καὶιδροσερὰ χρυσέαςιἄνθεα 

Περσεφόνας, McKeown, Ovid: Amores, 137.   

ها في الأبيات  2  ، انظر: 33-36و 27-28من المحتمل أن الشاعر في هذا البيت يقصد كل الطيور العنيفة وغير المسالمة التي عدد 
 McKeown، Ovid: ιAmores, 138. 

 3 McKeown, Ovid: ιAmores, 141.  

 كان الطاووس يعد طائرًا لجونو لارتباطه بمعبدها في ساموس وكذلك بخادمها أرجوس، انظر: 4
 McKeown, Ovid: ιAmores, 141.  

5 McKeown, Ovid: Amores, 141. 

  .  ,141Ovid: AmoresMcKeown ,ملاطفة الحمامة لرفيقها واخلاصها له كان من أبرز سماتها، انظر:  6

7 Boyd, Ovid’sιLiterary Loves, 174. 

8 Boyd, Ovid’s Literary Loves, 174.                                         

 9 Anth.Pal.VII.198: Εἰ καὶ μικρὸςιἰδεῖν καὶ ἐπ᾽ιοὔδεος, ὦ παροδῖτα,/ λᾶαςιὁ τυμβίτηςιἄμμιν ἐπικρέμαται,/ 

αἰνοίης, ὤνθρωπε, Φιλαινίδα: τὴνιγὰρ ἀοιδὸν/ ἀκρίδα, τὴνιεὖσαν τὸιπρὶνιἀκανθοβάτιν,/ διπλοῦς 
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بل على  ،Anth.Pal.VII.198 ةفي الابيجرامهو الحال  كما إضافية، لمبرراتأو  دفاعل يمثل سببًاالصغير لا 
DOMINAE iCOLLIGOR EX IPSO) 1على الحب دليلًا النقيض يرى الطائر قبره 

PLACVISSEiSEPVLCRO, 61 .)  المقلد طائر العقعق عن  ارخياس ةرنا هذا على نحو كبير بإبيجرامذك   وي
مزاياه الكشف عن  من خلال "تفاخربال" نفسهالميت  قيامإلى عادة  62 يشير البيت. 2م"يظهر كـ "ميت متكل الذي

 LOQUIiAVE DOCTAiMIHI PLVSiORA FVEREومن خلال السطر الثاني في النقش  .3الشخصية
ذي كل من "صوت الببغاء  يلعبومن ناحية أخرى  ر الأخرى.و الببغاء بأن صوته يتفوق على جميع الطي يتباهى
سنلقي الضوء  الإليجي لشعرافي  ةتجديدي لةكوسي ه وقبره الصغير دورًا مهمًا" وحجمora docta بع الثقافيالطا

  .عليها بعد قليل

وغالبًا تفوق أشعارهم يدركون  وكذلك هوراتيوس،قصائد عديدة لكاتوللوس  رأينا فيكما  التجديديون،كان الشعراء 
 إلى السياق بطريقة أكثر منهجية Boydبويد  أشارلقد . غير مباشرةو أ مباشرةما كانوا يؤكدون على ذلك بطريقة 

بمصطلحات مشابهة لما ورد عند  لقبر الببغاءوصفه  زاعمًا أن أوفيديوس من خلال ليجية،الإفي  الميتا شعري
كجزء  للإيجازالدلالات السكندرية  كما يلمح إلى ،ةالهيل  ينيستيبيجرامات الطيور إإلى الذهن  يستحضر ،4بروبيرتيوس

الطيور النمطية من منه يعد أكثر شبهًا بشعراء الإسكندرية الاعتقاد الفني. وبعبارة أخرى فإن هذا الببغاء من 
الموهوب  هصوتالببغاء السابق ذكرها مثل  لمزاياصيل عديدة في هذا السياق يمكن تفسير تفا .ةالهيل  ينيستيللإبيجراما 

(vox ingeniosa,18) وكذلك لونه الشعراء،طًا لحسد كل الذي كان مح ( النادرrari formaicoloris, 17،) 
على منقاره الأحمر وينطبق الأمر نفسه  .5يمثل أحد مصطلحات النقد الأدبي للأسلوب colorوخاصة أن اللون 

 عند حمامطيور الصورة والذي يبدو أنه يعكس  (tinctaigerens rubro Punicairostra croco, 22القرمزي )
والإشارة إلى الماء وبالمثل فإن اقتصاد الببغاء في الطعام  .6للشعر الإليجي كأدوات االإقرار بهي تم تبروبيرتيوس ال

                                                                                                                                                                          
ἐςιλυκάβαντας ἐφίλατο τὴν καλαμῖτιν,/ικἀμφίεφ᾽ ὑμνιδίῳιχρησαμένηνιπατάγῳ·/ καὶ μ᾽ιοὐδὲ 

φθιμένηνιἀπανήνατο· τοῦτοιδ᾽ ἐφ᾽ ἡμῖν/ τὠλίγονιὤρθωσεν σᾶμαιπολυστροφίης. 

 لمزيد من التفصيل، انظر:

 Boydi, “The Deathi of iCorinna’s ParrotiReconsidered,” 201, Boyd, Ovid’s LiteraryiLoves, 176.  

 1 Boydi, “The Deathi of iCorinna’s Parroti Reconsidered,” 201.     

 2 Anth.Pal.VII.191: ῾Α πάροςιἀντίφϑογγον ἀποκλάγξασαινομεῦσι/ πολλάκι καὶιδρυτόμοις κίσσαικαὶ 

ἰχϑυβόλοις,/ πολλάκιιδὲ κρέξασαιπολύϑροον οἷά τιςιἀχὼ / κέρτομον ἀντῳδοῖςιχείλεσιν ἁρμονίαν, / νῦν 

εἰς γᾶνιἄγλωσσος ἀναύδητόςιτε πεσοῦσα / κεῖμαι, μιμητὰνιζᾶλον ἀνηναμένα. 

 .300ص  5حاشية انظر  3

عن  II.13b.31-36و II.13b.19-26فقد كان يعبر في القصائد الإليجية  ،كان الايجاز يمثل لبروبيرتيوس من السمات المفضلة له 4
ميله لما هو "موجز" و"بسيط". كان القبر الصغير وخاصة الأكثر صغرًا مقارنة بحجم الجثمان يعتبر عادة من العادات والتقاليد، 

بنصب  ووبروبيرتيوس بتفضيله هذا يؤكد على السمة السكندرية لإنتاجه الشعري. فلقد تبنى المفردات الأدبية الكاليماخية في تشبيه الشعر
 تذكاري، وان نصبه التذكاري الدائم لا يكمن في القبر وانما في شعره الإليجي، انظر:

 Boyd, “The deathιof Corinna’sιParrotιReconsidered,” 201-202   

 5 Hor. Ars 86: operumqueicolores, Ov.Tr.I.1.62: ut tituloicareas, ipso noscereicolore, Αντωνιάδης, “Η 

Ρητορική της «Επιγονικότητας»,” 160, n. 1. 

6 Prop.III.3.31-32: et Veneris dominaeivolucres, meaiturba, columbae / tinguntiGorgoneoipunica 

rostrailacu, Αντωνιάδης, “Η Ρητορική της «Επιγονικότητας»,” 160. 
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(umor aquae, 32isimplicis) اقتصاد الببغاء في الماء والشراب أن خاصة  ،1عكس السمات الكاليماخيةي
ومن ثم فإن  .2 (ultur, 33vتصف به النسر )الذي ا edax تجديدية تتمثل في الجشعغير سمة يتعارض مع 

على مزايا الشاعر الإليجي والشعر  صورته ليسلط الضوء من خلالالنمطية للببغاء  المزاياأوفيديوس يستغل بذكاء 
 الإليجي بوجه عام.

الطائر الرمز ليس أقل إثارة للجدل من  ذلكأن الببغاء ب Am.II.6توحي العناصر التجديدية في الإليجية 
ولهذا "منافسًا" لأوفيديوس بأن الببغاء يمثل في دراسة غير منشورة ثمة رأي متشدد . كاتوللوس passerعصفور 

 Aemilius Macer ريوهناك رأي آخر يطابق الببغاء بالشاعر آيميليوس ماك .3السبب قضي نحبه على يديه
 Boydوبويد  Cahoonها كل من كاهون الآراء التي طرح اعتبرتولقد  .4لموتهالذي يفترض أن أوفيديوس يرثيه 

ءم أحد الشعراء يكشف عن أن أوفيديوس حات تلاى أن وصف الببغاء بمفردات أو مصطلير الأول  موضوعية،أكثر 
هذه من  يتخذ Boydوعلى الجانب الآخر فإن بويد  .5والببغاء يتقاسمان قيمًا جمالية مشتركة وبالتالي يتطابقان

قيامهما بقراءة يتمثل في  الكاتبينوثمة عامل مشترك بين  .6لببغاء مع "شاعر الإسكندرية"على تشابه ا دليلًا  الآراء
 اختلافرمزية الإليجية الحالية على الرغم من  لمزيد من التحقق منمعاا   Am.III.9والإليجية Am.II.6ليجية لإا

                                                           

أبوللون لكاليماخوس، في نشيده إليه، كي يطفئ لهيب ظمأه إلى الشعر،  تلم  ح قطرات الماء النقي إلى مياه النبع الصافي الذي حدده 1
 . Callim.Hymn II.110-112نظر: ا

 . “ ,της «Επιγονικότητας»ιΡητορικήιΗΑντωνιάδης”, 157-162 لمزيد من التفصيل انظر: 2

في البيت الأول. لمزيد من المعلومات  ccidito والفعل 25 في البيت raptus es invidiaالعبارة ببدو أن الشاعر نفسه يختفي خلف  3
 .Gutner, “Amores 2. 6: To Kill a Psittacusm,” 1, 6-12 نظر:ا

، Amoresوهو العام الذي من المحتمل أنه صادف نشر الغزليات  ،ق.م 16في آسيا عام  Macer ماكيرلقد ساهم في هذا موت  4
 انظر:

 LeahιKronenberg, “AemiliusιMacer asιCorinna’s Parrotιin OvidιAmores 2. 6,” Classical iPhilology 111, 

no.13 (2016): 264-265 and n.10, Boydi, “The Deathi of iCorinna’s ParrotiReconsidered,” 179.  

 كما يعتبر البعض أن فرجيليوس أو كورنيليوس جاللوس يختفي وراء الببغاء، انظر:

 Kronenberg, “Aemilius Maceri as Corinna’s iParrot,” 264-265. 

 : Cahoonهذه القيم وفقاً لكاهون  5 

voxιingeniosa, 18. garrulus, 26. sermonisιamore, 29. loquaxihumanaeiuocis imago, 38. ora… doctailoqui, 

62. 

 انظر:

Lesliei iCahoon, “The Parrotiiand the Poet: The Functioni ofi Ovid’siFuneral Elegies,” ClassicaliJournal 

80, no. 1 (1984): 34. 

ا:   .   iBoyd, “iThe Deathiof iCorinna’s ParrotiReconsidered,” 199انظر أيضا

نما بإشكالية الأصالة الشعرية للموروث ا  و  amatorالعاشق  fidesلا تتعلق بإخلاص  Am.VI.2فإن القصيدة  Boydكما يذكر بويد  6
والإدراك الذاتي الجذل للشاعر أوفيديوس، وذلك لأن التشابه بين الشاعر والببغاء تم التعبير عنه بمصطلحات لغوية وليست السكندري 

 .   iBoyd, “iThe Deathiof iCorinna’s ParrotiReconsidered,” 199أخلاقية، انظر: 
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نستخلص استنتاجاتنا حول قبل أن نظرة سريعة  إلقاءليجية ومن ثم تحتاج هذه الإ .نتائجهما التي توصلا إليها
  . Am.II.6الإليجية 

موت  عقبكتبت قد هذه القصيدة تكون ولا يستبعد أن . الثانية القصيدة الرثائية .III.9Am  القصيدةتمثل 
ذات  رثائية لقصيدة ةمحاكاة ساخر  هناك من يعتبرهاعلى الرغم من أن و  ،1بوقت قصير ق.م 16تيبوللوس عام 

 الجدل حول الوقت ذاتهفي  تعيدإلا أنها  ،قصائدهعكس تناصًا مع تو  2إلى أسلوب تيبوللوس يشير عهي بار اطابع فك
فات تستحق أن وكذلك اختلا ،3ليجيتينواضحة بين الإ أوجه شبه. وهناك  .II.6Amفي  ةيشعر  الميتاديناميكية 

  .II.6Am. 4 الببغاء قصيدة رثاءالخوض في بعض النتائج الخاصة بقبل  نضعها في الاعتبار

في الأبيات الأولي من الإليجية  ذاتها، التي تم تجسيدها، Elegia موجهة للقصيدة الإليجيةاليبدو أن الدعوة 
Am.III.9،  الرثائيها ا ومحتو  طابعهاستحضر ت (5-3لرثاء تيبوللوس الذي بجلها كشاعر )الأبيات (ex vero, 4) 

على فقدان كطائر ينتابه الحزن الشديد لفيلوميلا  ر بدعوة مشابهةذك   توفي الوقت ذاته  ،5في الشعر الغنائي القديم
 vates الشاعر Elegiaالإليجية  ه مثلما ترثييمكننا افتراض أن ثم،ومن  .Am.II.6.7-10الببغاء في الإليجية 

 راث السابقمن الت عناصرب ويحتفظ ويرددعلى الطائر الذي كان يرمز  للحزن دعيت لذلك فإن فيلوميلا قد  ،الشهير
   .من خلال موهبة التقليد وسماته الرقيقة

 عليه،كيوبيد  من خلال حزن  فينوسن با باعتباره Am. III.9من الإليجية  12-7 بياتفي الأيظهر تيبوللوس 
ومن ثم فإن  .6أدونيس مثلما حزنت علىالشاعر  على فينوس الإلهة تحزن  15-16 بيتين التاليينبينما في ال
.43II.6Am.-في  غير المجدية كورينا فإن كل من صلوات المقابل،في  .7كشاعر عاشق شهير يبرزتيبوللوس 

صفات مماثلة غاء بتنسب للب 48وهو في سكرات الموت في البيت  الببغاءإليها التي وجهها  valeالوداع  وتحية 44
 لك مع عصفور كاتوللوسفكما حدث مع ببغاء أوفيديوس وكذوأيضًا  .8عاشق مثل تيبوللوسإليجي لصفات شاعر 

                                                           

1 Αντωνιάδης, “Η Ρητορικήιτης «Επιγονικότητας»,”, 307, Boyd, Ovid’s Literary Loves, 179. 

2 Caroline Perkins, “Love’s ArrowsiLost: Tibullan Parodyiin Amores 3. 9,” Classical World 86 (1993): 

460.   

عن . Am.III.9 تلتزم كلا الإليجيتين ببناء الشعر الإليجي مع بعض الاختلافات، وكل سمات الشعر الإليجي تنطبق كذلك على الإليجية 3
 .Thomas, “A ComparativeiAnalysis of Ovid,” 601 نظر:ا ،قارنة السريعة بين بناء الإليجيتينالم

أقل عمقًا إلا أنها تحتوي على عناصر ساخرة وإن كانت   Am.II.6 ذات محتوى أكثر جدية وعمقًا والقصيدة Am.III.9  القصيدة 4
 وهجائية تكشف عن مشاعر كامنة، انظر:

Thomas, “A Comparative Analysis of Ovid,” 601.     

 الحزن كما أنه يعطي معني قصيدة بالوزن الإليجي الثنائي، انظر:-يشير إلى الحداد λεγοςἔالمعنى الدلالي للمصطلح  5

 Lidell and Scott s.v. ἔλεγος, Αντωνιάδης, “ΗιΡητορική της «Επιγονικότητας»,” 307.  

6 Ov.Am.III.9.15-16: neciminus est confusaiVenus morienteiTibullo/ quamiiuueni rupit cumiferus inguen 

aper.   

7 Boyd, Ovid’s LiteraryiLoves, 182.   

الصلوات غير المقبولة للعشاق الإليجيين من أجل معشوقاتهم، ويمثل وداع الطائر عنصرًا كان  pia votaتعكس صلوات كورينا الورعة  8
 .  Boyd, Ovid’s Literary Loves, 173 ه للعاشق، انظر:قد تعلمه عند تقليد
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-17الموت القاسي ) النهاية من ينجو فيلن  جنائزية،ال الإبيجراما في المألوفة الأعراف في إطار تيبوللوس، فإن

 (quid…iuvant, 33)و (quid…profuit, 21) الصيغ المعبرة عن الغضب تشير (.27-21ومحرقته )( 20
 pietasية الورع ئبشكل أفضل ثناوتوضح  ،Am. II.6ليجية الإ من 43و   19-17 إلى الأبياتعلى وجه التحديد 

المقدس لم  Elegiaشاعر الإليجية  piusوكما أن تيبوللوس التقي . في كلا القصيدتين المتعارضة morsالموت  -
وبالمثل فإن ن صلوات كورينا من أجل الببغاء تذهب سدى. فإ ،1لإيزيس Delia رغم توسلات ديليا يسلم من الموت

بالإضافة إلى ذلك مثلما يهبط  مثل الطيور البرية والحاقدة. الحياةلم يظل على قيد والمسالم الأجنبي بغاء المفوه و الب
النقش  ذلك كما يدل على ،لشعر الإليجي نفسهلممثلا  الببغاء إلى إليسيوم حيث يواصل احتفاظه بموهبة التقليد

 in) إلى إليسيوم  .63III.9Am.لك في الإليجية كذيذهب  تيبوللوسفإن  ،2"الصغير"على قبره  القائم

ElysiaivalleiTibullus erit)  وكورنيليوس  وكالفوس (61) : كاتوللوس المثقفزملاءه المباركينحيث يلتقي
الدائمة ليس كاتوللوس بشكل خاص في العالم السفلي يؤكد أوفيديوس الصلات  . من خلال ظهور(64-62جالوس )

من القصيدة الثالثة  بكاتوللوس وتحديدًا Am. II.6 القصيدة خاصةو شعره ارتباط كن أيضًا ولشعر تيبوللوس بفقط 
تأليه الببغاء المشابه في القصيدة  يلمح تيبوللوس فإنه يؤله كاتوللوس والشعراء الآخرين. ومن خلال تأليه .هديوان

. وكما اكشاعر بمصطلحات أكثر وضوحً إلى تجسيد الببغاء في إطار القصيدة الميتا شعرية  II.6Am. 3 الإليجية 
 والتقوى  .التجديدية نفس طبقتهمن  فإن الببغاء قابل الطيور المباركة ،التقى تيبوللوس أقرانه من الشعراء المباركين

إلى أن الشاعر يخلص  Am. III.9 ةوبالتالي في نهاية القصيدة الإليجي والطيور،عامل مشترك بين جميع الشعراء 
مقابل نقص  (auxistiinumeros, culteiTibulle, pios, 66) المباركينالشعراء  -البشرعدد تيبوللوس زاد 

الشعر  كان نمن خلال وجهة النظر هذه إ. Am.II.6.39أولئك الذين يرثيهم أوفيديوس في القصيدة الإليجية 
قصيدة الإليجية في اليبين فإن أوفيديوس  عرضة لخطر الانقراض Am.II.6القصيدة الإليجية  في الإليجي

III.9Am.   4المتميز تيبوللوس هو زميله رم  ه خلفاؤه كما ك  م  بأنه يطمح في أن يكر.  

في  موت شعر الحب الإليجيل πικήδειονἐ رثائيةهي إليجية  .II.6Amالقصيدة  نعتبرأن يمكن  وختاما،
من  ترديد أصواتر ما عاش تعلم وبقد العاشق،فلقد صور الببغاء كطائر مقلد بمواصفات الشاعر الإليجي  .5روما

                                                           

 الثالثة من الكتاب الأول: من إليجية تيبوللوس 23-26  بياتالأمع  III.9قارن إليجية أوفيديوس  1

quid tua nunc Isisimihi, Delia, quidimihi prosunt/ Illa tuaitotiens aera repulsaimanu,/ quidve, pieidum 

sacraicolis, purequeilavari/ te, memini, et puroisecubuisseitoro?   

 .   Perkins, “Love’s Arrows Lost,”  462 ا:نظر أيضً ا

Prop. II.13b. 19-أيضًا تتحقق الرؤية الكاليماخية السكندرية للشعر باعتباره نصبًا تذكاريًا، وهو الأمر الذي نجح فيه بروبيرتيوس ) 2

في  parva monumentaالماهر النصب التذكاري الصغير كاتوللوس أيضًا يطلق على عمل الشاعر (. كما أن 31-36 ,26
 نظر:امؤكدًا على المفهوم الكاليماخي لما هو صغير ورقيق،   9 .95القصيدة

Hor. Carm. iIII. i30. 1:iExegiiimonumentumiaereiiperennius,I Boyd, “The DeathiiofiiCorinna’s Parrot 

Reconsidered,” 201-202 and n. 9.  

3 Boyd, Ovid’s Literary Loves, 173.   

4 Αντωνιάδης, “Η Ρητορικήιτης «Επιγονικότητας»,” 310.     

 لمزيد من التفصيل انظر: 5

 Luke Houghton, “Ovid’siDead ParrotiSketch: Amores 2. 6,” Mnemosynei53, no. 6 (2000): 719. 
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تيبوللوس في القصيدة  الذي حظي به التكريم نالو تم الاحتفاء به  وبموته بشعر الحب والمتعلق الموروث التجديدي
Am.III.9. للانقراضللخطر أو في سبيله  امعرضً نوعًا شعريًا  يةشعر الميتا  القصيدة سواء كان الطائر يجسد في، 

رمزية من جانب أوفيديوس دلالات يشتمل على  اء الطائرفإن رث ،ل تاريخ الأدب اللاتينيكما ثبت أخيرًا من خلا
ته اشار إمن خلال  passer في القصيدة الثالثة يرثي العصفور كاتوللوس،ولو أن  جمهور القراء.حكم لتخضع 
نما  ،ليس إلى عجزه الجنسي الذكية،  يدأوفيديوس قد يؤ إن ف تجديدي،إلى موقفه في المستقبل كشاعر سكندري/ وا 

لمساجلة نبيلة مع شاعر غنائي  من خلال استعراضٍ ي من شأنه عل  كما ي   الرمزية،كاتوللوس متبنيًا دلالاته ولو جزئيًا 
أن  وهكذا يتبين .كاتوللوس نص إلى ناطقة تشير "يجعله خالدًا من خلال تحويل طائر إلى "حاشية سكندريةأصيل: 

 مباشر،ويحيي ذكراهم بشكل مباشر أو غير أمثال كاتوللوس وتيبوللوس  الشعراء ئهملالز  وفيًاأوفيديوس نفسه كان 
هذا القيام ببستاتيوس  ويضطلع ،وهو الأمر الذي كان أوفيديوس يطمح في أن يحدث معه شخصيًا على يد خلفائه

  ..II.4Silv الرثائيةقصيدته إلى  .II.6Am أوفيديوس ليجيةإببغاء  من خلال نقل الأمر على أرض الواقع لاحقًا

 :Silv.II.4 ستاتيوس

 Silvae1الرابع من الغابات الثانية من الكتاب من الممكن القول بأن موت ببغاء أتيديوس ميليور في القصيدة 
 Corinnaتجدر الإشارة إلى أن كورينا  .Am.II.6لببغاء أوفيديوس في القصيدة " حاشية سكندرية" يمثل هو الآخر

 ستاتيوس،يقية وأحد أصدقاء ورعاة بينما كان أتيديوس ميليور شخصية حق ،الخيال وحيمن  اناك ربما اوببغاءه
  :2 احقيقيً  اطائرً كان بأنه أيضًا   .II.4Silv ة بالببغاء في القصيدةصوتوحي ببعض التفاصيل الخا

   Psittace duxivolucrum, domini facundaivoluptas,  

humanaeisollers imitator, psittace, linguae,  

quis tuaitam subitoipraeclusit murmuraifato?  

hesternas, miserande, dapesimoriturusiinisti  

nobiscum, etigratae carpentemimuneraimensae           5 

errantemqueitorisimediae plus temporeinoctis  

vidimus. adfatus etiamimeditataqueiverba  

reddideras. atinunc aeternaisilentiaiLethes  

illeicanorusihabes. cedat Phaethontiaivulgi  

fabula: nonisoli celebrantisua funeraicygni.                  10 

  At tibiiquanta domusirutila testudineifulgens,  

conexusqueiebori virgarumiargenteusiordo,  

                                                           

ترثي شجرة أتيديوس ميليور  Silv.II.3ائد رثائية في كتاب ستاتيوس الثاني من الغابات لكنها لا ترثي بشرًا: الاولي توجد ثلاث قص 1
Atedius Melior  والثانيةSilv.II.4  ترثي ببغاءه والثالثةSilv.II.5  ترثي أسدًا توفي في الحلبة أمام أعين الامبراطور. فيما يتعلق بحياة
   Von Albrecht, and Gareth, A History of Roman Literature, vol.2, 944-959 ظر:واعمال ستاتيوس، أن

( وكذلك الوصف الحي للببغاء وهو يلتقط بمنقاره أطايب الطعام من 11-15من بين أهم هذه التفاصيل وصف قفص الببغاء في الابيات ) 2
 لتي سنعرض لها في معرض تحليلنا للقصيدة، انظر كذلك:( وغيرها من التفاصيل ا7-5فوق المائدة وتحليقه بين الأرائك )

VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 339.  
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argutumqueituo stridentiailimina cornu  

etiquerulae iamisponte fores! vacat illeibeatus  

carcer, etiaugustiinusquam conviciaitecti.                     15 

 Hucidoctae stipenturiaves quisinobile fandi  

ius naturaidedit: plangatiPhoebeiusiales,  

auditasque memoripenitus demittere voces  

sturnus, etiAonio versaeicertamineipicae,    

quique refertiiungensiiterata vocabulaiperdix,             20 

et quae Bistonioiqueriturisoror orbaicubili:  

ferte simuligemitus cognataqueiduciteiflammis  

funera, et hocicunctae miserandumiaddisciteicarmen:  

'occidit aeriaeiceleberrimaigloria gentis  

psittacus, ille plagaeiviridis regnatoriEoae;                   25 

quem nonigemmata volucrisiIunoniaicauda  

vinceretiaspectu, gelidi noniPhasidis ales,  

nec quasiumenti Numidaeirapuereisub austro;  

ille salutatorireguminomenqueilocutus  

Caesareumiet queruliiquondam viceifunctusiamici,     30 

nunciconviva levisimonstrataqueireddereiverba  

tam facilis, quoitu, Melioridilecte, recluso  

numquamisolus eras. atinon ingloriusiumbris  

mittitur: Assyrio cineresiadolenturiamomo  

et tenuesiArabumirespirantigramineiplumae               35 

Sicaniisqueicrocis; senioinec fessusiinerti  

scandetiodoratos phoenixifelicioriignes.'  

 

 لسيدك، البليغومصدر البهجة الطيور  زعيم ،الببغاءأيها 

 البشر، ، المقلد الماهر لكلامالببغاءأيها 

 ؟همهماتك بمثل هذا الموت )المصير( المفاجئ التي أخرست ما هي )القوة(

 إلينا  انضممتلقد  الآن،يا من توشك على الموت  التعس،أيها 

               5        كإليالمحببة  المائدة أطايبتلتقط من  نترأيناك وأو  مسبالأ الوليمةفي 

 .   الليل منتصف إلى ما بعدبين الأرائك  وتتنقل

                                       الكلمات التي تدربت و  تردد حديثناوكنت 
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 سكون  تمتلك الرنانالصوت  صاحبأنت الآن  عليها،

  :ون الشهيرةثفاي حكاية يفلتختف الخالد،نهر ليثي 

 10                              .موتهابليست طيور البجع الوحيدة التي تحتفي 

  الزاهي، متألقًا بسقفه المقبب الأحمر قفصككم يكون 

 العاج،أربطة من من القضبان الفضية المثبتة ب صفٍ المحاط بو 

 صريرًا حادًا من جراء )نقرات( منقارك، وكانت بوابته تحدث

 المحبس )القفص(نفسها، لكن الآن تحدث نفس الصرير من تلقاء 

 15          في مسكنك المهيب.  يكون هناك ضجيج ولن  ،الآن خاويًاالسعيد 

 فلتحتشد هنا الطيور الخبيرة والتي منحتها الطبيعة

 صوته،ينعق بأعلى دع غراب فويبوس حق الحديث المقدس: 

 وكذلك ،سمعهايالتي  الكلماتنطق تمكنه من ذاكرة الذي يملك طائر الزرزور و 

 ت الفن()مع ربا البويوتية المسابقةبسبب  طيور العقعقالمتحولات إلى 

 20                           ،المتكررةالكلمات  يدمج ويردد الذي الحجلطائر و 

           : تراقيةلغرفتها االتي تنتحب في  الثكلى شقيقة )فيلوميلا(الو 

 ،المحرقةإلى  جثة قريبكم احملنو  يتها الطيور(أ)معًا انتحبن 

 أثناء حرق الجثة(: لتنشدنها) الحزينةنشودة جميعًا هذه الأ نتعلملتو 

  سلالة الهواء فخرتوفي الببغاء 

 25                                              ،الأخضرسيد الشرق  الأشهر،

 صع ر الم بذيلهطاووس جونو في الجمال  يبزالذي 

  تلك الحبشية طيورالو ، الدراجطائر و  ،بالجواهر

 .الماطرة جنوبيةالتي يصطادها النوميديون عندما تهب الرياح ال

 نطق باسم يالملوك و  ييحي    كان الذي (الببغاء)توفي 

 30                                الحزين    الصديق دورأحيانًا يؤدي و  قيصر

 ويردد الكلمات التي تعلمهاعلى المائدة  المؤنس الرفيقدور  وأحيانًا أخرى 

  ور،ميليعزيزي  القفص،طلق سراحه من أ  عندما  بسهولة.

 رسل إلى العالم الآخرلكنه لم ي   .طلاقالإوحيدًا على أنت لم تكن 

 ي الآشور  بالحبهانرق جثمانه فلقد ح  : ن تبجيلو د
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 35                            أعشاب بلاد العرببينما ريشه الرقيق يفوح بعطر 

  من المحرقة المعطرة ينهض لسوفو  (،سيكانيا )صقليةزعفران و 

 .الشيخوخة البطيئة اءبعبأ منهكغير ل طائر العنقاء مثأكثر سعادة 

 

 1عزاءال قصائد فيه تبنىالذي يقدر نفس الب ئيةالرثا القصيدةبناء  II.4.Silvيتبنى ستاتيوس في قصيدته لا 
latioοcons،  في الغابات  قصائده الأخرى كثير من في  هو الحالكماSilvae2. قصيدة  لكن معظم عناصر
على سبيل المثال لا يسير  مع وجود بعض الاختلافات في الترتيب والحجم. صائد الرثائيةقال مألوفة في العزاء

بهات اوبرغم ذلك هناك تش ،ولا يركز على نفس القضايا تمامًا Am.II.6 أوفيديوس قصيدة خطىستاتيوس على 
 .3جلية مع النص الأوفيدي

يتم  .4(11-15) والأبيات (1-10) : الأبياتوينقسم إلى قسمينعلى رثاء للببغاء  (1-15) الأبياتتحتوي 
يخاطب ستاتيوس الطائر في موت الببغاء.  يتمثلالحزن الذي  عن سبب 3-1 الكشف في بداية القصيدة في الأبيات

موجهًا إليه تساؤلًا حول المصير المفاجئ الذي حرمه من في البيت الأول  Psittace5حالة المنادى  باستخدام
من خلال  7تصويرية قدرة الببغاء على التقليدوقبل هذا يكشف في لهجة  ،6(urmura, 3mipraeclusitصوته )

                                                           

iepicedion( :vulnus, ut scis, iamissi recensi9: huius–II Praef. 7 رثائية باعتبارها Silv.II.1يشير ستاتيوس إلى قصيدته  1

epicedioiprosecutus sum adeoifestinanter, ut excusandamihabuerim affectibusituisiceleritatem ) وقصيدته
Silv. 2.1  أنها عزاءإلى consolatio( :II Praef. 7–9: scriptam deiamisso pueroiconsolationem.) 

  :أيضًا ظروان،  ,V. 3, V.1III. 3, V. vSilv. I. 4, II. 1, II.4, 2. 5, II.6, 2. 7 ,511انظر على سبيل المثال:  2

Jessicai 2Dietrich, “Deadi Parrotsi Society,” Americani Journali of iPhilology 1123 no. 1 (2002): 95. 

 عند كاتوللوس وأوفيديوس وستاتيوس في القصائد الرثائية، انظر: consolatio وعن المحاكاة الساخرة في العزاء
 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 97ff.   

يستثنى من ذلك وصف المرض والموت، الذي لم يرد عند كاتوللوس، وكذلك الوصول إلى العالم السفلي. عن التشابهات والاختلافات  3
 انظر:، Am.II.6 وقصيدة أوفيديوس Silv.II.4 بين قصيدة ستاتيوس

 RoberttColton, “ParrottPoems in Ovidtand Statius,” ClassicaliBulletinn43, no. 5 (1967): 71-78. 

(. وتعد هذه المقابلة 4-11 ,8-13( والماضي في الأبيات )1-8 ,3-14 ,10-15في هذين القسمين مقابلة بين الحاضر في الأبيات ) 4
 نظر:ا، consolatio وما بعده، وكذلك في قصائد العزاء Anyteسمة مألوفة في الإبيجراما، خاصة في عصر أنيتي 

 Van Dam, P. Papinius StatiusiSilvae Book II, 341   

  Lattimore, Themes in Greek and LatiniEpitaphs, 175 وعن المقابلة بين الماضي والحاضر، انظر:

 :Tymnes جاءت في حالة الفاعل. يذك  ر منادى ستاتيوس بإبيجرامة تيمنيس Am. II.6.1 عند أوفيديوس Psittacus يلاحظ أن 5

 Anth. Pal.VII.199: Ὄρνεονιὦ Χάρισινιμεμελημένον, ὦιπαρόμοιον/… ἡρπάσθης, φίλ᾽ιἐλαιέ.  

 ربما كان ستاتيوس يضع في اعتباره هذا البيت من تناسخات أوفيديوس: 6
 Ovid. Met. II.342: vocisque meae praecluditur usus  .  

7 Stephen ThomasiNewmyer, The Silvaeiof Statius: Structureiand Theme (Leiden: Brill, 1979), 73.   



 نيرثاء الطيور في الشعر اللاتي

 

326 
 

قلد ماهر لكلام م  بأنه و  1(facunda voluptas, 1) "مصدر البهجة الفصيح لسيده شارته إليه بأنهإ
ن ،2تقريبًا ( مثل ببغاء أوفيديوسimitator…linguae, 2isollers humanaeالبشر) كلمة ستاتيوس ب خاصة وا 

imitator  عبارة يقلد بأنه فعليًا  "يقر"في البيت الثانيimitatrix ales  أوفيديوسفي البيت الأول من قصيدة 

(.1II.6Am. )  يكشف عن وعيه بالموروث  وكذلك ،3قصيدة كاتوللوس الثالثةتشير إلى يبدو أنها بدورها التي
من عمر  ةر يلساعات الأخالفرصة للعودة إلى ا (8-4) في الأبيات يتيح الموت المبكر للطائروبعد ذلك . الأدبي

دًا جمتوا( والتي كان ستاتيوس moriturus inisti, 4idapesالببغاء أثناء المائدة التي أعدها ميليور في منزله )
 وهو يستمتع بأطايب الطعام (vidimus,7وكان ضيوف الوليمة يراقبون الطائر ) .4(nobiscum,5فيها )

(carpentem,5) ويتنقل ( بين الأرائكerrantemque,6) ( حتى منتصف الليلmediae plus tempore 

noctis, 6.)  فان دام  يرىVan Dam  يلتقط أطايب وهو البيت الخامس الذي يشير فيه ستاتيوس إلى الببغاء أن
لى ببغاء يقابل إشارة أوفيديوس إ (gratae carpentemimuneraimensae) ليهإالطعام من المائدة المفضلة 

بينما يشير اسم الفاعل  (،Am. II.6. 29: plenus eras minimoطعام )الالذي كان يشبع بأقل كورينا 
errantem البيت التاسع في البيت السادس من قصيدة ستاتيوس إلى (circumsiliensimodo 

illucimodoihuc) (،7-8لببغاء )البيتان يثني ستاتيوس على اوبعد ذلك  .5الثالثة في قصيدة عصفور كاتوللوس 
ن كان وا   ،6 التي سبق الإشارة إليها المآدب التي تعقب الجنازةالثناء على الميت في الأمر الذي يلمح إلى عادة 

لقد وجه الببغاء قدرة الببغاء على التقليد والكلام:  على رى خويؤكد ستاتيوس مرة أتم بعد وصف المائدة. الثناء هنا 
 7( وكرر الكلمات التي تعلمهاadfatus, 7إلى الضيوف ) (ρεῖχαأو  salve تكون أن  التحية )من المحتمل

(reddideras, 8).   ر كل هذا بالتأكيد بتحية ويذك( 48وداع ببغاء أوفيديوس لكورينا.II.6, vale)8.  وفي البيت
سكات اء الذي تم إبين ماضي وحاضر الببغعن مقابلة واضحة  nuncوالظرف الزمني  atالثامن تكشف أداة الربط 

                                                           

ذك  ر القارئ بأحد مفردات الغزل والغرام عند كاتوللوس أن ي   voluptasوفقًا لبعض وجهات النظر ربما يحاول ستاتيوس من خلال  1
 .  VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 343 وأوفيديوس، انظر:

2 Ov.Am II.6.37: loquaxi humanaeivocis imago, Van Dam, P. Papinius StatiusiSilvae Book II, 343.   

 ales imitatrixلقد ارتبط ببغاء كورينا الجذاب بعصفور ليسبيا الشهير في قصيدة كاتوللوس الثالثة، ووصفه أوفيديوس بأنه طائر مقلد  3
لحب اللاتيني هو أن "يقلد" الطائر المميز الذي ليس لأنه كببغاء دوره الطبيعي هو التقليد فقط ولكن لأن دوره من خلال موروث شعر ا

 احتفي به كاتوللوس، انظر:
Hinds, "Generalising About Ovid," 7, Dietrich, “Dead ParrotsiSociety,” 100.  

 .  ,73Silvae of StatiusiTheNewmyer ,  يبتكر ستاتيوس علاقة خاصة بالببغاء ويكفل حقه في تقديم العزاء، انظر: 4

  ,Silvae Book IIiP. Papinius StatiusVan Dam 345 , انظر: ، errante  و carpentem  الفاعلفيما يتعلق باسمي  5

   .300ص  5 حاشيةانظر  6

من المحتمل أن هذه الكلمات كانت بمثابة سباب أو لعنات، فلقد كان الطائر عندما يشرب الخمر يصير سليط اللسان، وفقًا لما ذكره   7
 س:  بلينيو 

Plin.HN.X.117: inivino praecipueilasciva (verbaipronunciat).  

     .316ص  3حاشية انظر  8
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الطيور بيجرامات إتشير هذه المقابلة إلى  .1(habes,iia Lethes/ ille canorussilentiaeterna 8-9صوته )
ليثي  نهر في حين تحل الإشارة إلى ،2س الثالثةو لاتينية وكذلك إلى قصيدة كاتوللاالحيوانات في المختارات البو 

Lethe  محل جنة أوفيديوسAm. II.6. 49-50.  طائر  بأغنيةحديث الببغاء  الرثاء بمقارنةينتهي الجزء الأول من
وخاصة في تناسخات  3 التي أصبحت معروفة( cygni, 10icelebrant sua funerainon soli) الشهيرة البجع

يس الكلام ول من خلالن كول البجع،طيور  مع مثلما حدث تمامًاببغاء ستاتيوس ولقد تم الاحتفاء بموت  .4أوفيديوس
بقبته  (domus…fulgens, 11نموذج الأسطوري مباشرة على قفص الببغاء الزاهي )عد البيثني ستاتيوس  الغناء.
المثبت بالعاج  (ordo, 12iargenteusivirgarumوسياجه الفضي ) 5(testudine, 11irutila) الذهبية

(ebori, 12)6. وسعادته بكرم ميليور  يركز ستاتيوس على مكونات القفص الثمينة معربًا عن رضاهMelior 
الماضي  مقابلة الشهيرة بينبالثانية  يأتي ستاتيوسوبعد ذلك  .7في البيت التاسع quanta domusباستخدام 
حادًا تحدث صريرًا ( فtuo…cornu, 13بنقرات منقاره )بوابته  يهزن أفلقد اعتاد الطائر فيما مضى والحاضر، 

(argutumque…stridentiailimina, 13،) ولكن الآن تحد( ث نفس الصرير من تلقاء نفسهاsponte, 14) .
المهيب  القصر في( (conviciaالضجيج سمع صوت يعد ي  ولم ( vacat 14وصار القفص السعيد خاليًا )

(augusti tecti, 15) 8.   

                                                           

 .quemquam iredireiunde negantiCatull.III.12: illlucقارن:   1

 .VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 346 وانظر:

2
 Anth. Pal.VII.191.5-6: νῦνιεἰς γᾶνιἄγλωσσοςιἀναύδητός τειπεσοῦσα/ικεῖμαι, VannDam, P. 

PapiniussStatius SilvaeeBook II, 346.   

 .Pl. Phdr. 85b, Mart.XIII.77, Ov. Met.V.386- 387تمت الإشارة أيضًا إلى طيور البجع عند:  3

 .   Colton, “Parrot Poems in Ovid and Statius,” 78, n.11انظر: 

إلى  Cygniوتشير كلمة (، Ov. Met.I.750-779) ت التاسع تحديدًا إلى رحلته المدمرة بعربة إله الشمستشير حكاية فايثون في البي 4
   canorusعلاوة على ذلك، تعكس كلمة(. Ov. Met.I.750-779, II.1-328)لى طائر بجع يحمل اسمه إCygnus  مسخ كيجنوس

في ليديا، لمزيد من  Cyster الذين منحوا الشهرة لنهر كايستر( Met.II.252) طيور البجع في التناسخات غنيةأ في البيت التاسع 
 .Colton, “Parroti Poems in Ovidi and Statius,” 75. التفاصيل، انظر:

5 Van Dam, P. Papinius Statius Silvae Book II, 348.    

 العظمي، انظر: حفاةعلى أنها سقف مقبب واحتمالية أن يكون معناها درع السل testudoعن تفسير كلمة  6

 VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 349.  

 7 VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 349.   

إلى اللعن وتعبيرات السب والشتم التي كان يلفظها الببغاء، وربما يسخر ستاتيوس هنا من القصر الذي كان  conviciaربما تشير كلمة  8
 .Ovلعبارات اللعن والسب التي اعتادت التفوه بها ) conviciaيتواجد فيه. وصم أوفيديوس في التناسخات طيور العقعق بكلمة  الببغاء

Met.V.676 :لمزيد من التفاصيل انظر ،)VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 351-352 . من الملاحظ أن
 : بقوله( Silv.IV.2.18-20) الذي يصفه ستاتيوس في الغابات قفص الببغاء يشبه كثيرًا بلاط الفلافيين

Tectumiaugustum, ingens, nonicentum insigneicolumnis,/ sed quantaeisuperos caelumqueiAtlante 

remisso/ sustentareiqueant. 

 انظر:وقد تمثل قصيدة ستاتيوس هذه قصيدة شكر لدوميتيانوس بسبب دعوته لستاتيوس إلى عشاء، 
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قصيدة  من (16-13) الأبيات إلىوالتي تشير بوضوح  دعوة نمطية إلى الرثاء (23-16) الأبياتتتضمن 
هنا الطيور الخبيرة يدعو ستاتيوس  .1الثالثة وكذلك إلى أول بيتين من قصيدة كاتوللوس الرثائية أوفيديوس

(doctae…aves, 16) اوهبته التي ( الطبيعة موهبة الكلامnobile fandi/ ius, 16-17،)  لكن بينما تشير
 οra fuereimihi plusبغاء أوفيديوس )مثلما حدث مع ب وخبرتهم،إلى موهبتهم في الكلام  doctaeالصفة 

docta loquiieva Am.II.6.62:) 2،  الطيور التي تتم دعوتها للرثاء مختلفة تمامًا عن تلك التي دعاها فإن
القاسم المشترك بينهم هو الإشارة إليهم في تناسخات أوفيديوس كأمثلة بيد أن  ،(Am.II.6)أوفيديوس في قصيدته 

 (،plangatiPhoebeiusiales, 17الأول في القائمة غراب فويبوس )كنوع من العقاب.  التي تم مسخها للطيور
يليه طائر  ،35II.6Am. 3 .من قصيدته  35من الببغاء في البيت الـ  تمامًا الذي وضعه أوفيديوس على النقيض

نها ترمز إلى المعروفة لكثير من قراء القصيدة أ 4(picae, 19( ثم طيور العقعق )sturnus, 19الزرزور )
في  ح نفس الاتجاه المجازي لم  ون   .5حرية التعبير في عصر الإمبراطوريةممارسة الشعراء ل على تنطوي الأخطار التي 

الإشارة إلى  تذكرنا .6إبن أخت دايدالوس بيرديكسه ي تحول إليذال (perdix, 20الإشارة الأسطورية لطائر الحجل )
كما حدث في  ،(Ov.Met.VI)وتحولهما إلى طيورسطورة بروكني وفيلوميلا أب( soror orba, 21)الشقيقة الثكلى 

 ،التي كشفت فيها فيلوميلا جريمة تيريوس ،هذه القصة تحمل ،Am.II.6من قصيدة أوفيديوس  (10-7) الأبيات
إلى  وهو ما يرمز ،بعدًا ميتا شعريًا ،نسج سجادة صورت عليها ما حدث لها نما من خلالليس من خلال الكلام وا  
وخاصة قصص التحول  ،من خلال الإشارة إلى تناسخات أوفيديوس .7الاستبداد والطغيان قوة الشعر في مواجهة

                                                                                                                                                                          

 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 106-107.   

1 Catull.III.1-2: Lugeteio VeneresiCupidinesque,/ et quantumstihominumivenustiorum. 

2VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 352. 

 انظر:(، ales/… Phoebeius-II.544.Ov.Met :545) كورونيسوفقًا للأسطورة عوقب الغراب لأنه أخبر أبوللو بخيانة  3

 VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 357.    

 .   Dietrich, “Dead Parrots Society,” 101 وفيما يتعلق بهذه الأسطورة في تناسخات أوفيديوس، انظر:

( عقابًا لهن. بعد هزيمتهن في سباق versae, 19الشقيقات التسعة بنات الملك المقدوني بيروس تم تحويلهن إلى طيور عقعق ) 4
(Aonio…certamine, 19 مع ربات الفن على جبل هيليكون. ومع ذلك وفقًا لـديتريتش )Dietrich  فإن السبب في مسخ البيريديات

Pierides :نما لتحديهن ربات الفن، انظر  إلى طيور عقعق لا يكمن في هزيمتهن في السباق وا 

 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 101-102. 

 85الذي يتحدث عن السلطة الديكتاتورية المتزايدة لدوميتيانوس بعد عام  ،Dietrich, “Dead Parrots Society,” 102-108 انظر: 5
 م.

6 Ov. Met.VIII.236-259.   

 عن هذه الأسطورة وبعدها الميتا شعري، انظر: 
VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 355, Dietrich, “Dead Parrots Society,” 102.  

يقتل دايدالوس ابن شقيقه بسبب غيرته من مهاراته الفنية. فقد كان بيرديكس يمثل تحديًا في مواجهة سلطة دايدالوس فعوقب بالموت. 
  ر.عد أمرًا مألوفًا في الشعيستغل أوفيديوس موضوع الخطر النمطي الذي يمثله الفنان والذي ي  

 انظر: ،لمزيد من التفصيل حول الأسطورة  7



 نيرثاء الطيور في الشعر اللاتي

 

329 
 

ويربط إضافة إلى صوته  الملحمييستدعي ستاتيوس هنا وبوضوح الصوت  ،السلطةتحدي الناجم عن  إلى الطيور
وهذا ما يشار إليه  ،أوفيديوس وصوته الملحميعن  مختلف أن له صوت عيويد   قوة الشعر وقيمة حرية التعبير بين

( cognataqueiducite flammis, 22) غاءبالبأن يحملن الطيور  يطلب منعندما  (II.4.22–23) في الأبيات
 hoc) الأنشودة الجنائزية التي سيعلمهن إياها لى المحرقة وهن ينشدنويتجهن به إ

cunctaeimiserandumiaddiscite carmen, 23)،  مدعوة بشكل أساسي إلى كانت وبالتالي فإن الطيور
بهذه الطريقة يبدو أن  .1رثائيةالستاتيوس  أنشودةحديثها المشين الذي كانت تشتهر به في التناسخات بغناء "تغيير" 

موهبتها في  لترددها الطيور مستغلًا وفيديوس ألتحل محل غزليات وتناسخات  الشاعر يضع ويشدد على رؤيته
ثناء لقنها ستاتيوس للطيور والتي تتكون من الرثائية التي لأنشودة ا (34-37) وتتضمن الأبيات .2لمصلحتهالحديث 

لقب فخر  فقد أطلق على الببغاء. (37-36) ( والعزاء36-33)الأبيات  في جنازةللووصف  (33-24) الببغاء على
تقريبًا  (plagae viridisiregnatoriEoae, 25) وسيد الشرق الأخضر (celeberrimaigloria, 24) الطيور

طائر الدراج أو  3(gemmata…cauda, 26لم يبزه الطاووس بذيله المرصع بالجواهر ) .أوفيديوسببغاء  مثل
(Phasidisiales, 27 ) ومن المثير للاهتمام، أن هذه القائمة الثانية تشمل الطيور  (.28)البيت  الطائر الحبشيأو

مشترك بين الطائرين الأخيرين الدراج وثمة عامل مثير للإعجاب. ال هاريشب أيضًا نولك بحديثها تتميزالتي لا 
طباق يعد من الأ، Van Dam4، كما يشير فان دام كلاهما ، لأنللطعام لحومها حيةلاصوالحبشي يكمن في 

مخصصة  خرى بطيور أوفي هذه القائمة الثانية يؤكد ستاتيوس على ملمح آخر للببغاء من خلال ربطه  .5الفاخرة
 بل للاستهلاكاويكشف ستاتيوس بشكل غير مباشر عن الجانب الق. قبل ضيوف الموائد الرومانية من للاستهلاك

كما في  ،هنا إلى صوت الشاعرالببغاء يرمز كان  إذاوهكذا  للببغاء نفسه جسديًا وبصريًا على وجه الخصوص
 يواصلبينما  مبراطور،الإعلى مكانته في بلاط ه فإن ستاتيوس ربما يعرب عن قلق ،Am.II.6 أوفيديوسقصيدة 
ضيوف البلاط  قبلمن  للاستهلاكقابلًا خصوصية صوته الشعري على أمل ألا يصير صوتًا تعزيز  بالتوازي 

تؤدي  الحبشية والببغاء: الطاووس والدراج والطيور رالطيو  ليس من المستبعد أن هذه السياق. وفي هذا الإمبراطوري 
وسخاءه والذي ينعم به  مبراطورالإ ولكن أيضًا للإشارة إلى كرم الإمبراطورية،لثراء وحجم  كرموز دورًا ليس فقط

يخصص ولذلك  لدوميتيانوس.ربما يحمل تملقًا موازيًا  ببغاء ميليور علىستاتيوس ثناء . ومن ثم فإن 6ون إليهبالمقر 
مميزًا دورًا ( salutator reguminomenqueilocutus/ Caesareum, 29-30) ستاتيوس من خلال البيتين

إلى تحيته الببغاء وجه فيها  يالت Am. II.6.48 قصيدة أوفيديوسفي تحية الأباطرة على النقيض من للببغاء يكمن 
 دور الصديق الذي يشاطر ،التي يؤديها مع ميليور الأدوار المتزامنة للببغاءمن بين  (.Corinna, valeكورينا )

                                                                                                                                                                          

 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 102, VannDam, P. Papinius sStatius SilvaeeBook II, 355   

1 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 102-103.  

2VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 357.   

ولكن في إليسيوم وليس في أرض الأحياء كما في قصيدة ستاتيوس  Am.II.6.55قصيدة أوفيديوس  يشار إلى الطاووس في 3
Silv.II.4.26  . 

4 Van Dam, P. Papinius Statius Silvae Book II, 361.   

  ,103Dietrich, “Dead Parrots Society ”   يمثل الببغاء والطاووس أيضا طبقًا شائعًا في الموائد الرومانية، انظر: 5

6 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 104.  
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محاور الو من خلال حضوره الوليمة الضيف المسلي و  1(amici, 30iqueruli) العبارهور حزنه من خلال يميل
طموحات مماثلة كان  وراء هذه الأدوار ربما يخفي ستاتيوسو  ،(reddere verba tamifacilis, 31-32)سلس ال

  .2يسعى إليها شخصيًاهو 

 إلى العالم السفلي بالتكريم ببغاء قبل رحلتهيحظى الالثناء على الببغاء.  يبدأ تصوير الجنازة بعد الانتهاء من
إلى العالم  الإشارةيتم  umbrisومن خلال كلمة  .(noniingloriousiumbris/ mittitur, 33-34) اللائق به

بيد أن الجنازة يتم وصفها بالتفصيل:  ،إليسيومالذي كان يفضل استخدام كلمة  ،أوفيديوسي على النقيض من لالسف
ويفوح ريشه الرقيق بعطر أعشاب بلاد العرب  (Assyrio…amomo, 34) شوري الآ بالحبهانء يحرق جسد الببغا

(Arabum…gramine, 35) ( وزعفران صقليةSicaniis crocis, 36). لأسباب تتعلق  ،يؤكد ستاتيوس لميليور
رة إلى الأعشاب الإشاو  non ingloriusمن خلال عبارة بأنه أدى واجبه بتبجيل "الميت" ، consolatio بالعزاء

فيديوس و رين إشارة أفي البيتين الأخييستغل ستاتيوس   والطيوب باهظة الثمن المستخدمة في حرق جثمان الببغاء.
 senio) في دائرة الأحياء بعيدًا عن إليسيومحيث يضعه  ، ولكن بطريقة مختلفةAm. II.6.5إلى طائر العنقاء 

necifessusiinerti/ scandetiodoratos Phoenixifelicioriignes, 36-37)،  والعزاء هنا يكمن في أن
ومن خلال ربط الببغاء  ذلك،بالإضافة إلى  الوصول إلى سن الشيخوخة. قد نجا منمثل طائر العنقاء  الببغاء

ستقبله مرة أخرى تلميحًا إلى م الببغاء للحياةربما تمثل عودة ف: ءبمستقبل الببغا بطائر العنقاء يتنبأ ستاتيوس متفائلًا 
  .3إحياء الرعاية الإمبراطورية المفقودةفي من خلال شعره ورغبته  هو شخصيًا

الراسخة  أن الأفكار التقليدية والرموز التجديدية Silv.II.4لقصيدة ستاتيوس  التحليلية من خلال الدراسةيتضح 
كان من  حمله من بعض الجرأةت تكانلما  اونظرً  ،محاولات لنقل رسائل غير مباشرةلم تكن في بعض الأحيان سوي 

كانت عرضة لتفسيرات من المؤكد أن كل هذه الرسائل  .عرضها بطريقة مباشرة في بلاط دوميتيانوس الصعب
 من خلالها يتفادى آمنة،بطريقة  عن فكرهر ب   عي  كي  سلسلة من الأساطير الرمزية فوظ  خاصة وأن ستاتيوس  بديلة،

عن تهديدات العقاب والموت التي يمكن  ابعيدً  عمرًا طويلًا و  ةحيا يكفل ،ثم منو  شخصه،حول  الانطباعات السلبية
 في قصيدته ميلًا نحو يبديومن ناحية أخري فإن ستاتيوس  الإمبراطورية.أحد شعراء بسهولة  يتعرض لهاأن 

التلميح  بغرض مرنة،يستخدم ستاتيوس رموزًا تجديدية  كما كلاسيكية،معتبرًا إياها نصوصًا  نصوص أوفيديوس

                                                           

1VannDam, P. PapiniussStatius SilvaeeBook II, 362.   

بشكل غير مباشر إلى قضية الشاعر ستاتيوس الذي يتبني في كل مرة صوتًا شعريًا يحقق  30-32ربما يشير وصف الببغاء في الأبيات  2
منافع والمكاسب المادية. وهي فكرة تناولها كل من بيرسيوس ومارتياليس في أعمالهم. ينتقد كل من بعض الليحقق  الببغاء،مثل  مصلحته،

( أولئك الشعراء الذين يبذلون ما في وسعهم لتأمين الحصول على X.3.7-8( ومارتياليس في الإبيجرامة )11-8بيرسيوس في البرولوج )
وفيناليس في الهجائية السابعة يصف ستاتيوس الشاعر الملحمي بأنه يمارس المال. لم ينج ستاتيوس من هذا الهجوم، خاصة وأن ي

 سلوكيات خليعة ويغوى حشود الجماهير بتلاوة ملحمته "الطيبية" بصوت خلاب، انظر:

 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 105-106.  

والتي استعادها في أواخر الثمانينيات أو أوائل  لأول الميلادييبدو أن ستاتيوس خسر الرعاية الإمبراطورية في منتصف ثمانينيات القرن ا 3
 انظر:، Silvaeالتسعينيات، أي عندما تم الانتهاء من الجانب الأكبر من الغابات 

 Dietrich, “Dead Parrots Society,” 108, Hardie, Statius and the Silvae, 63-64.    
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مبراطوري على الفن الذي يجعل البلاط الإ رقابةمثل بشكل غير مباشر إلى القضايا الأدبية المشتعلة في عصره، 
  .بغية الحصول على القبولأصالته  يفقدصوت الشعراء 

  :الخاتمة

ي تم أفكار لمجموعة ضخمة من النصوص الرثائية التتسلل تبين لنا  الطيورقصائد رثاء دراسة  من خلال
التي للنصوص الرثائية  هذه الفكرة التقليدية توظيف يتضح تأليفها من العصور القديمة حتى العصور الرومانية.

من  الأمر الذي يعكس ،الحيواناتالحشرات و وكذلك  نظم شعري مماثل عن الطيور فيمشاهير البشر كانت تخص 
نسان عزيز إمن الحزن على موت يفة لم يكن أقل على موت هذه الكائنات الألالوهلة الأولى أن الألم والحزن 

بيد أن  قضى نحبه.حزنًا على كل كائن محبب  الوقت ذاتهحبًا وفي  وتمثل فكرة الحزن والرثاء .ابالنسبة لحائزيه
حيوانات من خلال فكرة طيور أو ل حالات موت عاديةى من خلال التعبير عن الحزن عل الهيل  ينيستيالعصر جرأة 

يمثل موت : المهمةبعض المواءمات  بإجراءنفسه وبلغتهم ولكن  الشيءعلى فعل  الشعراء الرومان الرثاء شجع
 شعرية : فمن خلال لغتهم الميتاغير مرتبطة بالكائنات الحيةللحديث عن حالات موت ذريعة مهمة الطيور الأليفة 

الفكرة  تعديلعادة إ ومن خلال  ن.تعرض قصائدهم لطي النسياوعن خطر  أنواع أدبيةتحدثوا عن أزمة أو تدهور 
أن مجرد الشك في استنكار أو  أظهر كل من كاتوللوس وأوفيديوس وستاتيوس لاعتباراتهم الخاصةالتقليدية وفقًا 
لكن  أليف. طائرل المفاجئالموت الذي يسببه لهم  على أبياتهم الشعرية يسبب الكثير من الحزن والقلقحتى الرقابة 
وسائل العزاء الأخرى فإنهم  أو من خلال الحياة بعد الموتو باشرة أو غير المباشرة إلى إليسيوم الم الإشارةمن خلال 
. وعلاوة يرحلون هم أنفسهمحتى عندما  الغلبة،سيستمر وستكون له  منية بأن شعرهم الرشيقرسالة أو أ  يمررون 

بدينهم إلى  معترفين في الوقت ذاتهبدعوا يتباهون بما أ في قصائدهم الرثائيةعلى الطيور على ذلك من خلال الثناء 
 وأسلافهم أأنه كان يمارس ضد  الحالات،كثير من في  يبدو،الذي  المباشر،حتى النقد غير  .الأدبيالموروث 
 القارئ،وهكذا فإن  مبراطور نفسه.أمام قراءهم أو حتى أمام الإ تخدم شهرتهم بعد الموت تحول إلى أداة منافسيهم،

من كل حرمته قوانين الفساد الظالمة  الخلود الذيسيمنحها ومبدعيها  يقرأ تلك النصوصعندما  ،آخرعابر سبيل ك
    كائن.
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