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 نِّسْوِي  عِمْم الْجَمَال مَن المَنْظُور ال
 )دِراسّة تَحْمِيّمية نَقْدِية مُعاصَرة( 

 ضِيَاء الدّيْن حَيْدَر عَبْد الْحَكِيمد/
 مُدَرِّس عِمْـ الْجَمَاؿ وَفَمْسَفَة الْفَفّ 

 كُمِّيَّة الْْدَاب-قَسْـ الْفَمْسَفَة 
 جَامِعَة أَسْيُوط

 
 مُمَخص الْبَحْث

 عَرضِ  خِلاؿِ  مِفْ  ،وذَلِؾَ "النِّسْوِيَّ  المَنْظُورِ  مَف الْجَمَاؿ عِمْـ" مَوْضُوعَ  الْبَحْثُ  ىَذَا يَتنََاوَؿ
 وَفَمْسَفَة الْجَمَاؿِ  عِمْ ِـ مَجَاؿِ  فِي الْمَرْأةَِ  دَورِ  تَيْمِيشِ  فِي أَثَّرَت الَّتِي وَالقَضْايَا المَفْاىِي ِـ بَعْضِ 
؛ كْمِيّ،ال كالجندر،والْمَذْىَبِ  الْفَفّْ د شَّ بْدَاع، وَالْعَبْقَرِيَّة وَالتَّأَمُّؿ، وَالتَّجَرُّ  إِيجَادِعِمْـ ومُحَاوَلَةِ  وَالِْْ
بْدَاعِ  عَمَى الْمَرْأةَِ  قُدُرَاتِ  مَعَ  يَتَلَاءَ ُـ جَمَاؿ  قَضَايَا عَمَى قَائِمَةً  لَيَا فَنّْيَّةٍ  رُؤْيَةٍ  وَتَشْكِيؿِ  وَالنَّقْدِ، الِْْ

 وَقد قدَّمَتِ  الْفَف، في بِالْمَرْأةَِ  الْمُرْتَبِطِ  الْجَسَدِيِّ  الْفِكْرِ  عَفِ  بَعِيدَةٍ  وَأُسَرِيَّة وَثقََافِيّةٍ  اجْتِمَاعِيَّة
 يفَنّْ  تاَرِيخٍ  عَف وَالْبَحْث الْيَوْمِيَّةِ، بِالْحَيَاةِ  ارْتَبَطَتْ  الْجَمَاؿ، لِعِمْ ِـ جَدِيدَةٍ  تَحْمِيمِيَّةٍ  قِرَاءَةً  النِّسْوِيَّة
ّـُ  وَمُنَقَّحٍ  جَدِيدٍ   فِكْرِيٍّ  تَغِييرٍ  مِفْ  النِّسْوِيَّة مَاحَقَّقَتْوُ  مَع تَتَلاءَ ُـ وَعَوَامِؿَ  أُسُسٍ  عَمَى تأَْسِيسِوِ  يَتِ

 عَفِ  الْفَفّْ  فَصْؿِ  وعَدَـ الْمُخْتَمِفَةِ، الْفَنِّيِّةِ  الْمُمَارَسَاتِ  خِلاؿِ  مِفْ  لِمْمَرْأةَ جَدِيدَةٍ  ىُوِيَّة وَبِنَاءِ  وَثقََافِيٍّ 
يَاقَاتِ  وَمُخْتَمَؼِ  وَالْقِيَ ِـ الْمُتْعَةِ   .الْفَنّْيِّ  بِالْعَمَؿِ  الْمُرْتبَِطِ  السِّ
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مَة:   الْمُقَدِّ
فَقَد أَخَذَت عَمَى  تُعد النِّسْوِيَّة ومجالاتيا الْمُخْتَمِفَة مَف أَبْرَز تيارات الْفِكْر الْمَعَاصِر؛

يَاسِيَّة والاجتماعية، عاتقيا التَّعْبِي ر عَف مُشْكِلَات الْمَرْأةَ الْمُخْتَمِفَة، وما يَتَعَمَّؽ بِحُقُوقِيَا السِّ
وَتأَْيِيدًا مَف قِبَؿِ الْكَثِيريف مَف رَوَّاد الْفِكْر فِي شَتَّى  وَقَضَايَا الْيُوِيَّة، وَالتَّمْيِيز،وَلَاقَت اىتمامًا

 فِي ثَلَاث مَوْجَات تَمَثَّمَت تمؾ الموجات نسوية. وقدات وتيارات أرجاء الْعَالِـ؛فَظَيَرَت مَوْجَ 
عادة ىدفت إِلَى تَحْقِيؽ الْعَدَالَة، ؛فَبَدَأَت بالتيار كَما تَنَوَّعَت التيارات الْحُقُوؽ لِمْمَرْأةَِ، وا 

 لِتبََرزُ جميعُو الراديكالي، التيار الميبرالي، ثّـَ الاشتراكي، وأخيرًا جاء الماركسي، مرورًا بالتيار
 . الْعِمْمِيَّة والفكريَّة فِي كَافَّة المجالات ادَور الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة

                                                 

٠َّخ ٚرطٛهد فٟ شىً ِٛعبد ِزلاؽمخ  ِٛ َْ ٠َّخا٤ٌٚٝ، ظٙود إٌِّ ِٛ َْ ٚظٙود ٘نٖ اٌّٛعخ ، ثلأد ثبٌّٛعخ إٌِّ

وْأحَ " ػبَ  َّ ٌْ ذ ف١ٗ ٚاٌزٟ أٚظؾ، 94َٕٔثظٙٛه وزبة اٌف١ٍَٛفخ "ِبهٞ ٌَٚزْٛ ووٚفذ"كفبػب ػٓ ؽمٛق ا

وّب . وّب ٔبلشذ ٔظوح اٌّغزّغ ٥ٌٔٛصخ، اٌز١َ١زٛصٍْٛ إ١ٌٙب ػٓ غو٠ك اٌزؼ١ٍُ، أْ إٌَبء ثؾبعخ ٌٍؼملا١ٔخ

٠َّخ ا٤ٌٚٝ . ٚلٛا١ٔٓ اٌيٚاط، اٌزٛظ١فٚ، أشغٍذ اٌّٛعخ ا٤ٌٚٝ ثمعب٠ب اٌزؼ١ٍُ ِٛ َْ ٚلل رصلد ِفىواد إٌِّ

 َّ ٌْ ٠َّخ ، وْأح٤َفىبه ِٚٛالف اٌّفىو٠ٓ ٚاٌفلاٍفخ اٌٍَج١خ رغبٖ ا ِٛ َْ ٚرش١و اٌّٛعخ اٌضب١ٔخ إٌٝ ٔشبغبد اٌؾووخ إٌِّ

٠َّخ رأفن غبثؼب ػب١ٌّب ٠شًّ ، َٚ ٕٓٚؽزٝ ٔٙب٠بد ق ، 4َٙٓٔاٌّّزلح ث١ٓ  ِٛ َْ فٟ ٘نٖ اٌّوؽٍخ ثلأد اٌؾووخ إٌِّ

وْأحَ فٟ ع١ّغ أٔؾبء اٌؼبٌُ َّ ٌْ ػٍٝ ٔطبق  ِقزٍف ثمبع اٌؼبٌّٛاِزل صلا٘ب ذشٍّ أ؛ فملٚوبْ أزشبه٘ب ٚاٍؼ  ، ا

وْأحَ لاػزّبك٘بػٍٝ إٌمل اٌؼملأٟ، شبًِ َّ ٌْ ٠ّٚىٓ رزجغ أصٌٛٙب ِٓ فلاي وزبة فو٠له٠ه  ؛ٚلل ا٘زّذ ثمعب٠ب ا

ثؾ١ش رٛاىْ  ؛ثب٦ظبفخ إٌٝ ١ٍّْٛ كٞ ثٛفٛاه "اٌغٌٕ ا٢فو"، إٔغٍي أصً اٌؼبئٍخ ٚاٌٍّى١خ اٌقبصخ ٌٍلٌٚخ"

غبً٘ اٌزؼم١لاد زٚثبٌزب١ٌز، به ِٚص١و إٌَبء١ٍّْٛ كٞ ثٛفٛاه ث١ٓ ِص١و اٌناد اٌقبظؼخ ٌلاٍزؼّ

فٟ ٚعبءد اٌّٛعخ اٌضبٌضخ . ٚاٌقصٛص١بد اٌزٟ رزؼٍك ثبلأزّبء ٣ٌفو ػٍٝ أٍبً اٌغٌٕ أٚاٌؼوق أٚ اٌضمبفخ

ٚوبٔذ ِورجطخ أوضو ثّٕب٘ظ ، ػبكح ثٕبء اٌّٛعخ اٌضب١ٔخإٚؽبٌٚذ ٔمل ٚ، ثلا٠خ اٌزَؼ١ٕبد ٚرّزل ؽزٝ ٠ِٕٛب ٘نا

٠َّخ اٌضبٌضخ ػٓ ٍبثمبرٙب ثب٠٦ّبْ ثبٌزؼلك ٚالاثزؼبك ػٓ ا٤، اٌؾلاصخ شىب١ٌبد ِب ثؼلإٚ ِٛ َْ ، ع١خ٠ل٠ٌٛٛٚرز١ّي إٌِّ

 ؛رؼٍّؼٍٝ ِجلأ اٌزؼلك ٚالافزلاف، وّب ٌزٛائُ ث١ٓ ِقزٍف اٌضمبفبد اٌّٛعٛكح ث١ٓ ا٤عٕبً ؛ٚوَو الاؽزىبه

، ٌج١ئبد اٌزٟ ػبشذ وً ٚاؽلح ف١ٗعغ إٌىبفزلاف ااٚ٘نا ه، أْ إٌَبء رقزٍف فٟ غوق رفى١و٘ٓ و٤ٜٔٙب ر

ثب٦ظبفخ إٌٝ مٌه رز١ّي اٌّٛعخ اٌضبٌضخ ثبٌوغجخفٟ ِؼبٌغخ اٌقًٍ الالزصبكٞ ٚاٌؼٕصوٞ إٌٝ عبٔت لعب٠ب ٚ

وْأحَ َّ ٌْ ٠َّخ: ٍبهح عبِجً: ٌٍّي٠ل أُظو. ا ِٛ َْ ٠َّخ ِٚبثؼل إٌِّ ِٛ َْ ، اٌّغٌٍ ا٤ػٍٝ ٌٍضمبفخ، أؽّل اٌشبِٟ :روعّخ، إٌِّ

٠َّخ ٚفٍَفخ اٌؼٍُ: ٚأ٠عب ٠ّٕٟ غو٠ف. َٕٓٓٓ، اٌمب٘وح ِٛ َْ  . َٕٗٔٓ، ا١ٌٙئخ اٌؼبِخ ٌمصٛه اٌضمبفخ، إٌِّ

 ا٠ٌَٕٛخ اٌّبهو١َخ اٌزٟ اهرجطذ ثأفىبه ِبهوٌ ٚاظطٙبك اٌّوأح ثبٍزغلاي اٌوأٍّب١ٌخ ٌغٙٛك اٌطجمبد

ّ٘ب: اٌَّبٚاح اٌزّبص١ٍخ  اٌؼبٍِخ، ٚا٠ٌَٕٛخ ا١ٌٍجوا١ٌخ، ٠ٚطٍك ػ١ٍخ "ؽووخ رؾو٠و اٌّوأح اهرىيد ػٍٝ ِجلأ٠ٓ

ث١ٓ اٌوعً ٚاٌّوأح، ٚاٌؾو٠خ اٌّطٍمخ ٌٍّوأح فٟ ِّبهٍزٙب ا١ِٛ١ٌخ، أِب ا٠ٌَٕٛخ ا٦شزواو١خ فزمَٛ ػٍٝ ِؾبهثخ 

ا ا٠ٌَٕٛخ  إٌظبَ ا٤ثٛٞ ٚإٌظبَ اٌوٍّأٌٟ وَجج١ٓ ٌمّغ اٌّوأح، ٤ْ ظٙٛه اٌٍّى١خ أكٞ إٌٝ لّغ اٌّوأح ، ٚأف١و 

اٌزٟ رطبٌت ثزغ١١و إٌظُ الاعزّبػ١خ ٚاٌضمبف١خ ٚاٌؼ١ٍّخ ٚاٌٍغ٠ٛخ ٚاٌزبه٠ق١خ ثبػزجبه٘ب  اٌواك٠ىب١ٌخ أٚ اٌّزطوفخ

 ِزؾ١يح ٌٍنوو، ؽزٝ ٚصً اٌزطوف ٌٍلػٛح إٌٝ ك٠ٓ فبص ٌٍٕض٠ٛخ. ٌٍّي٠ل:

Chris Beasley :What is Feminism, An Introduction to Feminist Theory ,SAGE, 

1999, P52. 
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ذَا كَانَت النِّسْوِيَّة ر النسائية، وَالْمُطَالَبَة بِحُقُوؽ  وَاِ  ارْتبََطَت فِي بِدَايَتِيا بِحَرَكَات التَّحَرُّ
الثقافات الْقَدِيمَة الَّتِي  قَرْف التَّاسِع عَشَر؛إنما ترجع جذوره إلىفَيَذَا الَأمْر لَيْس وَلِيد الْ  الْمَرْأةَ،

تِي جَعَمَت لِمْمَرْأةَِ قَيِّمَة وَمَكَانَة سِيَاسِيَّة واجتماعية، وَخُيِّر دَلِيؿ عَمَى ذَلِؾ الْحَضَارَة الْفِرْعَوْنِيَّة الَّ 
نقيض مَا كَاف الْحَاؿ عَمَيْو فِي  سَاوِيَة مَع الرَّجُؿ،عَمَىتَمَتَّعَت فِييَا الْمَرْأةَ الْمِصْرِيَّة بِحُقُوؽ مُ 

 مُعْظَـ الحضارات الْقَدِيمَة،وَقَد انْعَكَس ذَلِؾ فِي الْأَعْمَاؿ الفنية لممَصرييِف القَدَماء.
اؿ بَؿ ىُنَاؾ رُمُوز مَف الرِّجَ  وَالدَفَاع عف الْفِكْر النِّسْوِيّ لَـ يَكُف مقصورًا عَمَى النِّسَاء؛

دَافَعْت عَف حُقُوؽ الْمَرْأةَ؛ لَأفّ الَأمْر يَتَعَمَّؽ بِرَفْض التَّمْيِيز والعنصرية الْمُرْتَبِط بِالْجِنْس الْبَشَرِيّ 
 عَامَّة.

يَاسِيَّة؛ ىَذا وَلَـ تقَْتَصِر دِرَاسَة الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة بَؿ  عَمَى الْجَوَانِب الِاجْتِمَاعِيَّة وَالسِّ
ت النِّسْوِيَّة الجمالية فِي السبعينات مَف الْقَرْف الْمَاضِي؛ كنتيجة طَبِيعِيَّة لتأثيرات الْحَرَكَة ظَيَرَ 

ئِيسَة؛ واقتحاميا النِّسْوِيَّة  فِييَا.  بَؿ التأثير لمتخصصات الأكاديمية الرَّ
رَ  يَّة لمفمسفة وَعِمْـ الْجَمَاؿ،موقفًا مَف التَّقَالِيد التَّارِيخِ  وَقَد أَخَذَت الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة  وَتَطَوَّ

وَالَّتِي كَافَ لَيَا صَدًى كَبِير فِي  بِشَكْؿ كَبِير مَع أَفْكَار مابعد الْحَدَاثَة حَوْؿ الثقافة وَالْمُجْتَمِع،
نْسَانِيَّة، رَث الْفَمْسَفِيّ وَقَد بَدَأْت ىَذِه الْأَفْكَار بتقي الْكَثِير مَف المجالات الِاجْتِمَاعِيَّة وَالِْْ يـ الِْْ

 الْغَرْبِيّ بَمَا فيِو الفَفّ.
وَالْوَاقِع إنَّو لا يَزَاؿ ىُنَاؾ الْعَدِيد مَف الْأَفْكَار الْفَمْسَفِيَّة الَّتِي لا تَحْتَوِي عَمَى أَية إشَارَة 

طْلَاؽ، إِلَى الجماليات النِّسْوِيَّة مْسَفَة لِمدَّوْر النَّسَائِي فِي تَارِيخ وَيَرْجِع ذَلِؾ إلى إنْكَار الْفَ  عَمَى الِْْ
النِّسَاء الَّتِي  بِفِكْرَة أَنَّو يَجِب التَّعْبِير عَف خبرات الْفَفّ، وَمف ىَذَا الْمُنْطَمِؽ بَدَأْت الْحَرَكَة النِّسْوِيَّة

ّـ تجاىميا وتيميشيا فِي الْفَفّ؛  فِي التَّفْسِير النَّقْدِيّ لِمْفَفّ،تأَْثِير كَبِير  فَقَد كَافَ لمفمسفة النِّسْوِيَّة تَ
س الْفَمْسَفَة ذَاتِيَا.   كما تتبعت النِّسْوِيَّة استفسارات وانتقاد ات تَصِؿ إِلَى أُسِّ

نَوَات الْمَاضِيَة مَجْمُوعَة مَف الْكِتاَبَات النِّسْوِيَّة فِي عِمْـ الْجَمَاؿ وَتاَرِيخ  وَشَيِدْت السَّ
قْصَاء  لَاسِفَة النِّسْوِيَّ الْفَ  فَقَد أيقف الْفَفّ؛ اتأف إعَادَة قِرَاءَة التَّارِيخ الْفَمْسَفِيّ يَتَضَمَّف مُشْكِمَة الِْْ

الْمَرْأةَ لَيْسَت غَائِبَة  بِالرَّغْـ مَف أف يُؤْمِف بِأَنَّو لا تُوجَد نِسَاء فَلَاسِفَة، فَيُنَاؾ تقميدٌ  التَّارِيخِيّ،
كالنزعة العقلانية الَّتِي تَسْتَبْعِد  يقودنا بَعَض المَعَايير الْفَمْسَفِيَّة؛ وَىَذَا ة،تمامًا عَف تاَرِيخ الْفَمْسَفَ 

 مرتبط بِالنِّسَاء. كَؿّ مَا ىو
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فِي مَجَاؿ الجماليات عَمَى اسْتِكْشَاؼ الطَّرِيؽ الَّتِي يُؤَثِّر بِيَا الْجِنْس  وَتقَُوـ النِّسْوِيَّة
فِي عِمْـ الْجَمَاؿ مَع  ؿ الْفَفّ والفنانيف وَالْقِيمَة الجمالية، وَتتََوَافَؽ النِّسْوِيَّةعَمَى تَكْوِيف الْأَفْكَار حَوْ 

خْصِيَّة وَالطُّرُؽ الَّتِي يَعْكِس الْفَفّ بِيَا التَّكْوِيف  التأثيرات الثقافية الَّتِي تمارسيا عَمَى الشَّ
يَّة ذَلِؾّ  وِيَّةلِمْجِنْس واليوية، وَمف ىُنَا تُؤَكِّد النِّسْ  الاجتماعي وبذلؾ  فِي فَيُـ الْفَفّ، عَمَى أىََمِّ

مَف خِلَاؿ فَحَص وَطَرَح استفسارات بِشَأفِ النَّظَرِيَّة  فِي مَجَاؿ عمـ الجَماؿ يَتَمَثَّؿ دَور النِّسْوِيَّة
 الجمالية وَمُوقِفِيَا مَف الجندر. 

ي ة الْبَحْث:  أَهَمِّ
يَّة الْبَحْث؛ فِي  الَّتِي اىْتَمَّت بجماليات الْفَفّ وتوظيفيا  دَور الْأَفْكَار النِّسْوِيَّةتكمف أىََمِّ

رَغِـ أف مَوْقِؼ الْفَلَاسِفَة كَاف إِلَى حَدّ  لِصَالِح الْمَرْأةَ ضِدّ الييمنة الذُّكُورِيَّة فِي مَجَاؿ الْفَفّ،
دُوث استعبادٍ فِكْرِي وفَنّي وثقافي لِمْمَرْأةَِ مُنْذ فَجْر وَاَلَّذِي تَرَتَّب عَمَيْو حُ  كَبِير مُغَايِرًا لِذَلِؾ الْفِكْر،

عَمَى تَغْيِير وَضَع النِّسَاء فِي  التَّارِيخ وحتى يَوْمَنَا ىَذَا؛ لِذَلِؾ عَمِمْت الجماليات النِّسْوِيَّة
دْرَاج قصصيف وَوَضَعْيَا فِي مَكَاف مُلَائِـ وَمُنَاسِب، الْمَنْظُور التَّارِيخِيّ،  فِي التَّارِيخ، وَاِ 

ظْيَار مَدَى اىْتِمَاـ  وَالِاعْتِرَاؼ بِيَذِه الْقُيُود التَّارِيخِيَّة والاجتماعية، وتفكيكيا مَف خِلَاؿ الْفَفّ، وَاِ 
بِقَضَايَا النَّوْع الاجتماعي، وَخَمْؽ فَفّ يَتَحَدَّى الْقُوَى الْعَمِيقَة فِي الْمُجْتَمِع  الجماليات النِّسْوِيَّة

تِيَا، مَف أَجَؿ احتضاف  تِي تَمْنَع النِّسَاء مَف تَحْقِيؽ مَقَاصِدِىِفّ،الَّ  وَتأَْكِيد شَخْصِيَّة الْمَرْأةَ وَقُوَّ
 إنسانيتيا بِالْكَامِؿ.

يَا:  أَسْئِمَة؛وَيَطْرَح ىَذَا الْبَحْث عِدَّة   مَف أىََمِّ
 ي؟ وَتاَرِيخيَا الفن مَا مَوْقِؼ الْفَلَاسِفَة مَف الْمَرْأةَ، -ٔ
 مَجَاؿ الجماليات؟  لِمَاذَا اقْتَحَمْت النِّسْوِيَّة -ٕ
 مَف النَّظَرِيَّات الجمالية التقميدية؟  مَا مَوْقِؼ النِّسْوِيَّة -ٖ
 كَيْؼ يُمْكِف تَوْظِيؼ الْفَفّ لِصَالِح الْفِكْر النِّسْوِيّ؟ -ٗ

 ي بَحَثْنَا ىَذَا. ىَذِه الْأَسْئِمَة وَغَيْرىَا نُحَاوِؿ أف نَجِد لَيَا إجابات وَاضِحَة فِ 
وكذلؾ الْمَنْيَج  وَنَسْتَعِيف فِي ىَذَا الْبَحْث بِالْمَنْيَج التحميمي الْمُقَارِف وَالْمَنْيَج التَّارِيخِيّ،

وَتَحْمِيمَيَا وَمَدَى ملائمتيا لِمْفِكْر الْفَمْسَفِيّ  مَف خِلَاؿ كِتَابَات الْفَلَاسِفَة النِّسْوِيَّيف النَّقْدِيّ،
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وَالْوُقُوؼ عَمَى إيجابياتيا وسمبياتيا، فِي ضَوْء قِرَاءَتِنَا لمميتميف بالجماليات النِّسْوِيَّة،  جَمَالِيّ،وَالْ 
 وَتتَبَُّع تَطَوَّر ىَذَا الْفِكْر وَالْْرَاء الْمَطْرُوحَة حَوْلَو عَبَّر تاَرِيخ النِّسْوِيَّة. 

ؤْيَة النِّسْوِيَّ  لِعِمْـ الْجَمَاؿ مَف خِلَاؿ النَّظْرَة التَّارِيخِيَّة الَّتِي  ةونتناوؿ فِي ىَذَا الْبَحْث الرُّ
يندَحْض بَعْض النَّظَرِيَّات  وَمُحَاوَلَة النِّسْوِيَّ  إقْصَاء دَور الْمَرْأةَ فِي مَجَاؿ الْفَفّ، فِي كَانَت سَبَبًا

الفَنِي  الْمَرْأةَ بِفِكْر يُعَبِّر عَف تاَرِيخ الجمالية الَّتِي أَثَّرَت عَمَى مَكَانَة الْمَرْأةَ كفنانة، واستبداليا
يَاقيف  الثقافي، والاجتماعي.  وارتبَاطُو بِالسِّ

 البُعد الت ارِيخِيّ:
وَالدَّور عَف أثَر الْخَمَفِيَّة التَّارِيخِيَّة عَمَى الجماليات النِّسْوِيَّة، وَيُمْكِنُنَا أف نتساءؿ ىُنَا 

 لى أَيْف وَصَمْت فِي مَجَاؿ عِمْـ الْجَمَاؿ وَفَمْسَفَة الْفَفّ؟الْحَالِيّ الَّذِي تمعبو، وا
وَعِمْـ الْجَمَاؿ؛فبَعْض  في البِّدايةِ اخْتَمَؼ الْفَلَاسِفَة فِي تَسْمِيَة ىَذَا التَّدَاخُؿ بَيْف النِّسْوِيَّة

"، بَيْنَمَا يَفْضُؿ الْبَعْض الَْخَر الْفَلَاسِفَة يُطْمَؽ عَمَى ىَذَا التَّدَاخُؿ اسْـ"عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ 
تأَْكِيدَه عَمَى وُجُود عِمْـ  أَكْثَر؛ لِعَدَـ . وَقد لَاقِي الْأَخِير قبولاً (ٔ)وَعِمْـ الْجَمَاؿ" "النِّسْوِيَّة مُصْطَمَح

 اؿ وَفَمْسَفَة الْفَفّ.بَيْنَمَا ىُنَاؾ محاولات لِرَبْط الْفِكْر النِّسْوِيّ بِعِمْـ الْجَمَ  جَمَاؿ نُسَوِّي وَاضِح؛
شَارَة إِلَى  وبالرغـ مَف ذَلِؾ لا تَزَاؿ ىُنَاؾ الْعَدِيد مَف الْبُحُوث الَّتِي تَفْضُؿ عَدَـ الِْْ

طْلَاؽ، النِّسْوِيَّة مِنْيَا:أف الْبَحْث الْفَمْسَفِيّ لِدَور الْمَرْأةَ فِي  وَيَرْجِع ذَلِؾ لِعِدَّة أَسْبَاب؛ عَمَى الِْْ
دَىَا الْكَثِير مَف الْفَلَاسِفَة، لْفَفّ،تاَرِيخ ا خضاع الْمَفَاىِيـ التَّارِيخِيَّة لمقاييس جندرية عَضَّ وأيضًا  وا 

فِي عِمْـ الْجَمَاؿ التحميمي، وتقُبمو كَاف بطيئًا  تَدَاخُؿ النَّقْد الفني النِّسْوِيّ؛ فَقَدْ قُدـ حديثاً
فَعَدَد النِّسَاء فِي مَجَاؿ  فَيُنَاؾ أَسْبَاب اجْتِمَاعِيَّة؛ خْتَمِفَة؛وصعبًا؛ وَيَرْجِع ىَذَا لِعِدَّة أَسْبَاب مُ 
َـ أفّ الْمَعْرِفِيَّة مَف خِلَاؿ  عِمْـ الْجَمَاؿ،أَقَؿّ مَف عَدَد الرِّجَاؿ، ،كَ كَمَا فِي الْفَمْسَفَة بِشَكْؿ عَاّـ

التَّفَاوُت الطبقي، وَتَفْضِيؿ مَنْيَج جِمَالِي مُقَاوَمَة الدراسات الَّتِي تُرْكَز عَمَى الجندر وَالْعَرَؽ، أَو 
 . (ٕ)بَحْت لِمُنَاقَشَة الْأَعْمَاؿ الفنية"

                                                 
(1)

Peg Brand: Feminism Aesthetics ،In Blackwell Guide to Feminist 

Philosophy ،eds. Linda Alcoff and Eva Feder Kittay ،Blackwell ،2007 ،

P254.  

 
(2)

Ibid ،P255. 
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يِير:"لِمَاذَا ٕٚٔٓ -ٖٜٔٔ) Linda Nochlionتقَُوؿ"ليندا نوكميف ـ("فِي مقاليا الشَّ
نَت بِالْفِعْؿ حَرَكَة متحررة، لَا تُوجَد فنانات عَظِيمَات؟": "إف الطَّفْرَة الْأَخِيرَة لِمنَّشَاط النِّسْوِيّ كَا

تِيَا كَانَت بِشَكْؿ أساسي عَاطِفِيَّة، وَشَخْصِيَّة ونفسية وَذَاتِيَّة التركيز، مِثْؿ الْحَرَكَات   إلاَّ أف قُوَّ
يؿ مَف التَّحْمِ  بدلاً  الراديكالية الْأخرى الَّتِي تَرْتبَِط بِيَا، فِي الْوَقْت الْحَاضِر واحتياجاتيا الْعَاجِمَة،

 . (ٖ)التَّارِيخِيّ لِمْقَضَايَا الْفِكْرِيَّة الأساسية الَّتِي يُثِيرُىَا الْيُجُوـ النِّسْوِيّ عَمَى الْوَضْع الرَّاىِف"
فِي نِيَايَة الْمَطَاؼ أف تتعامؿ مَع الْأَسَاس الْفِكْرِيّ والأيديولوجي  يَجِب عَمَى النِّسْوِيَّة
كَالتَّارِيخ وَالْفَمْسَفَة وَعِمْـ الِاجْتِمَاع وَعِمْـ النَّفْس،وما  -ة أَو الْعِمْمِيَّة لِمُخْتَمِؼ التخصصات الْفِكْرِيَّ 

 . (ٗ)بِالطَّرِيقَة نَفْسِيَا الَّتِي تَشَكَّؾ فِييَا أيديولوجيات المؤسسات الِاجْتِمَاعِيَّة الْحَالِيَّة" -إِلَى ذَلِؾ 
د مجدت الْمَرْأةَ وَجَعَمْتيَا أَرْقَى الْكَائِنَات فَأَعْطَتْيَا إف الْحَضَارَة الْمِصْرِيَّة الْقَدِيمَة قَ 

 الْعِنَايَة بِالْأَسِرَّة، وَأعَْطَتْيَا حَقِّيَا فِي الْمِيرَاث والاستقلالية، وَلَكِف وَرَغِـ الْمَكَانَة المرموقة مسئولية
ـ يَمْنَع مَف وُجُود ىَضْـ لِبَعْض حُقُوقِيَا فِي حِقْبَة ىَذَا لَ  الَّتِي أعَْطَيْت لِمْمَرْأةَِ الْفِرْعَوْنِيَّة، إلاَّ أف

"كَانَت ىُنَاؾ حَرَكَة  فَقَد ذَكَرْت بَعْض الْمَصَادِر خِلَاؿ دِرَاسَتَيَا لِتَارِيخ مِصْر أَنَّو مُحَدَّدَة، زمنية
ادِ  "إيزيس" فَمْسَفَة تقَُاوِـ اندثار نسائية شعبية مَف قِبَؿ  س الميلاديحَتَّى مُنْتَصَؼ الْقَرْف السَّ

عْبِيَّة فِي تِمْؾ الْأَزْمِنَة الْقَدِيمَة كَانَت تقودىا الْمبراطور، والثورة النِّسَاء وَالْعَبِيد مَف الرِّجَاؿ،  الشَّ
 ضِدّ النَّظْـ الظَّالِمَة أَيْنَمَا كَانَت، وَنِسَاء يثوروف وَىَذَا أَمْر بَدِييِيّ؛ لَأفّ الْبَشَر جَمِيعًا رجالاً 

                                                 

ٚأٍزبمح ٌٍفٓ اٌؾل٠ش فٟ ِؼٙل اٌفْٕٛ اٌغ١ٍّخ ثغبِؼخ ، ِؤهفخ فْٕٛ أِو٠ى١خ، ١ٌٕلا ٔٛو١ٍٓ 

 49ٔٔٚلل اشزٙود ثّمبٌزٙب اٌوائلح ػبَ ، فٟ اٌفٓ إٌَٛٞ ٟٚ٘ ِؤهفخ ثبهىح. ٚوبرجخ، ٠ٛ١ٔٛهن

 : ٔملا  ػٓ؟ ثؼٕٛاْ "ٌّبما ٌُ رىٓ ٕ٘بن فٕبٔبد هائؼبد

Tamar Garb: Feminist art historian who touched a nerve with her 1971 

article Why Have There Been No Great Woman Artists؟GMT 2017. on 11-

132/2019.  
(3)

Linda Nochlin: "Why Have There Been No Great Women Artists?" in 

Women ،Art ،and Power and Other Essays ،New York: Harper and Row. 

1988 ،P. 1.  
(4)

 Ibid ،P. 1.  
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الْأبََوِيَّة الَّتِي  لِمْحَرَكَات الِانْفِصَالِيَّة والطبقية ىُو مقاومتيا فَنَشَأَت ىَذِه الْحَرَكَات لِسَبَب أساسي
 . (٘)أَرَادَت فَصْؿ الرِّجَاؿ عَف النِّسَاء بِدَعْوَى أَنَّيُفَّ الْجِنْس الْأَدْنَى

د الْمُطَالَبَة بِالْمُسَاوَاة مَع  "يُمْنَى طَرِيؼ"أف الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة وَتَرى أعَْمَؽ مَف مُجَرَّ
يَاؽ الحضاري؛ الرِّجَاؿ. فَلَابُّد مَف استجواب  أعَْمَاؽ التيميش لسبر تَارِيخ الْعَقْؿ الْبَشَرِيّ وَالسِّ

ثْبَات إِلَى أَي حَدّ كَاف جائرًا؛ تمييدً  الطَّوِيؿ الَّذِي نَاؿ الْمَرْأةَ، فلا بُد  ذُورِه؛مَف جُ  الاجتثاثو وَاِ 
ثْبَات جَدْوَى إظْيَارِىَا  النِّسَاء لِأنَْفُسِيِفّ كَنِسَاء،لذاتيف مَف إعَادَة اكتشاؼ المقموعة، وَاِ 

يجابياتيا  الْعَقْمِيَّة، وفعالياتيا، وَصِيَاغَة نَظَرِيَّة عَف الْيُوِيَّة النِّسْوِيَّة؛ فيي حَرْث للأرضية وا 
عَادَة تأريخ مَف لَـ تػبُذر لبذور واستنبات  الْفَمْسَفَة الْقَدِيمَة والوسيطة قَبْؿ. تَقَدَّمَت بِمِنْيَاج لِِْ

فِي فُرُوع  مُتَكَامِمَة، لَـ تُطْرَح فِيْمَا سَبَؽ، ثّـَ تَقْدِيـ رُؤًى أنثوية وَالْمُحْدَثَة لِلِْْجَابَة عَف تساؤلات
 . (ٙ)الْفَمْسَفَة المَّيِّنَة مِثْؿ عِمْـ الْجَمَاؿ"

يَا:أَفْكَار  د اسْتَدْعَت الْكَثِير مَف الْأَفْكَار ظُيُور الْحَرَكَة النِّسْوِيَّةوَقَ  فِي الْغَرْب؛مَف أىََمِّ
بَعْض الْفَلَاسِفَة الَّتِي كَانَت مُنَاىَضَة لِمنِّسَاء بِدَايَة مَف"أفلاطوف"الَّذِي يُصَنَّؼ الْمَرْأةَ فِي دَرَجَة 

وَلَعِبْت الْمُيُوؿ الْجِنْسِيَّة دورًا مُيمًا فِي مناقشاتو لِمْجَمَاؿ . (ٚ)شْرَار وَالْمَرْضَى"دُنْيَا مَع الْعَبِيد وَالْأَ 
رُه لِمْحَبّ؛  . (ٛ)فَالْمَرْأةَ أَقَؿّ مَف الرَّجُؿ مَف حَيْث الْعَقْؿ وَالْفَضِيمَة"وَتَصَوُّ

فَلَاسِفَة : "اىْتَمَّت الْ Carolyn Korsmeyer(-ٜٓ٘ٔتقَُوؿ"كاروليف كورسماير") 
يْوَة، النِّسْوِيَّات حْسَاس وَالشَّ  بِمَفَاىِيـ مُعَيَّنَة تَظْيَر فِي الْمُرَكَّبَات"الثُّنَائِيَّة"، مِثْؿ:الْعَقْؿ وَالْجَسَد،الِْْ

لِمتَّرْتِيب بَؿ إنَّيَا ثنَُائِيَّة وفقًا  وكذلؾ ثنَُائِيَّة الذَّكَر والأنثى، ىَذِه الثنائيات لَيْسَت مُرْتبَِطَة فَحَسْب،

                                                 
(٘)

وْأحَ ٚاٌل٠ٓ ٚا٤فلاق: ف ػيدءٚٔٛاي اٌَؼلاٚٞ ٚٚ٘جخ ه َّ ٌْ ، كِشك، كاه اٌفىو اٌّؼبصو، ا

 .4ٙص، َ ٕٓٓٓ
(ٙ)

، ِمبي ثّٕشٛهاد ِٛلغ ِؼٕٟ ا٦ٌىزوٟٚٔ، ػٕمبء اٌفٍَفخ فٟ ػصؤب اٌوا٘ٓ: ٠ّٕٝ غو٠ف اٌقٌٟٛ

 .4ٕٔٓ، ٍجزّجو
 (9)

٠َّخ ِٚبثؼل اٌؾلاصخ: ٍبهح عبِجً ِٛ َْ ، اٌمب٘وٖ، اٌّغٌٍ ا٤ػٍٝ ٌٍضمبفخ، أؽّل اٌشبِٟ: روعّخ، إٌِّ

 . 9ٕٖص، َٕٓٓٓ
(2)

Peg Zeglin Brand: Beauty Matters ،The Journal of Aesthetics and Art 

Criticism ،Vol. 57 ،No. 1 ،Blackwell Publishing ،1999 ،p ،3. 


ٟٚ٘ ِؼوٚفخ ثشىً ػبَ . ِؤٌفخ ٚأٍزبمح اٌفٍَفخ فٟ عبِؼخ ثٛفبٌٛ فٟ ٠ٛ١ٔٛهن، وبه١ٌٚٓ وٛهٍّب٠و

٠َّخ ٚٔظو٠خ الأفؼبي ِٛ َْ  . ٌلهاٍزٙب ٚأثؾبصٙب فٟ ػٍُ اٌغّبي ٚإٌِّ
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ؿ مِنْيَا أعَْمَى مَف الْعُنْصُر الثَّانِي، وَمف ثّـَ يُمْكِف أف نَجِد فِي  بِحَيْث يَكُوف الْعُنْصُر الْأَوَّ
 . (ٜ)الِمْفِكْر عَمَى الْعَاطِفَة وَالْخُصُوصِيَّة." نَقْد"أفلاطوف"لفنوف الْمُحَاكَاة تصعيدً 

تُعد مَف أَقْدَـ الْمُحَاوَلَات  "أفلاطوف" إف مُحَاوَلَة ؿ:يُمْكِف الْقَوْ  "كورسماير" وطبقًا لَرَأَى
رْث الْيُونَانِيّ الَّتِي تَنَاوَلَت بِصُورَة غَيَّر مُبَاشَرَة الثُّنَائِيَّة الْخَطِيرَة  الَّتِي الْفَمْسَفِيَّة لِمْفَفّ فِي الِْْ

لِمْمُحَاكَاة لَـ يَكُف عَمَى  "أفلاطوف" انتقاد رَسَخَت لأوليات بَعْض الْمَفَاىِيـ عَف غَيْرِىَا؛ وَالْوَاقِع أف
أَسَاس جِنْسَي وَاضِح،أَو تَمْيِيز ظَاىِر،إلاَّ أف فَكَرِه الْمُؤَثِّر لَو آثاَر غَيَّر مُبَاشَرَة فِي الجندر، 

عَمِيؽ بِالتَّبَايُف تَظْيَر مَف خِلَاؿ اليرمية الَّتِي تدعـ ثنَُائِيَّة الْعَقْؿ وَالْجَسَد وَالْمُرْتبَِطَة بِشَكْؿ 
ئِيسَة الَّتِي وَجِيَتْيَا الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة.   الجندري، وكاف ذَلِؾ أَحَد الانتقادات الرَّ

الْمَرْأةَ بِأَنَّيَا لا  ؛فَقَد وَصَؼَ  "أفلاطوف" لا يَقُؿ خُطًوَرةً عَف دورٌ  "لِأَرِسْطُو" وَقَد كَاف
مِثْؿ الرَّجُؿ، ثّـَ جَاء  تُمَارِس الْفَضَائِؿ الأخلاقية كِف أفلا يُمْ  وأنيا تَصْمُح إلاَّ للْنجاب،

ىِي  وَجَعَؿَ الرَّجُؿ ىُو الْعَقْؿ والْمَرْأةَ "ديكارت"بفمسفتو الثُّنَائِيَّة الَّتِي تَمَيَّز بَيْف الْعَقْؿ وَالْمَادَّة،
ّـ يَسْتبَْعِد "ديكارت"الْمَرْأةَ عَف التَّفْكِير الْ  عَقْمِيّ فَحَسْب؛بَؿ أَكَّد عَمَى مُعَامَمَتِيَا بِوَصْفِيَا الْمَادَّة،وَلَ

 . (ٓٔ)جسدًا عاديًا يُشْبِو الْلة"
قناعو الْمَرْأةَ لَـ تُخْمَؽ لِمْعِمْـ ولِمْحِكْمَة، وَيَرَى"روسو"أف شْبَاع غَرَائِز الرَّجُؿ وا  نَّمَا لِِْ  وَاِ 

تِي بِحُسْنِيَا وَجَمَالِيا،وَقَد انْعَكَسَت فمسفتو ىَ  ذِه عَمَى عربدتو وعلاقاتو بِكَثِير مَف النِّسَاء اللاَّ
الأيتاـ لِيَمُوتُوا سَرِيعًا فِي  وَأُلْقَى بِيِـ لِدُارِ  اسْتَغَؿّ ثروتيف، بَؿ تَخَمَّى بقسوة عَف أَبْنَائِو الْخَمْسَة،

 . (ٔٔ)دُور الأيتاـ
وحِيّ المتمث وىناؾ أَفْكَار أخرى ؿ فِي صُورَة الْمَرْأةَ فِي الأدياف مستمدة مَف الْجَانِب الرُّ

لِعِصْيَاف رَبِّو عِنْدَمَا أَكَؿ  الْيَيُودِيَّة والمسيحية عَمَى أَنَّيَا أَصْؿ الْخَطِيئَة؛ فيي الَّتِي أغَِرْت"آدَـ"

                                                 
(9)

Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،The Stanford Encyclopedia of 

Philosophy ،editor Edward N. Zalta ،Spring 2017 ،P. 2.  
(10)

 Stephen Gaukroger: Descartes ،an intellectual biography ،Oxford 

University ،1995 ،P. 2 . 
(ٔٔ)
، ٍٛه٠ب، كاه اٌؾٛاه، ١ِزُ اٌعب٠غ: روعّخ، عْٕٛ اٌفلاٍفخ: ٔب٠غً هٚكعوى ١ًِٚ صِٛجضْٛ 

 .ٕٔص، ٕ٘ٔٓ
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جَرَة، الَّتِي تَفْتَرِض أف مَعْنَى التَّفْسِيرَات الطَّبِيعِيَّة لِمْجِنْس، وَ  كَمَا انْتَقَدْت الْحَرَكَة النِّسْوِيَّة مَف الشَّ
 . (ٕٔ)يُسْتَمَدّ مَف عِمْـ وَظَائِؼ الأعضاء الْوُجُود الاجتماعي لِمْمَرْأةَِ 

دَوْرِىَا فِي الْمُجْتَمِع سَوَاء   وتيميش فِي إقْصَاء الْمَرْأةَ وَقَد اشْتَرَكَت أغَْمَب الحضارات
قْصَاء حَقِّ  أف كفكرٍ، ولنثبت كَذَاتٍ أَـ مَف تَتْبَع تاَرِيخ الْبَشَرِيَّة عَبَّر  ا مَوْجُود لابدىَذَا الِْْ

حَوْؿ  المتمركزة وَتَذْىَب بَعْض الأرَاء الحضارات، وَذَلِؾ مف خِلَاؿ تَتْبَع تَطَوَّر الْفِكْر النِّسْوِيّ،
الْمَعَارِؾ حَدَثَت فِي  الذَّكَر عَمَى الْأنُْثَى تَمَّت إثْر مَعْرَكَة أَو مَجْمُوعَة مَف ىيمنة الْأنُْثَى إِلَى أف

 الْمُجْتَمَعَات كُمْيَا تسيطر وكانت فِي الْقَدَـ حِينَمَا كَانَت مُجْتَمَعَات أُمُومِيَّة، موغمة عصور
نَاث أَو الْأُمَّيَات، يَتَّصِؼ بِالْأنُُوثَة،أَي  الاجتماعي التنظيـ كَانَت إنَاثاً، وكاف فالْلية عَمَيْيَا الِْْ

قَّة والوئ  . (ٖٔ)اـ"بِالرَّ
ّـ تَظْيَر الْكِتاَبَة النِّسْوِيَّة فِي مَجَاؿ عِمْـ الْجَمَاؿ الأكاديمي الأمريكي إلاَّ بَعْد عِشْرِيف  وَلَ

يِير،عِنْدَمَا ظَيَر عَدَد خَاصّ عَف عِمْـ الْجَمَاؿ  عَامًا تقَْرِيبًا مَف نَشْر مَقَاؿ"نوكميف"الشَّ
وَعِمْـ الْجَمَاؿ  اؿ" وَفِي الْعَاِـ ذَاتَو ظَيَر عَدَد خَاصّ بِعِنْوَاف "النِّسْوِيَّةوَعِمْـ الْجَمَ  بِعِنْوَاف"النِّسْوِيَّة

التَّقْمِيدِيّ"فِي مجمة"عِمْـ الْجَمَاؿ وَالنَّقْد الفني"، ولُوحظ مَف قِبَؿ الْبَاحِثِيف غِيَاب الْبَحْث النِّسْوِيّ 
ؿ تاَرِيخ نَشْرِىَا بأكممو، بِالرَّغْـ مَف الاىتمامات الْعَالَمِيَّة فِي"الْمَجَمَّة البريطانية لِعِمْـ الْجَمَاؿ"طِوَا

الْمُتَصَاعِدَة بالْبداع الفني لِمنِّسَاء وَالِاىْتِمَاـ المتنامي فِي الْبَحْث النِّسْوِيّ دَاخِؿ الْفَمْسَفَة 
ر تَقْدِيـ النِّسْوِيَّة  دَاخِؿ عِمْـ الْجَمَاؿ الأمريكيبِصِفَتِيَا مَوْضُوعًا جَادِّا  الأمريكية، وَتأََخَّ

والبريطاني عَف نُظَرَائِيِـ النِّسْوِيَّيف. وَيَرْجِع أَحَد التَّفْسِيرَات لِذَلِؾ التَّبَاطُؤ فيِ مُنَاىَضَة عُمَمَاء 
د؛أَي تُحَاشِي الْمُتَمَقِّي لِلِاعْ  تِبَارَات الْجَمَاؿ التحميمييف لِأَيّ مَنْظُور لا يَتَبَنَّى فِكْرَة التَّجَرُّ

ينِيَّة، يَاسِيَّة،أَو الدِّ . وبذلؾ يُمْكِف (ٗٔ)أَو الاقتصادية، أَو البيئية، ... إلخ الأخلاقية، أَو السِّ

                                                 
(12)

 Judith Butler: Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in 

Phenomenology and Feminist Theory ،The Johns Hopkins University Press ،

2009 ،P. 520.  
(ٖٔ)
وْأحَ ث١ٓ : ػجل اٌٛ٘بة ا١ٌَّوٞ  َّ ٌْ ، ِؤٍَخ ٔٙعخ ِصو، اٌزؾو٠و ٚاٌزّووي ؽٛي ا٤ٔضٟلع١خ ا

 .ٕٔص ، َٕٓٔٓ، ٕغ
(14)

Peg Brand: Feminism Aesthetics. 257 .
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لِمْجُمْيُور النِّسْوِيّ لِمتَّارِيخ  مَف خِلَاؿ الِاسْتِفَادَة مَف فِكْرَة المناىضة النِّسْوِيَّة تَطْوِير الجماليات
 .(٘ٔ)"لِمْفُنُوف والْداب السياقي

أنو بِالرَّغْـ مَف رُسُوخ الْعَمَؿ النِّسْوِيّ فِي النَّقْد Sarah Worthوَتَرى"سَارَة وَوَرَّث"
الأدبي ونظرية الفيمـ السينمائي وَتاَرِيخ الْفَفّ، إلاَّ أف عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ ىُو مَجَاؿ حَدِيث 

دُوف أعَْمَاؿ مرجعية. وَالْوَاقِع أف  مجالًا  عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ نسبيًا؛ وَبِسَبَب بِدَايَتِو الْحَدِيثَة، يُعَدُّ 
عِدَّة كُتاب ناىضوا فِكْرَة وُجُود أعَْمَاؿ مرجعية لِعِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ؛ حَيْث إنَّيُـ يَعْتَقِدُوف أف 

ضَافَة إِلَى أف الْعَمَؿ فِي ىَذَا الْمَجَاؿ يَحْتاَج إِلَى تَطَوَّر مِثْمَمَا تَحْتاَج  الفنانات والمنظرات، بِالِْْ
ة بالمجالات الْأخرى؛ وَعَمَيْو  الْمَجَاؿ يُسْتقََى مَنعِدَّة فُرُوع مَف النِّسْوِيَّة وَالْعَمَؿ النِّسْوِيّ الْخَاصَّ

ّـ مَيَامِو ىِي قَمَمًا يَحْتَرـ عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ الْحُدُود بَيْف المجالات.وأخيرًا، فإفَّ وَاحِدَة مَ  ف أىََ
ا نَعُدُه فَنِّا، وَتَمْكِيف الْمَجَاؿ مَف ضَّـ رُؤًى أَكْثَر تنوعًا، ومتذوقيف لِمْفَفّ،  تَوْسِيع مفيومنا عَمَّ

 .(ٙٔ)وَسِيَاقَات أَوْسَع لتطوير الْفَفّ"
ار ضِدّ بَعْض الْأَفْكَ  ىُنَا بَعْض الموجيات الَّتِي قامت بِيَا النِّسْوِيَّة ونستعرض

ودروىا  وَالَّتِي كَاف لَيَا شَأْف كَبِير فِي إقْصَاء الْمَرْأةَ وَالنَّظَرِيَّات الْمُتَعَمِّقَة بِعِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ،
د، وَمَف ىَذِه الْأَفْكَار:الجندر فِي الْفَفّ، فِي تاَرِيخ الْفَفّ وَعِمْـ الْجَمَاؿ،  وَالنَّظَرِيَّة الشكمية، وَالتَّجَرُّ

بْدَاع. والعبقرية  وَالِْْ
 الجندر: 

 مَسْأَلَة بيولوجية "الْجِنْس" عَمَى أَسَاسِ أَّفَّ  النَّوْع" "الْجِنْس" و" يُمَيِّز الْفِكْر الْغَرْبِيّ بَيْف
ّـ إحْلَاؿ مُصْطَمَح"الجندر" مَحَؿّ  بَيْنَمَا النَّوْع"ىُو تَصَوُّر اجْتِمَاعِي، وَقَد تَ

لَدَى النِّسْوِيَّة، عَمَى أَسَاسِ أَّنَّو مَفْيُوـ وَاسِع  مَف الْمَفَاىِيـ المحورية لجندرمُصْطَمَح"الْجِنْس"فا
ة وَقَد ظَيَر ىَذَا الْمُصْطَمَح فِي سبعينات الْقَرْف  الِاسْتِعْمَاؿ فِي الْعُمُوـ الِاجْتِمَاعِيَّة خَاصَّ

                                                 
(15)

Paul Hanson: Beyond Feminist Aesthetics: Feminist Literature and Social 

Change ،in The Journal of American Folklore · January 1989 ،P. 4 . 


 . اٌفٍَفخ ثغبِؼخ فٛهِبْ أٍزبم ،ٍبهح ٚٚهس
(16)

Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،The Routleodge Companion 

Aesthetics ،Edited by: Berys Gaut And Dominic McIver Lopes ،London 

2002P. 437 . 
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نماوَالرَّجُؿ عَمَى أَ  فَلا يَنْظُر لِمْمَرْأةَِ  الْعِشْرِيف، مَف خِلَاؿ الْوَظَائِؼ  سَاس التَّكْوِيف البيولوجي، وا 
 والاجتماعي إِلَى التَّكْوِيف الثقافي ويُشِير مَفْيُوـ النَّوْع )الجندر( الَّتِي يَقُومَاف بِيَا، والأدوار

نَاث نِسَاء، . (ٚٔ)وَظَائِؼ مُحَدَّدَة وَلَكُؿّ مِنْيُمَا أَدْوَار وَ  الَّذِي يَجْعَؿ مَف الذُّكُور رِجَالًا وَمف الِْْ
اغِؿ لِمْفَلَاسِفَة النِّسْوِيَّيف غْؿ الشَّ ذَا كَاف الشُّ ة  وَاِ  ىُو مَوْضُوع الْيُوِيَّة،الَتّي  تَرْتَبِط بِأَحْدَاث خَاصَّ

 .(ٛٔ)سَابِقَة ذَات صِمَة بِالظُّرُوؼ الِاجْتِمَاعِيَّة والبيئية"
رِنَا الْوُصُوؿ إِلَى أَنْوَاع مُخْتَمِفَة مَف فُرَص التَّعْمِيـ وَقَد أُتيح لِمرِّجَاؿ وَالنَّسَاء فِي عَصْ 

ّـ مَف ذَلِؾ أُفْرِزَت تَجَارِب  ومؤسسات الْفَفّ.وأفرزت ىَذِه الِاخْتِلَافَات نِتَاجًا مُتنََوِّعًا، وَلَكِف أىََ
لاَّ أف عَمَمِيِفّ قَمَمًا يُمنح نَفْس بِنَفْس مُيِمَّات الرِّجَاؿ،إ وبالرغـ مَف قِيَاـ النِّسَاء غالبًا مُتنََوِّعَة.

الْمَكَانَة بِسَبَب النِّطَاؽ الْمُخْتَمَؼ الَّتِي يُؤدَّى فِيْو الْفَفّ.عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ:يُرى فَفّ النِّسَاء عَمَى 
خْصِيَّة والمنزلية، عوضًا الْأَغْمَب بِأَنَّو مُرْتبَِط بمناطؽ الطَّبِيعَة، قافة عَف مجالات الث الشَّ

 . (ٜٔ)وَالْحَيَاة الْعَامَّة"
وَقَد عَكْس الْفَفّ النَّسَائِي صراعا مَف أَجَؿ الْوُصُوؿ الْمُتَسَاوِي إِلَى الْمَوَاقِع الَّتِي تروّج 

وتحدوا كَتْب التَّارِيخ  تَأْثِير جذري عَمَى صِنَاعَة الْفَفّ، كَاف لمفنانيف النِّسْوِيَّات وَتَعَرَّض الْفَفّ،
ؼ الَّتِي شجعت تَحْرِيؼ النِّسَاء وَطَالَبْف بإدماجيف فِي الْعَمَمِيَّات الْبداعية، وَصَنَع والمتاح

 الْقَرَار،وَالْعِرْض.
لِمْفُنُوف الْجَمِيمَة، مِثْؿ مُعْظَـ  وَمَفّ المُتَّعَارُؼ عِميِّو أف الْفَفّ لَـ يَكُف مرادفًا دومًا

وَبِتَتَبُّع  مَفَاىِيـ الْفِكْرِيَّة الرَّاسِخَة فِي التُّرَاث الْفِكْرِيّ الْغَرْبِيّ،الْمُصْطَمَحَات الَّتِي تُشِير إِلَى الْ 
(، وَىْو مُصْطَمَح يُمْكِف techneأُصُوؿ ىَذَا الْمَفْيُوـ عِنْد اليونانييف نَجِدْه مُطَابِؽ لِكَمِمَة )

نْسَاف عَف وَقَد اُستخدـ بِالْمَعْنَى الْ  تَرْجَمَتِو إِلَى حِرْفَة أَيْضًا، وَاسِع لِمْمَفْيُوـ لِتَمْيِيز إبْدَاع الِْْ
 . (ٕٓ)عَنَاصِر الطَّبِيعَة"

                                                 
(ٔ9)
، َٕٙٓٓ، هاَ الله، ِٕشٛهاد ِفزبػ، َِوك ِفب١ُ٘ ِٚصطٍؾبد إٌٛع الاعزّبػٟ: ١ٌٍٝ ف١عٟ 

 .ٙص
(ٔ2)

ِواعؼخ ، ِصطفٝ ِؾّٛك محمد :روعّخ، َِزمجً اٌفٍَفخ فٟ اٌموْ اٌٛاؽل ٚاٌؼشوْٚ :  أ١ٌٚفو ١ٌّبْ 

 2ٕٔص، ٕٗٓٓ، ِبهً،ٖٔٓاٌؼلك،اٌى٠ٛذ، ػبٌُ اٌّؼوفخ، هِعبْ ثَطب٠َٟٚ. ك:ٚرمل٠ُ
(19)

Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 438 . 
(20)

Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. ٕ.  
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وَيَتَمَيَّز الْفَفّ الْجَمِيؿ الْمُسْتقَِؿّ بِذَاتِو عَف الْأنَْوَاع الْأخرى مَف الْفُنُوف الَّتِي تنُْتِج عَنَاصِر 
المنزلية؛ وبالرغـ مَف الِاعْتِرَاؼ بِمَنْفَعَتِيَا وما يتطمبو لِلِاسْتِخْدَاـ الْعَمَمِيّ؛مِثْؿ الأثاثات وَالْأَوَانِي 

 صَنَعَيَا مَف مَيَارَة وبراعة، إلاَّ أَنَّيَا جُعِمَت أَقَؿّ مَف الْأَعْمَاؿ الفنية. 
نْتاَج وَتَعُدّ النِّسْوِيَّة أف ىَذَا التَّمْيِيز بَيْف الْفُنُوف الْجَمِيمَة وَالْحِرْفَة أَدَّى إِلَى إعَادَة تق ييـ الِْْ

فَبَيْنَمَا كَانَت ىُنَاؾ الْعَدِيد مَف الْعَنَاصِر الْمُسْتَثْنَاة مَف فِئَة الْفُنُوف الْجَمِيمَة  الْبداعي لِمْمَرْأةَِ؛
وَالَّتِي كَاف صانعوىا مَف الذُّكُور؛فَقَد ىمشت الْفُنُوف الْجَمِيمَة عَنَاصِر الِاسْتِخْدَاـ المنزلي الَّتِي 

ر ىَذَا  أبدعتيا مِيـ،وَيُفَسَّ ّـ إقْصَاء الْفُنُوف المنزلية التقميدية مَف تاَرِيخ الْفَفّ السَّ النِّسَاء،وَعَمَيْو تَ
سْـ،مَف النَّاحِيَة  التَّغَيُّر التَّارِيخِيّ،عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ:قِمَّة عَدَد الفنانات العظيمات فِي مَجَاؿ الرَّ

ّـ تَ  وْجِيو الجيود الْبداعية لِمنِّسَاء نَحْو إنْتاَج الْمَصْنُوعَات المنزلية، وَعِنْدَمَا التَّارِيخِيَّة،كَاف يَتِ
لَت إِلَى فِئَة الحِرؼ، تضائؿ وُجُود النِّسَاء فِي الْفُنُوف الْمَرْئِيَّة بِالتَّدْرِيج"  . (ٕٔ)تَحَوَّ

دَاخُؿ قضايا النَّوْع الْجِنْسِيّ فِي ومؤرخو تاَرِيخ الْفَفّ النِّسْوِيّ قَد وَفَّرُوا الْأَدِلَّة عَمَى تَ 
الْأحْكَاـ الَّتِي تَزْعُـ أَنَّيَا تتََعَمَّؽ بالجَمَاليات، عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ كَاف التَّطْرِيز يمارسو الرِّجَاؿ 

مَاؿ المنزلية بِوَصْفِو نشاطًا يضفي ىَيْبَة عَظِيمَة عَمَى ممارسيو، ثّـَ اقْتَرَف تدريجيًا بِالْمَرْأةَ وَالْأَعْ 
مَو عَف الْفُنُوف الْأخرى وَالتَّقْمِيؿ مَف شَأْنِو بِوَصْفِو  فِي الْقَرْف الثَّامِف عَشَر،مِمَّا أفضى إِلَى فَصَّ

: "وَمف الطَّرِيؼ أف Janet Wolff "تَقُوؿ"جانيت وولؼ ىواية تُمَارِس لتشغؿ وقت الْفَرَاغ.
ؿ الْحِرْفَة إِلَى فَفّ صَاحِبِو تَزَايُد ىُنَاؾ عَمَمِيَّة عكسية تأَْخُذ مَجْرَاىَ  ا فِي الْقَرْف الْعِشْرِيف،فَتَحَوَّ

نَاث. وَمَع  مَمْحُوظ فِي إنجازات الرِّجَاؿ فِي مجالات كَانَت تُعد حَتَّى وُقِّت لَاحِؽ حكرًا عَمَى الِْْ
شَارَة إِلَى التَّوَاجُد الْمَمْحُوظ لِنَجَاح ال  وَعُمَّاؿ نَسِيج، رِّجَاؿ كصانعى خَزَؼ،ذَلِؾ يَجْدُر بِنَا الِْْ

... حَيْث  ىْف ظَاىِرَة شَبِييَة حَدَثَت مُنْذ مِائَة عَاّـ ومجوىرات. وَىَذِه الظَّاىِرَة تُعِيد إِلَى الذِّ
وَايَة، ؼ بَدَأْت الْمُحَاوَلَات فِي إبْعَاد الْمَرْأةَ عَف سَاحَة التَّأْلِي اكتشؼ أَنَّو بِإِعْلَاء قَدَر الرِّ

 (. ٕٕ)الروائي"

                                                 
(21)

Ibid ،P. 3.  

 . ا٤ِو٠ى١خ، Rochesterأٍزبم ربه٠ـ اٌفٓ ٚاٌلهاٍبد اٌجصو٠خ عبِؼخ هٚرَشزو" ، عب١ٔذ ٌٚٚف 
(ٕٕ)
، ِبهٞ رو٠ي ػجل ا١ٌَّؼ/ فبٌل ؽَٓ: روعّخ، ػٍُ اٌغّب١ٌخ ٚػٍُ اعزّبع اٌفٓ: عب١ٔذ ٌٚٚف 

 .4ٓص ، َٕٓٓٓ، اٌمب٘وح، اٌّغٌٍ ا٤ػٍٝ ٌٍضمبفخ
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فَكَانَت المتاحؼ تَضَع الموحات  وَقَد أَسْبَغ عَمَى الْفُنُوف الْجَمِيمَة حُضُورًا عَامِّا مُتَمَيِّزًا؛
ئِيسَة مِمَّا جَعَؿ الْعُرُوض متاحة لِأَكْبَر عَدَد مَف الْمُشَاىَدِيف، وَبَيْنَمَا  وَالتَّمَاثِيؿ فِي قاعاتيا الرَّ

يُوؼ وَتَزْيِيف جُدْرَاف الْمَنْزِؿ بالموحات الْجَمِيمَة كَاف عَزْؼ الْمُوسِي قَى فِي الْمَنْزِؿ لِمْعَائِمَة وَالضُّ
ابَّات الميذبات؛ وكاف الْعَرْض الْعَاّـ لِتِمْؾ الْمَوَاىِب يُعَدُّ  بِشَكْؿ  يُعَدُّ ميزة منزلية لمسيدات الشَّ

ثّـَ فإفَّ سَبَبًا آخَر لِتَرَاجُع مَكَانَة الفنانات فِي الْعَدِيد وَاسِع غَيَّر لَائِؽ ولا يَمِيؽ بِالْأنُْثَى، وَمف 
انسحابيف أَو حِرْمَانُيِفّ مَف التَّعْمِيـ وَالتَّدْرِيب الَّذِي يُعِدُّىُفّ لمعايير  مَف الْأنَْوَاع الْأَدَبِيَّة ىُو

 . (ٖٕ)يَطْمُبُيَا الْجُمْيُور"
ّـ يُؤَثِّر التَّعْرِيؼ الاجتماعي لِ  زَه الْمَرْأةَ،وَلَ بَؿ أيضا  لْأُنُوثَة فَحَسْب عَمَى تقييـ مَا تَنَجُّ

تِي يَعْمَمْف بِيَا فِي  عَمَى الْقِيمَة الْمَنْسُوبَة إِلَى مَا تفَْعَمُو، وربُطت النِّسَاء بِنَوْع الْمَوَاضِيع اللاَّ
تِي كِفّ يرسمنيا، وَقَبْؿ ىَذَا فنيف، عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ:قورنت الفنانات بِالزُّىُور الْجَمِيمَة ال لاَّ

ّـ يُعمّمف ىَذِه الْمَيَارَة فِي مَدَارِس  لِمنِّسَاء أف يرسمف الموحات الْعَارِيَّة، الْقَرْف لَـ يَكُف مناسبًا وَلَ
 . (ٕٗ)الْفَفّ"

اء بصفتيف كَمَا خَضَع الْفَفّ ذَاتَو لمقاييس جندرية بِسَبَب الطَّرِيقَة الَّتِي ظَيَرَت بِيَا النِّسَ 
"لمتفكير الْمُتَجَرِّد"،  موضوعًا  لِتَكُوف عَارِيَّة، فصُورت الْمَرْأةَ،غالبًا عَنَاصِر فِي أعَْمَاؿ فَنِيَّة.

دَة لِمْجَمَاؿ المثالي، طَبَقًا لمقاييس وَضَعْيَا الرَّجُؿ،وَىَذَا يَضَع جَمِيع النِّسَاء فِي  واعُتقُد أَنَّيَا مُجَسَّ
 أَدَوَات لمتفكير الذكوري، دَاخِؿ وَخَارِج عَالِـ الْفَفّ.وَضَع أَنَّيُفّ 

وَذَلِؾ لأنيـ يستشعروف  ولذلؾ يَسْتَيْجِف بَعْض النَّاس الْأَعْمَاؿ الفنية غَيَّر الأخلاقية؛
رِيحَة، تيديدًا  يوف أَكْثَر،وَأَصْحَاب الْحَرَكَة النِّسْوِيَّة معن مَا مَف خِلَاؿ ىَذِه النَّزَعَة الْجِنْسِيَّة الصَّ

مْنِيَّة أَو الْخَفِيَّة الَّتِي قَد تَنَقُّمِيَا مِثْؿ ىَذِه الْأَعْمَاؿ، سَائِؿ الضِّ وَالطَّرِيقَة  وَعَمَى نَحْو عَمَمِي، بِالرَّ
مُوؾ نَحْو الْمَ   رْأةَ،الَّتِي يُمْكِف مَف خِلَالِيَا أف تَقُوـ ىَذِه الْأَعْمَاؿ بِتَعْدِيؿ الاتجاىات، وَمف ثّـَ السُّ

بَاحِيَّة تَزِيد احْتِمَالِيَّة قِيَاـ الذُّكُور بجرائـ اغْتِصَاب، فَيُنَاؾ أنماطٌ  وَذَلِؾ مَف خِلَاؿ  مَف الأفلاـ الِْْ
دْرَاؾ الْخَاصّ لِمنِّسَاء، د مَوْضُوعَات  تدعيـ ىَذِه الْأَعْمَاؿ لِنَوْع مَف الِْْ وَىْو إدْرَاؾ يجعميف مُجَرَّ

                                                 
(23)Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. 3.  
(24) Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 438 . 
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أَو إنَّيُفّ يستمتعف فِي النِّيَايَة بِمِثْؿ ىَذِه الممارسات، وَمِثْؿ ىَذَا  ايَا مُيْمَمَة،أَو بَقَ  جِنْسِيَّة،
 .(ٕ٘)وَأَنَّيُفّ يحصمف عَمَى الْمُتْعَة المثالية مَف خِلَاؿ ىَذِه الطَّرِيقَة" الْجِنْس الْقَيْرِيّ،

ي مُعَالَجَة النِّسَاء وعلاقتيف، فَتَصْوِير وىناؾ أَشْكَاؿ فَنِيَّة تُعَبِّر عَف التَّحَيُّز الْجِنْسِيّ فِ 
مَيُفّ فِي إطَار اىْتِمَاـ جِنْسَي لِمْمُشَاىَد الذكوري، وَفِي عَالِـ الأوبرا تَبْدُو  النِّسَاء عَارِيَّات يُقَدِّ

ستقلالية فَإِنَّيُفّ الْمُتْعَة، وَفِي أَحْسَف الْأَحْوَاؿ إف كِفِّ ذَوَات إرَادَة وا يتيافتف عَمَى النِّسَاء جِوَارِيَ 
ّـ تصويرىف  الأخلاقية يُصَبْف بِالْأَمْرَاض أَو يُقْتَمْف، وَفِي الأفلاـ غير نَجِد أف النِّسَاء يَتِ

ّـ تصويرىف فِي حَالَة مَف الرَّغْبَة العاطفية  وَتَقْدِيمَيُفّ عِنْدَمَا يَقُمْف لا، فَإِنَّيُفّ يعنيف نَعَـ، وَيَتِ
 .(ٕٙ)مَع أَي شَخْص" ذَوَات مَيْؿ لممارسة مَا ىُو غَيَّر أخلاقي وىف غَير الثَّابِتَة،

بِالْفَفّ لَيَا جَوَانِب مُضَادَّة فِي مَنَاطِؽ أخرى مَف الْمُجْتَمَعَات  فعلاقة الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة
ة بِالْكِبْرِيَاء وَالتَّفْرِقَة الْعُنْصُرِيَّة، ينِيَّة وَالْجِنْسِيَّ  الْخَاصَّ ة والبيئية، وىؤلاء الَّذِيف يدافعوف عَف وَالدِّ

وف عَمَى  عَدَـ تقييـ إيجَابِي أَو سَمْبِيّ عِنْد مُعَالَجَة ىَذِه الْمَوْضُوعَات؛ اسْتِقْلَالِيَّة الْفَفّ يُصِرُّ
ية لأنيـ يُنْكِرُوف وُجُود تَحْدِيد لاتجاىات فِي الْمُجْتَمَعَات الْقَدِيمَة عَف طَرِيؽ مَعَايِير أخلاق

مُوف تطبيقًا يَّة أَنَّيُـ يُقَدِّ وَىْـ يُنْكِرُوف  لِقَيِّـ أخلاقية فِي تقييـ الْفَفّ، غَيَّر ملائ ٍـ حَالِيَّة، والْأَكْثَر أىََمِّ
أف المحتويات الفنية لِمْعَمَؿ الفني قَد تَحْمِؿ قِيَمًا غَيَّر أخلاقية، أَو أف الأخطاء الفنية يُمْكِف 

ؤْيَة الأخلاقية"عِلَاجِيَا بِوَاسِطَ   .(ٕٚ)ة تَصْحِيح الرُّ
يْت النِّسْوِيَّات انتقادات نَحْو النَّظَرِيَّات الَّتِي تَزْعُـ أَنَّيَا محايدة مَف نَاحِيَة  وَقَد وَجَّ

ضَافَة إِلَى مضامينيا العِرقية، وَتَرْتبَِط ىَذِه الجيود بِالنَّقْد الاجتماعي لمعايير  الجندر، بِالِْْ
وَانْتبََيْت النِّسْوِيَّات ومنظرو النَّظَرِيَّة العِرقية  تِي انْتَشَرَت فِي أَوَاخِر الْقَرْف الْعِشْرِيف،الْجَمَاؿ الَّ 

لِاخْتِلَاؼ المعايير الْعَامَّة وَالْأَضْرَار الَّتِي يُمْكِف أف تُحْدِثُيَا؛ إلاَّ أَنَّو فِي الْوَقْت ذَاتَو أَدْرَكْت 
يَّة الْمُتْعَة وَالْجَمَاؿ فِي الْحَيَاة وَالْفَفّ عَمَى حَدّ سَوَاء، وَفِي مُحَاوَلَة مِنْيَا مَدَى أىََمِّ  النِّسْوِيَّات

                                                 
((ٕ٘

، اٌى٠ٛذ، ػبٌُ اٌّؼوفخ، شبوو ػجل اٌؾ١ّل: روعّخ، ١ٍىٌٛٛع١خ فْٕٛ ا٤كاء: ع١ٍٓ ٠ٍَْٚٛ

 . ٖٔص  ٕٓٓٓ، ، 2ٛ١ٔٛ٠ٕ٘اٌؼلك: 
(26)

 Stephen Davies: philosophy of art ،Oxford: Blackwell ،2008 ،P. 217 . 
(27) 

Ibid ،PP. 217. 218 . 
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ؾّ "وَالَّتِي تُلَاحَظ أف مَعَايِير  "جانيت وولؼ اقْتَرَحَت لِتَجَنُّب مَبْدَأ الْعَالَمِيَّة، "جماليات"الشَّ
مَة فِي الْمُجْتَمَعَات؛ وَمف ث  . (ٕٛ)بِشَكْؿ مُؤَكَّد" مُسَيسة ّـَ الْجَمَاؿ مُتَأَصِّ

ّـ الْمَوْضُوعَات وأكثرىا تناولًا؛ ّـ التَّطَرُّؽ إِلَيْيَا  ويُعد مَوْضُوع الْجَسَد مَف أىََ حَيْث يَتِ
ر فِي الْفَفّ النِّسْوِيّ وَالْفَمْسَفَة، لثنائية  رّيفِ الْمُسْتَمِ  وَىَذَا الِاىْتِمَاـ يُمَثَّؿ الْبَحْث وَالنَّقْد بِشَكْؿ مُتَكَرِّ

وَدَور التَّكْوِيف الْجِنْسِيّ فِي تَطْوِير مَفْيُوـ الجندر، -مَف قَبْؿ  الَّتِي ذكرناىا -وَالْجَسَد، الْعَقْؿ،
فِي التُّرَاثيف  وَارْتِبَاط الْمَرْأةَ بِالْجَسَد،كَؿّ ىَذِه الْمَوْضُوعَات خَضَعَت لِمتَّحْمِيؿ الْفَمْسَفِيّ لمجندر

رْقِيّ معًا، وَيُمَكِف جَعْؿَ الْأُسْمُوب الفني وَالنَّظَرِيّ لِاسْتِكْشَاؼ الْجَسَد ضروريف لِعِمْـ الْغَرْبِيّ  وَالشَّ
الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ،الَّذِي يَتَضَمَّف الِارْتِبَاط الْمُتَبَادَؿ بَيْف المعايير الجمالية وَالْأَحْكَاـ الأخلاقية 

ائِعَة فِي التذوؽ الْجَمَالِيّ.ومضاميف الْجَسَد الَّتِي تَبْدُو   مُنْحَرِفَة عَف الْمَفَاىِيـ الشَّ
يَاقَات الثقافية   ؼ الْأَجْسَاد فِي مُخْتَمَؼ السِّ إف أعَْمَاؿ الفنانيف فِي كَؿّ أَنْحَاء الْعَالِـ تُوَظِّ

يَاسِيَّة، ّـ اسْتِكْشَاؼ مَجَاؿ وَاسِع مَف اليويات وَالرَّغَبَات، وَالسِّ  ا فِييَا التَّكْوِيف الْجِنْسِيّ،بِمَ  وَيُتِ
ورَة وَالْأَدَاء، وَيَعْرِض أَحْيَانًا الفنانوف والفنانات أَجْسَادَىُـ فِي  وَذَلِؾ مَف خِلَاؿ النَّصّ وَالصُّ

 أعَْمَالِيِـ الفنية، غَيَّر أَنَّو فِي حَالَة الفنانات، ثَمَّة تَنَاوَؿ عَمِيؽ خَاصّ لمتقاليد الْفِكْرِيَّة.
(: "إف جَسَد الْمَرْأةَ فِي الثقافة -ٜٙٗٔ") Susan McClaryوؿ"سوزاف مكلاريتقَُ 

مَا سُمح لَيَا بِالتَّمْثِيؿ والْدارة، ولِذَلِؾ قُيدت بِتَأْدِيَة  ونادرًا لِمْعَرْض، الْغَرْبِيَّة عنصرٌ 
يَا فنانوف السيناريوىات المسرحية أَو الموسيقية أَو السينمائية أَو الرقصات الَّتِي وَضَعْ 

 . (ٜٕ)ذُكُور"
وَىُنَا تثُِير الْعَدِيد مَف فُنُوف الْأَدَاء جدلًا واسعًا، وَيَرْجِع ذَلِؾ إِلَى إظْيَار الفنانات 

بَاحِيَّة؛ فجة لِلْأَجْسَاد بِطُرُؽ تتحدى مَعَايِير الْجَمَاؿ الأنثوي، وتَكُوف بِصُورةٍ   تَقِؼ عَمَى حَافَّة الِْْ
                                                 

(28)
 Janet Wolff: Groundless Beauty: Feminism and the Aesthetics of 

Uncertainty ،Feminist Theory ،2006 ،P. 104.. 


اشزٙود فٟ ػٍّٙب ثبٌغّغ وّب هرجػ اٍّٙب ثؼٍُ ا١ٌٍّٛمٝ اٌغل٠ل، ا، ٍٛىاْ ِىلاه٠ؼبٌّخ ١ٍِٛم١خ

٠َّخ، ٟٚ٘ أٍزبم ػٍُ ا١ٌٍّٛمٟ ثغبِؼخ " و١ٌ ٠َٚزوْ ث١ٓ ػٍُ اٌ ِٛ َْ ١ٍّٛمٟ ٚٔمل ا١ٌٍّٛمٟ إٌِّ

 :ػٓٔملا   (Case Western Reserveه٠ي٠وف" ) 

https: //en. Wikipediaorg ،Susan McClary. on date/ 10/12/2019 . 
(29)

Susan McClary: Feminine Endings: Music ،Gender ،and Sexuality ،

Minnesota: University of Minnesota Press1991 ،P. 137 . 
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تَعْمِؿ جَسَدِىَا بِطُرُؽ ضِدّ قِيَـ التَّقَالِيد السائدة عَف الْجَسَد الأنثوي تَوَاجَو فالفنانة الَّتِي تَسْ 
 الْجُمْيُور بتحدي مُبَاشِر وَصَعُب لِيَذِه الْقَيِّـ.

كْمِيّ:  الْمَذْهَب الش 
وَر الَّتِي  الْقِيمَة النَّفْسِيَّة والتاريخية، إِذَا كَانَت الشكمية تَجْعَؿُ الْفَفّ الْقَائِـ عَمَى وَالصُّ

لَأفّ مَا يُؤَثِّر فِينَا لَيْس  تَحْكِي حِكَايَات وتوحي بمواقؼ، كُمَّيَا أعَْمَالًا فَنِيَّة غَيَّر صَحِيحِة؛
كْؿ أَو الْقَالِب، نَّمَا الْأَفْكَار وَالْمَعْمُومَات الَّتِي توحي بِيَا أَو تَنَقُمِيَا ىَذِه الْقَوَالِب، الشَّ قَّؼ وَتتََوَ  وَاِ 

يَّة ىَذِه الْأَعْمَاؿ فِي نَظَرْنَا عَمَى خْص أَو الْحَادِثَة التَّارِيخِيَّة الَّتِي  أىََمِّ الِاىْتِمَاـ الَّذِي نبديو بِالشَّ
ؿ الانتباه مَف التَّصْوِير إِلَى الْحَيَاة الواقعية، ولاتكوف قَيِّمَة التَّصْوِير  رِىَا، وَىُنَا  يَتَحَوَّ تَصَوُّ

 . (ٖٓ)كَامِنَة فِي الْعَمَؿ ذَاتَو  عِنْدَئِذ
كْؿ الْجَمَالِيّ ىُو بِمَثاَبَة تنََازُؿ عَف الْمَسْئُولِيَّة،  يَقُوْؿ"ىربرت ماركيوز": "التَّخَمِّي عَف الشَّ
كْؿ الَّذِي بِوَاسِطَتِو يُمْكِنُو أف يَخْمُؽ ذَلِؾ الْوَاقِع الَْخَر فِي الْعَ  الِـ تنازلًا يَحْرِـ الْفَفّ مَف الشَّ

 . (ٖٔ)الْقَائِـ:عَالَـ الْأَمَؿ"
كْؿ ىُو النَّمُوذَج الْأَمْثَؿ  عَف الْمَوْضُوع؛ فَقِيمَة الْفَفّ عِنْد الشكمييف دَائِمًا تَكَمَّف بعيدًا فَالشَّ

كْمِيّ الْفَفّ النِّسْوِيّ لِارْتِبَاطِو بِمَوْضُوعَا لِمْفَفّ الْحَدِيث،  . (ٕٖ)ت مُعَيَّنَة"لِذَلِؾ تَجَاىَؿ الْمَذْىَب الشَّ
كْمِيّ فِي الْفَفّ مَف قِبَؿ الْفَلَاسِفَة الْمُعَاصِرِيف، ةٍ  وبالرغـ مَف نَقْد الْمَذْىَب الشَّ وَبِخَاصَّ

عْر؛لأنو يَكُوف مُتَعَمِّقًا بِمَوْضُوع؛إلاَّ أف مَبَادِئ  كْؿ؛مِثْؿ الشَّ لافتقاد بَعْض الْأَعْمَاؿ الفنية لِمشَّ
إِلَى نَقْد ىَذِه  ولذلؾ ذَىَبْت النِّسْوِيَّة صَدًى كَبِير فِي عِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ،الشكمية كَاف لَيَا 

 مُقَاوَمَة أفكارىا.  الْمَبَادِي الَّتِي عَمِمْت عَمَى
كْمِيّ المتمثمة فِي: وَانْتَقَدْت النِّسْوِيَّة  عَنَاصِر الْمَذْىَب الشَّ

                                                 
(ٖٓ)

كاه اٌٛفبء ٌل١ٔب اٌطجبػخ ، فؤاك ىوو٠ب: روعّخ، كهاٍخ عّب١ٌخ، إٌمل اٌفٕٟ: ع١وَٚ ٍز١ٌٕٛزي

 .ٕٗٓص، 9َٕٓٓ، ا٦ٍىٕله٠خ، ٚإٌشو
(ٖٔ)

، 494َٔ، ث١وٚد، كاه اٌط١ٍؼخ، عٛهط غواثشٟ: روعّخ، اٌجؼل اٌغّبٌٟ: ٘وثود ِبهو١ٛى

 . ٘ٙص
(32)

Noel Carroll: Philosophy of Art ،A contemporary introduction ،

Routledge ،London ،1999 ،P. 111 . 
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فّ وَشَرَحَو بِصِفَتِو نَشَاطًا مُمَيِّزًا يَقِؼ بِمَعْزِؿ عَف ممارسات مُحَاوَلَة الشكمية تَعْرِيؼ الْفَ  - أ
 ثقافية أخرى، مُنْفَصِمَة عَف الْحِرْفَة وَأَيّ نَشَاط وظائفي أَو تطبيقي آخَر. 

يَاؽ، بعيدًا - ب عَف  إف الشكمية تَعْزِؿ عَنَاصِر فَنِيَّة مُعَيَّنَة؛ أَي أعَْمَاؿ فَنِيَّة أُخذت مَف السِّ
نْسَانِيَّة. عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ، غَالِبًا مَا تُعْزَؿ أَمَ  اكِنِيَا الْأَصْمِيَّة وَمَعَانِي رمزية فِي التَّجْرِبَة الِْْ

المتاحؼ الموحات أَو المنتجات الفنية عَف مُحِيطِيَا الثقافي حَتَّى يُمْكِف تأََمَّؿ الْعَمَؿ بِشَكْؿ 
د وَمِف دُوف  مُقَاطَعَة مَف التأثيرات الْخَارِجِيَّة.  مُنْفَصِؿ أَو بِتَجَرُّ

يَة بِنَائِيَّة لِمْحُكْـ عَمَى الْأَعْمَاؿ الفنية وتقييميا.  - ت كْمِيّ يَسْتَخْدِـ مَفَاىِيـ مُوَجَّ عِمْـ الْجَمَاؿ الشَّ
كْؿ وَالمَّوْف ىِي الْمُوَلَّدَات الرَّ  وَيُؤَكِّد أف الْعَنَاصِر الشكمية، ئِيسَة لِمْقِيمَة مِثْؿ: الْخَطّ وَالشَّ

مَات الْأخرى لِمْعَمَؿ الفني، مِثْؿ: مَعْنَاه،  الجمالية. كَمَا أف الْقِيمَة الشكمية مُسْتَقِمَّة عَف السِّ
 . (ٖٖ)أَو إشَارَتُو، أَو نفعيتو
كْؿ، طَبِيعَة الْفَفّ الجمالية وَمَفّ الْمُؤَكَّد أف  قبولاً  لَـ تُحْرِزُ  فِي إطَار مُصْطَمَحَات الشَّ

كْمِيّ ضَعِيؼ وبِشَكْؿ خَاصّ فِيْمَا يَتَعَمَّؽ بِكَافَّة مَوْضُوعَاتِو حَوْؿ الْقِيمَة  عامِّا؛لَأفّ الْمَذْىَب الشَّ
إبْعَاد أعَْمَاؿ كَثِيرَة عَف سِيَاقِيَا الَّذِي قَصْده الفناف، وَعَفّ جُمْيُورِىَا  اللامعقوؿ الفنية، وَمف
 . (ٖٗ)الْمُتَمَقِّي لَيَا"
كْؿ والْعَمَؿ الفني ثّـَ تَعْمَؿ النِّسْوِيَّة وَمَفّ  كعنصر )فَقَط(  عَمَى اسْتِبْدَاؿ مَفْيُوـ الشَّ

يَاسِيَّة و   حتىبِتَصَوُّر كُمِّيّ يَتَحَرَّؾ مَف الْجَانِب الذَّاتِيّ لِمْقِيمَة إِلَى عَالِـ الْحَيَاة الِاجْتِمَاعِيَّة وَالسِّ
بْعَاد أَي عَمَؿ فَ  يَّة الثقافية نِي مَف سِيَاقِو يُمْكِف أفالوظيفية. وَاِ  دَه مَف الْأَىَمِّ  والشخصية يُجَرِّ

يَاسِيَّة، صُنع بِوَاسِطَة شَخْص مُعَيَّف  الْعَمَؿ الفني وَالَّتِي لا يَجِب فَقْدِىَا، وَالْحَقِيقَة أف وَالسِّ
ز تَذُوؽ أَكْثَر فيمًا لمعنصر تَعَزَّ  فِي مَكَاف وَزَمَاف مُعَيَّنِيف يُمْكِف أف )ذييَوِيَّة جندرية(

 . (ٖ٘)الفني"

                                                 
(33) Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 440 . 
(34)Stephen Davies; twentieth-century Anglo-American aesthetics The 20

th
: 

in: A companion to aesthetics Block Well Companion to Philosophy ،john 

wily & Sons ،2009 ،P. 63.  
(35) Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 440 . 
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وراء تاَرِيخ  ما لِمْمَرْء التَّعَرُّؼ عَمَى-عَف طَرِيؽ فَيُـ سِيَاؽ الْعَمَؿ الفني -وَمَفّ ثّـَ يُمْكِف 
 الْعَمَؿ الفني وَوَصْفُو وَفَيْمُو بِصِفَتِو جُزْء مَف الْعَالِـ الْيَوْمِيّ. 

مَف عَزَلَيَا وَعَرْضِيَا  بِالْبَقَاء فِي سِيَاقِيَا، بدلًا  لِلْأَعْمَاؿ الفنية يَّةالنِّسْوِ  وَتَسْمَح الجماليات
ع الجماليات الرَّقْص  فُنُوف الْأَدَاء أَو حفلات أيضًا النسائية بِشَكْؿ مُنْفَصِؿ فِي المتحؼ، وَتَشَجُّ

دَاء الَّتِي لا تَشْمَؿ تَفَاعُؿ لِلْأَ  مَف الطُّرُؽ التقميدية بدلاً  التفاعمية التفاعمية، أَو المسرحيات
، تُؤَكِّد عَمَى إعَادَة النَّظَر فِي الْعَلَاقَة بَيْف الْفَفّ  وأػيضًا الْجُمْيُور أَو اسْتِجَابَتَو بِشَكْؿ عَاّـ

مثالي، أَو متذوؽٍ، تَعْتَقِد  وُجُود متفرجٍ  فَبَيْنَمَا تفَْتَرِض الشكمية الرَّاسِخَة، الفنية والتقاليد
الْفَفّ يُمْكّْنُو مف التَّحَدُّث بِالنِّيَابَة عَنَّا، وَلَنَا جميعًا، بِطُرُؽ مُتنََوِّعَة  أف النِّسْوِيَّة مالياتالج

 . (ٖٙ)وَمُخْتَمِفَة"
بِأَفّ وُجُود الْفَفّ بالمتحؼ يَعْمَؿ عَمَى عَزَلَو عَف سِيَاقِو،أَمْر قَد لا يَكُوف  وَاعْتِقَاد النِّسْوِيَّة

 حَيْث إنَّو يَضَع أطرًا فالفف المتحفى يَقُوـ بِأَعْمَاؿ إضَافِيَّة يَصْعُب الْقِيَاـ بِو دُونَو؛صحيحًا؛ 
فناف، وُكُؿّ أُسْمُوب لِتَعْظِيـ الْقِيمَة النيائية،  وُكُؿّ  عَامّْة لِمْفَفّ بِتَقْدِيمِيَا معًا وبترتيب كَؿّ حِقْبَة،

ب والباحثيف؛ فَيُنَاؾ دَور تَعْمِيمِي مُيِّـ لممتاحؼ  الفنية فَيِي تَكُوف كمكتبة، ومختبر لِمطُّلاَّ
 .(ٖٚ)ف"لِمَعْرِفَة تاَرِيخ الْفَفّ وَالْقُدْرَة عَمَى مُرَاقَبَة أعَْمَاؿ فَنِيَّة مُحَدَّدَة أَو مُتاَبَعَة مَدْرَسَة لفناف مُعَيَّ 

 الت جَرُّد وَالت أَمُّل:
د بِتاَرِ  ائِعَة فِي الْقَرْف  يخ طَوِيؿ،يَتَمَتَّع مَفْيُوـ التَّجَرُّ وَىْو يُمَيِّز النَّظَرِيَّات الجمالية الشَّ

وَالَّتِي تَزْعُـ أف شَرْط أَي نَوْع مَف التذوؽ الْكَامِؿ لِمْفَفّ ىُو اتِّخَاذ مَوْقِؼ تأممي إِلَى  الْعِشْرِيف،
يِّمَة الِاسْتِمْتاَع الْجَمَالِيّ الْمُتَجَرِّد بِشَكْؿ حَدّ مَا نَحْو الْعَمَؿ الفني، وَاسْتَعْرَض الْموَقْؼ النِّسْوِيّ قَ 

أف ىَذَا الِاتِّجَاه الْمُتَجَرِّد المزعوـ يُكَافِئ أَحْيَانًا نَظْرَة  وَرَأَى فَرَفْض الْبَعْض ىَذِه الْفِكْرَة، وَاسِع؛
وَىُـ –رَأَى الْبَعْض الْْخَر  مسترقة مَخْفِيَّة ومسيطرة، وَمف ثّـَ يَجِب نَبَذَه كنموذج جِمَالِي، بَيْنَمَا

                                                 
(36)Ibid ،P. 440. 
(37) 

Curt John Ducasse   : The philosophy of art ،The Dial Press.INC ،1929 ،P ،
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أف النَّقْد يَعْنِي ضَرُورَة التَّخَمِّي عَف الْمِعْيَارِيَّة الْمُيِمَّة -ضِدّ فِكْرَة نَقْد مَعَايِير الْحُكْـ الْمُتَجَرِّد 
 . (ٖٛ)لمتقييـ الْجَمَالِيّ"

د فِي التَّأَمُّ  تَرْفُض النِّسْوِيَّةوَالْوَاقِع أف  يَجِب عَمَى فطبقًا لِمتَّجَرُّد  ؿ الْجَمَالِيّ؛فِكْرَة التَّجَرُّ
ا لِمُشَاىَدَة عُنْصُر فَنِي.  وَيُطْمِؽ"إدوارد بِمَو  مُتَمَقِّي الْعُنْصُر الْجَمَالِيّ أف يَتَبَنَّى نَوْعًا خَاصِّ

Edward Bullough ("ٔٛٛٓ- ٜٖٔٗ"عَمَى ىَذَا الِاتِّجَاه مُصْطَمَح)الْمَسَافَة النَّفْسِيَّة ـ ،"
"بِمَو""الْمَسَافَة  وَيُشْبّْو وَالْمَقْصُود بِو الْمَسَافَة الْفِكْرِيَّة الَّتِي يَضَعُيَا الْمَرْء بَيْف نَفْسَو وَالْعُنْصُر.

 "بِالْمَسَافَة الَّتِي تُمَكَّف الْمُسَافِر عَمَى قَارِب مَف رُؤْيَة ضِبَاب كَثِيؼ وَاسْتِشْعَار الْخَطَر، النَّفْسِيَّة
مَع ذَلِؾ يُعْمَـ أَيْضًا أَنَّو بَعِيد لِمْغَايَة ولف يُصاب بِالْأَذَى؛ بِالرَّغْـ مَف أف اتِّجَاه الْمَسَافَة بِالنِّسْبَة وَ 

 . (ٜٖ)لوُ مُؤَقَّت،إلاَّ أَنَّيَا مُيِمَّة فِي تَذُوؽ الْعَدِيد مَف الْأَعْمَاؿ الفنية"
،و  د ىُو الْمَسَ  بشكؿ عَاّـ عُور بِيَا بَيْف الْمُشَاىَد وَالْعُنْصُر فَإِفَّ التَّجَرُّ افَة الَّتِي يُمْكِف الشُّ

ّـ تأََمَّمَو. وَلِيس مَعْنَى ذَلِؾ أف يَكُوف الْمُتَفَرِّج غَيَّر مُتَجَرِّد تُجَاه الْعَمَؿ الفني، بَؿ إنَّو لا  الَّذِي يَتِ
عُور بِأَيّ اتِّصَاؿ شَخْصِيّ يُمْكِف أف يُ  ؤَثِّر عَمَى الْفَيْـ الْخَالِص لِمْعَمَؿ،عَمَى يَجِب عَمَيْو الشُّ

ّـ تَقْدِيرُىَا؛ لأنيا تَخُصّ مَوْطِنِيَا فِي  سَبِيؿ الْمِثاَؿ: لا يَجِب عَمَى عِنْد مُشَاىَدَة أُنْثَى لموحة مَا يَتِ
مَا يَرْغَب فِي كَمَا لا يَجِب عَمَى الْمُشَاىَد الذَّكَر الانجذاب إِلَى لوحة لِامْرَأةَ رُبَّ  الطُّفُولَة؛

كْؿ وَالمَّوْف، امتلاكيا، لَو كَاف متجردًا فعلًا  وَلِيس عَمَى  يَجِب أف يَكُوف التركيز عَمَى الْخَطّ وَالشَّ
جَوَانِب مَف الْعَمَؿ الفني، عَف طَرِيؽ تَبَنِّي ىَذَا الِاتِّجَاه الْمُتَجَرِّد يُمْكِف لِمْمَرْء تَذُوؽ أَي عَمَؿ 

 . (ٓٗ)حِيح"فَنِي بِشَكْؿ صَ 
د لَو تأَْثِير عَمِيؽ عَمَى عِمْـ الْجَمَاؿ، إلاَّ أف لَو نَتاَئِج غَرِيبَة  بِالرَّغْـ مَف أف مَفْيُوـ التَّجَرُّ

فَيُو يَعْنِي أَنَّو مَف أَجَؿ تَذُوؽ شَيْء وَاعْتِبَارِه فنيًا، يَجِب أف يُدرؾ ويُفيـ  عَمَى تَذُوؽ الْفَفّ؛
وَالْوَاقِع أَنَّيَا حِيمَة شَائِعَة فِي عِمْـ  وَاسْتِخْدَامُو الْعَمَمِيّ، وَتَارِيخِو، مُحِيطَة،بِمَعْزِؿ عَف بيئتو الْ 

                                                 
(38)

Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. 5.  

لبَ ، ٚثبؽش فٟ اٌٍغبد اٌؾل٠ضخ وبْ ٠ؼًّ ثغبِؼخ وبِجو٠لط، فج١و رغ١ًّ إٔغ١ٍيٞ، كٚاهك ثٍٛإ

                   ٔملا  ػٓ . ٚللَ ِفَٙٛ اٌَّبفخ إٌف١َخ، ثؼًّ رغو٠جٟ ػٍٝ إكهان ا٤ٌٛاْ

Wikipedia foundationon 3/12/20189 . 
(39) Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 441 . 

 
(40) Ibid ،P. 441 . 
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فَاع عَف وَحِدَّة الْجَمَاؿ ضِدّ ىَجْمَات النفعية؛ أف يَفْصِؿ الْجَوَانِب  الْجَمَاؿ عِنْدَمَا يُضْطَرّ إِلَى الدِّ
دَة لمعنصر مَف أَجَؿ إبْعَاد الْ   . (ٔٗ)فَفّ عَف الأنشطة أَو الأىداؼ الْعَمَمِيَّة"الْمُتَعَدِّ

د كُمِّيَّة.عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ: وَالْوَاقِع لَيْس كَؿّ الْفَلَاسِفَة النِّسْوِيَّيف يرفضوف  مَفْيُوـ التَّجَرُّ
وَغَيْر "أف الْمُتَفَرِّجِيف يتأرجحوف بَيْف الِانْتِبَاه الْمُتَجَرِّد Peggy Brandبيجي براند تَرّى"

الْمُتَجَرِّد؛حَيْث إنَّنَا لا نَسْتَطِيع تَدْرِيب أَنْفُسِنَا بِشَكْؿ كَامِؿ عَمَى رُؤْيَة طَرِيقَة وَاحِدَة فَقَط أَو 
بَيْنَيُمَا؛ فَالِانْتِبَاه الْمُتَجَرِّد لَو مَكَانَة  أف نمزج "براند" بِاىْتِمَاـ أَو دُوف اىتِمّاـ، وتَقْتَرِح أخرى،
د كَذَلِؾ، مُيِمَّة، ولاسيما مَع  وَلَكِف لَيْس ىُنَاؾ مَا يَمْنَع مَف فَحَص الْعَمَؿ بِالِانْتِبَاه غَيَّر الْمُتَجَرِّ

يَاسِيّ. لَاف  "براند:" لِذَلِؾ تَزْعُـ الْعَمَؿ الفني النِّسْوِيّ أَو السِّ ؤْيَة يُكَمِّ أف تمؾ الطَّرِيقَتيَف لِمرُّ
يَسْمَح لممتذوؽ بِتَجْرِبَة أَكْثَر  تَذُوؽ شَيْء مَا بِاىْتِمَاـ ودوف اىتماـ حَيْث إف بَعْضِيِمَا الْبَعْض؛

 .(ٕٗ)شمولية. كَمَا تَقْتَرِح اسْتِخْدَاـ كمتا الطريقتيف مَف أَجَؿ فَيْـ كَامِؿ لِلْأَعْمَاؿ الفنية"
د مَ Naomi Schemanوَتَرى "نعومي شوماف ف خِلَاؿ "أَنَّو يُمْكِف التَّعْبِير عَف التَّجَرُّ

ؤْيَة، الْفُنُوف الْبَصَرِيَّة الَّتي وتُعد أَفْضَؿ مَا يُمْكِف التَّعْبِير مَف خِلَالِو عَف ىَذَا  تَعْتَمِد عَمَى الرُّ
نْسَانِيَّة؛ د مَف الِْْ يَعْمَؿ عَف بُعْد ولا يَمْزَـ أف يَكُوف متبادلًا، فَيُو يُوَفِّر قدرًا كبيرًا مَف  لأنو التَّجَرُّ

بَؿ تُعِيد إِلَى قَمْب الْجَمَاؿ نوعًا مَف  ولا يُمْكِف ىُنَا فَصْؿ الرَّغْبَة عَف الْمُتْعَة؛ مُومَات،الْمَعْ 
د، ّـ التَّخَمُّص عَنْيَا بِالتَّجَرُّ فِي حِيف أف كَؿّ الْفُنُوف لا تَدْعُو  النَّظَرَات الْمُثِيرَة والطموحة الَّتِي تَ

دِيد مَقْبُولَة  ة؛إِلَى الْفَيْـ مَف حَيْث النَّظْرَ  رُبَّمَا لَيْس فِي أَي مَكَاف تَكُوف أيديولوجية التَّأَمُّؿ الشَّ
                                                 

(41)
 Arnold Berlent: The Aesthetics of Art and Nature. In The Aesthetics Of 

Natural Environments ،Broadview PressP. 78 . 

 (ْث١غٟ ثوأل أٍزبم َِبػل فٟ اٌفٍَفخ عبِؼخ إٔل٠بIndiana) ، اٌؼل٠ل ِٓ اٌّمبلاد ؽٛي فٍَفخ ٌٗ

 ػٓ رؼو٠ف اٌّؤٌف ِٓ وزبثٗ ٚاٌّشبهن فٟ رأ١ٌفٗ ِغ "وبه١ٌٚٓ ٔملا  ، ١خ ٌٍّوأحاٌفٓ ٚا٤ػّبي اٌفٕ

 :وٛهٍّب٠و"

Peggy Brand and Carolyn Korsmeyer: feminism and tradition in aesthetics ،

Pennsylvania State University press ،1995 . 
(42)

 Peg Brand: Disinterestedness and Political art ،n. Paradoxa ،ed. Katy 

Deepwell ،K. T Press ،1998 ،P. 7 . 


وْأحَ ثغبِؼخ "١ٕ١ٍِٛٛرب" )، ٔؼِٟٛ شِٛبْ َّ ٌْ ( ٟٚ٘ Minnesotaأٍزبم اٌفٍَفخ ٚاٌغٌٕ ٚكهاٍبد ا

ٚوبٔذ ِٓ أٚائً اٌفلاٍفخ اٌن٠ٓ اٍزؼبٔٛا ، أ٠عب أٍزبم ىائو ثّووي أ١ِٚب ٌٍلهاٍبد اٌغ١َٕخ ثب٠ٌَٛل

 https: //en. Wikipedia org،Naomi:. ٔملا  ػٓ. فٟ اٌفٍَفخ إٌٍَٛخثأفىبه "ف١زغٕشبر١ٓ" 

Scheman. on date/ 12/12/2019 
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رِية أىّميةٌ (ٖٗ)أَكْثَر مِمَّا كَانَت عَمَيْو عِنْد تَطْبِيقُيَا عَمَى لوحات الْعُرَاة" ، وبذلؾ لًاقتَ الفُنًوف البَصَّ
 (ٗٗ) ثر أىَمّية مف الأدب والموسيقيّ.كَبِيرَةٌ عِنّد الفَلَاسفة النِّسوِيِيف ، بؿ كَانت أكَ 

ىُو فِي حَدّ ذَاتَو تأَْكِيد عَمَى  الجندر كَعَامِؿ سياقي مُيِّـ فِي الْفَفّ، وَتأَْكِيد النِّسْوِيَّة عَمَى
د وَالنَّ  مْبِيَّة مَف التَّجَرُّ ظَرِيَّة الْحَاجَة إِلَى مَنْيَج جَدِيد لمنظرية الجمالية، والابتعاد عَف الْجَوَانِب السَّ

ر الْفَفّ فِي جَوّ مُنْعَزِؿ عَف مَفْيُوـ الجندر، وَىُنَا يُمْكِف تَوْضِيح  الشكمية، وبذلؾ لا يُمْكِف تَصَوُّ
يَاقَ  ؤْيَة الْحَقِيقِيَّة لِعِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ وَىْي ابْتِكَار طَرِيقَة جَدِيدَة تَمَكَّنُنَا مَف رُؤْيَة السِّ ات الرُّ

 يْو الْفَفّ،وَفَيْـ كَافَّة الظُّرُوؼ الَّتِي تنُتج فِييَا عَنَاصِر الْفَفّ.فِ  المُنتج
ّـ تَعْتَمِد الجماليات النِّسْوِيَّة نَقْد عِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ المتمثؿ فِي الْمَذْىَب  فَقَط عَمَى وَلَ

د، بَؿ قامت بِوَضْع بدائؿ لِوَصْؼ الْفَفّ  كْمِيّ وَالتَّجَرُّ  بِمَا يتلائـ مَع طَبِيعَتِو الْمُتَغَيِّرَة.الشَّ
تُؤَكِّد  ضَرُورَة مُشَاىَدَة عَنَاصِر الْفَفّ بِشَكْؿ مُتَجَرِّد، فَفِي حِيف تُؤَكِّد الشكمية عَمَى

ني عَمَى أَنَّو إِلَى الْعَمَؿ الف فَلا تنَْظُر النِّسْوِيَّة أىَمية الْعَلَاقَة بَيْف الْفَفّ وَالْحَيَاة، النِّسْوِيَّة عَمَى
د عَنَاصِر؛  بؿ ىو بيئة، وثقافة، ومجتمع، وتفاعلات مختمفة.  مُجَرَّ

وَطَبَقًا لمنظرية الشكمية فالْفَفّ الْجَيِّد ىُو الْفَفّ الَّذِي يَسْمُو عَمَى الطَّبِيعَة وَالثَّقَافَة؛ لَأفّ 
ومَف نَاحِيَة أُخْرَى، تَرَى  طَرِيؽ النَّقَّاد.الْفَفّ خَاضِع لمعبقرية الفنية وَالتَّفْكِير الْمُتَجَرِّد عَف 

وَيَجْعَؿ الْحَيَاة بِالنِّسْبَة لجميوره  عَالِمَات الْجَمَاؿ النِّسْوِيَّات أف الْفَفّ الْجَيِّد يُثِير الْجَدَؿ وَالنَّقَّاش،
ة مَمْمُوسَة وَذَات مَعْنَى؛ فالفف الْجَيِّد غالبًا بديمة لِمْوُجُود  ويتيح طَرَقًا يَسْمُو عَمَى ثقافتو الْخَاصَّ

 . (٘ٗ)وَلِفَيْـ الْعَالِـ"
وَبَيْنَمَا تَطْرَح النَّظَرِيَّات الشكمية فُرُوقًا صَعْبَة وسريعة بَيْف طَرَؽ النَّظَر والتقييـ سَوَاء 

الجمالية تَنْشَأ بِالتَّعَاوُف معرفية، تَقْتَرِح النَّظَرِيَّة النِّسْوِيَّة أف الْقِيمَة  أخلاقية أَـ كَانَت جَمَالِيَّة أَـ

                                                 
(43)

 Naomi Scheman: Thinking about Quality in Women’s Visual Art ،

Engenderings: Constructions of Knowledge ،Authority ،and Privilege ،New 

York: Routledge ،.1993 ،P. 159 . 
(44)

A.W.Eaton : Philosophy of Art, Journal Compilation, BlackWeel, 

2008,P.874. 
(45) Sarah Worth: Feminist Aesthetics ،P. 443 . 
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يَّة ىَذَيْف العنصريف،  بْط بَيْف أىََمِّ مَع المعرفي والأخلاقي وَلِيس بمعارضتيما، عَف طَرِيؽ الرَّ
 يُمْكِف لِمْمَرْء تَكْوِيف فَيْـ شَامِؿ لِلْأَعْمَاؿ الفنية وسياقاتيا وتجاربنا مَعَيَا. 

بِصِفَتِو صَانِعًا وَالْعَمَؿ  مَى تَمْيِيز وَاضِح بَيْف الفنافوكما تَحْتَوِي النَّظَرِيَّات الشكمية عَ 
تُحَاوِؿ فَيـ كَيْؼ يُؤَثِّر  لَكِنَّيا تَعْتَرِؼ بِيَذَا الْفَرْؽ، النِّسْوِيّة والْجَمَاليات الفني بِصِفَتِو عُنْصُرًا،

وبَة قَبُوؿ ادعاءات الْعَالَمِيَّة وَىَذَا يَعْمَؿ عَمَى صُعُ  الفناف ويتأثر بِالْعَمَؿ الفني الْخَاصّ بِو،
د أَو بِالْقِيمَة الشكمية البحتة، بَؿ التركيز عَمَى الْعَلَاقَة بَيْف الْفَفّ والفناف وَالطَّبِيعَة  بِالتَّجَرُّ

يَاسِيَّة والاجتماعية؛ وَالثَّقَافَة، ينِيَّة وَالسِّ  يَاؽ الْعَاّـ لِمْفَفّ؛وَكَّمَيَا مُيِمَّة لِفَيْـ السِّ  وَالِاعْتِبَارَات الدِّ
 . (ٙٗ)الْجَوَانِب الشكمية بالاضافة إلى

زُ النَّظَرِيَّة النِّسْوِيَّة مَف تجربتنا لِمْفَفّ عَف طَرِيؽ تَفْسِيرِه وَفَيْمِو بِشَكْؿ أَكْثَر  وبذلؾ تُعَزِّ
ع مَف نِطَاؽ مَا نَراهُ فَنِّا، وَتُعِيد تقييـ  يع أَشْكَاؿ فَنِيَّة جَدِيدَة،وَتَمَيَّد الطَّرِيؽ لِتَشْرِ  دِقَّة.فَيِي تَوَسَّ

وَتَسَمَّح بِإِعَادَة رَبَط الْقَيِّـ الجمالية بِالنَّشَاط  وَتَرْتَقِي بِيَا لِتَشْمَؿ تَجَارِب النِّسَاء؛ الذَّاتِيَّة فِي الْفَفّ،
يَاسِيّ، ع عَمَى نَقْد الْمَقَايِيس الجمالية الْبَالِيَة، السِّ وَتَثْبُت أَنْمَاطًا  لمقاييس جَدِيدَة، وترسخ وَتَشَجِّ

نْتاَج،  . (ٚٗ)وتدعـ استجابات أَكْثَر فَاعِمِيَّة" جَدِيدَة مَف الِْْ
بْدَاع:  العبقرية وَالِْْ

وَحَدْس  يُقدـ الفناف بِصُورَة الرَّجُؿ الْمُبْدِع الَّذِي يَتَمَتَّع بِعَاطِفَة مشبوبة، وَحَسّ مُرْىَؼ،
دْرَاؾ نَفَاذ وَقُدْرَة ىَائِمَة عَمَى ة،لماح، وَبَصِيرَة حَادَّ   الابتكار؛ حَتَّى لَقَد انْتَيَى بِيِـ الَأمْر إلَى وَاِ 
ّـ يَجِد الفنانوف أَنْفُسُيِـ أَي حَرَج فِي أف يَظْيَرُوا لَنَا بمظير العباقرة الَّذِيف  تألييو أَو عِبَادَتِو! وَلَ

واىُـ بِدُورِىِـ أف  فحاوؿ ع أَمْزِجَة غَيْرِىِـ مَف عَامَّة النَّاس،يَتَمَتَّعُوف بِمِزَاج خَاصّ لا يَتَّفِؽ مَ 
لْيَاـ المفاجئ، أو بْدَاع الفني بِصُورَة الِْْ وفِيّ،أَو  يصوروا لَنَا الِْْ ينِيّ أَو الْوَجْد الصُّ الانجذاب الدِّ

لَيِيّ، أو ...إلخ"  .(ٛٗ)الْوَحْي الِْْ

                                                 
(46) Ibid ،P. 443 . 
(47) Estella Lauter: Re- Enfranchising Art ،in Aesthetics in Feminist 

Perspective ،ed ،H. Hein ،and C. Korsmeyer ،Bloomington ،Indiana 

University Press ،1993 ،P. 33 . 
(ٗ2 )

 . 9ٔٔص ، 49ٙٔ، اٌمب٘وح، ِىزجخ ِصو، ِشىٍخ اٌفٓ: ىوو٠ب إثوا١ُ٘
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 ات الْبَشَرِيَّة تَشْمَؿ الرِّجَاؿ فَقَط وَفْؽ مُعْظَـ الْمُنْظَرِيف؛فالعبقرية صِفَة نَادِرَة بَيْف التجمع
الْمَرْأةَ تمتمؾ شَخْصِيَّة وَعَقْمِيَّة ضَعِيفَتَيْف أَكْثَر مِمَّا لَدَى  شوبنياور"أف أعمف"روسو"و"كانط"و" فقد

 عَامَّة الَّتِي تنُْسَب إِلَى صِفَات الذُّكُورَة،العباقرة. وىَذَا الْحُكْـ يُمَثَّؿ حَالَة مُعَيَّنَة مَف النَّظَرِيَّات الْ 
النِّسْوِيَّات. وَاعْتبُِرَت العقلانية وَالْفِكْر صِفَات مُذَكِّرَة مُنْذ "أَرِسْطُو"؛إِذ تمتمؾ  مُقَارَنَة مَع نظيراتيا

وَأَكْثَر قُوَّة  مَف النَّاحِيَة الْفِكْرِيَّة، دَرَجَة أَقَؿّ مِنْيَا عَفِ الذُّكُور،وَاعْتبُِرَت النِّسَاء أَقَؿّ تماسكًا الْمَرْأةَ
لِبَعْض النَّظَرِيَّات الانفعالية يُمْكِف أف تَكُوف مُمْيَمَة لِمْفَضَائِؿ،وَأَكْثَر  مَف النَّاحِيَة العاطفية. ووفقًا

يجَابِيَّة الَّتِي يُمْكِف وَضَعْيَا فِي   بَعْض المجالاتاسْتِجَابَة لِعِمْـ الْجَمَاؿ وللاستخدامات الِْْ
مُوف عَمَى قَدَر كَبِير  الْأُخْرَى ضَمِف الْفَمْسَفَة. فَعِنْدَمَا يَتَعَمَّؽ الَأمْر بالعبقرية، فالفنانوف يُحَصِّ

ؿ إِلَى إحْسَاس فَنِي، مِنْيَا فِي المجاليف: عبقرية فكرية وفنية كَبِيرَة، حساس عاطفي يَتَحَوَّ  وا 
 . (ٜٗ)عَمَى حَدّ سَوَاء" ىِي مُتَسَاوِيَة بَيْف الرَّجُؿ والْمَرْأةَ تقميديِّا وبالتالي فالخصائص الَّتِي وُصفت

يْطَرَة عَمَى ّـ صِفَات العبقرية السَّ وَمَفّ ىُنَا كَانَت الْعَدَاوَة بَيْف  الحساسية وَالْغَضَب، وَمَفّ أىََ
رَادَة الْحَيَاة.وَخُ  تَمَثَّؿ التَّنَاسُؿ، لَأفّ الْمَرْأةَ الْعَبْقَرِيّ والْمَرْأةَ؛ وَقَد يَكُوف لمنساء  ضُوع الْعَقْؿ لِِْ
وينظرف إِلَى  لِأنََّيُفّ ذَاتِيَّات وُكِؿ شَيْء فِييِفّ شَخْصِيّ، لَكِنَّيَا لَف تَبْمُغ العبقرية؛ مَوْىِبَة عَظِيمَة،

النَّظْرَة اللاشخصية والسامية في مَع العبقرية الَّتِي تُؤَكِّد عَمَى  وَىَذَايتنا الْأُمُور نَظْرَة ذَاتِيَّة،
خْصِيَّة تمامًا دَة عَف الْمَصْمَحَة الشَّ  . (ٓ٘)الْمُجَرَّ

يو؛ فمفاىيـ التَّعْبِير وَالْعَظَمَة  إف النَّمُوذَج التَّقْمِيدِيّ لمعباقرة كذكور مُتَحَيِّز وَيَجِب تَحَدِّ
اد بَيْف الْجِنْسَيْف ىُو سِمَة مَف سِمَات وافتراض الْحِيَ  والعبقرية كُمْيَا أُمُور محايدة فِي الْوَاقِع،

 . (ٔ٘)الْفَمْسَفَة"

                                                 
(ٗ4)
٠َّخ: ٌٛها ١ٍِفٟ  ِٛ َْ ِؤٍَخ اٌٛؽلح ٌٍصؾبفخ ، صٕبء ػوُِٛ: روعّخ، اٌؼجمو٠خ ٚا٦ثلاع فٟ اٌفْٕٛ إٌِّ

 . ٕص ، ٖٕٔٓ، كِشك، ٚاٌطجبػخ ٚإٌشو
(٘ٓ)

 . ٕٓٔص ، 44ٖٔ، ث١وٚد، كاه اٌىزت اٌؼ١ٍّخ، شٛثٕٙٛه ث١ٓ اٌفٍَفخ ٚا٤كة: وبًِ محمد محمد ػط١خ 
(51)

 Claire Detels: Whither Feminist AestheticsAn Essay Review of Caroly 

Korsmeyer’s Gender and Aesthetics: An Introduction ،Action ،Criticism & Theory 

for Music Education ،The refereed scholarly journal of the Mayday Group ،
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التَّارِيخ  (أف-ٜٙٗٔ")Christine Battersbyوقد أَوْضَحَت "كريستيف باترسبي
وَوُصُولُو إِلَى شَكْمِو الرومانسي الْقَوِيّ  الطَّوِيؿ لمعبقرية، وَاَلَّذِي تَرْجِع جُذُورِه إِلَى الْعَصْر الْقَدِيـ،

ّـ اسْتِثْنَاء الفنانات بِشَكْؿ خَاصّ؛لَقَد اُمتدحت العبقرية فِ  ي الْقَرْنَيْف الثَّامِف عَشَر وَالتَّاسِع عَشَر،تَ
بَؿ أيضا بِسَبَب الحساسية  لِمرِّجَاؿ، الفنية لَيْس فَقَط بِسَبَب الْعَقْمِيَّة الْقَوِيَّة الَّتِي نُسبت دومًا

بْدَاع المَّذَيْف يكافئاف   " سِمَات أنثوية مزعومة، وَقَد أُشيد بِيَذِه الْمَصَادِر"غَيَّر العقلانيةوَالِْْ
لِكَوْنِيَا فَاقَت وتسامت عَمَى قَوَانِيف الْمَنْطِؽ، وَجَمَبَت  لاسيما فِي الْقَرْف التَّاسِع عَشَر؛ لِلِْْلْيَاـ،

ة بِالْحَمْؿ وَالْوِلَادَة وَالْمِيلَاد إِلَى الْوُجُود. وخُصصت الِاسْتِعَارَات النسائية الْخَا شيئًا جديدًا صَّ
ّـ فِيْو تَجَاىُؿ الفنانات الممثلات لِلِْْنْتاَج  بْدَاع الفني، فِي الْوَقْت الَّذِي تَ لِوَصْؼ الِْْ

 . (ٕ٘)الْجَمَالِيّ"
تبَِطَة بالعبقرية بشأف كَيْفِيَّة تقييـ الْقَيِّـ الْمُرْ  وَقَد جَرَى جَدَؿ وَاسِع بَيْف الباحثات النِّسْوِيَّات 

والْنجاز الفنييف؛ فَرَأَت بَعْضُيُفّ أف فِكْرَة العبقرية ذَاتِيَا مَحِؿّ شَؾّ؛ بِسَبَب التَّبَايُف الْكَبِير فِي 
بْدَاع  ز تَجَاىُؿ الِْْ ضَافَة إِلَى أف تثميف إنجازات فَرَدّ وَاحِد يُعَزِّ التَّعْمِيـ المتاح لِمنَّاس، بِالِْْ

لجماعي لِصَالِح نَوْع مَف البطولة الذُّكُورِيَّة، وَعَمَى صَعِيد آخَر، عَارَضَت نسويات الْمُشْتَرَؾ وا
أُخْرَيَات ذَلِؾ، وحددف مَعَايِير بديمة فِي إنجازات النِّسَاء، زاعمات أَنَّو يُمْكِف إدْرَاؾ العبقرية 

 . (ٖ٘)النِّسَاء" الأنثوية مُمَثَّمَة فِي الْفَفّ الَّذِي أبدعتو
ؿ -ٕٖٜٔ) Hilde Heinقْتَرَحَت "ىيمد ىايف"وَا  ( أف المتاحؼ يُمْكِنُيَا أف تُحَوِّ

ّـَ   الِاىْتِمَاـ التَّقْمِيدِيّ بػ"الروائع"، وَتَوْجِيو الِانْتِبَاه نَحْو فَيْـ الْعَنَاصِر الْعَادِيَة وَمَعَانِييَا؛ وَمف ثَ

                                                 


ٚأٍزبمح اٌفٍَفخ اٌّؼبصوح ثغبِؼخ "ٚاه٠ٚه" ، ف١ٍَٛفخ أغ١ٍي٠خ، وو٠َز١ٓ ثبهروٍجٟ 

(Warwick ٚى١ًِ اٌغّؼ١خ )ْٕٛاٌٍّى١خ ٌٍف: 

https: //en. Wikipedia org،Christine Battersby. on date/ 12/12/2019. 
(52)

Christine Battersby: Gender and Genius: Towards a Feminist Aesthetics ،

Bloomington: Indiana University Press ،1989 ،p. 73 . 
(53)

Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. 4.  

ٟٚ٘ أٍزبمح 4ٙٔٔٚؽصٍذ ػٍٝ اٌلوزٛهاٖ ِٓ حعبِؼٛ ١ِش١غبْ ػبَ ، ٌٚلد ثبٌّب١ٔب، ١ٍ٘ل ٘ب٠ٓ 

٠َّخ، ( ١٘ٚف١ٍَٛفخ لبHoly Crossْٛٔاٌفٍَفخ ثى١ٍخ ٌٟ٘ٛ ووًٚ ) ِٛ َْ ، ا٘زّذ ثبٌٕظو٠خ إٌِّ

 ٔملا  ػٓ. ٚاٌغّب١ٌبد ٚاٌّزبؽف

The Dictionary of Modern American Philosophers ،Oxford Reverence . 

https://en.wikipedia/
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المتاحؼ وقاعات الْعَرْض، وَتُؤَكِّد أف الْقَيِّـ غَيَّر  تقَُمب اليرمية التقميدية لِمْقَيِّـ الْمَعْرُوضَة فِي
عَادَة التَّ  اليرمية الَّتِي تدعميا النَّظَرِيَّة النِّسْوِيَّة فْكِير فِي زوارىا وَفِي الْعَنَاصِر تَدْفَع المتاحؼ لِِْ

ّـ تقَُمِّؿ الْمَسَافَة بَيْف الْمُشَاىَد وَالْعُنْصُر الَّذِي يستحثو مَفْيُوـ العبقرية  . (ٗ٘)الْمَعْرُوضَة؛ وَمِفْ ثَ
ؤْيَة النَّقْدِيَّة الَّتِي قَاّـ بِيَا الْفَلَاسِفَة النِّسْوِيَّيف  عْض الْمَفَاىِيـ لِبَ  وَبُعْد أف عَرَضْنَا لِمرُّ

تسيـ فِي تَرْسِيخ الْفِكْر  وَالنَّظَرِيَّات التَّابِعَة لِعِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ، محاوليف إيجَاد بدائؿ مُغَايِرَة
ـ النِّسْوِيّ مَف خِلَاؿ الْفَفّ، وجَعَمَيُـ أَكْثَر أىتمامًا بِالْمُمَارَسَة النِّسْوِيَّة لِمْفَفّ لتدعيـ مَوَاقِفَيُ 

 المستقبمية. 
 الْمُمَارَسَة النِّسْوِي ة لِمْفَنّ:

يًا وَاجَيْت النِّسْوِيَّةُ   لمتقاليد الْمَاضِيَة، مُمَثَّمَة فِي الْوَاقِع لِرَدّ الْفِعْؿ الْعَنِيؼ الَّذِي حَدَث  تَحَدِّ
 الْجَوْىَرِيَّة الَّتِي دَعَا إِلَيْيَا فِي مُنْتَصَؼ الْقَرْف الثَّامِف عَشَر لِمْفَلَاسِفَة التحميمييف الَّذِيف ناىضوا

سابقوىـ بِإِصْرَارِىِـ عَمَى تَعْرِيؼ "الْفَفّ"، ودعـ مَعَايِير بَالِيَة لِمْجَمَاؿ، مَف خِلَاؿ تَحْمِيؿ نَقْدِي 
دَة مُخَالَفَة لِمْمَفَاىِيـ التَّارِيخِيَّة وَوَضْع إستراتيجيات تَفْسِيرِيَّة لِأَنْوَاع مُخْتَمِفَة مَف الْفَفّ، وَ  رُؤًى مُوَحَّ

لِعِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ، مِثْؿ وَجِيَات نَظَر متفرجة سَوْدَاء، أَو صَانِعَة أفلاـ فيتنامية، أَو سَيِّدَة 
عَمَى مَسَائِؿ الجندر وَالْعَرَؽ فِي  عَف طَرِيؽ التركيز الأساطير تُعَانِي مَف إعاقة، أَو أَـ تُحَمِّؿُ 

 . (٘٘)ذُوؽ الْفُنُوف"وَتَ  إبداعية
ع الْفَفّ الَّذِي يَعْكِس خبرات النِّسَاء وتجاربيـ، وَقَد  وجاءت الْحَرَكَة النِّسْوِيَّة لتحفيز وَتَشَجُّ
بَدَأْت الْرىاصات الُأوْلَى لِمْحَرَكَة الفنية النِّسْوِيَّة، مَع اىتمامات الفنانات بِالْجَوَانِب الْمُتَعَمِّقَة 

 الَّذِي تَقُوـ بِو الْمَرْأةَ فِي الْحَيَاة الْعَامَّة.  ربالجندر، وبالدو 
"النِّسْوِيَّة وَالْعُرْؼ فِي عِمْـ الْجَمَاؿ "تُعِيد فِيْو تقييـ كُلَا  وَقَد كرست النِّسْوِيَّة مجمدًا بِعِنْوَاف

الْفَمْسَفِيّ خِلَاؿ الْقُرُوف مَف: الْأَعْمَاؿ الفنية المبجمة، وَأَسَاسُيَا الَّذِي لَـ يُشَكِّؾ فِيْو الْبَحْث 
يًا لِنَقْد كَؿّ ماسبؽ، وَقَبُوؿ لمتراث التَّارِيخِيّ  الْمَاضِيَة، وَالْوَاقِع أف النَّقْد النِّسْوِيّ قَد أَثاَر تَحَدِّ

 . (ٙ٘)الفني الَّذِي يَسْعَى إِلَى فَيـ الْقِيمَة الجمالية الْمَنْسُوبَة لِلْأَعْمَاؿ الفنية"
                                                 

(54)
HildeHein: Looking at Museums from a Feminist Perspective ،Gender ،

Sexuality ،and Museums ،Amy K. Levin (ed. ) ،Routledge London ،2010 ،P. 4 . 

(
55

)Peg Brand: Feminism Aesthetics. 259 . 

(
56

)Ibid. 259 . 
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ثْبَات وُجُودىَا وىناؾ مَجْمُ  وعَة مف الثَّوَابِت التي كَانَت محور اىْتِمَاـ الْفِكْر النِّسْوِيّ لِِْ
نصاؼ قَؼَ ضِدّ مَفْيُوـ الْأبََوِيَّة وَاَلَّذِي و النِّسَاء وَاسْتِرْدَاد حُقُوقِيَف، فَانْطَمَقَت النِّسْوِيَّة مَف نَقْد  وا 

 . مَبَادِئ وَحُرِّيَّة الْمَرْأةَ
الذُّكُورِيَّة؛ حَيْث يُمْكِف مَف خِلَاؿ ذَلؾّ  فِي بِدَايَتِيَا بِنَقْد الييمنة طَمَقْت النِّسْوِيَّةفَقَد انْ 

مْطَة  يَقُوـ عَمَى اعْتِرَاض ومجابية فِي تأَْسِيسِيَا لفكر اسْتِعَادَة الْعَدَالَة فَبَدَأَت النِّسْوِيَّة السُّ
د  وَالْعُبُودِيَّة وَالتَّبَعِيَّة بِالنِّسْبَة لِمْمَرْأةَِ؛ دَايَة وَانْطِلَاؽ الاضطيادالْأبََوِيَّة؛ لَأفّ الْأبََوِيَّة ىِي بِ  فَبِمُجَرَّ

زَالَة الطبقية تَجِد نَفْسِيَا تَحْت سُمْطَة النِّظَاـ الأبوي، وَنَقَدَىَا لِمنَّظَّاـ الأبوي وعييا  فِي سَعْيَيَا لِِْ
مَبْدَأ الْمُسَاوَاة وَالْعَدَالَة، وَىَذَا النَّقْد نَاتِج عِنْدَمَا يَعْمُو فِييَا  ـ وتكريسالْمَوْجُودَة فِي ظِؿّ ىَذَا النِّظَا
 . (ٚ٘)الْحَيَاة" فِي كَافَّة مناحي الْمَرْأةَ الرَّجُؿ عَمَى حِسَاب دونية

سْتِغْلَاؿ قَد فالسيطرة الذُّكُورِيَّة ارْتبََطَت بسيطرة الْقُوَّة، وَاسْتِغْلَاؿ الْأَضْعَؼ، وذَلِؾ الِا 
َـ عَمَيّ  ؿ إِلَى سِيَاسَة ثاَبِتَة حَكَمْت مُعْظَـ الْمُجْتَمَعَات الْبَشَرِيَّة، وَالنَّظَّاـ الأبوي الَّذِي قَا تَحَوَّ

أموميِّا، كَانَت  اضطياد الْمَرْأةَ لَيْس مَف صِفَات الطَّبِيعَة الْبَشَرِيَّة؛ فَقَد عَاشَت الْبَشَرِيَّة عَصْرًا
ّـ إسْقَاط ىَذَا النِّظَاـ تَحْت شِعَار الْمِ  مْكِيَّة جماعية، وكانت الْقَرَابَة تُحْسَب وفقًا لِمْمَرْأةَِ، لَكِف تَ

وْج ىُو الْمُيَيْمِف فِي الْوَقْت  وَاج الْأُحَادِيّ كَمَا يَصِفُو "فردريؾ إنجمز"بِأَنَّو جَعَؿ الزَّ الْعَائِمَة وَالزَّ
 . (ٛ٘)الْحَاضِر"
عمَيْيَا وَعَمَى حَيَاتِيَا مَف قِبَؿ  الْمَرْأةَ والسيطرة يَّة تنَْطَمِؽ مَف مَبْدَأ وَاحِدٍ وَىْو امتلاؾالْأبََوِ و 

 فَلا يُوجَد مَف قَوَانِينِو أَو أَحْكَامِو مَا يَحِؽّ لِمْمَرْأةَِ أف الرَّجُؿِ الَّذيِ يكوفُ مُقَدَّسًا فِي ىَذَ الْمُجْتَمِع،
 . (ٜ٘)ولَو لَـ يُعْجِبُيَا قَرَارِه" ىْي تَنْفُذ بِصَمْت حَتَّىترفضو، ىُو يَأْمُرُ وَ 

بفَمْسَفَة أَكْثَر  ىِي تفَْكِيؾ الْمَكَانَة الْكَاذِبَة عالميِّا واستبداليا فالميمة الأساسية لِمنِّسْوِيَّات
جَاؿ سيقاوموف؛لِذَلِؾ لَأفّ الرِّ  لا يُمْكِف أف يَحْدُث ىَذَ إلاَّ عَمَى مَرَاحِؿ؛ وَمَع ذَلِؾ، مُلَاءَمَة.

                                                 

(
٘9

٠َّخ، ػ١ٍؼجٛكاٌّؾّلاٚٞ ( ِٛ َْ  .4ٙٔص  َٖٕٔٓ، اٌوثبغ، كاها٤ِبْ، اٌفٍَفخٚإٌِّ
(٘2)

 . 4ٔص، 22ٗٔ، إ١ٌبً شب١٘ٓ: روعّخ، أصً اٌؼبئٍخ ٚاٌٍّى١خ اٌقبصخ ٚاٌلٌٚخ: ٔغٍيإفوك٠ون 
(٘4)
كهاٍخ فٟ أىِٕخ اٌغٌٕ ٚاٌؾعبهح فٟ اٌوٚا٠خ ، شوق ٚغوة هعٌٛخ ٚإٔٛصخ: عٛهط غواث١شٟ 

 . ٙص ، 449ٔ، ث١وٚد، ه اٌط١ٍؼخكا، اٌؼوث١خ
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وَصِيَاغَة لُغَة جَدِيدَة تَغَيَّر مَف الْمَفَاىِيـ  المؤىلات الْعِمْمِيَّة، النِّسْوِيَّات أف يفكرف فِي يَجِب عَمَى
 . (ٓٙ)الْقَدِيمَة"

أَنَّو لا  فعمى الرَّغْـ مَف أف بِدَايَة عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ رَأَت أف الجندر مُيِّـ فِي الْفَفّ، إلاَّ 
عْلَاـ الْمَطْبُوع نَحْو سْـ وَالِْْ  يَجِب أف يَحْدُثَ خَمَط بَيْنَو وَتاَرِيخ الْفَفّ النِّسْوِيّ، فَثَمَّة تَحَيَّز فِي الرَّ

 وأنيا تُرِيد أف يُنظر إِلَيْيَا، الْمَوْضُوعَات الأنثوية؛ فَغَالِبًا تَرى النِّسَاء الْعَارِيَّات بِصُورَة سَمْبِيَّة،
يَقُومُوف بِفِعْؿ النَّظَر، وما تَرَاه ىَذِه النَّظْرَة النِّسْوِيَّة  والفنانوف مَف الذُّكُور دومًا مسيطروف، دومًا

وَالَّتِي  لِتاَرِيخ الْفَفّ ىُو اعْتِرَافَنَا بِالنَّظْرَة الذُّكُورِيَّة المحدقة، الَّتِي يتَجَاىُمُيا عِمْـ الْجَمَاؿ التَّقْمِيدِيّ،
 زْء مُيِّـ فِي عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ"ىِي جُ 

( أف الْعَدِيد مَف النماذج ٕٚٔٓ -ٕٜٙٔ")John Bergerوَيُوضَح "جَوْف بيرجر
سْـ الْغَرْبِيّ. فَقَد اُخترعت  لِوَضْع النِّسَاء بصفتيف أَدَوَات تُرى مَف قِبؿ الرِّجَاؿ إنَمَا مَف تقاليد الرَّ

لِمْجَمَاؿ؛ فَإِنَّيَا  الْعَارِيَّة بِصِفَتِيَا تجسيدًا لْجَسَد الأنثوي، ولاسيما الْمَرْأةَطَرَؽ عَدِيدَة لِتَقْدِيـ ا
عْلَاـ الْمَطْبُو  عْجَاب وَالتَّفْكِير الْمُتَجَرِّد. وُفِّي الْوَقْت الْحَالِيّ، يَقُوـ الِْْ ع مَوْجُودَة فَقَط مَف أَجَؿ الِْْ

بميمة جَعَمْنَا نَعِي النَّظْرَة الَّتِي نستخدميا لِنَنْظُر  جَمَاؿ النِّسْوِيّ بالميمة ذَاتُيَا، ويَضْطَمِع عِمْـ الْ 
يَاؽ الَّذِي تُصنع فِيْو الْأَعْمَاؿ الفنية،  رُه وَنَحْكُـ عَمَيْو. إف النَّظْرَة جُزْء مَف السِّ إِلَى عَالَمِنَا وَنُفَسِّ

يَاؽ الَّذِي نَحْتاَ  . (ٔٙ)ج فِيْو إِلَى فَيُـ ىَذِه الْأَعْمَاؿ"وَىْي بِالتَّالِي جُزْء مَف السِّ
قَد أَدَّت انْتِقَادات النَّظَرِيَّات الَّتِي تَسْتَمْزِـ التَّمَتُّع الْجَمَالِيّ الْمُتَجَرِّد إِلَى ظُيُور نَظَرِيَّات 

ّـ بَحَثَو بِشَكْؿ خَاصّ مَف نِسْوِيَّة مُؤَثِّرَة حَوْؿ تَصَوُّر الْفَفّ وَتَفْسِيرِه، وىَذَا النَّوْع مَف الْفَفّ الَّ  ذِي تَ
ّـ ىُو الْفَفّ الْبَصْرِيّ، وَقَد سَاد الْجَدَؿ حَوْؿ مَا  حَيْث الْْثاَر الْمُتَرَتِّبَة عَمَى التَّمَتُّع غَيَّر الْمُيْتَ

شِير عِبَارَة أَصْبَح يَعْرِؼ بِاسْـ النَّظْرَة الذُّكُورِيَّة مَف قُبُؿ مَنْظَرِي الأفلاـ ومؤرخي الْفَفّ، وَتُ 
ر لكائنات الْفَفّ الْمَرْئِيّ بِحَيْث يَكُوف الْعَارِض فِي مَوْضِع  النَّظْرَة الذُّكُورِيَّة إِلَى التَّأْثِير الْمُتَكَرِّ
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 Hilde Hein: Why Not Feminist Aesthetic Theory ،The Journal of 

Speculative Philosophy ،New Series ،Vol. 12 ،No. 1 ،Penn State University 

Press ،1998 ،P. 28 . 


، أثوى إٌمبك اٌّؼبصو٠ٓوبْ ، ٚٔبلل فٕٟ، ٚهٚائٟ ٚهٍبَ، ِٚؤهػ ٌٍفٓ، وبرت ١ٍٕبه٠ٛعْٛ ث١وعو

ا فٟ اٌٍّّىخ اٌّزؾلح  :ٔملا  ػٓ. ٚأوضو وزبة ع١ٍٗ رأص١و 

https: //en. Wikipediaorg ،John Berger. on date/ 14/12/2019 
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وَر والرسومات الْعَارِيَّة وأفلاـ  تقَْدِير ذكوري مَف خِلَاؿ تَفْسِير الْتَحَؼ الفنية الْمُتنََوِّعَة مَف الصُّ
ّـ وَضَعَيُفّ بِشَكْؿ ىوليوود،  وَخَمَص ىَؤلَُاء المنظروف إِلَى أف النِّسَاء المصوّرات فِي الْفَفّ يَتِ

د كَأَشْيَاء جذابة"  . (ٕٙ)مُوَحِّ
مَت "لورا مولفي الفيمـ  فِيْ  ( نَظَرِيَّة التَّحْدِيؽ الذكوري-ٜٔٗٔ")Laura Mulveyوَقُدِّ

ؤْيَة. السينمائي، إلاَّ إنَّيَا شَقَّت طَرِيقَيَا إِ  لَى النَّظَرِيَّة الجمالية لتشخيص طَرِيقَة النَّظَر أَو الرُّ
إنَّيَا إحْدَى الطُّرُؽ الَّتِي تدربنا عَمَيْيَا رِجَاؿ وَنِسَاء لِرُؤْيَة الْمَرْأةَ، دَاخِؿ وَخَارِج الْعَالِـ الفني، 

نَاصِر لِمتَّجْرِبَة الجمالية أَو حَتَّى عِنْدَمَا لا يُشار بِشَكْؿ مَخْصُوص إِلَى النِّسَاء بصفتيف عَ 
مَات الَّتِي تَجْعَؿ شَيْئًا مَا عُنْصُرًا جِمَالِيًا  الِاعْتِرَاؼ بِذَلِؾ، إلاَّ أف ىُنَاؾ تَمَاثَؿ وَاضِح بَيْف السِّ

د الْأنُُوثَة -شَيْء يَسْتَحِؽّ التَّأَمُّؿ الذكوري -مُنَاسِبًا مَات الَّتِي تَجَسَّ  التقميدية. كُلًا وَبَيْف تِمْؾ السِّ
رُورَة، متاحتيف للْعجاب، ويتواجداف  مَف الْعَنَاصِر الجمالية والسمات الأنثوية سَمْبِيَّتاَف بِالضَّ

ضَافَة إِلَى النَّظْرَة المحدقة الذُّكُورِيَّة  بِالْأَسَاس لِاسْتِمْدَاد شَرْعِيَّة مَف مُشَاىَد ذكور ينَشِط، بِالِْْ
مْبِيّ؛ أَي أَنَّيَا بِحَاجَة إِلَى أف يُنظر  أَيْضًا، تَرى الْمَرْأةَ وتُشخص مَف قِبَؿ ىَذَا الِاتِّجَاه السَّ

 . (ٖٙ)إِلَيْيَا"
فِي ىَذَا الْمَكَاف؛ أَي  يَضَع الْمَرْأةَ-فِي مُعْظَـ الْوَقْت-النِّسْوِيَّات أف مُعْظَـ الْفَفّ  وَتَدَّعِي

 . (ٗٙ)ىِي ىَدَفِو" حَامِؿ النَّظْرَة والْمَرْأةَ فِي مَوْضِع أَنَّيَا تُرى، وَأَف الرَّجُؿ ىُو
عُرْضَة لِتَبْنِي ىَذِه النَّظْرَة مِثْؿ الرَّجُؿ؛ فَالطَّرِيقَة  سِمَة مُيِمَّة لِمنَّظِرَة ىِي أف الْمَرْأةَوىناؾ 

قَمَّد طَرِيقَة مُعَيَّنَة مَف الَّتِي يَنْظُر بِيَا كِلَا الْجِنْسَيف، وأيف يَنْظُرَاف، وما الَّذِي يَنْظُرَاف إلَيْو، تَ 
ة مَف الْحُكْـ عَمَى مَا يُرى،  التَّفْكِير بشأف الْعَالِـ وَالْفِعْؿ فِي ىَذَا الْعَالِـ؛ فَيِي تَمَثَّؿ طَرَقًا خَاصَّ

ـ بِيَا الرَّجُؿ ومسئوليات الْمَرْء نَحْو مَا يَرَاه، فَتَحْكُـ النِّسَاء عَمَى النِّسَاء بِنَفْس الطَّرِيقَة الَّتِي يَحْكُ 
                                                 

(62)Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. 6.  


٠َّخ ، أٍزبمح اٌلهاٍبد ا١ٌَّٕبئ١خ ٚا٦ػلا١ِخ ثغبِؼخ ٌٕلْ ١ٍِفٟ ٌٛها ِٛ َْ ٟٚ٘ رؼُل صبؽجخ إٌظو٠خ إٌِّ

 . اٌجو٠طب١ٔخ
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ؿ عَمَى الْمَرْأةَ؛ لَأفّ تِمْؾ ىِي الطَّرِيقَة الْقِيَاسِيَّة لِمنَّظَر وَفَيْـ الْعَالِـ. وَمَفّ ىُنَا لا يُمْكِنُنَا أف ننفص
 . (٘ٙ)عَف منظوريف تُجَاه الْمَوْرُوث الثقافي والاجتماعي"

قَد  فَلَاسِفَة النِّسْوِيَّات( أف الْ -ٜٛٗٔ) Jerrold Levinsonوَيَرَي "جيرولد ليفنسوف"
والذيف كانوا يَنْقُمُوف أَو  مِمْفَ إِلَى التَّشْكِيؾ فِي وَجِيَات نَظَر الْمُشَاىَدِيف لِمْفَفّ مَف الذُّكُور،

مُوف اسْتِجَابَة محايدة لِمْمُتْعَة، ولاسيما عِنْد النَّظَر إِلَى صُورَة امْرَأةَ جَمِيمَة تَسْتَدْعِي دَلاَ  لَات يُدَعِّ
يَّة، وَقَد اكتشفت النِّسْوِيَّات د، حِسِّ وجادلف حَوْؿ الْفَرْؽ  تنََاقُضَات ومغالطات فِي فِكْرَة التَّجَرُّ

د،  مَات الجمالية وَغَيْر الجمالية عَف طَرِيؽ دمج عَوَامِؿ سِيَاقِيَّة بِشَكْؿ مُتَعَمِّ ارِـ بَيْف السِّ الصَّ
كْر  وتقييـ الْفَفّ. يَاسِيَّة والاجتماعية، فِي مَعْنَىمِثْؿ: الْعَوَامِؿ الأخلاقية وَالسِّ  وَمَفّ الْجَدِير بِالذِّ

ارتباطات بَيْف عِمْـ الْجَمَاؿ وَعِمْـ  مَف الْقَرْف الْعِشْرِيف تَبْنُوا أف الْفَلَاسِفَة فِي أَوَاخِر التسعينات
 . (ٙٙ)ة"وَلَكِف دُوف اعْتِرَاؼ بِالْكِتاَبَات النِّسْوِيَّ  الْأَخْلَاؽ،

الجيود وَالْمُحَاوَلَات لِتَمْكِيف  فِي حيويًا الْيَوْـ دُورًا فقد لَعِبَت النِّسْوِيَّة مُنّذ بِدايَتّيا إلى
وأبرزت النِّسْوِيَّة ناقدات ومنظرات  مَف الْمُنَافَسَة فِي الْعَالِـ الفني الْمُيَيْمِف عَمَيْو الذُّكُور، الْمَرْأةَ

يتماشى مَع تَدَفُّؽ قُوِـ فِي الْمَعَارِض الفنية التعاونية بَيْف النِّسَاء وَنَشْر مجلات لِمْفَفّ،مَع تأَْكِيد 
مَف مَشْرُوع لمفنانات والكاتبات لِنَشْر رِسَالَة لِمتَّغْيِير  شطرًا وَغَدَا مُحْتَوى الْفَفّ النِّسْوِيّ  فَنِيَّة،

 .(ٚٙ)ولاسيما الأقميات" ة أَكْثَر لِجَمِيع النِّسَاء،وَمُسَاوَا  الاجتماعي، وتقويض الييمنة الذُّكُورِيَّة،
أف الْوَعْي بِالْْثاَر الَّتِي تَرَتَّبَت (-ٜٓٗٔ)Estella Lauterوَأَوْضَحَت "إستيلالوتير"

بْدَاع الأنثوي يَتَّضِح فِي التطبيقات  عَمَى التَّمْيِيز بَيْف الْفُنُوف الْجَمِيمَة والحِرؼ، وَتأَْثِيرُه عَمَى الِْْ
الْعَدِيد مَف الفنانات النِّسْوِيَّات، مِمَّف لَيُفّ نَشَاط فِي حَرَكَة  فَقَد دمجت الْمُعَاصَرَة؛ الفنية النِّسْوِيَّة
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ا فٟ اٌىض١و ِٓ اٌغبِؼبد ٚفبصخ   ، ١ٌفَْٕٛ أٍزبم فٟ اٌفٍَفخ ثغبِؼخ ١ِولأل ٚلل ػًّ أٍزبم ا ىائو 

ٚوبْ ، ٠ى١خ ٌؼٍُ اٌغّبيٚػ١ٓ هئ١َب ٌٍغّؼ١خ ا٤ِو، ٚإٔغٍزوا، فٟ اٌٛلا٠بد اٌّزؾلح ا٤ِو٠ى١خ

( ِٚٓ أػّبٌٗ ا١ٌٍّٛمٟ ٚاٌفٓ ٖٕٓٓ، أوَفٛهك UPاٌّؾوه اٌؼبَ ٌل١ًٌ أوَفٛهك ٌؼٍُ اٌغّبي ) 

ٚا٤ٔطٌٛٛع١ب فٟ ا٤ػّبي اٌف١ٕخ ٚفصٛص١خ اٌزؼج١و٠خ ِٓ ، ٚػٍُ اٌغّبي ٚا٤فلاق، ٚا١ٌّزبف١ي٠مب

 . ١ٍِٛمٝ اٌغبى ٚغ١وّ٘ب
(66)Jerrold Levinson: Introduction Aesthetics and Ethics ،in Aesthetics and 

ethics Essays at the Intersection ،ed: Jerrold Levinson ،Cambridge ،

University PressNew York ،1998 ،p. 22.. 
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مِثْؿ: النَّسِيج، وَالْقُمَاش فِي معروضاتيف،  حرفية، مَوَادًا النِّسَاء فِي سبعينات الْقَرْف الْعِشْرِيف،
ّـ تجاىميا لفترات طَوِيمَة فِي الْمِيرَاث الفني،  ى أعَْمَاؿ الْمَرْأةَوجذبت أعماليف الِانْتِبَاه إِلَ  الَّتِي تَ

يَّة مِنْيُمَا" سْـ والنحت، لَكِنَّيَا لَيْسَت أَقَؿّ أىََمِّ  .(ٛٙ)وَالَّتِي تَخْتَمِؼ عَف فَنِي الرَّ
ؤَى الْمُتَعَمِّقَة بِاJudy Chicagoوقامت"جُودِي شيكاجو لْجَوَانِب "بِعَرْض بَعْض الرُّ

وْء عَمَى تَأْثِير الْعُقُود  النَّفْسِيَّة لمفنانات والدافعية الَّتِي تَكَمَّف وَرَاء فنيـ، وَضَرُورَة تَسْمِيط الضَّ
فَاع عَنْو وَتَكْرِيمَو، الُأوْلَى لفف النِّسَاء، وَاسْتِكْشَاؼ إِلَى أَي مَدَى أَصْبَح مَجَاؿ  وتقييمو وَالدِّ

رَاسَة مُنْفَ  فِي  فَالنَّظْرَة النسائية اخْتَمَفَت شكلًا ومضمونًا صِلًا بَيْف الْحَاضِر وَالْمَاضِي؛الدِّ
 .(ٜٙ)الْفَفّ"

لْتو النِّسَاء لأجسادىف وَالتَّصْوِير الفني لِأَنْفُسِيِـ سَاعَدَت فِي عَوْدَة  وَالِاىْتِمَاـ الَّذِي أَوَّ
الْفَفّ السائد، عَمَى الرَّغْـ مَف أف النَّقَّاد الذُّكُور لَـ  الِاىْتِمَاـ بِالْجَمَاؿ فِي التسعينات مَف عَالِـ

 يُعد وَىَذَا ومازالت النِّسَاء تَرَي أَنَّيُف لا يزلف ميمشات دَاخِؿ الْعَالِـ الفني،يَعْتَرِفُوا بِيَذَا الْقَدْر،
خْرِيَة والفكاىة  .(ٓٚ)شُعُورًا مُتَزَايِدًا مَف السُّ

ّـ عَمَؿ تَنْظِيـ وَتَشْجِيع مَجْمُوعَة مَف النِّسَاء المَّوَاتِي نظمف أَنْفُسِيِفّ تَحْت اسْـ  ولذلؾ تَ
عْلَاف عَف عَدَـ الْمُسَاوَاة فِي عَالِـ ٜ٘ٛٔابْتِدَاء مَف عَاّـ  فَتيََات حَرْب الْعِصَابَات، ّـ الِْْ ، وَتِ

ّـ تَدَاوَلَيَا بِ  حُرِّيَّة حَوْؿ مَدِينَة نيويورؾ الَّتِي الْفَفّ عَف طَرِيؽ الممصقات الْبَارِعَة الَّتِي يَتِ
ّـ اعْتِمَاد أَسْمَاء الفنانات المتوفيات،  اسْتَخْدَمَت الْفُكَاىَة وَالْوَقَاحَة لِمتَّعْبِير عَف الْمَشَاعِر، وَتِ

وَالْمَسْرَح  وَوُزِّعَت الْمَعْمُومَات حَوْؿ عَدَـ الْمُسَاوَاة بَيْف الْجِنْسَيْف والعنصرية فِي عَوَالِـ الْفَفّ 
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وْأحَ ِٚوث١خ ٚفىو٠خ رّزل ِٕٙزٙب ا٢ْ إٌٝ  َّ ٌْ عٛكٞ ش١ىبغٛ فٕبٔخ ٚوبرجخ ٚٔشطخ فٟ ِغبي ؽمٛق ا

٠شٙل ػٍٝ رأص١و٘ب كافً ٚفبهط اٌّغزّغ اٌفٕٟ ِٓ فلاي إكهاعٙب فٟ ِئبد إٌّشٛهاد . فَّخ ػمٛك

لا٠بد اٌّزؾلح ٚونٌه فٟ وٕلا ٚأٚهثب ٚآ١ٍب رؼوض فٕٙب ثشىً ِزىوه فٟ اٌٛ. فٟ ع١ّغ أٔؾبء اٌؼبٌُ

ِّب ، رُ ٔشو ػلك ِٓ اٌىزت اٌزٟ أٌفزٙب فٟ إصلاهاد أعٕج١خ، ثب٦ظبفخ إٌٝ مٌه. ٚأٍزوا١ٌب ١ٔٚٛى٠ٍٕلا

 : أُظو. عٍت فٕٙب ٚفٍَفزٙب ٌٍمواء فٟ ع١ّغ أٔؾبء اٌؼبٌُ

(
69
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ArtistViking Press ،New York ،1996 ،p. 259 . 
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. يَاسَة وَالثَّقَافَة بِشَكْؿ عَاّـ وكانت الْفَتيََات تَظْيَر دَائِمًا فِي ارتداء أقنعة  وَالْمُوسِيقَى وَالسِّ
الغوريلا؛ لمتركيز عَمَى الْقَضَايَا بدلًا مَف شخصياتيـ، ووفقًا لِذَلِؾ اُسْتُخْدِمَت الْفُكَاىَة لِنَقْؿ 

ثاَرَة  الْمَعْمُومَات،  .(ٔٚ)مضحكاتٍ" وَتَبِيف أف النِّسْوِيَّات يُمْكِف أف يَكُفَّ  النَّقَّاش،وَاِ 
( أف النِّسْوِيَّة تتحدى كَؿّ مَبَادِئ الْفَفّ -ٖٜٚٔ")Lucy Lippardوَتَرَي "لوسي ليبارد

ية فِي الْفَفّ ىِي قَيِّمَة الْأَفْكَار الْقَائِمَة بِأَفّ الْقِيمَة الأساس الَّتِي نَعْرِفُيَا، فتحدت الفنانات النِّسْوِيَّات
 وأنيا رُؤْيَة مُبْدِع وَاحِد، وَأَنَّو يَجِب اعْتِبَارُىَا عُنْصُرًا وأنيا لِمتَّأَمُّؿ وَلِيست لِلِاسْتِخْدَاـ، جَمَالِيَّة،

عَمَى الْوَضْع ذَاتُيَا لِنَقْد داخمي لتركيزىا فِي الْبِدَايَة  وَقَد خَضَعَت النِّسْوِيَّة قَيِّمَة مُسْتَقِمَّة، ذا
وَىْو نَقْد مَأْلُوؼ فِي دَوَائِر النِّسْوِيَّة المتواجدة فِي  الْغَرْبِيَّة الْبَيْضَاء؛ الاجتماعي لِمْمَرْأةَِ 

أَبْرَزَت  الْمُنَاظَرَات الجمالية. وَمَع أَوَاخِر الْقَرْف الْعِشْرِيف ومستيؿ الْقَرْف الْحَادِي وَالْعِشْرَيْف،
 ، واللاتي كِفّ مَف خمفيات قومية وعرقية مُتبََايِنَة،لنِّسْوِيَّة وما بَعْد النِّسْوِيَّةطَاقَات فنانات ا

 .(ٕٚ)فِي الْعَالِـ الفني الْمَعَاصِر الْيَوْـ بِشَكْؿ قَوِيّ وَبَارَز" حُضُور الْمَرْأةَ
يَاسِيّ، و السِّ تِي ساىمف فِ  اتَّجَيَت الفنانات، ذَوَات التَّوَجُّ  ي الْحَرَكَة النِّسْوِيَّةولاسيما اللاَّ

 مَف ظُمْـ واضطياد الثقافة الذُّكُورِيَّة، بفنيف نَحْو تَحْرِير الْمَرْأةَ فِي سبعينات الْقَرْف الْعِشْرِيف،
وتوظفيا فِي عُرُوض فَنِيَّة،كَمَا  وتطرقت النِّسْوِيَّات لتابموىات سَابِقَة، مِثْؿ: الطَّمْث، وَالْوِلَادَة،

 .(ٖٚ)اسْتِخْدَاـ صُوَر الْجَسَد الأنثوي بِشَكْؿ وَاسِع فِي أعماليف"شَرَعْف فِي 
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 . ٚرؼُل ِٓ هٚاك اٌفٓ إٌَٛٞ، أِو٠ى١خ خٌٍٟٛ ١ٌجبهك وبرجخ ٚٔبللح ف١ٕ


٠َّخِصطٍؼ ٠طٍُمؼٍٝ اٌغ١ً اٌزبٌٟ ِٓ اٌفٕ ِٛ َْ بٔبد اٌلارٟ ٠زج١ٕٓ ثؼط أفىبه اٌفزوح اٌَبثمخ ِب ثؼل إٌِّ

إلا أْ ٕ٘بن اٌىض١و ِٓ اٌفٕبٔبد ، ٓ ١ٌَب كل١م١ٓ ثشىً وج١و١ٓ اٌّصطٍؾ٠ٚثوغُ أْ ٘ن. ٚا٘زّبِبرٙب

ٚفٟ اٌٛلذ مارٗ ٕ٘بن فٕبٔبد وض١واد لا ٠ٙزّّٓ . ا١ٌَٛ اٌلارٟ رطٍك ػٍٝ أٔفَٙٓ ٌمت "٠َٛٔبد"

أػّبٌٙٓ رض١و عللا  ٚاٍؼ ب ؽٛي ِٛظٛػبد اٌغٕله غ١و أْ ، ثَّأٌخ اٌزص١ٕف ٚاٌّصطٍؾبد

 : أُظو. ؽزٝ أٔٙب غلد ِؾػ ا٘زّبَ اٌجؾش إٌَٛٞ؛ ٚاٌغَٕب١ٔخ

Carolyn Korsmeyer: Feminist Aesthetics ،P. 8.  
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New York: The New York Press ،1995. p. 172.  
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كَؿّ تِمْؾ الْحَرَكَات أَثاَرَت جدلًا كبيرًا، حَتَّى دَاخِؿ أَوْسَاط النِّسَاء،وَلَكِف مُنْذ ذَلِؾ الْوَقْت 
مَوْضُوعَات بِشَكْؿ أَقَؿّ انتياكًا؛ وَتَتَنَاوَؿ الْ  تتََزَايَد، بَدَأْت أعَْدَاد التَّصْوِير الفني لِمْجَسَد الأنثوي

 بِالرَّغْـ مَف أَنَّيَا ظَمَّت تثُِير الْرتباؾ وَالْغَضَب لَدَى الْكَثِيرِيف.
وَفَفّ مَا بَعْد النِّسْوِيَّة تأََثَّر بافتراضات مَا بَعْد الْحَدَاثَة حَوْؿ أف الجندر والجنسانية 

ّـ يخمخؿ فَفّ مَا بَعْد النِّسْوِيَّةوَالْجَسَد ىِي مكونات ثقافية مَرِنَة وأدائ أَفْكَار الْيُوِيَّة  ية، وَمَفّ ثُ
بَب يُدْرَؾ أيضًا التَّبَايُف وَالِاخْتِلَاؼ بَيْف النِّسَاء؛فَقَد تَمِيؿ  الْمُسْتقَِرَّة ويتحداىا، وَلَكِف رُبَّمَا لِيَذَا السَّ

 -والمقصود ىنا  -فِي الثقافة؛  وَضَع الْمَرْأةَ عُرُوض الْجَسَد الأنثوي إِلَى جَذَب الِانْتِبَاه نَحْو
الْأَجْسَاد الْمُمَيِّزَة بالاختلافات الْعِرْقِيَّة والثقافية. كَؿّ  لِيس فَقَط الْجَسَد المرتبط بالْجِنْسِ،بَؿ أيضًا

و، أَنْوَاع الْفَفّ الَّتِي وُفِّي الْوَقْت ذَاتَ  تَحْمِؿ دَوَافِع فَمْسَفِيَّة. ىَذِه الأنشطة مَشْحُونَة نظريًا وغالبًا
 .(ٗٚ)يُطمؽ عَمَيْيَا فَفّ نُسَوِّي مُتنََوِّعَة بِشَكْؿ كَبِير وَمُتَغَيِّرَة الْخَوَاصّ"

نْتاَج الفني النَّسَائِي فِي أَوَاخِر الستينات بِصُورَة وَاضِحَة،و  خِلَاؿ الموجة الثَّانِيَة  بدأ الِْْ
دت السِينما اىْتِمَاـ الْمَرْأةَ بِدُورِىَا فِي الْمُجْتَمِع، لِمْحَرَكَة النسائية فِي الْعَالِـ؛ وَعَبَّر بَعْض  وجَسَّ

مَف خِلَاؿ  الفنانيف عَف ىَذَا فِي أعَْمَالِيِـ الَّتِي احْتَوَت عَمَى صُوَر تعاممت مَع الْجَسَد الأنثوي
ّـ شَمِمَت أعَْمَالِيِـ الفنية بِ  شَكْؿ صَرِيح بػالكفاح مَف أَجَؿ الْمُسَاوَاة بَيْف الْخِبْرَة وَالْأَفْكَار المنزلية، ثُ

 الْجِنْسَيْف.
وَأَصْبَحَت الْمَرْأةَ ىِي الْمُتَمَيِّزَة فِي الْكَثِير مَف الْأَعْمَاؿ الفنية، وَأَخَذْت الْمَرْأةَ تُشَارِؾ 

د جَسَد فَقَط فِي الْفَفّ كَمَا كَانَت مَف  الرَّجُؿ فِي أَدْوَار البطولة فِي السينما، فَمَـ تعًد الْمَرْأةَ مُجَرَّ
قُبُؿ؛بَؿ فِي كَثِير مَف الْأَحْيَاف تَكُوف ىِي صَاحِبَة الْقَوْؿ الْفَصْؿ فِي كَؿّ مَا يَتَعَمَّؽ بِالْعَمَؿ 

 الفني.
ر الْمَرْأةَ فِي الْفَفّ،وَكَأَف ذَلِؾ يدلؿ عَمَى قُ  تِيَا وَلَكِف ىُنَاؾ اتجاه مُفَرِّط وَمُبَالِغ فِي تَحَرَّ وَّ

بداعتيا وَلَكِف الْحَقِيقَة أف ىَذَا يُيَدئ مَف الْفِكْر النِّسْوِيّ الَّذِي يُحَاوِؿ أف يَخْرُج الْمَرْأةَ مَف  وا 
 سِيَاؽ الْجَسَد وَيَجْعَمَيَا تُعَبِّر عَف جَوَانِب معرفية واجتماعية.

بْدَاع، ظَيَر  أةَِ دورًاولذؾ قامت النِّسْوِيَّة بِوَضْع بدائؿ أُخْرَى تَجْعَؿ لِمْمَرْ  وَقُدْرَة عَمَى الِْْ
ي بِعِمْـ الْجَمَاؿ الْيَوْمِيّ  لِتَوْجِيو -وَىْو مَجَاؿ حَدِيث فِي عِمْـ الْجَمَاؿ  -ذَلِؾ فِي تنََاوَلَيُـ لَمَّا يُسَمِّ
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بْدَاع فِي الْحَيَاة المنزلية، وَتَرْتِيب الْأَ  دْرَاؾ دَور الِْْ لْقَاء  ثاَث وَرِعَايَة الْحَدِيقَة،مَجَاؿ الْفَمْسَفَة لِِْ وَاِ 
وْء عَمَى الْحَيَاة المنزلية واليومية لِمنِّسَاء،وَتأَْثِير ذَلِؾ عَمَى مَوَادّ الْفَفّ، وكذلؾ عَمَى  الضَّ

رَة؛ وَالَّتِي فَكَانَت ىُنَاؾ زِيَادَة مَمْحُوظَة لِصُوَر الْحَمْؿ وَالْأُمُومَة فِي الْفَفّ، الْمَوْضُوعَات الْمُصَوَّ
 .(٘ٚ)تُوضِح التَّفْكِير الأنثوي"

د تَصْوِير ىَذِه الْمَوْضُوعَات فِي الْفَفّ أَو الْأَدَب،أَو الْمَسْرَح أَو  وَالْأَمْر ىُنَا لَيْسَ مُجَرَّ
تِي الحتمية الَّ  السينما، بَؿ تَصْوِير جماليات التَّجْرِبَة الحياتية نَفْسِوَ،فتربية الْأَطْفَاؿ لَيَا لَذَّتُيَا

ة، وَالِاىْتِمَاـ بحميمية الْحِسّ يَفْصِؿ التَّنْظِير فِي عِمْـ الْجَمَاؿ  تَمْمِؾ أَبْعَادِىَا الجمالية الْخَاصَّ
و الِانْتِبَاه نَحْو الممارسات الْيَوْمِيَّة، بعيدًا ّـ تَتَّسِع النَّظَرِيَّة  عَف الْعَوَالِـ الفنية، وَيُوَجَّ وَمَفّ ثُ

ّـ تكييفيا، فِي حِيف النِّسْوِيَّة، لِ  ّـ تَعْدِيؿ النَّظَرِيَّات الْفَمْسَفِيَّة التقميدية وَيُتِ تَشْمَؿ الطَّرِيقَة الَّتِي يَتِ
ؤَى النِّسْوِيَّة أَـ  البيئة سَوَاء فِي الْفَفّ أَـ فِي سَبَر غَوْر أَبْعَاد عِمْـ الْجَمَاؿ الْمُخْتَمِفَة، تَسْتَمِرّ الرُّ

 يَّة.الْحَيَاة الْيَوْمِ 
وَقَد عَمَؿ الْفِكْر النِّسْوِيّ عَمَى تَحْدِيد خَرِيطَة مستقبمية لتوطيد"عِمْـ الْجَمَاؿ النِّسْوِيّ"ودعـ 

سَو، إِلَى خَمَؽ خِطَاب واقعي مُتَدَاخِؿ الِاخْتِصَاصَات  "النِّسْوِيَّاتلوتير إستيلافَقَد دَعَت " أَسَّ
مَف خِلَاؿ مُؤْتَمِر دولي يَدْعُو كَؿّ الْأَطْرَاؼ  ـ الْجَمَاؿ،أَزِمَّة مستقبمية فِي عِمْ  لِتَجَنُّب أية

النِّسْوِيَّة الميتمة إِلَى مُنَاظَرَة فَمْسَفِيَّة مَع جَمِيع عُمَمَاء الْجَمَاؿ حَوْؿ طَبِيعَة التَّجْرِبَة الجمالية، 
يَاسِيّ فِي الْفَفّ، يَّة،  الْمُعَارَضَة،وَ  وَالِاخْتِلَاؼ، وَالنَّظَرِيَّة، والانخراط السِّ وَالْعَدِيد مَف الْقَضَايَا الْمَادِّ

يَّة الَّتِي رُبَّمَا تَكُوف مُتَّصِمَة،  .(ٙٚ)بِشَكْؿ مُخْتَمَؼ الْْف" أَو غَيَّر مُتَّصِمَة، وَفِي الْمَادِّ
وْء عَمَى " كَمَا اقْتَرَحَت "بيج براند ّـ التَّطَرُّؽ مجاليف مُيِمَّيْف لَـ  إِلْقَاء الْمَزِيد مَف الضَّ يَتِ

 إلَيْيِمَا:
"بيج براند"أف النِّسْوِيَّات لَـ ييتممف بِشَكْؿ كَاؼ  فَقَد وُجِدْت تاَرِيخ عِمْـ الْجَمَاؿ نَفْسَو؛ الأوؿ:

خْصِيَّات التَّارِيخِيَّة مَف أَمْثاَؿ  بِتاَرِيخ فرعيف؛ فَدَعَت إِلَى إجْرَاء الْمَزِيد مَف الدارسات حَوْؿ الشَّ
طُوف "و"أَرِسْطُو"، وكذلؾ التَّطَرُّؽ إِلَى الْمَوْضُوعَات الْمُغْفَمَة، مِثْؿ: نَظَرِيَّات الْعُصُور "أَفْلَا 

يَّة اىْتِمَاٍـ جَدِيد بالكاتبات واللاتي لَـ يُعترؼ بدورىف  الْوُسْطَى حَوْؿ مَفْيُوـ الْجَمَاؿ،وَالْأَكْثَر أىََمِّ
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اؿ فِي الْقَرْف الْعِشْرِيف،عَمَى سَبِيؿ الْمِثاَؿ:"سوزاف لَانْجَرّ حَتَّى الْْف فِي تاَرِيخ عِمْـ الْجَمَ 
Susanne Langerو"سوزاف سونتاج ،"Susan Sontag (ٜٖٖٔ- ٕٓٓٗ) و"إيريس ،"

                "Eva Schaper، و"إيفا شابرIris Murdoch"( ٜٜٜٔ- ٜٜٔٔموردوخ)
( وَغَيْرىـ ٕٛٓٓ -ٖٕٜٔ") Mary Mothersill(، و"مَارِيّ موزرسيؿٕٜٜٔ -ٕٜٗٔ) 

 -ٜٚٓٔ"و"إيزابيؿ كرييد ىانجرلاند) Katherine Gilbertالْكَثِير.وكما أف"كاثريف جيمبرت
ٜٔٛٚ)Isabel Creed Hungerland وَىْف أيضًا شَخْصِيَّات لا يُعرؼ عَنْيُفّ الْكَثِير،فَقَد،

الْجَمَاؿ لِمُدَّة عَامَيْف.ويُمْكِف لْسيامات تِمْكُـ النِّسْوَة أف تَرَأَّس كُؿّّ مِنْيُفّ الْجَمْعِيَّة الأمريكية لِعِمْـ 
وْء عَمَى الْفِكْر السائد دَاخِؿ الْمَجَاؿ الْمُيَيْمِف عَمَيْو الرِّجَاؿ،وكذلؾ  تَمَقِّي بِالْمَزِيد مَف الضَّ

 . رْف تَفْضِيمِيَااسْتِكْشَاؼ مَوْضُوعَات الْقِيمَة الفنية وَالتَّجْرِبَة الجمالية الَّتِي اخْتَ 
الثاني: فَيُو يَتَعَمَّؽ بِمَوْضُوع تأَْنِيث عِمْـ الْجَمَاؿ نَفْسَو،وَىْو مُنْعَطَؼ آخَر يَتَطَمَّب مَف الْفَلَاسِفَة 
إعَادَة تقييـ أَنْفُسِيِـ فِي ضَوْء صُورَة أَكْبَر؛لَأفّ "تأَْنِيث عِمْـ الْجَمَاؿ "يَأْسِر عِمْـ الْجَمَاؿ بِصِفَتِو 

وَالْأَكْثَر "ذُكُورِيَّة "وَطَرَح أَسْئِمَة مستقبمية حَوْؿ الدَّور  فِي مَجَاؿ الْفَمْسَفَة الْأَكْبَر، "نَاعِمًا" مَجَالاً 
زُ ذَلِؾ مَف  -أَو يفشؿ فِي لَعِبُو  -الَّذِي يَمْعَبُو عِمْـ الْجَمَاؿ  دَاخِؿ الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة فَرُبَّمَا يُعَزِّ

 .(ٚٚ)جْرِبَة الْمَرْأةَ بِصِفَتِيَا فِكْرَة أساسية لِمْبَحْث النِّسْوِيّ"فَيْـ تَ 
 ومُحاولة تأنِيث عِمْـ الْجَمَاؿ يُعد غير مًقبوؿ ويَندرج ىذا الّفكر تَحت مُسمى الْفِكْر

عادة بِنًاءٌه حًسب رُؤيتيـ الخًاصّة.  النِّسْوَي المُتَطرؼ الذي يُحاوؿ القضاء عَمَّي التاَرِيّخ وا 
 

 
 
 
 

                                                 


 ٔأللح ِٚقوعخ ٚهٚائ١خ اِو٠ىجخ. Susan Sontagٍٛىاْ ٍٛٔزبط  


ف١ٍَٛفخ ا٠وٌٕل٠خ، رشزٙو ثوٚا٠برٙب ػٓ اٌق١و ٚاٌشو ،  Iris Murdochا٠و٠ٌ ِٛهكٚؿ 

 ٚاٌؼلالبد اٌغ١َٕخ ٚا٤فلاق.


ف١ٍَٛفخ وٕل٠خ، ٚػٍّذ اٍزبمٖ ٌٍفٍَفخ فٟ اٌؼل٠ل ِٓ  Mary Mothersillِبهٞ ِٛه١ًٍ 

 اٌغبِؼبد ، أّّ٘ٙب ٘بهفبهك.
(77)
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 عِلْم الْجَمَال مَن المَنْظُور النِّسْوِي                                                                                  

                      
 4ٕٕ٘ مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 الْخَاتِمَة وَنَتَائِج الْبَحْث 
إف عِمْـ الْجَمَاؿ بطبيعتو مَجَاؿ تَتَدَاخَؿ فِيْو التخصصات أَكْثَر مَف الْفُرُوع الْأُخْرَى 
لمفمسفة؛ حَيْث يَتَّصِؿ بالتطبيقات الفنية والمجالات النَّقْدِيَّة؛ ولذلؾ أَسْيَـ الْفَلَاسِفَة ومؤرخو 

ؤَى النِّسْوِيَّة فِي عِمْـ الْجَمَاؿ، وىناؾ آثاَر الْفَفّ وَعُمَمَاء الْ  مُوسِيقَى وَالْمُشْتَغِمِيف بِالَْْدَاب فِي الرُّ
مجالات عِمْـ الْجَمَاؿ حَوْؿ الممارسات وَنَتاَئِج مَمْمُوسَة انبثقت مَف الدراسات النِّسْوِيَّة؛ وَتَعَدَّدَت 

جُيُودَىُـ فِي تَحْمِيؿ الْأَطْر  -ماليات النِّسْوِيَّة الميتميف بالج -الفنية، فَقَد كرس مؤرخو الْفَفّ 
 المفاىيمية والتاريخية الَّتِي تَحْكُـ عِمْـ الْجَمَاؿ وَفَمْسَفَة الْفَفّ، وَمُسَاعَدَة النِّسَاء الَّذِيف مارسوا

وِيِّ الَّذِي أَثَر فِي تَغْيِير تأثيرًا فِي الْفُنُوف، وَمُحَاوَلَة إيجَاد مُدْخَؿ لمفمسفة عَف طَرِيؽ الْفِكْر النِّسْ 
 . ما ىو سائد فِي الْفَفّ وَالثَّقَافَة، وتطوير الْمُمَارَسَة الفنية الْمُعَاصَرَة

بِشَكْؿ  -وَقَدَّمَت النِّسْوِيَّات قِرَاءَات جَدِيدَة لِمنَّظَرِيَّات التقميدية لِعِمْـ الْجَمَاؿ كَشَفَت 
ية، وَحَاوَلْت تَغْيِير الْمَفْيُوـ الكلاسيكي لمتذوؽ الْخَاصّ، وَاَلَّذِي مَفَاىِيـ محايدة وعالم -ظَاىِرِيّ 

يييمف عَمَيْو الذُّكُور المثقفوف فِي الْفُنُوف، وَانْتَقَدْت أَحْكَاـ "كانط" الْعَالَمِيَّة لِمْجَمَاؿ، إلى جَانِبِ 
ف القدرات النِّسْوِيَّة فِي مَجَاؿ الْفَفّ، عَمَى الْبَحْث عَف الْأَسْبَاب الَّتِي أَدَّت إِلَى التَّقْمِيؿ مَف شَأْ 

عُور الْمُرْىِؼ الْخَاضِع لمعاطفة، فَيِي أَقْرَب  حْسَاس وَالشُّ الرَّغْـ مَف أف الْمَرْأةَ ىِي الَّتِي تَمْمِؾ الِْْ
ؿ وَالْفَفّ لا يتطمب إِلَى الْفَفّ والتذوؽ الْجَمَالِيّ مَف أَصْحَاب القدرات الْعَقْمِيَّة، فِي حِيف أف الْجَمَا

ؿ مَف ىمشوا دَور الْمَرْأةَِ فِي الْفَفّ.   الَأحْكَاـ الْعَقْمِيَّة، وَأَصْحَاب ىَذَا الاتجاه ىُـ أَوَّ
وَرَكّزَتِ النِّسْوِيَّة عَمَى مَسْأَلَة عَدَـ التوازف بَيْف الْمُشَاىَد وَالْعُنْصُر الْخَاضِع لِمتَّأَمُّؿ 

دَت عَمَى وُجُود أَبْعَاد جَمَالِيَّة لِمْحَيَاة الْيَوْمِيَّة، وَضَرُورَة رُؤْيَة الْفَفّ بِصِفَتِو الْجَمَالِيّ، كَمَا أَكَّ 
بْط بَيْف الْحُكْـ الْجَمَالِيّ وَالنَّاتِج تَتَضَمَّف إضفاء مَعْنَى  نَشَاطًا؛ فمحاولة التَّحْمِيؿ النِّسْوِيّ لِمرَّ

معتقدات وَالرَّغَبَات المتواجدة فِي الْحَيَاة الْيَوْمِيَّة، وَعَفّ طَرِيؽ وَقِيمَة عَمَى الْأَعْمَاؿ الفنية لم
 إدْرَاؾ الظُّرُوؼ الِاجْتِمَاعِيَّة الْمُحِيطَة بِخَمْؽ الْفَفّ، يُمْكِنُنَا حِينِيَا فَيْـ أىميتو بِشَكْؿ كَامِؿ. 

قْد الفني سَاعَد عَمَى تعزيز مزاعـ وَالْبَحْث الْمُسْتَمِرّ فِي مَيَادِيف الْفَفّ النِّسْوِيّ، وَالنَّ 
ّـ طَرْح مَجْمُوعَة مَف  ّـ تأَْسِيسِو، فَتَ الْفَلَاسِفَة النِّسْوِيَّيف؛ وَالْبَحْث عَف تاَرِيخ فَنِي جَدِيد وَمُنَقِّح يَتِ

عْبَة الَّتِي تَحْتاَج إِلَى إجابات مَف قُبُؿ النِّسْوِيَّيف، كما أَدْرَكْنا  أف عِمْـ الْجَمَاؿ الْأَسْئِمَة الصَّ
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يَاقيفِ الثقافي والتاريخي لِلْأَعْمَاؿ الفنية وَالْعَوَامِؿ المؤثرة،  التحميمي أَصْبَح لا يمكنو تَجَاىُؿ السِّ
 مِثْؿ: الجندر وَالْعِرْؽ وَالتَّفَاوُت الطبقي. 

حْدَاث إحْلَاؿ وَتَ  غْيِير فِكْرِي وثقافي ولا يُمْكِف إنْكَار مَا قامت بِو النِّسْوِيَّة مَف ضغوطٍ لِِْ
دَاخِؿ الْمُجْتَمِع، وَلِتَحْقِيؽ الْمُسَاوَاة مَع الرَّجُؿ، فاليدؼ الأساسي الَّذِي دَافَعْت عَنْو النِّسْوِيَّة ىُو 
رَفَض الذُّكُورِيَّة المركزية، وَسَعَت النِّسْوِيَّة إِلَى بِنَاء ىُوِيَّة جَدِيدَة لِمْمَرْأةَِ، إلى جانبِ مُحاولةِ 

ورَة النمطية عَف طَرِيؽ الْفَفّ الَّذِي يُمْكِف مَف خِلَالِو تَحْقِيؽ ذَاتِيَا وَوُجُودِىَا،  التَّخَمُّص مَف الصُّ
 وَاكْتِسَاب ثِقَة فِي قدراتيا، الْبداعية . 

مُجْتَمِع لِمْمَرْأةَِ؛ إلاَّ الْغَرْبِيَّة مَف تَغْيِير نَظْرَة الْ  وَلَكِف رَغِـ كَؿّ مَا حَقَّقْتو الْفَمْسَفَة النِّسْوِيَّة
أَدَاة مُنْحَرِفَة تَمَامًا عَف فِطْرَتُيَا  فِي دَعْوَتُيَا لِتَحْرِير ممَّا جَعَؿَ مَف الْمَرْأةَ أَنَّيَا تَمَادَت كثيرًا

سِيمَة الَّتِي حَارَبْت الطَّبِيعِيَّة، وَأَثَّر ذَلِؾ تأثيرً كبيرًا فِي الْفَفّ، وَتَعْبِير المرأة عَف نَفْسِيَا بِنَفْس الْوَ 
ر النِّسْوِيّ ىُـ أنفسيـ مَف حَصَرُوا الْمَرْأةَ  فِي الْفَفّ فِي جَسَدِىَا.  مَف أَجْمِيَا النِّسْوِيَّة، فدعاة التَّحَرُّ

ذَا كَاف لِمْفِكْر النِّسْوِيّ مَزَايَا وَفَضْؿ مَف خِلَاؿ مَا قَدَّمُو وَالنَّتاَئِج الَّتِي حَقَّقَيَا  مُنْذ وَاِ 
لِمْمَنْظُومَة النِّسْوِيَّة،  ظُيُوره إِلَى يَوْمَنَا ىَذَا، فَإِف ذَلِؾ لَـ يَمْنَع مَف صُدُور آرَاء رَافِضَة وناقدة

 وَمُحَاوَلَة فَيْـ تاَرِيخ عِمْـ الْجَمَاؿ، فَيْمًا مُغَايِرًا لِمنَّظِرَة التقميدية لَو. 
ّـ تَنْجَحِ النِّسْوِيَّة بِشَكْؿ وَا ضِح فِي تَقْدِيـ نَفْسِيَا مَف خِلَاؿ الْفَفّ؛ لَأنَّيَا اعتمدت بِشَكْؿ وَلَ

بدلًا مَف الْبَحْث المنيجي  كُمِّيّ عَمَى نَقْد الْفَفّ الذكوري، وَتَعْمِيؽ فشميا عمى الييمنة الذُّكُورِيَّة،
وَمُحَاوَلَة الْوُقُوؼ بِجَانِب  والموضوعي عَمَى أَسْبَاب إىماؿ دَور النِّسَاء فِي الْفَفّ عَبْر التَّارِيخ،

عُود عَمَى حِسَابِو، كُمْيَا أُمُور تَجْعَؿ مَف الْحَرَكَة النِّسْوِيَّة دَائِمًا فِي  الرَّجُؿ وَعَدَـ معاداتو أَو الصُّ
و فِي دَائِرَة الاتيامات، فَمَا ترفضو النِّسْوِيَّة مَف التَّحَيُّز الْجِنْسِيّ والييمنة الذُّكُورِيَّة، تدعم

ة بِالنِّسَاء بَعِيدَة وَمُنْفَصِمَة عَف  حَدِيثِيَا عَف الْفَفّ النَّسَائِي وَدُورِه الْمُيِّـ فِي بِنَاء أيدولوجية خَاصَّ
 الرِّجَاؿ. 

وَالْحَقِيقَة أف الاىتمامات الْكَثِيرَة بالرؤى النِّسْوِيَّة فِي عِمْـ الْجَمَاؿ وَفَمْسَفَة الْفَفّ فِي 
لْقَمِيمَة الْمَاضِيَة كَانَت وَاضِحَة فِي الْفَمْسَفَة، ونظرية النَّقْد الفني، وَفِي تطبيقات الفنانيف، الْعُقُود ا

يَات.   وَلَا يُمْكِف لَأحَدٍ أف يُنْكِرَىَا أَو يتجاىميا سَوَاء اتَّفَقْنَا أَـ اختمفنا مَع ىَذِه التَّوَجُّ
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ؤْيَة النِّ  سْوِيَّة لِعِمْـ الْجَمَاؿ تُعد صَعبةٌ؛ لِكَوْف الْبَاحِث مَف وأخيرًا ... فَإِفَّ دِرَاسَة الرُّ
الْجِنْس الذكوري؛ فَقَد يَصْطَدِـ بِرَأْي النِّسْوِيَّيف؛ وَلَكِف الْمَوْضُوعِيَّة والمنيجية الْعِمْمِيَّة تَجْعَمْنَا 

ؤْيَة النِّسْوِيَّة مَف خِلَاؿ الميتميف لِأَنَّنَا نَعْرِض لِم نتعامؿ مَع الْْرَاء الْمُخَالَفَة بحيادية شَدِيدَة؛ رُّ
بِيَذَا الْمَجَاؿ، وَىْـ كَثَر دُوْف شَؾّ، فَيُنَاؾ كِتاَبَات غَزِيرَة ومتنوعة فِي ىَذَا الْمَجَاؿ لَـ يَسَع 

سَائِؿ الْعِمْمِيَّة؛ لِ  تَوْضِيح مَلامُحوُ الْمَقَاـ تنََاوُلَيَا، وَيَحْتاَج ىَذَا الْمَجَاؿ لمعديد مَف الْأَبْحَاث وَالرَّ
 لِمْقَارِئ الْعَرَبِيّ.
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Aesthetics fromthe Feminist Perspective 
ResearchSummary 

 
The research expatiates on "aesthetics from the feminist 

perspective", which challenges issues and corrects concepts 
participate in the marginalization of women’s role in aesthetics and 
art philosophy; such as gender, formalism, contemplation, 
disinterestedness, genius, and creativity. Feminist perspective 
attempts to initiate aesthetics which demonstrates women’s 
capacities of creativity and criticism, as well as shape an artistic 
vision based upon social, cultural, and familial issues, neglecting the 
sensual thinking of women in art. Feminism has established a new 
analytical reading of aesthetics associated with everyday life. 
Furthermore, it seeks a new revised form of art history being rooted 
in the fundamentals and the tenets which are compatible with the 
intellectual and the cultural change women have achieved. 
Moreover, it endeavors to construct a new identity for women 
through different art practices, and calls for the inseparability of art, 
pleasure, values, and other various contexts related to the art work. 
 

 


