
 دراســة تحليليـة فنيــة المــــرأة فــً الشعــــر التشــادي                                                   

                    
 1231 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 المػػػػرأة فػػي الشعػػػػر التشػػادي
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 دكتور/ محمػد فػوزي مصطفػى
 جامعة العريش  -كمية الآداب 

 # مػػػدخػػؿ :  
 أولًً:  

". وىو ٔييدؼ ىذا البحث إلى دراسة المرأة في  " ديواف الشعر العربي في تشاد""    
و الشعرية مف الشعراء أنفسيـ؛حيث إنو لـ موضوع جديد،وقد اجتيد الباحث في رصد نصوص

يحظ بدراسة عممية،وما تّـَ تقديمو عبارة عف مقولات صُحفية،وبعض أبحاث لطلاب المرحمة 
" وبناءً عمى ذلؾ حاوؿ الباحث أف يمج ٕالجامعية ؛لمحصوؿ عمى درجة "التمكف / المتريز""

نوزىا الأدبية،ويقدّميا تقديمًا ساحة إبداعية ثرَّة مازالت في أشدّ الحاجة إلى مف يكشؼ ك
لى "الإسيامات المتواضعة"" " مف ٖمنيجيِّا ؛ لتضاؼ إلى صرح الدراسات الأدبية عامة،وا 

 الباحث خاصة. 
"بمختمؼ اتجاىاتيـ ٗويقوـ ىذا البحث عمى ما تّـَ "رصده مف شعر الشعراء التشادييف""   

لـ المرأة بكؿ سماتو وملامحو، حيث إنيـ استطاعوا أف يغوصوا بإبداعيـ الشعري في عا
وأشكالو، وألوانو، وتشكيلاتو المختمفة والمتنوعة.وبمغ عدد ىؤلاء الشعراء ػ قيد البحث ػ سبعة 

 ":٘شعراء، وىـ عمى النحو الآتي ، مع مراعاة الترتيب التاريخي مف الأقدـ فالأحدث"
 ـ".ٖٜٛٔ.أسعد،بغداد،ـ( وديوانو "الملامح، طٕٕٓٓػ  ٜٗٗٔػ عبّاس محمدعبد الواحد)ٔ   
ـ( ودواوينو "باقة مف لباقة"، "حذو ماقالت حَذَاـ"، ٕٓٔٓػ ٜٛٗٔػ عيسى عبدالله )ٕ   

 "كشؼ المطمورة عف أبيات مغمورة في نجوى نور المعمورة"وكميا مخطوطة آلة كاتبة.
 ـ ػ ....( وديوانو المخطوط"إعصار في فؤاد".ٜ٘ٙٔػ عبدالقادر محمد أبَّة ) ٖ  
 ،" ـ( ودواوينو " رفراؼ قمب"،"طيور البطريؽ"ٜٕٓٓػٜٚٙٔدالواحد حسف السنوسي )ػ عبٗ  

 بكائيات قيثارة بمدية" وكميا مخطوطة آلة كاتبة.
 ـ ػ .....( وديوانو المخطوط آلة كاتبة،"أصداء النفس".ٜٛٙٔػ محمد عمر الفاؿ ) ٘  
 "ترنيمات شاعر"ـ ػ ....( وديوانو المخطوط ٖٜٚٔػ أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ )ٙ  
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 ـ ػ .....( وديوانو المخطوط " نبضات أمتي".ٜٗٚٔػ حسب الله ميدي فضمة ) ٚ 
وقد تفاوت النتاج الشعري لمشعراء السابقيف كمِّا وكيفًا.إذ أخذت المرأة مساحة واسعة في    

شعرىـ ،فكاف حضورىا قويِّا،وانمازت صورة المرأة في الصورة الشعرية ؛بوصفيا صدى لنفس 
شاعر،وبمغت ذروة الصدؽ الفني داخؿ البناء الفني.فمف ناحية الكـ رصد الباحث "اثنتيف ال

وثلاثيف قصيدة" مف مختمؼ الاتجاىات الشعرية، وتحوي تجاربيـ الشعرية في عالـ المرأة، 
والقضايا الخاصة بيا. ومف ناحية الكيؼ،فإف ثمة تشكيلات فنية ينماز بيا كؿ اتجاه،وينماز 

عف رفاقو،لكنيا تتماس وتتقاطع في أحاييف كثيرة.ومف ثـ برز ثلاثة اتجاىات  بيا كؿ شاعر
ػ عباس عبدالواحد في قصيدتو "أنَّة ٔ.الاتجاه الأوؿ: محافظ تقميدي ،ويضـ ثلاثة شعراء:  

ػ حسب الله ميدي فضمة في قصيدتيف الأولى: ٕالفراؽ" إذ صوّر الأـ أثناء سفر ولدىا. 
ر الأـ الأرممة مع أطفاليا الأيتاـ. والأخرى:قصيدة "حنيف" وفييا "كفالة اليتيـ" حيث صوّ 
ػ محمد عمر الفاؿ. في أربع قصائد الأولى:"لـ يبؽ لي فيؾ عذر" ٖتصوير لطفمتو المولودة. 

وفييا صورة المرأة المعوبة المخادعة،أو رمز لخونة الوطف. والثانية:"موقوؼ" ليجاء 
لغزؿ العفيؼ الممتزج بمسحة صوفية. والأخيرة:"الحنيف" المرأة.والثالثة:"لؾ التحيات" في ا

 لصورة المرأة.      
ػ عيسى عبدالله في قصيدتيف:الأولى ٔالاتجاه الثاني/اتجاه بدايات التجديد،ويضـ شاعريف: 

"فديت العيوف" وىي تصوير فمسفي حسي لجماؿ المرأة. والأخرى:"والممتقى يتسع" وىي 
ػ عبدالقادر محمد أبَّو في قصيدتيف:الأولى "انتصار ٕدولية. لصورة المرأة في المحافؿ ال

الروح" وىي لصورة المرأة،والتقاليد الاجتماعية. والقصيدة الأخرى:"رجاء وعذر"وىي لمصورة 
 المُثمى التي تتغياىا المرأة.

ػ عبدالواحد حسف السنوسي،في خمس ٔالاتجاه الثالث/ الاتجاه التجديدي،ويضـ شاعريف:  
الأولى:"ىي الدنيا" وىي صورة عفيفة لممرأة الحبيبة. والثانية"تقاطيع فينوسية" وىي قصائد. 

صورة حسية لمفاتف المرأة. والثالثة:""تسعة مقاطع للاشيء" وىي لصورة المرأة المتغيرة. 
والرابعة: "عودة الطفؿ العنيد" وىي لصورة المرأة الأـ/رمز الوطف. والأخيرة: "البكاء عمى 

ػ أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ،في ثلاث ٕا" وىي لصورة المرأة الوطف.  صدر إفريقي
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قصائد.الأولى:"قرّبيني" وىي صورة شائية لجسد المرأة. الثانية:"ىوى أـ وسواس" وىي لصورة 
 المرأة المثاؿ. والأخيرة:"أنيف عاشؽ" وىي صورة لممرأة المعشوقة.

مساحة شعرية لـ تحدث مف قبؿ  فكؿ شاعر مف شعراءالاتجاىات  السابقة أعطى لممرأة 
ذلؾ في خارطة الشعر التشادي ،فتـ الوصوؿ إلى فنيات النص الشعري، وما يحمؿ مف 

 تشكيلات فنية،ودلالات متعددة.
 وىذا ما آمؿ تحقيقو في إطار أسئمة فرضيا البحث مف أىميا:   

ع مشاربيـ مف كيؼ صوّر الشعراء التشاديوف المرأة في شعرىـ،عمى مختمؼ اتجاىاتيـ وتنوّ 
صور عذرية، وحسية، وشائية، وصورتيا في المجتمع، وفي الأسرة/الزوجة،والأـ.ودلالة 
تقديـ ىذه الصور .ثـ مف حيث التطور مف التقميد إلى التجديد؟ وىؿ ثمَّة شكؿ فني آثره 
الشعراء في تصويرىـ لممرأة،خاصة أف الصورة الشعرية جديمة لبناء وجداني وفكري؟ وىؿ 

ع الشعراء التشاديوف تقديـ نموذج متميز لممرأة ، يمكف أف نطمؽ عميو نموذج المرأة استطا
التشادية،التي تعدّ بمثابة فرع أصيؿ مف شجرة المرأة العربية؟ ومفْ الشاعر الذي انماز عف 
الشعراء الآخريف إبداعًا؟وما السرُّ في ريادتو؟ومف ثـ كاف لِزامًا عمى الباحث أف  يكشؼ 

ة النص الشعري؛لمتعرؼ إلى كؿ أبعاد الصورة في كؿ اتجاه مف خلاؿ علاقة أغوار بني
شارات،قد تكوف المرأة فييا بمثابة انعكاس  الأجزاء بالكؿ،وما تحممو مف دلالات وأفكار وا 

 لحياة الشاعر وملامح مجتمعو.
لى إفّ ىذه الأسئمة وغيرىا مف أسئمة أخرى،قد يفرضيا البحث في مسيرتو،دفعت الباحث إ  

الدخوؿ في ىذا الموضوع ؛ليبحث في شعر ىؤلاء الشعراء،وآثرت تقديـ كثير مف القصائد 
كاممة؛ لتماسؾ بنيتيا الكمية،وتفاعؿ عناصرىا الفنية؛ بغية الوصوؿ إلى تحميؿ أىـ مكوناتيا، 
ودلالتيا الكمية. وذلؾ عمى ىدي مف منيج تحميمي فني،ينصب عمى سبر جماليات أغوار 

ؿ النص، وعالمو المغوي مف طبقات وحمولات،وما تقدمو رسالتو مف دلالات النص،وما يحم
 دوف إغفاؿ للأطر الخارجية؛ شريطة أف يستدعييا البحث إذا احتاج إلييا.

وأودُّ الإشػػارة إلػػى أنػػو كػػاف بالإمكػػاف قصْػػر البحػػث عمػػى رائػػديّ التجديػػد فػػي تشػػاد" عبدالواحػػد   
ؿ"؛نظرًا لتػػػػػوافر مسػػػػػتويات فنيػػػػػة عاليػػػػػة فػػػػػي حسػػػػػف السنوسػػػػػي"و"أحمد عبػػػػػد الػػػػػرحمف إسػػػػػماعي

أشػػػػػػػعارىما؛ لكػػػػػػػف ارتنيػػػػػػػت  أف أدرس فنيػػػػػػػات صػػػػػػػورة المػػػػػػػرأة فػػػػػػػي "ديػػػػػػػواف الشػػػػػػػعر العربػػػػػػػي 
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التشادي"؛للأسباب الآتية : ػ التعرؼ بدقػة عمػى تطػور صػورة المػرأة فػي الشػعر التشػادي. ػ قمػة 
ف بداياتػو حتػى الفتػرة التعرض لممرأة في شػعر رواد المحػافظيف ،،،دفعػت إلػى محاولػة تتبعػو مػ

الزمنية التي رُصدت في "ديواف الشعر العربي في تشاد" ػ لـ تنخػذ المػرأة مسػاحة تميػؽ بيػا مػف 
حيػث المسػػتوى الفنػػي فػػي شػػعر رواد الكلاسػػيكية،فما ورد عبػػارة عػػف قصػػائد قميمػػة،غير مكتممػػة 

وع تتبعًػػا فنيِّػػا مػػف بداياتػػو فنيِّػا،ولـ تقُػػدّـ صػػورة دقيقػػة لممرأة،وبنػاءً عميػػو حاولػػت أف أتتبػػع الموضػ
حتى الفترة الزمنية التي رصدتيا في كتابي "ديواف الشعر العربي في تشػاد". ػ أضػؼ إلػى ذلػؾ 
محاولػػة كشػػؼ طبقػػات الػػنص الشػػعري،ومعرفة تشػػكلاتو،والأطر الخارجيػػة التػػي شػػكّمت صػػورة 

 تمفة.  المرأة الموضوعية والفنية عند الشعراء التشادييف مف ذوي الاتجاىات المخ
 ثػػػانيًػا:   
؛حتػى يتبػيف  والروافػد الشعر التشادي العربي: ػ الموطف.  ػ الجذور والتطور.   ػ التوجيػات 

 كيؼ جاء ىذا الأدب بمفيوـ خاص تشادي،رغـ محاكاتو لمنموذج العربي القديـ والحديث. 
قيػػػد يػػػرى الباحػػػث أىميػػػة تقػػػديـ صػػػورة مصػػػغرة لجميوريػػػة تشػػػاد،موطف الشػػػعر  # المػػػوطف: 

الدراسػػة؛لتكوف الرؤيػػة واضػػحة أثنػػاء التعامػػؿ مػػع النصػػوص الشػػعرية؛ولتكوف الأحكػػاـ النقديػػة 
 دقيقة.

تقع جميورية تشاد بيف الشماؿ العربػي والجنػوب الزنجػي فػي القػارة الإفريقيػة،مما جعميػا تتميػز 
تُمثػؿ  بنشاط واسع،وبحياة مزدىرة مع غيرىا مف الدوؿ المجاورة،وخاصة الدوؿ الإسلامية،فيي

ػ إلى حدٍّ كبير ػ البوابة الشرقية لوسط وجنػوب أفريقيا،إضػافة إلػى خصػوبة أرضػيا،التي جػذبت 
كثيرًا مف الأجناس المختمفة فامتزج بعضػيا بػبعض كػالعرب والزنػوج والنػوبييف واليمنييف."وتمتػد 

درجػة شػمالًا،وبيف درجتػي خػط الطػوؿ  ٖٕدرجة إلػى  ٛمنطقة تشاد بيف درجتي خط العرض 
درجػػػػة شػػػػرقًا.وتحيط بيػػػػا السػػػػوداف فػػػػي الشػػػػرؽ،وليبيا فػػػػي الشػػػػماؿ،والنيجر  ٕٗدرجػػػػات و  ٗ

ونيجيريا والكاميروف في الغرب وجميورية أفريقيػا الوسػطى فػي الجنوب.وتختمػؼ فييػا الفصػوؿ 
اختلافًػػا بيّنًػػا ،وىػػي تتقمػػب بػػيف رطبػػة ممطػػرة إلػػى معتدلة.وتوجػػد بيػػا ثلاثػػة فصػػوؿ فقػػط تتػػراوح 

لػػدرجات البعػػد عػػف خػػط الاستواء..الخريؼ،الشتاء،والصػػيؼ/د.عبدالرحمف عمػػر حرارتيػػا تبعًػػا 
 "ٕٔالماحي،تشاد مف الاستعمار حتى الاستقلاؿ،ط.الييئة المصرية العامة لمكتاب،د.ت،صػ 
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وسػػاعدت الحركػػػة التجاريػػة،وكثرة اليجرات،والموقػػػع الجغرافػػي عمػػػى قيػػاـ أبػػػرز وأىػػـ ثػػػلاث    
مكػػػػػػػػػة باقرمي،ومممكػػػػػػػػػة ودَّاي"أبشػػػػػػػػػة".انظر/إبراىيـ عمػػػػػػػػػي ممالػػػػػػػػػؾ تشػػػػػػػػػادية:"مممكة كانـ،ومم

 "ٖٗ،صػٜ٘ٚٔطرخاف،امبراطورية البرنو الإسلامية،الييئة المصرية العامة لمكتاب،
وتتشػػػكؿ التركيبػػػة الاجتماعيػػػة لممجتمػػػع التشػػػادي مػػػف مػػػزيج مػػػف القبائػػػؿ المتعددة،والشػػػعوب   

ة العربيػػػة "ويقػػػدّر عػػػدد القبائػػػؿ المختمفػػػة، لكػػػف ربػػػاط الػػػديف يػػػربطيـ بربػػػاط محكػػػـ، ومعػػػو المغػػػ
( ليجػػػػػة محميػػػػػة.ومف بػػػػػيف ىػػػػػذه القبائػػػػػؿ نجػػػػػد العنصػػػػػر ٓٓٔ( قبيمػػػػػة تتحػػػػػدث )ٓ٘ٔبحػػػػػوالي)

الزنجي،والعنصػػػػر السامي،والعنصػػػػر الحامي،وعناصػػػػر لاتػػػػزاؿ تثيػػػػر لغػػػػزًا يستعصػػػػى حمّػػػػو./ 
.نقػػػػلًا عػػػف كتاب:تشػػػػاد مػػػػف ٖٚعبػػػدالرحمف زكي،الإسػػػػلاـ والمسػػػمموف فػػػػي غػػػػرب أفريقيا،صػػػػ 

" والإسػلاـ منػذ دخولػو تشػاد،في ٔٚستعمار حتى الاسػتقلاؿ،د.عبدالرحمف عمػر الماحي،صػػالا
القػػرف الحػػادي عشػػر الميلادي،ظيرأثػػره بصػػورة جميّػػة فػػي مظػػاىر الحيػػاة الاجتماعية.فالإسػػلاـ 
فػػػي تشاد،يسػػػتمد روافػػػده مػػػف القػػػرآف والسػػػنة والإجمػػػاع والقيػػػاس عمػػػى مػػػذىب الإماـ"مالػػػؾ بػػػف 

ـ "وينتشػػػر كػػػؿ مػػػف ٜٙٗٔقػػػانوف فرنسػػػي فػػػرض ذاتػػػو بػػػالقوة فػػػي عػػػاـ أنس".بالإضػػػافة إلػػػى 
% مػػػػػػػػف مجمػػػػػػػػوع السػػػػػػػػكاف يػػػػػػػػدينوف ٘ٛالإسػػػػػػػػلاـ والمسػػػػػػػػيحية والوثنيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي تشػػػػػػػػاد،ويوجد 

 "ٗٚ% مف الوثنييف/المصدر السابؽ،صػ ٘% يدينوف بالمسيحية،وٓٔبالإسلاـ،و
احػػػػػػػػػػؿ وتتميػػػػػػػػػػز تشػػػػػػػػػػاد بتػػػػػػػػػػوافر مجموعػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػف المعاىػػػػػػػػػػد الدينيػػػػػػػػػػة الأزىريػػػػػػػػػػة،بكؿ المر    

التعميمية:كمعيد)أبشة( العممي،ومعيد الأبرار بمدينة )سار(،ومعيد السلاـ الأزىػري بػػالعاصمة 
)أنجمينػػا(،وتوّج ذلػػػؾ كمػػػو افتتػػػاح قسػػػـ المغػػػة العربيػػػة فػػػي كميػػػة الآداب جامعػػػة أنجمينا،وافتتػػػاح 

ور جامعة الممؾ فيصؿ،بالإضافة إلى آلاؼ مف الخموات"الكتاتيب"القرآنية،ويضػاؼ إلػى ذلػؾ د
 رجاؿ الطرؽ الصوفية المنتشرة،مف: تيجانية،وسنوسية،وقادرية..

ترجػػػع جػػػذور الشػػػعر التشػػػادي إلػػػى النصػػػؼ الثػػػاني مػػػف القػػػرف السػػػادس # الجػذور،والتطػػػػور: 
اليجػػري،إذ ظيػػر الشػػعر فػػي ىػػذا الزمػػاف عمػػى يػػد الشػػاعر"إبراىيـ الكػػانمي" المُمقػػب بالشػػاعر 

سػتمائة،ولو أشػعار قميمػة تصػطبغ بالإسػلاـ،ومف ذلػؾ الأسود.المتوفى فػي سػنة ثمػافٍ أو تسػعٍ و 
قولػػػػػو عػػػػػف المػػػػػوت/ "د.محمػػػػػد بػػػػػف شػػػػػريفة،مف أعػػػػػلاـ التواصػػػػػؿ بػػػػػيف بػػػػػلاد المغػػػػػرب وبػػػػػلاد 

 ":ٖٖ، صػ ٜٜ٘ٔالسوداف،ط.منشورات معيد الدراسات الإفريقية،الرباط،
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 أفي الموت شؾّّ ياأخي وىو برىافُ   ففيـ ىجوع الخمػؽ والمػوت يقظافُ    
   و سمػػو الطػير تمقػطُ حبَّيػا   وفي الأرض أشراؾُ وفي الجو عقبافُ أتسمػ  
ويعد "الكانمي" البداية الحقيقية لتاريخ الشعر التشادي،لكنيا انقطعػت ولػـ يسػتمر عطاؤىػا،ولـ  

نعػػػػرؼ شػػػػيئًا عػػػػف نتاجيػػػػا الشػػػػعري الحقيقي،فسػػػػوؼ تظػػػػؿ علامػػػػة اسػػػػتفياـ أمػػػػاـ ىػػػػذه البدايػػػػة 
 الغائمة.

نتصػؼ القػرف الثػامف عشػر،إلا ويظيػر فػي سػماء الشػعر الشػػيخ"محمدبف ومػا أف نصػؿ إلػى م 
الػػػوالي سػػػميماف".وورد عنػػػو ترجمػػػة وجيػػػزة،وبعض منظومػػػات قميمػػػة كقولػػػو/" محمػػػد بيمو،إنفػػػاؽ 

 " ٔ٘،صػ ٜٜٙٔالميسور في بلاد التكرور،منشورات معيد الدراسات الإفريقية،الرباط،
 ُـ         ُـ يا معشر الإخواف    عميكػػ  بطاعػػػة الػػرَّحمػػػفِ  أوصيكُ
ُـ أف تيممػػوا أوقاتكػـ     فتندموا يومًا عمى ما فاتكـ         إيّاكػػ
نمػػا غنيمػػػةُ الإنسػػػافِ     شبابوُ والخُسْػػرُ في التػَّواف         وا 

ريبًػا مػف ثـ تنتي فترة زمنية ثرَّة بالعطاء الفني، ويمكف تسميتيا بفترة"اليقظة"،وىذه الفترة تبػدأ تق 
ـ،وىػػػي فتػػػرة تنسػػػيس مدينة"أبشة"،واسػػػتمر عطػػػاء ٓ٘ٛٔأواخػػػر القػػػرف الثػػػامف عشػػػر مػػػف سػػػنة 

ـ،ومػػف بعػػدىا ٜٚٔٔشػػعراء ىػػذه الفتػػرة بشػػكؿ متواصػػؿ،إلى أف وقعػػت منسػػاة "الكبكػػب" سػػنة 
د فعػػؿ طبعػػي مؤقػػت. ومػػف أبػػرز شػػعراء ىػػذه الفتػػرة رائػػد البعػػث والإحيػػاء فػػي  خمػػد الشػػعر كػػر 

دالحؽ السنوسػػػػػي" وجمػػػػػة مػػػػػف الشػػػػػعراء كالطػػػػػاىر التمبي،والرماسػػػػػي بػػػػػف الشػػػػػعر التشػػػػػادي"عب
يعقوب."انظر/د.محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزي مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطفى،الاتجاه الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلامي فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعر 

" وعمػى الػرغـ مػف غػزارة النتػاج الشػعري ٓٚ،صػ  ٖٕٓٓ،  ٔالتشادي،ط.العالمية،المنصورة،ط
،وضػػػػػػعؼ التشػػػػػػكيؿ ليػػػػػػذه الفترة/اليقظػػػػػػة إلا إنػػػػػػو يغمػػػػػػب عمييػػػػػػا طػػػػػػابع المنظومػػػػػػات التعميمية

الفني،واىتػػزاز العمػػود الشػػعري،مع غمبػػة الفكػػر عمػػى الوجػػداف.ومرد ذلػػؾ إلػػى أف أكثػػر شػػعراء 
 ىذه الفترة مف العمماء والفقياء،وىذا أمر طبعي.

وثمة فترة تاريخية أخرى لمشعر التشادي،يمكف أف نسمييا"الرقي والازدىار" وتبػدأ بعػد حادثػة   
ذا.والمراد بػػالرقي،ىو ارتقػػاء الشػػعر،إذ ظيػػر الشػػعراء الػػذيف ـ إلػػى يومنػػا ىػػٜٚٔٔالكبكػػب سػػنة 

عبَّػروا عػف آلاـ أمػتيـ وآماليػا،والعروج بيػا إلػػى سػماء الشػعر الأصػيؿ. وأعنػي بالازدىػػار،رُقي 
الشعر التشادي مف حيث البناء الفني،ثـ ازدىاره وانتشاره،ليس في موطنو التشػادي فحسػب،بؿ 
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دوليػػػة.ومرد ذلػػػؾ إلػػػى بػػػزوغ نجػػػـ كوكبػػػة مػػػف الشػػػعراء فػػػي خػػػارج حدوده،وخاصػػػة المػػػؤتمرات ال
ّـَ رصػػػػػػػػػػد نتػػػػػػػػػاجيـ الشعري،وتحقيقو،وتنصػػػػػػػػػػيمو.انظر/ "د.محمػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػوزي  المحدثيف.وقػػػػػػػػػد تػػػػػػػػػػ
مصػػػطفى،ديواف الشػػػعر العربػػػي فػػػي تشاد،مؤسسػػػة جػػػائزة عبػػػدالعزيز سػػػعود البػػػابطيف ل بػػػداع 

ػػػ ٔريخ المػػيلاد: " وىػػـ ثلاثػػة عشػػر شػػاعرًا عمػػى النحػػو الآتػػي حسػػب تػػأٖٕٓالشػػعري،الكويت،
ـ. ٜٔٔٔػ عبػدالله يػونس المجيػري ٖـ. ٖ٘ٛٔػ عبدالحؽ السنوسي ٕـ. ٕٗٛٔالطاىر التمبي 

ػػػػ عبػػػاس محمػػػد ٙـ. ٖٜٗٔػػػػ حسػػػيف إبػػػراىيـ أبػػػو الػػػدىب ٘ـ. ٖٜٓٔػػػ محمػػػد جرمػػػة خػػػاطر ٗ
ػػػػػػ ٜـ. ٜ٘ٙٔػػػػػػ عبػػػػػدالقادر محمػػػػػد أبَّػػػػػو ٛـ. ٜٛٗٔػػػػػػ عيسػػػػػى عبػػػػػدالله ٚـ. ٜٗٗٔعبدالواحػػػػػد 

ػػػ أحمػػد عبػػدالرحمف ٔٔـ. ٜٛٙٔػػػ محمػػد عمػػر الفػػاؿ ٓٔـ. ٜٚٙٔنوسػػي عبدالواحػػد حسػػف الس
ػػػػػػ صػػػػػبورة أرميػػػػػاؤ محمػػػػػد ٖٔـ. ٜٗٚٔػػػػػػ حسػػػػػب الله ميػػػػػدي فضػػػػػمة ٕٔـ. ٖٜٚٔإسػػػػػماعيؿ 

 ـ. ٜٓٛٔ
 # توجياتػػو،وروافده: 
إف ىػؤلاء الشػعراء وغيػرىـ مػف بنػي وطنيـ،حممػوا رايػة الشػعر التشػادي فكػانوا إضػافة متميػػزة   

ي،كما كانوا ػ مف قبؿ ػ منارة لديواف الشػعر التشػادي.فمنيـ مػف حػافظ عمػى لديواف الشعر العرب
عمػػػود الشػػػعر العربػػػي ػ كمػػػا أقػػػرّه المرزوقػػػي ػ وسػػػاروا عمػػػى درب مدرسػػػة المحػػػافظيف فػػػي 
مصػػػػػر،فعرفوا بػػػػػذوي الاتجػػػػػاه المحافظ،ورائػػػػػدىـ الشػػػػػاعر"عبدالحؽ السنوسػػػػػي"و"عباس محمػػػػػد 

عمػى درب الػديوانييف والميجرييف؛ليسػاير حركػات  عبدالواحد". ومنيـ مف جػدّد فػي شعره،وسػار
التجديػػد فػػػي العػػالـ العربػػػي،ورواد ىػػػذا الاتجػػاه التجديػػػدي الشػػاعر "عيسػػػى عبدالله"و"عبدالواحػػػد 
نمػػا يرجػػع  السنوسػػي"و"أحمد عبػػدالرحمف إسػػماعيؿ"..ورُقيّ الشػػعر التشػػادي لػػـ يػػنت مػػف فراغ،وا 

ىػػػػ ٙٗالإسػػػلاـ بمغتػػػو العربيػػػة عػػػاـ  الفضػػػؿ فػػػي ذلػػػؾ إلػػػى عديػػػد مػػػف العوامػػػؿ ،أىميػػػا: دخػػػوؿ
،بقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػادة الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابي الجميػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ عقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نػػػػػػػػػػػػػػػػػػافع،في الممالػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ التشػػػػػػػػػػػػػػػػػػادية 
الثلاثة"كانـ،وباقرمي،وودّاي/أبشػػة".كذلؾ إرسػػاؿ البعثػػات التعميميػػة؛لتمقي العمػػـ خػػارج تشػػاد،في 

لمغػة مراكز الثقافة الإسلامية.وفي الوقت ذاتو إرسػاؿ الأزىػر الشػريؼ شػيوخو إلػى تشاد؛لنشػر ا
العربيػػػػة والثقافػػػػة الإسلامية،وانتشػػػػار النػػػػوادي الأدبيػػػػة فػػػػي العاصمة.أضػػػػؼ إلػػػػى ذلػػػػؾ وجػػػػود 
المسػػػتعمر الفرنسػػػي.وكما يقػػػاؿ "رُبَّ ضػػػارة نافعػػػة" فمػػػـ يستسػػػمـ الشػػػعب التشػػػادي،ولكنو قػػػاوـ 
 بالمساف والسناف،وأنشن الخمػوات القرآنيػة،وازداد توحػدًا وتمسػكًا بمغتػو وعقيدتػو.فكاف لمشػعر أكبػر
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الػػدور فػػي إثػػارة مشػػاعر ووجػػداف التشػػادييف؛ حيػػث إف الروافػػد التػػي اسػػتقى منيػػا الشػػعراء وىػػـ 
 يشكموف شعرىـ،كانت متفقة ومنسجمة مع الشخصية التشادية المحافظة،ومف أىميا:

ػػ الانفتػاح ٘ػ مظاىر الطبيعػة.  ٗػ الطرؽ الصوفية.  ٖػ السنة النبوية.  ٕػ القرآف الكريـ.  ٔ  
 الشعرية في العالـ العربي. عمى المدارس

 فكانت ليذه المصادر بالغ الأثر في توافر جماليات القصيدة التشادية الحديثة.
 

 والػمو الموفؽ                                                                  
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 # الػػدراسػػػػػة :
                                   (ٔ) 

 المػػػػرأة في الًتجاه التقميػػدي المحػافػػظ                 
المرأة عند شعراء الاتجاه التقميدي المحافظ،في ديواف الشعر العربي التشادي قبؿ      

لـ تحظ بمساحة تتناسب مع مكانتيا،في عممية الإبداع الشعري؛ومردُّ  "ٙ"مذبحة الكُبكُب""
المحافظ،ولقياـ الشيوخ بتولّي عممية النظـ.وعندما أقوؿ ذلؾ إلى طبيعة المجتمع التشادي 

ر واقعًا إبداعيِّا،وىو أف الإبداع الشعري بمفيومو الدقيؽ لـ يبزغ في تشاد إلا  النظـ،فإنني أقرَّ
".وىو مف أوائؿ مف تحدثوا عف المرأة ،وتمذَّذ ٚعمى يد الشيخ الشييد "عبدالحؽ السنوسي""

،وما كاف فيو مف أُنس وجماؿ .مف ذلؾ قولو في مطمع "النونية" بذكر اسميا،وأياـ المقاء بيا
 عمى "الكامؿ":

ْـ عػف الجُدْرافِ      سائِؿْ ديػارَ )أبشَّةٍ( عػػػف جيرةٍ     واروِ الحديث ليُ
 وأطِؿْ وقوفؾ لي بِرَمْؿ اـ كامؿِ     نقضِي لُبػػاناتِ الفػػؤادِ العػػانػػي   
 ف الّْموى    مُتَسمْسِػػلًً لأبػػػي زنػػادِ جَنػػػػافِ وأعِػدْ لػذيػذ حديث سُكَّا   
 وانْشُدْ ىنالؾ عػف فُؤادي ضاع لي   أسَفَا بِمَػػػنْزِؿِ زَىْػػرَةِ النّْسْػػوافِ   

فجرى الشيخ عمى عادة الشعراء القدماء،مف الوقوؼ عمى الأطلاؿ، وذكر ديار 
 نس مع المحبوبة.المحبوبة،والتغني بالذكريات،والحنيف إلى ليالي الأ

وعمى الرغـ مف ذلؾ،فإف عجمة الإبداع الشعري لـ تتوقؼ؛فقد لاح في سماء الإبداع    
ـ( بديوانو "الملامح"،حيث إنو جعؿ ٕٕٓٓـ ػٜٗٗٔالشاعر التشادي"عباس محمد عبدالواحد")

ر فييا لكؿ قصيدة عنوانًا،وطرؽ عالـ المرأة عمى استحياء،في قصيدة واحدة "أنَّةُ الفراؽ" صوَّ 
 ":ٛلحظة ابتعاثو إلى العراؽ؛لتمقي العمـ .ومطمع القصيدة عمى "البسيط""

 غادرتُ موطفَ آبائي وأجدادي   مخمّْفًػػػا عنده أمي وأولًدي         
 ثـ يرسـ الشاعر لوحة فنية لأمو،تُمخّص مشاعر الأسرة خاصة الأـ لحظة توديعيا لولدىا: 

 دمعٌ غداةَ النوى عف موطني )شادي(      ػػرُهُ   رأيػػتُ وجيؾِ يػا أمػػاهُ يغمػػػ
ػػي وأنكػػادي    يمتؼُّ حػػػولؾِ إخػػواني وعائمتي     حػػػيرى فػأوجمنػػي غمّْ

 مشػػػاعػػػػرٌ نبضػػػػتْ قمبػػي بتػػػرداد   فصرتُ أطرؽُ رأسي حيف أرىقني  
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 فػػارغٍ صػػػػاديتػػرنػو إليَّ بقمػػبٍ     وقمتُ في سيوةِ المغمى وقد أخذتْ  
 لي عػػودةً بالمنى مِػفْ بعػد إيفػادي       أمّػػاهُ ىػذا وداعي اليوـ فانتظري   

 تقضػػي عمػػػيَّ بأسفػػػػارٍ وأبعػػػػادِ     إفَّ الأماني التي ما زلػتُ أطمبيا    
 اديلممجػػػػػػدِ فػارتقبػػي يػػا أـ أنجػػ     عنكـ وما زالت الآمػػاؿُ تدفعنػي     

إنيا قصة الترحاؿ؛لطمب العمـ عاشيا الشاعر واقعًا ،وصوَّر مشيدىا فنيِّا في لوحة جمالية   
ف مالت ٜدرامية،فالصورة الشعرية بوجو عاـ"جوىر التعبير الجمالي وقواـ المغة الفنية"" "،وا 

ثير الصورة عند الشاعرنحو السردية لكنيا تنبض بالمشاعر الجيَّاشة والعاطفة الممتيبة  وك
" لكف ماييـ الباحث ىنا صورة المرأة/الأـ.أو قُؿْ ٓٔمف الشعراء مف صوروا ىذا المشيد"

مشاعر الأـ وحنانيا التي آثرت الصمت /المسكوت عنو في ىذه المحظة العصيبة.فعبَّر 
وجييا ودمعيا عمَّا بداخميا،مثمما ورد في البيت الأوؿ:"يغمره دمعٌ غداة النوى"،والبيت 

و إليَّ بقمب فارغ صادي".فمشاعر الحزف بدت في صورتي البيتيف،يضاؼ إلييما الرابع:"ترن
حركة حرؼ الروي "الداؿ المكسورة"،مع سِعة تفعيلات"البحر البسيط"؛لتسع مشاعر الحزف 
والخوؼ في قصة "الوداع"،وتوظيؼ صيغة الخطاب،ولغة الحوار:"قمت".فيذا كمو يدؿ عمى 

وركيزتو الرئيسة في تحمّؿ المسؤلية،إضافة إلى الترابط بيف  أف الأـ التشادية ىي عمود البيت
الأـ والابف ػ وىذا الترابط سمة رئيسة مف سمات المجتمع ػ.فعاطفة الأمومة تُجاه الأبناء 
متوافرة في المجتمع التشادي، والذي يُعدُّ جزءًا رئيسًا مف المجتمع العربي. لكف ما يؤخذ عمى 

 "ٔٔمرأة في شعره""الشاعر "إعراضو عف تصوير ال
ف كنت أرى أفّ الشاعر ينتي في طميعة الرواد الذيف صوروا "الأـ" في الشعر      وا 

التشادي،وعمى وجو التحديد ىذا المشيد.فمقد سافر جُؿُّ رفاقو مف الشعراء إلى دوؿ أخرى، 
 لكف مثؿ ىذه التجربة لـ أجدىا عندىـ،،؟ عمى الرغـ مف غمبت الفكري عمى  الوجداني مف
حيث الكـ؛ نظرًا لرتابة السرد،ومقتضيات المناسبة،وقمة الخبرات الحياتية،وعدـ اكتماؿ آليات 
نما بطريقة التناوؿ،وكيفية التعبير بالمضاميف والرؤى  الففّ الشعري " فالفف ليس بالموضوع،وا 

 "ٕٔالتي يجسد بيا الفناف مواقفو""
عباس عبدالواحد" لـ يكف وحيدًا في وأستطيع أف أصؿ إلى نتيجة ميمة،وىي أف الشاعر"    

موقفو الشعري مف الإحجاـ عف تصوير تجارب شعرية غزلية،لكف وافقو الشاعر "حسب الله 
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ميدي فضمة"،واكتفى بقصيدة واحدة تُصوّر موقؼ الأـ في وقت الأزمات.وعنواف القصيدة 
تقوـ عمى بنية درامية " التي تحتوي عمى خمسة وأربعيف بيتًا عمى "الكامؿ".و ٖٔ"كفالة اليتيـ""

 مؤثرة،لتجربة واقعية عاشيا الشاعر.ومف أبياتيا:
ػػػػاه،أشعػػػػر أنني أنيػػػارُ            قػاؿ الصغيرُ ودمعُوُ مِػدْرارُ:       أمَّ
ؽَ باطني      وسرتْ بأحشائي وقمبي النػارُ            أُمَّاهُ،ىذا الجوعُ مَزَّ
 حنانُو       قػػد كافَ نيػرًا دونَو الأنيػػارُ  أمػػاه،أيػػػف أبي؟وأيف         
 أمػاه،قولي أيػف سػار؟فإنني        ماضٍ إليو؛فقد جفتني الدارُ!         

وبعد حوار وأسئمة كثيرة مف الولد لأمو،ينتي جواب الأـ الثكمى في مشيد يدؿ عمى عمؽ  
 إيماف المرأة/إيماف المرأة وصبرىا عمى البلاء:

ّـُ الصّبيّْ وأجيشػتْ   فتم           تبكي وتنشُج؛ىاجيا التّْذكػػػارُ       جمجَتْ أ
تْوُ لمصدر الضّعيؼِ وقمبُيا             في لوعػةٍ،ودمػػوعُيػػا أنيػػارُ        ضمَّ
 :لِمُيَػػػػدّْئٍ لػػػػوْ أنَّيػػا تَخْػػػتارُػ          قالػػتْ تُيَػػدّْئُوُ ػ وفييػػا حاجػػةٌ           
 يػػرنُػػو إليػػػؾَ وكُمُّػػػوُ أنظػػػارُ        يا ابْني أبوؾَ مع النجوـ مُحَمّْؽٌ           
 تشػػػدو بػوِ وتُرَفْػػػرِؼُ الأطْيارُ        في العالِـ العُمْوِيّْ يسكفُ منزلًً            
 ػارُهُ،سُكػػػانُػػػػوُ أطْيػػػػػارُ أنْيػػػ           مخْضَػػػرَّةٌ أشجػػػارُهُ،دفَّػػاقػػػةُ           
 في الأرضِ توطػيفٌ ولً استقػرارُ          فاصبِرْ،تَعَمَّؿْ بالرحِيؿِ؛فما لَنا           
ػػا قريبٍ نَمْتَقِػي بأبيػؾ في              أفْػػػػػػؽٍ بَيِيػػػػجٍ كُمُّػػػػوُ أنْػػػػوارُ         عَمَّ

سحة حزينة،لصورة أـ حزينة مكمومة ذات عواطؼ صادقة فالصورة الشعرية تعموىا م     
جيَّاشة.فتشكمت الصورة وتفاعمت فييا المشاعر والأفكار،ومما يؤكد ذلؾ توظيؼ المعجـ 
المنساوي الحزيف:"تمجمجت، أجيشت،تبكي،ىاج،لوعة،دموع". والحوار الدرامي يدؿ عمى عمؽ 

ز بو مف ثقافة دينية مستمدة مف القرآف إيماف المرأة التشادية بقضاء الله تعالى،مع ما تنما
الكريـ:"في العالـ العموي،مخضرة أشجاره،دفَّاقة أنياره" فيذا العالـ العموي،ورسـ صورتو في 
ثارة مشاعره،وبعْث  جو مف البيجة  مشيد بديع يعمؿ عمى لفت انتباه المتمقي،وا 

 والسرورخاصة في قولو:
 أنْيػػارُهُ،سُكّانُػػوُ أطيػػػارُ         مُخضرَّةٌ أشجارُهُ،دفَّاقةٌ             
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فتضافر جماليات البنية الإيقاعية في حُسف التقسيـ ػ عمى الرغـ مف أف نعيـ الجنة كمو   
متسؽ ومتناسؽ/أشجار،أنيار،سُكّاف ػ ليمس الآذاف مسِّا جميلًا مع جماليات الموف "مُخضرَّةٌ" 

ار،مع لوف الطير "الأبيض".فالموف الأخضر ودلالة الموف،وما يحمؿ مف حياة وبيجة واستمر 
 "ٗٔفي الدنيا "ىو رمز لمنماء والتجدد والخصوبة والعطاء والحيوية والحياة والزرع""

وفي الآخرة يدؿ عمى الاستمرارية والسعادة الأبدية.إضافة إلى البنية الصوتية الناشئة مف 
تفيد الاستمرارية والعطاء الذي صيغ المبالغة "دفَّاقة"،وما تحممو مف صورة حركية مشيدية 

" وىذه الصورة ٘ٔلاينفذ "فالصورة ينبغي أف تتكامؿ مع باقي العناصر الأخرى في القصيدة""
العموية لمجنة وسكانيا متنثرة بقولو تعالى} فييا عَيفٌ جاريةٌ فييا سُرُرٌ مَرْفُعةٌ وأكوابٌ 

و حزيف /اليُتـ،والجوع،والفقر الغاشية{ فتحويؿ المشيد مف ج ٕٔ،ٖٔ،ٗٔمَوضُوعةٌ/الآيات 
لتْ المشيد الكئيب إلى  إلى جو سعيد/الجنة،والنعيـ.فيو دلالة عمى ذكاء الأـ؛حيث إنيا حوَّ
مشيد بييج،في محاولة منيا لبث  روح الأمؿ في أطفاليا.وىنا تكمف أدؽ مزية لمصورة داخؿ 

 "ٙٔنى الحدس""البنية السردية لمنص " أنيا تتمثؿ في الدلالة الوجدانية والمع
وتجسّد ىنا في الفرج بعد الضيؽ/الحؿّ الدرامي بعد الأزمة،وسوؼ يتحقؽ مف عند الله تعالى  

"فالمرأة الرمز الذي يدؿ عمى النماء والعطاء،والخير والحياة والتفاؤؿ،الذي يعيد إلييـ أمنيـ 
 " ٚٔوراحتيـ وسعادتيـ""

  وظير ذلؾ عمى لساف الأـ في الأبيات الآتية :  
ٌـ فَضْمػوُُ مِػػدْرارُ         لله نشكػػػو مػػا نعػػػػانػي؛إنػػػو               بػػػَرٌ رحيػػ
وَّارُ!    ماذا سمعػػتَ ابني؟كأفَّ ببابنػػا                 طَرْقًا؟نعـ! فمْيَدْخُؿِ الزُّ
 ارُ وفْػػػدٍ بػػػو أرسػػػؿَ الأخْي      ما كاف ىذا الطارؽ الآتي سوى           
 بُشْرى بأف قد زالتِ الأكْدارُ       زَؼَّ السػػلًَـ وبَػػثَّ في طيَّاتػػوِ              
 مِػػػػفْ عنده تَسُػرُّكُـ أخػػبارُ        إني رسوؿُ المجمس الأعمى الذي          

فمثؿ ىذه النياية السعيدة لمقصة الشعرية،وما تحوي مف عناصر درامية مثيرة،تعكس صورة   
يّة واقعية لممرأة التشادية مفادىا،أنو بالصبر والإيماف ينتي الفرج مف عند الله. وانماز جم

الخطاب الشعري بالحيوية والاستثارة والحرارة والخصوبة؛لامتلاؾ الخطاب لمواقع "والامتداد 
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بجذوره في نسغ الحياة واسترجاع طاقتو الفطرية في بعث ظواىرىا.عندما يقوـ بتشكيؿ وعينا 
 "ٛٔطريؽ الفيـ والشعور معًا""عف 
وىذه التجربة الشعرية،أرى أف "حسب الله"متنثر فييا بقصيدة"حافظ إبراىيـ" "رعاية الأطفاؿ"   

 "ٜٔخاصة في ىذا المقطع:"
 أمشي وأحمؿُ بائسيف:فطارِؽٌ         بػابَ الحياة ومُػؤْذِفٌ بػزواؿِ       
 ليما مف الإشفاؽِ والإعواؿِ         أبكييِػػما وكأنمػػػا أنػػا ثالػػػثٌ       
 وطرقػتُ بػػػاب الدار لًمتييّْبًا        أحػػػدًا ولً مُػػػترقّػبًا لسػػؤاؿِ       

وبعد التضرع والدعاء إلى الله جاء الفرج مف عند الله.وصوّر الشاعر ىذا في ضرب    
،وأسموب الاستفياـ:"ماذا البيت الثاني:"فميدخؿ الزوّار" فتسريع الزمف،اقتضاه المشيد المت نزـ

سمعت ابني" فحالة القمؽ والتوتر،ىي حالة حقيقية لأـ تنتظر الفرج.وىذه طبيعة الأـ.ومزية 
الصورة التي تعتمد عمى القص  والحوار"فالعنصر القصصي يجنب الشاعر المباشرة 

 "ٕٓوالغموض ويجعمو أقدر عمى الإيحاء""
رأة المحبوبة أو الزوجة ػ فقد سار عمى نيج أستاذه ولـ يتطرؽ حسب الله إلى صورة الم    

عباس عبدالواحد ػ حيث إفّ كؿ واحد منيما كاف ميمومًا بقضايا الوطف،ومشاكمو الكثيرة مف 
فقر وجيؿ ومرض.إضافة إلى الالتزاـ الصارـ لشخصية كؿ منيما.ومف ثـ كاف شعرىما 

وىي أنو نسج صورة جميمة لطفمتو،التي رُزِؽ تقميديِّا محافظًا. لكف حسب الله قَدَّـ تجربة فريدة،
ـ، أثناء وجوده في العاصمة أنجمينا؛لتمقي العمـ.والقصيدة بعنواف "حنيف/ديواف ٜٜٚٔبياعاـ 

 " عمى الخفيؼ:٘ٛ٘الشعر التشادي صػ 
 وانفَحينِي بالله عطػراً زكِػػػيَّا       نسماتِ الأسحارِ،ىُبّْي عَمَػيَّا         
 عمَّػػوُ ماكِػػثٌ بجِسْمِػي مَمِػػػػيَّا     قَمْبِي المُعَنَّى سلًمًا     وامنَحي      
 شى(،وحيّْي بيا فػُؤادًا زكِػػػيّا      فاحمِمي لي العبيرَ مف أرضِ)أبْػ      
 عَػا بقًا ينشرُ الشَّذى العِطريّا      والْثُمِػي بُرْعُمًػػػا تَفَتَّػػحَ فييا          
 عنوُ أيدي القضا مكَانًا قصيّا!     تَّػػعْ بشَمّػَوِ؛إذ رمَتْنػي      لػـ أُمَ      

فعتبة القصيدة مميئة بعاطفة الأبوة،والحنيف الجارؼ إلى طفمتو،  واستحضارصورتيا؛ لذلؾ   
وظَّؼ موسيقى "الخفيؼ"،وأصوات المدّ والميف؛ليعطي مساحة إيقاعية طويمة وبطيئة،تتفؽ مع 
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نية بدلالاتيا العديدة:ألـ الغربة،وألـ الحنيف إلى مولودتو في مدينة "أبشو" وقع التجربة الإنسا
"فالتشكيؿ الشعري الذي يعتمد عمى التذكر والاستحضار والمناجاة والتداعي النفسي غالبًا ما 

 "ٕٔيكوف الإيقاع الصوتي فيو بطيئًا""
اتيػػػػػة جمػػػػػالًا ووظػػػػػؼ الشػػػػػاعر عناصػػػػػر الطبيعػػػػػة وشَخّصػػػػػيا؛ ليضػػػػػفي عمػػػػػى تجربتػػػػػو الذ     

وجػػػػػػػػػػػلالًا، مػػػػػػػػػػػف ذلػػػػػػػػػػػؾ معجػػػػػػػػػػػـ القصيدة:"نسػػػػػػػػػػػمات، عطر،سػػػػػػػػػػػلاـ،العبير، فػػػػػػػػػػػؤاد، زكػػػػػػػػػػػي، 
برعـ،الشػػػػػػػػػػذى" فالارتمػػػػػػػػػػاء فػػػػػػػػػػي أحضػػػػػػػػػػاف الطبيعة،بمثابػػػػػػػػػػة تخفيػػػػػػػػػػؼ لآلاـ الشػػػػػػػػػػاعر؛لعميا 
تشػػػػػاركو وتحمػػػػػؿ لػػػػػو "العبير،البرعـ"/كنايػػػػػة عػػػػػف مولودتػػػػػو " فالطبيعػػػػػة بكػػػػػؿ مػػػػػاتنطوي عميػػػػػو 

در الأساسػػػػػػػػي لإمػػػػػػػػداد الشػػػػػػػػاعر بمكونػػػػػػػػات مػػػػػػػػف أشػػػػػػػػياء وجزئيػػػػػػػػات وظػػػػػػػػواىر ىػػػػػػػػي المصػػػػػػػػ
 "ٕٕالصورة""

 ثـ رسـ الشاعر بمخيمتو صور فنية لطفمتو:  
 فيْيَ قي القمبِ والشراييف تحػػْيَا        طِفْمَةٌ مف دَمِي بَػػػراَىا إليي         
 ايكتحِػؿْ ناظػػري بػػذاؾ المُحَيّػػػػَ       وُلِدتْ كاليلًؿِ بعػػػػدي،ولمَّا           
 تتبارَى في الحُسفِ نقشًا ووشْػػيا      فميا ألؼُ صُػػورةٍ في خَيالي          
 بػػالأناشػػػػيد بُكْػػػػرَةً وعشػػػػػيَّا     فيْيَ تبػػدو عُصفػورةً تتغنَّى           
 ػعيشَ صفوًا والبيتَ روضًا بييَّا   تملأ النفسَ بيْجَػػةً،وتُعػيد الػ            
دْ  رَ ابتياجًػا،وتبعث الميْتَ حػػيَّاو        ىْيَ في الصبحِ نسمةٌ تشرح الصَّ
فاعتماد الشاعر عمى الصور البيانية،خاصة التشبيو في كثير مف صوره الجزئية،التي     

تُعدُّ مف مصادر الصورة الأدبية في الشعر "فيي تسيـ مع أخواتيا في تكويف الصورة الكمية 
و:"ولدت كاليلاؿ،تبدو عصفورة،في الصبح نسمة" ىذه الصور "مف ذلؾ قولٖٕلمقصيدة""

تتضافر؛لتشكيؿ لوحة فنية بيانية "فالتشكيؿ الشعري ىو شبكة مف العناصر والتراكيب والدواؿ 
" فتعكس مشاعر الأب،وفي الوقت ذاتو تعكس ٕٗالمتفاعمة،لتثير انفعاؿ المتمقي وتوتره""

اصة وىو بعيد عنيا في غربتو ػ مثمما حظيت مكانة "الطفمة" عند الشاعر الإفريقي ػ خ
" كذلؾ ٕ٘بالعناية " بنطوار عمرىا،ومظاىر جماليا،ومختمؼ أعضائيا في المعجـ العربي""

ىذه المكانة الرفيعة في الشعر الإفريقي المستمدة مف عمؽ الإيماف "براىا إليي،وتبعث الميَّت 
" ،أعطوا أىمية ٕٚ" و"حديثاً""ٕٙرب "قديمًا""حيَّا". ومما لاشؾَّ فيو أف كثيرًا مف الشعراء الع
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ومكانة لعالـ الطفولة،في الإبداع الأدبي.لكف اللافت للانتباه أف نرى ذلؾ الاىتماـ عند 
شعراء أفارقة أصابيـ ما أصابيـ مف غزو فكري وثقافي عمى يد مستدمر فرنسي،فإف ذلؾ 

الصورة الشعرية عندىـ.والشاعر لـ  يدؿ عمى رؤيتيـ الإبداعية الثاقبة،التي انعكس أثرىا عمى
" ويبدو لي أف ٕٛيقدّـ تجارب شعرية غزلية ،عمى الرغـ مف أنو أجاد في "أغراض أخرى""

الشاعر يسير في اتجاه أستاذه"عباس عبدالواحد"، مف حيث الابتعاد عف صورة المرأة 
 وعالميا، إذ ىما مف رواد المدرسة الكلاسيكية المحافظة في تشاد.

الشعراء المحافظيف ػ مف حيث بناء القصيدة ػ  الشاعر"محمد عمر الفاؿ"،إلا إنو ومف    
ينماز عف رفيقيو بدخولو عالـ المرأة أكثر مف الشاعريف السابقيف ،فصوّرىا حسبما تُممي عميو 
تجربتو الشعرية. وقد رصدتُ لو "خمس قصائد"،عمى النحو الآتي: "لـ يبؽ لي فيؾِ 

ض،لؾ التحيات، الحنيف" والشاعر صَوَّر المرأة،وىو في حالة غضب عذر،موقوؼ،القمب الناب
شديد،فثار عمييا ورماىا بسياـ اليجاء اللاذع؛بعد إخفاقو معيا.وتجمَّى ذلؾ في القصائد: 
"الأولى والثانية والثالثة".وفي القصيدتيف: "الرابعة والخامسة" ظيرت صورة المرأة مُحمَّمة 

معنوية.فالشاعر في تجاربو الغزلية بيف حالتيّ الإخفاؽ بالصور الجمالية الحسية وال
والنجاح،ونتج عنيما التمرد والرضا.فالمرأة المخادعة المعوبة صوَّرىا الشاعر بكؿ سماتيا 
وملامحيا في قصيدتو "لـ يبؽ لي فيؾ عذر" عمى "البسيط"ونظميا في الخرطوـ 

 "ٜٕاىا ىجاءً لاذعًا قولو:"ـ .ومف أبياتيا التي رسمت صورة مشينة ليا،وىجٜٜ٘ٔ/ٙ/٘
 فإف مثػمِؾِ لًيجػػثو عمػػى قػػدمػي           أقوؿ:لًتضرعي في ساح مغفرتي      

 برئتُ منؾ براءَ الذئب يوـ جنى        أبػناءُ يعقػػوبَ فاحتالػػوا لو بػػدـ
 كذاؾَ أنتِ،فلً يخفى خػداعؾ لي        وقد بَقَى أزمنًا يسري خلًؿ دمػػي 

 ف تقربي أنػوار مسرجتي         فإف قُدْسِػي محروس عػػف الظُّمَػـإياؾ أ
 كانت تُدنّػسُ في قدسي وفي حرمي     حاشايَ أف أرتضي عذراً لجانية   

 حاشايَ أف أقتفي رسمًا لظالمةٍ        قد حار في أمرىا مجموعة الُأمػػـ
 يسػػمـ مػػف التُّيػػػـ سحبْتُ كػؿ رصيدٍ كنت أُودعػو       لأفَّ )بَنْكَؾِ( لػػـ

فتبدو صورة المرأة داخؿ الصورة الشعرية،وىي مُحمَّمة بكؿ المسالب الخِمْقية،التي اكتشفيا    
الشاعر مف:احتياؿ،وخداع،وغدر،وظمـ..فيذا المعجـ ساىـ في تصوير ىذا الموقؼ،حيث إنو 
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ف مواقؼ "كؿ مكونات العمؿ الشعري مف ألفاظ وصور وخياؿ وعاطفة ومف موسيقى،وم
"  ومثؿ ىذه التجربة الذاتية كانت قاسية عمى نفس الشاعر،ومما يدؿ عمى ذلؾ ٖٓبشرية""

أف الصور الجزئية غمبت عمييا الكمية الفكرية،وتوافرت النزعة الدرامية،وماتحوي مف 
عناصر:الحدث،والصراع،والتوتر.إضافة إلى استدعاء قصة يوسؼ عميو السلاـ مع 

لتكرار في"حاشا" مف باب التنكيد عمى انتياء الأمر،لذلؾ ورد البيت إخوتو.وتوظيؼ أسموب ا
 الأخير بصورتو العصرية الحديثة؛ليؤكد بكؿ جرأة عمى موقفو مف ىذه المرأة.

ولماذا لاتكوف ىذه التجربة تدؿ عمى معادؿ موضوعي في الحياة وتمثمو، مف باب     
ر قوة شخصيتو وسمطتو بعدما أف توظيؼ المرأة في قضايا الوطف فنراد الشاعر أف يظي

أُصيب بموقؼ ما ؟ فكاف الارتماء في عالـ المرأة ورمزيتو الشعرية،ىو إعادة لسمطة الذات 
ظيار القوة أماـ معترؾ الحياة،ومرارة الواقع الأليـ في الوطف مف  المفقودة،وا 

"أي أنو ليس  مثمث:الفقر،والجيؿ،والمرض وحينئذ لايكوف مجالو الغزؿ،ولكف النقد الاجتماعي
" ٖٔحُبِّا رومانسيِّا غنائيِّا يرتبط بدفقة الذات إلى الذات،بؿ قد يكوف دفقة الذات إلى الوطف""

/ديواف الشعر ٕويبدو لي أف ىذه النزعة السوداوية لازمت الشاعر كثيرًا.ففي قصيدتو "موقوؼ
 " عمى "الكامؿ"،ومطمعيا:ٙ٘ٗالعربي،صػ 

،ولً مِفْ أمْسِؾِ الدابػرْ لًتحزني مف عَرْشِؾِ ال          خَرِبِ         كلًَّ
 لًتقْػرَبي يػا ىػػندُ ضػارعػػةً         إيَّػاؾِ،إنّي لسػػػتُ بالغافػرْ         

 إلى أف يصبَّ عمييا بركاف غضبو،ويفضحيا بكؿ ما يممؾ مف صور فنية لاذعة: 
،ولً مِ           فْ طُيْرؾِ السافػػػرِ لًتأسَفي مف حُبّْؾِ النَّجِسِ           كلًَّ
 لًتَحسَبي يامَنْبػَتَ الدّْمَػػفِ           أنّْي سَكَنْتُ القمبَ في الظاىرِ         
 فمتذىبي ياظبيػةَ العَطَػػػفِ           خضػػراءَ حُسْػػفٍ خاثرٍ فاتػػرِ         

شاعر،فصػار فمثؿ ىذا الحب العاثر،يعكس أصداء تجربػة أليمػة،فجَّرت بركػاف الغضػب عنػد ال
وقعيا وصػداىا يتػردد فػي نفسػو ػ وىػو الػذي أطمػؽ عمػى ديوانػو "أصػداء الػنفس" ػ  فاسػترفد مػف 
نبع السنة النبوية؛ليؤكد عمى صدؽ ما قرره في صورتو الفنية،مف قػوؿ النبػي ػ صػمى الله عميػو 

اء فػػي وسػمـ ػ "إيػاكـ وخضػراء الػدمف،قالوا:وما خضػراء الػدمف يارسػوؿ الله؟ قػاؿ: المػرأة الحسػن
المنبت السػؤ"  فعػالـ المػرأة فيػو الصػالح والطػالح،وعبَّرت التجػارب الشػعرية تعبيػرًا صػادقًا عػف 
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ذلؾ.ويبػػدو لػػي أف الشػػاعر محمػػد الفاؿ،ينمػػاز بصػػدؽ العاطفػػة،وأف تجاربػػو تعكػػس صػػورة مػػف 
حياتو؛فحياتػػػو بكػػػؿ تقمباتيػػػا مرسػػػومة فػػػي أشعاره/"أصػػػداء النفس".وأتصػػػور أف الحػػػرارة الشػػػديدة 

طقس/عمػػػى خػػػط الاستواء،انعكسػػػت عمػػػى عناصػػػر الصػػػورة عنػػػد كثيرمنيـ،فجعمتيػػػا ممتيبػػػة لم
صاخبة،عاكسػػة لأثػػر المنػػػاخ " فالشػػعراء السػػػود بػػارعوف فػػػي توليػػد الصػػػور الحسػػية المتحركػػػة 

 "ٕٖالضاجة بالألواف الحارة فمنفوسيـ المتوزعة بيف الكآبة والتحد ي ظؿّ عمى صورىـ الفنية""
ذا كانت الحي    اة بوجو عاـ لاتسير عمى وتيرة واحدة،فكذلؾ علاقة الشاعر بالمرأة تعتورىا وا 

تقمبات،وىذا شيء طبعي،ومف سنف الله في الكوف .ومما يبرىف عمى صحة مقولتي،أنو عندما 
يسود الحبُّ والوصاؿُ بيف الشاعر ومحبوبتو،فإنو يقدميا في أبيى حُمَّة شعرية ػ تميؽ بمقاميا 

"عمى  ٔٙٗصيدتو "لؾ التحيات/ديواف الشعر العربي التشادي،صػ السامي ػ مف ذلؾ ق
ـ".وىي تجربة غزلية عفيفة،تتسـ بمسحة ٜٜ٘ٔ/ٗ/ٕٛ"البسيط،ونظميا الشاعر في الخرطوـ 

 صوفية،وتتناص مع تجربة "ابف زيدوف"مع "ولادة بنت المستكفي" ومف أبياتيا:
 ػي أننػي بػػاؽٍ عمػػى العيػػػػػدِ لتعمم        لؾِ التحػػياتُ أىدييػػا معطػػػػرةً    

 مف فائح المسؾ أو مف طيّْب الشػػيد       عيدِ المودةِ إذ تحمو مجالسُػػػػنا  
 عػػيفُ الوشاةِ،فػػلً نامػت إلى الأبػػػد      أيػػػاـ نسػػػترؽُ المقػػػيا وترقبػػنا    

 ؾِ لػػػػـ تُقَػػػدِ خػػلًؼ ما تشتيػي إلًَّ      تيواؾِ نفسي إذا ما رحتُ أصرفيا  
 مف أف ظفرتُ بذاتِ الديف تُرْبَ يدي    حتى طربتُ وصار الكوف يحسدني  
 لكاف لػػي في ىػواؾِ اليػػوَـ معتقػػدي    لولً الحياء ولولً الديف يعصمني    
 أصػالػػةَ المنبت المػػرعػػيّ بالجَيَػػدِ      فيؾِ الخلًؿُ التي تبُدي بواكرىػا     

الصػػورة الفنيػػة،تعكس جماليػػات المحبوبػػة؛إذ تػػوافرت عناصػػر الصػػورة مػػف عنصػػػر فجماليػػات 
الرائحة،والطعـ،والحركػػػػػػػػػة:"التحيات المعطرة،فػػػػػػػػػائح المسػػػػػػػػػؾ،تحمو مجالسنا،نسػػػػػػػػػترؽ،طربت.." 
فتشػػابؾ ىػػذه العناصػػر الجزئية؛لتشػػكؿ الصػػورة الكميػػة،فمف الميػػـ لمباحػػث أف يتعػػرض "لتحميػػؿ 

ة الكميػػػػة التػػػي تمثػػػػؿ الإطػػػار العػػػػاـ عمػػػى مسػػػػتوى إدراؾ الصػػػور الجزئيػػػػة وصػػػولًا إلػػػػى الصػػػور 
معطياتيػػا ومصػػادرىا،أو المػػواد التػػي تشػػكَّمت منيػػا،إلى جانػػب التوقػػؼ عنػػد صػػياغتيا الجماليػػة 

" ومػػػف خلاليػػػا نتػػػنثر بجػػػو التجربػػػة ٖٖومػػػا تحممػػػو مػػػف دلالات عمػػػى صػػػاحبيا أو عصػػػرىا""
/الحريػػػػػػػة المنضػػػػػػػبطة بػػػػػػػآداب الشػػػػػػػعرية،التي بُنيػػػػػػػت عمػػػػػػػى العفػػػػػػػاؼ والطيػػػػػػػارة/الغزؿ العفيؼ
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الديف/الحياء،عصمة الديف،ذات الديف..فجماؿ المرأة ظير عند الفػاؿ مػف خػلاؿ تػوافر الخػلاؿ 
 الطيبة الكريمة،وعمى رأسيا المنبت الحسف.

وعندما يحِفُّ الشاعر إلى محبوبتو في غزلو العفيؼ،فإنني أرى أنو مف باب المجؤ إلى    
كدر الحياة،فالانتقاؿ مف الزمف الحاضر بآلامو إلى الحنيف  عالـ الطير والصفاء،بعيدًا عف

والارتماء في الزمف الماضي الجميؿ؛ليعكس ما عميو واقع الشاعر،وىي سمة 
" وقصيدة الفاؿ ٖٗالمجدديف.فالعلاقة "بيف الأدب والتصوير علاقة متجددة دومًا..""

ونظميا الشاعر في أنجمينا  " عمى "البسيط"ٗٙٗ"الحنيف/ديواف الشعر العربي في تشاد، صػ 
 ـ .تؤكد ما قررتو:ٜٜٛٔ/ٛ/ٚ
شفاقػا               إني ذكرتػؾِ يػػػا نعمػػاء مشتاقػػا         والقمبُ يخفؽُ إجلًلًً وا 
 قمبٌ يحفُّ إلى الأحباب توَّاقا              والنفسُ مف حبكـ تصفو ويصقميا      
 لػذَّت معايشنا بالقرب إغػداقا               لـ يَحْؿُ مف بعدكـ طيبُ الحياة وقد    

فالتمػػػػػػذذ بػػػػػػذكر اسػػػػػػـ المحبوبػػػػػػة "نعمػػػػػػاء" حقيقػػػػػػة أو مجػػػػػػازًا،والتعبير عػػػػػػف عواطفػػػػػػو الممتيبػػػػػػة 
الصػػػػػادقة،مف خػػػػػػلاؿ الكممػػػػػات "مشتاقًا،إجلالًا،إشػػػػػػفاقًا،توَّاقا،إغداقا" والمػػػػػػدود التػػػػػي فػػػػػػي بنيػػػػػػة 

ج مػا بداخمو.وبفضػؿ الانسػجاـ الصػوتي الكممات،وكننيا زفرات تريح الشاعر،وتعمؿ عمى إخػرا
فػػػػي الكممػػػػة مػػػػع غيرىػػػػا مػػػػف الكممػػػػات "فالسػػػػبؾ يكػػػػوف فػػػػي انسػػػػجاـ البنيػػػػة الصػػػػوتية فتمػػػػتحـ 

" إضػػػافة إلػػػى بنيػػػة المصادر،وصػػػيغ المبالغػػػة،فيي ٖ٘الألفػػػاظ،فتجري عمػػػى المسػػػاف بسػػػيولة""
بة.فالصػورة زفرات وآىات تنطمؽ مف أعماؽ الشاعر،وتصػور مشػاعره الجياشػة،وعواطفو الممتي

عبَّرت عف دور المرأة المحبوبة في حياة الشاعر،فطِيب حياتػو يتوقػؼ عمػى صػفاء نفسػو،وكُنو 
ر ابػف رشػيؽ  الصفاء مرده إلػى عػالـ المػرأة الجميػؿ ،فحُػبّ النسػاءُ يتربػع فػي القمػوب ومثممػا قػرَّ

اع مػف في مقولتو الشييرة:# "النسيب فيو عطػؼ القموب،واسػتدعاء القبػوؿ بحسػب مػا فػي الطبػ
حُػػب  الغزؿ،والميػػؿ إلػػى الميػػو والنسػػاء" الميػػـ أف المػػرأة /الأـ،والطفمة،والمحبوبػػة ظيػػرت عمػػى 
استحياء عندالشاعريف: "عباس عبدالواحد"و "حسب الله فضمو" ثػـ اسػتكممت ملامحيػا وعالميػا 

 عند "محمد عمر الفاؿ" وىؤلاء الثلاثة ىـ رواد المحافظيف في الشعر التشادي.
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(ٕ) 
 ػػػػاه بػػػدايات التجػػديػػداتج

وثمة مرحمة فنية ميمة في تاريخ الشعر التشادي الحديث،يمكف تسميتيا "بدايات      
التجديد"/ مرحمة ما قبؿ ازدىار الرومانسية في الشعر التشادي.إذ صوّر أصحابيا المرأة 

الشعر التشادي  تصويرًا جماليِّا ،واصطبغت أشعارىـ بصبغة رومانسية مُجدّدة،لـ نعيدىا في
مف قبؿ،وأخص منيـ "عيسى عبدالله"و"عبدالقادر أبَّو" ػ عمى الرغـ مف قمّة نتاجيما الشعري 
في عالـ المرأة قياسًا بمجمؿ نتاجيـ الشعري ػ فإنني أرى أف الشاعريف مف طلائع المجدديف 

 الرومانسييف،وظير ذلؾ في شتى أغراضيـ الشعرية.
ئد مدرسة التجديد،عمى مستوى البنية الإيقاعية ػ ودواوينو الثلاثة فالشاعر"عيسى عبدالله" را   

تشيد بذلؾ.وصرّح لي في لقاء تّـَ بيني وبينو في إحدى الندوات الأدبية بالنادي الشعبي 
ـ "أحاوؿ أف أكتب الموضوع في القالب الذي ٕٕٓٓالتشادي بالعاصمة أنجمينا،في عاـ 

اسبيا شعر التفعيمة،وأشياء يناسبيا الشعر الحر،لكف أظنو يناسبو أكثر،ولكف ىناؾ أشياء ين
في التجديد أبواب كثيرة وحاولت أف أطرقيا،وعندما أفكر في الموضوع أفكر جيدًا في القالب 

 "ٖٙالموسيقي الذي أحبو لمعمؿ الأدبي""
والسؤاؿ الميـ الذي أطرحو،لماذا لـ تنخذ المرأة مساحة واسعة عند ىذيف الشاعريف ػ وأعني   

موضوعات صورة المرأة وليس فنيات القصيدة ػ مثمما أخذت موضوعات أخرى مساحة واسعة 
عندىما؟، عمى الرغـ مف كتابة الشاعر عيسى عبدالله ما يقرب مف "سبع وثلاثيف قصيدة" 
في موضوعات شتّى،خاصة شعره الوطني لػ"ثورة فرولينا/ جبية التحرير الوطني".فكؿ ما 

ارة عف "قصيدتيف" الأولى بعنواف:"فديت العيوف" صوَّر فييا جماؿ المرأة قدَّمو لعالـ المرأة عب
التي أسرتو بجماليا الفتَّاف.والقصيدة الأخرى بعنواف:"والممتقى يتسع" يشيد فييا بالفتاة التشادية 
 المتعممة،وىي تشارؾ في المؤتمرات الدولية.ويرى الباحث أف سبب إحجاـ الشاعريف،

 عف شعر الغزؿ؛ظنًا منيما بنف موضوع المرأة ينقص مف شننيما وبالأخص عيسى عبدالله
وىيبتيما؛ لأنيما يفتخراف بالثورة والتمردعمى واقعيـ المرفوض، وأف رسالتيـ الكبرى تنوير 
الإنساف التشادي،واسترداد كرامتو،أضؼ إلى ذلؾ نشنتيما الدينية التي فرضت عمييما كثيرًا 

واقعية فرضتيا المناسبة العابرة،وليست التجربة الشعرية  مف القيود،، لذلؾ كانت تجاربيـ
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المتوىجة .مف ذلؾ قصيدة عيسى عبدالله "فديت العيوف/ديواف الشعر العربي التشادي، صػ  
ـ، عمى "المتقارب" يقوؿ الشاعر عف مناسبتيا: "طمبت إليَّ ٜٗٚٔ" نظميا في طرابمس ٜٕٔ

ـ رفعت سماعة الياتؼ كي تتصؿ بالأستاذ موظفة الاستقباؿ الجميمة الميذبة أف أجمس،ث
ر الشاعر ىذا  لتبمّغو بوصولي،مخاطبة إياي أثناء ذلؾ:"ثواني فقط،وسامحنا يا أستاذ،" فصوَّ

 المشيد تصويرًا ينّـ عف حالتو العاطفية،وتنثره بجماؿ المرأة :
ةً،قمتُ:"بؿ سَوّفي"!  "ثوافٍ"..ومدّتْ إلى الياتؼِ     يدًا بضَّ

 ا ىػنا كمّػػما      حبانػي زماني بعػػذرٍ يفي:سأبقػى شيػورً 
 فما كاف يُمْمي قدومي سوى     مُحيَّاؾِ ىذا!..ألـ تعػرفػي!"
 وكـ لوحةٍ شدّت النّاسَ مِفْ     ديػػارٍ تنػاءَتْ إلػى المتحػؼِ 
 وتمؾ اصْطناعٌ وىػػذي دٌـ     وروحٌ أضػػػاءت لمستكشػؼِ 

 قطْ بؿ وناري وما قد خفى!وعينػػاف ما فييػما جنّتِػي      ف
 حنانيػؾ يػا فِتْنتي لػػوّمِي       بيػػانًػػا:  فيُدْبػؾ ذا متمفػػػي
نّػي ضعيؼٌ أماـ الميا      فلً تقتمينػي جػزافًػا!..قفػػػي!  وا 

ةً،مُحيَّاؾ        فالبناء الفني لمنص،يكشؼ عف الصورة الجمالية الحسية لممرأة:"يدًا بضَّ
"ىذه المفردات التي تشكؿ الصورة،وكنننا أماـ لوحة فنية مكتممة العناصر ىذا،عيناف،ىُدْبؾ

والظلاؿ،مع تضافر الفضاء الزماني:"ثواني،شيور"ودلالتو التي تعكس الحالة النفسية 
لمشاعر،مع ظيور أوّؿ محاولة تشكيمية في القصيدة التشادية،وىي وضع نقاط بعد كممة 

فيو مف أبعاد صوتية وفكرية تتشكؿ بنشكاؿ عديدة "ثواف.." وىذا المممح التجديدي،وما 
خاصة "تفتيت الكممة إلى حروؼ )أصوات( بالكتابة الصوتية عف طريؽ تكرار الحرؼ 

" وقد توافرت ىذه ٖٚالمقصود تكرارًا طباعيِّا؛ليركز عميو القاريء بمساحة صوتية أطوؿ""
عبدالرحمف إسماعيؿ"؛نظرًا  الظاىرة الفنية عند الشاعريف"عبدالواحد حسف السنوسي"و"أحمد

لعمؽ تجربتيما الشعرية،وتوافر مساحات فضائية في النص،تحتاج إلى وقفات ثـ تشكيلات 
 تسيـ في حيوية الصورة وتجسيدىا،واستكماؿ أساليبيا الشعرية المتنوعة.
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ة"،أنو لـ يتفاعؿ مع جماؿ      وغابت عف الرؤية الشعرية لمشاعر وىو يصور اليد  بننيا "بضَّ
الموف والمممس؛ليتـ توتر المتمقي ،وشدّه نحو الجماؿ،بخلاؼ تصوير "نزار قباني"/شاعر 
المرأة لميد،إذ نجده يتفاعؿ مع جماؿ اليد الوديعة المتعطشة،ويتنثر بيا ويؤثر في المتمقي.ففي 

 " يقوؿ:ٖٛقصيدتو "يد""
 يدُؾِ التي حطَّتْ عمى كَتفػي                   

 كحمامةٍ.. نَزَلتْ لكي تشربْ                    
فشتاف ما بيف صورتيّ عيسى ونزار.فالأولى مف باب الوصؼ السطحي ،ولـ ترؽ إلى  

مستوى جمالي تعبيري.بينما نجد نزار/شاعر المرأة جعؿ يد المحبوبة رمز السلاـ والوداعة 
شاعرعيسى لـ وأنيا مصدر حياتو / ماء العشؽ.واستدعاء المشيد الشعري؛ لمتنكيد عمى أف ال

تكتمؿ تجربتو الشعرية، فما زالت في حاجة إلى رؤية شعرية جمالية،تستطيع التعبير عف 
 صورة المرأة،وعالميا الجميؿ.

وكثيرًا ما يفمسؼ الشاعر عيسى عبدالله أشعاره،مثمما ورد ػ عمى سبيؿ المثاؿ ػ في البيتيف   
ىف عمى البوف الشاسع بيف الجماؿ "الرابع،والخامس" ،فيما بمثابة جممة اعتراضية؛إذ يبر 

الطبعي الحقيقي،والجماؿ الاصطناعي المزيؼ.عمى الرغـ مف توظيفو للألواف وما تحممو مف 
" فالموف الأحمر إف كاف يدؿ حقيقة عمى الألـ  دلالات،مثمما ورد في البيت الخامس"وىذي دٌـ

لنزعة الفمسفية عند "عيسى" " وىذه اٜٖوالمشقة،فإنو يرتبط "بالمتعة الحسية مف ناحية أخرى""
لـ تنت مف فراغ،لكنيا إفراز طبعي لكثرة تنملاتو في الحياة،وانشغالو بالثورات،وىمومو 
الوطنية،وتنثره تنثرًا كبيرًا بالعقاد.فظروؼ حياتو متشابية تمامًا مع حياة العقاد/النزعة 

إذ كاف عزبًا. ومثمما الفكرية،الروح الثورية، فمسفة الشعر، العصامية، حياتو الاجتماعية،
قررت مف قبؿ أنو يغمب عمى شعره النزعة الفكرية؛لكثرة كتاباتو عف الثورة والوطف 
والمجتمع،وما فيو مف آماؿ وآلاـ،فيو يشبو العقاد شعرًا وحياةً.يفكر بالشعر ويشعر بالفكر. 

يحصي ومع ما قرره العقاد نقدًا " أف الشاعر مف يشعر بجوىر الأشياء لا مف يعددىا و 
 "ٓٗأشكاليا وألوانيا""

وعمى الرغـ مف الشخصية الثورية لمشاعر، وفمسفتو العميقة لمتجارب الحياتية عامة   
 والشعرية خاصة،فإنو استسمـ لجماؿ المرأة وسحرىا،وصار فداءً لمجماؿ:
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 وسمَّمػػتُ أمػػري لعينيؾ،لً       نجت منيما عيف مستعطؼِ!
 تُعَنّْػػي فػػؤادي، ولً تكتفػي   فديتُ العيوفَ المراض التي    

فسحر العيوف يثير العاشقيف ،ويييجيـ عمى حد  تعبير "ابف المعتز" عندما وصؼ العيوف  
 "ٔٗبقولو: عمى "الكامؿ""

 نُجْؿُ العيوفِ سَواحِرُ المحظاتِ      ىَيَّجْفَ مِنْؾَ سواكِفَ الحركات
:"التسميـ، النجاة،فداء"؛لأف الشاعر ووظؼ الشاعر مصطمحات ثورية داخؿ لوحتو الفنية   

يعيشيا في حياتو،فالنزعة الثورية تسيطر عمى عواطؼ الشاعر وأحاسيسو ،حتى في مثؿ ىذه 
التجارب الغزلية.وعمى الرغـ مف ذلؾ فقد أجاد الشاعر في إيثاره لكممة "فؤادي" عمى كممة 

ما الأخرى تدؿ عمى التقمب "قمبي" فالأولى تحمؿ المشاعر والأحاسيس والعواطؼ الثابتة،بين
والتغيير.فكنف الكممة الأولى تشير إلى موقؼ ثابت مف الشاعر تجاه المرأة لايقبؿ 
التغيير.فكاف التعبير بػ "الفؤاد" لحمؿ دلالة معنوية أوسع.ووردت كذلؾ في معمقة "زىير بف 

 "ٕٗأبي سممى" عمى الطويؿ:"
 ِـلساف الفتى نِصْؼٌ ونِصْؼٌ فؤادُهُ      فمـ ي  بؽ إلً صورةُ المحِـ والدَّ

والقصيدة الأخرى لعيسى بعنواف "والممتقى يتسع/ديواف الشعر العربي في تشاد، صػ      
 ـ .ومطمعيا:ٕٓٓٓ/ٖ/ٖٓ"، نظميا في أنجمينا في ٖٕٙ

 نَجَاحُكُػفَّ بَاىِػػػرُ        كَكُؿّْ مَفْ يُسَاىِػرُ 
 زَاىِػػػرُ:ومُمْتَقَى يَشِعُّ مِػػفْ       ىِػػدايَةٍ لَ 

ؤَى لَوُ       فَوَقْعُوُ جُمَاىِػػػرُ،  تُجَمْيَرُ الرُّ
 يَرَى بِأَعْيفٍ صَفَتْ       كَأنَّيا الْمَجَاىِػػرُ..

فالقصيدة نظميا الشاعر؛كي تمقييا الفتاة التشادية،المشاركة في الدورة الثالثة لممتقى   
يخة جواىر بنت محمد القاسمي حرـ "الشارقة العالمي لمفتيات المسممات"،تحت رعاية الش

ف دخمت القصيدة في باب المدح والثناء ػ وىذا ما يبدو مف  صاحب السمو حاكـ الشارقة. وا 
الصورة الكمية ػ لكف الشاعر مزج المدح بصورة جميمة؛لمنجاح الباىر الذي حقّقتو الفتاة 

إليو المرأة  التشادية،في المحافؿ العممية الدولية .وفي ىذا إشارة إلى ما وصمت
التشادية/صورتيا خارج الوطف،فيي جزء أصيؿ مف الوطف.وكثيرًا ما تغنَّى عيسى بوطنو 
عازفًا عمى إيقاعات شعرية سيمة خفيفة،تتسـ بجرس موسيقي يمسُّ الآذاف ويشنفيا.لذلؾ 



 دراســة تحليليـة فنيــة المــــرأة فــً الشعــــر التشــادي                                                   

                    
 1212 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

أطمقت عميو في موضع آخر:"موسيقار الشعر التشادي" فالصورة الموسيقية بكؿ عناصرىا 
اء الفني الرئيس في قصائده ،وبكؿ ما يحوي البناء الموسيقي "مف ايقاعات معتمدة تمثؿ البن

عمى النغمات والانسجاـ والتناظر،والتي تتجاوب مع النفوس متمقية ومنتجة وذلؾ مف خلاؿ 
 "ٖٗعنصري التركيب والتكرار""

إعصار في وفي الاتجاه ذاتو سار الشاعر التشادي"عبدالقادر محمد أبَّو" في ديوانو "   
فؤاد".إذ اتسـ شعره بالثورة والتمرد،وقد دخؿ عالـ المرأة بقصيدتيف:"انتصار الروح"و"رجاء 
وعذر".وفي القصيدة الأولى يؤثر الشاعر جماؿ الروح عمى جماؿ الجسد،ويكشؼ لمحبوبتو 
"ميّ"عف وشاية امرأة تريد أف تفرّؽ بينيما؛لعدـ امتلاكو الماؿ.فالقصيدة صورة لتقاليد 

تماعية،وىي قريبة مف تجارب كثير مف الشعراء.يقوؿ الشاعر في قصيدتو "انتصار اج
 " عمى "البسيط":ٕٖٗالروح/ديواف الشعر العربي في تشاد،صػ

ف شقيت فأشعاري تواسيؾِ       ياميُّ ميلًً أىذا الحب يشقيؾِ    وا 
ُـ إمرأةٌ      دّيؾكانت تجادِلػنُا في بيضة الػ        أنا وأنتِ خصيمًا تمك
ّـُ لأطيػػاؼ تناجيػػػػؾ         كانت تعاندُ أقػػدارًا تُسايػرنا     كانت تنػػ

 ىػذا الفقيرُ أبو الكممات يقْريؾ       كانت تقوؿ إذا ما قمت قافيتي   
 لكػف ذا القػوـ ألفاظًا سييْديؾ      نِعْـ الرجاؿ عطاياىـ جواىرىـ 

ية؛لمتفريؽ بينيما اعتمادًا عمى مقياس فتجسيد صورة الصراع بيف المحبيف والوشا   
 المادة،إضافة إلى إغراء المحبوبة بالالتفات إلى جماليا؛عمَّيا تمتفت إليو،وتبتعد عف الشاعر:

 أنتِ الجماؿُ وأنتِ الحُسػػػفُ ربَّتػُوُ     أنتِ العفاؼُ وأنتِ رمزُ واديؾ
 رْقيػؾواليوُـ عُدّت كؤوس السحر تنزعؾ   وذا المشعوذ بالكمْمات يَ 

ّـَ دىػػرٌ قػد يعاديػػػؾ ُـ معػػركةٌ    ودولػػةٌ ثُ  ثػُػػوبي لػػرشػػدؾِ فالأيػػا
وأتصور أف صورة المرأة عند عبدالقادر،بمثابة معركة بينو وبيف الواشيف.ومف ثـ أجاد في   

ف مالت القصيدة نحو الأسموب السردي؛فإنيا عبَّرت  العتبة الأولى لمقصيدة"انتصار الروح" وا 
تعبيرًا صادقًا عف ذاتية الشاعر،وعف موقؼ كثير مف المجتمعات تُجاه المحبيف،وتغميبيـ 

 لمقياس المادة عمى جماؿ الروح.
" ٖٚٗثـ تنتي القصيدة الأخرى لعبدالقادر"رجاء وعذر/ ديواف الشعر العربي في تشاد،،صػ 

ة فنية ممزوجة عمى لساف المحبوبة،وقدانتصرت لمحبوبيا واعتذرت لو.وقد رسميا في صور 
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بجماؿ الطبيعة،وتعبّر بكؿ صدؽ فني مف خلاؿ بنية جمالية متسقة،عف الصورة المُثمى التي 
 تتغيّاىا المحبوبة.يقوؿ الشاعر في أبياتيا الخمسة عشر عمى "الوافر المجزوء":

 
 أُريػدؾَ ترسُـ القَمرا      لُجيػنًا يُبْيِػر النَّظػػػرا

 فيصبحُ لونُػوُ التػّػبراوتخمطػو بيػػاقػػػوتٍ       
 أحبؾَ تقطؼُ الأزىػا      رَ،تسكبُيا شذى عَطِرا
 وتيطؿُ عطرىا موجًا     فأعصػرهُ لػنا خمػػرا
 أريدؾَ تعزؼ الألحا      فَ،لحنًا يميِبُ الجمػػرا
 عمى قمبي ويحػرقػوُ       يحيػؿُ غرامَػوُ جيػرا

 المطراأحبّػُؾَ تسكػرُ الغَيْما       تِ،حتى يسقطَ 
 فيغمػرني ويغػرقني       دوامًػا داخمػػي بحػػرا
 ليخمػدَ ذلؾ الواشػي      ويصبحَ حبُّنَػػا سمػػرا

فاسترفاد الشاعر مف الطبيعة،بكؿ ماتحوي مف جماؿ وجلاؿ؛ليقدّـ محبوبتو وقد اكتممت  
 "ترسـ، عنصرالحركة: صورتيا الكمية باكتماؿ عناصر الصورة،ومنيا العناصرالآتية:

 تخمط،تقطؼ،تسكب،تيطؿ،يسقط،يغمر.."ودلالة صيغة الاستمرار؛لتستمر الصورة الجميمة.
وىي  بحر" المطر، الجمر،الغيـ، موج،خمر، ،التبر،الأزىار، وعنصر البصر:"القمر،الياقوت

مجمع ألواف  الأصفر،الأزىار/ عناصر لاتتغير.وعنصر الموف:"المجيف/الأبيض، التبر/
دور  ..".وعنصر الطعـ:"خمر..".وعنصر السمع:"الألحاف.."وتجمى السعادة،الجمر/الأحمر.

المغة الشعرية داخؿ سياؽ النص الشعري،فالمغة الشاعرة مثمما قرر العقاد "لغة بنيت عمى 
" فجماليات الصورة تعكس مكانة المرأة المحبوبة عند ٗٗنسؽ الشعر في أصولو الفنية""

المرأة "وتغزؿ فييا،وبمغ في ذلؾ أكبر قدر ممكف  الشاعر.فإذا كاف الشاعر العربي اتجو إلى
" فكذلؾ تغنَّى بيا الشاعر التشادي ممتزجًا بعناصر ٘ٗمف البراعة والتفوؽ الفني""

تردّدية تقرع الآذاف"الراء"والمد"الألؼ"؛ل طالة التي  الطبيعة،وبإيقاعات "الوافر"الصافية،وقافية
تنثر بقصيدة"نزار قباني" "أحبؾ"  تتفؽ مع نفسية الشاعر. ويبدو لي أف الشاعر

 "ٙٗومطمعيا:"
 أحبؾِ ..لً أدري حدود محبتي                   
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وفي البيتيف الثالث والرابع مف قصيدة عبدالقادر ألمس التنثر بالصورة الشعرية لنزار في  
 قولو:
 تعيشيف بي كالعطر يحيا بوردةٍ    
 وكالخمر في جوؼ الخوابي ليا فعؿُ   
:   أُحبُّؾِ.. حتى ٕٕٗدالقادر بقصيدة"أحبؾ" لنزار قباني في ديوانو"أنتِ لي"،صػ وتنثر عب 

ّـَ انطفائي  يت
 وبرز جماؿ التجربة بنسقيا واتساقيا.والغاية مف ذلؾ كمو/شفرة النص في البيت الأخير:   

 ليخمد ذلؾ الواشيِ     ويصبح حبُّنا سمرا                 
فرة/عقدة القصيدة.أو ىو الحؿ لقصة رجاء وعذر.وىؿ غاية فالبيت بمثابة مفتاح؛لفؾ ش

الشاعر بعالـ المرأة غايتيا خمْد الواشيف؟ أرى أف تقديـ الواشيف،وجعميـ ىدفًا لو 
الأولوية،ينقص مف قدر التجربة الشعرية.ويبدو أف مردَّ ذلؾ إلى العاطفة الجيَّاشة الممتيبة 

ذلؾ نزعتو الثورية التمردية،وتشكيميا  عند الشاعر،وسرعة النفس الشعري.إضافة إلى
ف  لمشخصية   المتوترة لمشاعر،التي تتقاطع في أحاييف كثيرة مع الشاعر عيسى عبدالله وا 
كنت لاحظت أف الصورة الفنية عنده تنبض بالحياة،وزاخرة بالفنيات.إذ شكميا الشاعر بكؿ 

يدور في فكره.وىي مجمؿ وسائؿ الإحساس،وجمع فييا بيف الطبيعة وأحاسيسو المرىفة،وما 
التجربة الشعرية كميا،ويطمؽ عمييا مصطمح ""عناقيد الصور" .. ذات النسؽ الفكري والفني 

 "ٚٗالمتناغـ،التي تتصؿ برؤية الشاعر الفنية وموقفو الفكري""
لذلؾ آثرت أف أجعؿ الشاعريف "عيسى عبدالله"و"عبدالقادر أبّو" في مكانة واحدة مف      

لرغـ مف ذلؾ كمو فإنني أرى أف الشاعريف في رسميما لصورة المرأة ،أعتبرىما البحث،وعمى ا
أقوى تمييد لظيور أكبر شاعريف رومانسييف في تاريخ الشعر التشادي الحديث وىما : 
"عبدالواحد حسف السنوسي"و"أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ" وعمييما مدار البحث في الصفحات 

 الآتية.
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(ٖ) 
 تجػػديػػديالًتجػػػػاه ال

إذا كانت مدرسة الوجداف الذاتي في الشعر العربي الحديث،تحتفي برواد أثْروا الشعر       
العربي بشعر تجديدي انتشر أريجو في كؿ مكاف،مف أمثاؿ: ناجي،والشابي،ونزار..فإف 
الشعر التشادي الحديث يمكف  أف يحتفي بشاعريف كبيريف،استطاع كؿ واحد منيما أف 

ا قويِّا في حركة تجديد وتطور مسار التشكيؿ الشعري لمقصيدة التشادية،لـ يحدث تغييرً 
يشيدىا مف قبؿ.وىما:"عبدالواحد حسف السنوسي"و"أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ" فديواف كؿ 
واحد منيما يشيد عمى صحة ما قررتو.ولا يريد الباحث تقرير أحكاـ نقدية استباقية؛حيث إف 

 بكؿ حمولاتو الجمالية. المعوؿ الرئيس النص الشعري
ومع الشاعر"عبدالواحد حسف السنوسي"،الذي استطاع بموىبتو الشعرية إثراء الساحة    

الشعرية بػ"تسع وثلاثيف قصيدة".وتوافرت صورة المرأة بكؿ تشكيلاتيا في "إحدى عشرة 
ؿ الشاعر محؿ  قصيدة" وردت عمى تفعيلات البحور الصافية، وفي نياية كؿ قصيدة سجَّ

يلادىا وتاريخيا. وقد تنوَّعت الأماكف مابيف :تشاد،ومصر،وليبيا،والسوداف.ولاحظ الباحث م
أف أوّؿ قصيدة كتبيا الشاعر في باب الغزؿ،وصوّر فييا عالـ المرأة قصيدتو "ىي 

ـ، عمى ٜٔٛٔ" كتبيا في السوداف ٖٔٙالدنيا/ديواف الشعر العربي في تشاد،صػ 
سف الرابعة عشرة مف عمره، في محبوبتو "عوفي" في  "الوافر".ونظميا الشاعر وىو في

ـ . فيي تجربة وجدانية ذاتية لشاعر،فتح عينيو عمى دنيا المرأة، ٜٔٛٔ"السوداف"،عاـ  
فتغزؿ في محبوبتو، واسميا الحقيقي"عرفة" ووصفيا وصفًا جميلًا، ورسميا في لوحة فنية 

جمع ليا مابيف جماؿ الجسد  تنبض بالحياة،وتعبّر عف رقة أحاسيسو وصدؽ عواطفو.إذ
 وجماؿ الروح،واستعاف عمى ذلؾ بالصور البيانية،وبمفردات الطبيعة الخلّابة مف حولو.يقوؿ:

"عػػػوفي"            فػأفرحُ رغـ حزني رغـ خوفي     تطػؿُّ بثغػرىِا البسّاِـ
 ػيؼِ عمى الأرواح في عػػزّْ المصػ   ليا إطػػلًلػةُ الأنسػػاـ تسػػري           
 ىوى الأذواؽ مف شتى الصنوؼ    إذا مػػػا أشػرقػتْ جذبتْ إليػيا          
 ليا عيػػػنافِ ناعسػػتافِ حُسػػنًا        تخػػػاليمػػػا مغػػامػػدَ لمسػػػيوؼ      
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 كما الأقمػػارُ حاطت بالخسػػػوؼ    يحػػػيطُ سػػوادَ عينيػػيا بيػػػاضٌ         
 غصافُ رخصٌ      قمػػيؿُ البػػػذؿ ذو طبػػػػػع أنػػػػوؼليا خصرٌ كما الأ     
 تبػػارت فيػػػو ألػػػواف الطُّػػػػيوؼ   وشعػػػرٌ فػػي عقػائصو نفػػػػػورٌ          
 كػػػروح الػػورد يعبػػؽُ بالأنػوؼ    ليػا روحٌ تكػػػادُ تػػذوبُ لطفًػػػػا          
 فتأنػػس منػػو كالطػػيؼ الَألػػػوؼ      يضػوعُ زكاؤىا كالمسؾ طيْػراً        
 ىي الػػدنيا إذا ضحكتْ حػػواىا       كتػابُ الدىػػػر سُطّْػػر بالحػػروؼ     
 مػف الأنػوار يسطع في الكيػػوؼ     تػػػراىا فػػػػي ترائبيػػا قضيػػبًا          
 لسَّػػػيرَ نحػػوؾ بالألػُػػػوؼتغُػػػذُّ ا    ىي الآمػػاؿُ إف ألِفَتْػػػؾ يػػومًػػا         
فصورة المحبوبة/ىي الدنيا/ىي الآماؿ،تتشكؿ ملامحيا كميا مف خلاؿ جماليات الصورة    

الفنية التكاممية،وقد اعتمد الشاعر عمى الصور التشبيو في تشكيؿ الصورة،خاصة التشبيو 
مشاعر وىو في المستمد مف جماليات الطبيعة ػ ولا ضير في ذلؾ حيث إنيا أوؿ تجربة ل

طفولتو الشعرية ػ ومف ثـ رسـ لممحبوبة جماؿ جسدىا في خمسة أشياء: "الثغر 
البسَّاـ،العيناف الناعستاف،خصر كالعيوف،شعر نافر،قضيب نور" وىذا الشعر يتسـ بسمات 
فنية تنطمؽ مف الوجداف؛لما فيو "مف ميؿ إلى الصور الخيالية والتجسيـ والألفاظ الشعرية 

 "ٛٗدلالات شعورية""المحمّمة ب
 والبيت السادس قولو:   

 ليا خصرٌ كما الأغصافُ رخصٌ     قميؿُ البذؿ ذو طبع أنػوؼ       
ىذه الصورة البيانية لمخصر،سبؽ وأف عبَّر عنيا امرؤالقيس،وىو يصؼ ضُمُور خصْر 

ماـ المتخذ مف الجمد.يقوؿ امرؤال قيس صاحبتو مف معمقتو،بننو ضامر يحكي في دقتو الز 
 ":ٜٗعمى"الطويؿ""

رٍ    وسَاؽٍ كَأُنْبُوبِ السَّقِيَّ المُذَلَّؿِ          وكشْح لطيؼِ كالجديؿِ مُخَصَّ
ف كنت أرى أف صورة عبدالواحد تنماز بالحيوية والحركة"قميؿ البذؿ ذو طبع أنوؼ".عمى    وا 

يقوؿ الرغـ مف تصوير "أبي الطيب/المتنبي" لمخصر،واعتماده عمى الصورة البصرية.
  ":ٜٗعمى"الوافر""

 وخَصْػػرٌ تَثْبُتُ الأبصػػػارُ فيو     كأفَّ عميو مفْ حَػػدَؽٍ نِطاقػػػا       
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فمكؿ شاعر آلياتو التصويرية تبعًا لتجربتو الشعرية،والتي تسترفد مف الطبيعة،والمخزوف    
 الثقافي لمشاعر،ومدى شاعريتو وتوتره.
تو صورة تعتمد عمى الجماؿ المعنوي مف خلاؿ ستة وفي المقابؿ رسـ عبدالواحد لمحبوب

أشياء: إطلالة،النسيـ،الشروؽ،الروح،الزكاء، الدنيا،الآماؿ" وىذا ما يعرؼ بالحب الروحي 
"يتعمؽ فيو العاشؽ بمحبوبة واحدة،يرى فييا مثمو الأعمى الذي يحقؽ لو متعة الروح،ورضا 

جماؿ الروح عمى صمة بجماؿ الجسد في " عمى الرغـ مف أف ٓ٘النفس،واستقرار العاطفة..""
تناسقو وانسجامو " إف ما نطمؽ عميو صفاتاً معنوية أو جمالًا روحيِّا  أو غير ذلؾ مما يخيؿ 
إلينا أنو غير محسوس،ىو في الحقيقة متصؿ بالحس والجسد،فالجماؿ صورة ومعنى؛ليتحقؽ 

الجسد بدليؿ أف الأوّؿ ورد  "  فجماؿ الروح يؤثره عبدالواحد،عمى جماؿٔ٘مف خلاؿ الصورة""
"ست مرات"،والآخر ورد "خمس مرات"إضافة إلى درامية المشيد .وىذا يؤدي إلى نتيجتيـ 
ميمتيف .الأولى: أف الغزؿ العفيؼ استنثر عمى رؤية الشاعر وأدواتو الفنية،وىو يعيش 

ف استعاف الشاعر بالصور البيانية،واعت ماده عمى بشاعريتو لأوؿ مرّة في عالـ المرأة.وا 
التشبيو كثيرًا في رسـ صورة المحبوبة ،فإنيا التجربة الأولى لمشاعر،ولـ تصقؿ موىبتو.لكف 
وجدت في نتاجو الشعري بعد ذلؾ أف موىبتو استكممت كؿ مقوماتيا،واستطاعت أف تجعؿ 
قصيدتو لوحة فنية إبداعية موحية تنبض بالحياة،وتفيض بالشاعرية المتدفقة،فصارت القصيدة 

ة فنية متماسكة،وصورة واحدة حيَّة ذات دفقة واحدة،تجعؿ المتمقي يعيشيا بكؿ كتم
 حواسو،وتترؾ أثرًا حماليِّا فيو.

الشيء الآخر: طقس الأبيات السابقة،تسوده البيجة والسعادة/التفاؤؿ.حيث إنو أخذ مساحة   
شاعر. واللافت واسعة مف معجـ القصيدة:"أفرح،أُنس،أُلفة،لُطؼ.." وعكس الحالة النفسية لم

للانتباه سيادة عنصر الموف عمى باقي العناصر الأخرى.فالموف الأبيض،والموف الأسود ليما 
حضور قوي في الصورة،سواء ذكر الموف،أو مايوحي بالموف. فمف الموف الأبيض ومجازاتو 
 مف نقاء وصفاء:"البسّاـ،الإشراؽ،بياض،الأقمار،ضحكت،الأنوار،الآماؿ" وكثرة الجمع،وصيغ

 خوؼ، :"حُزف، ومف الموف الأسود ومجازاتو لمدلالة عمى سِعة مساحة التفاؤؿ. المبالغة؛
 شعر". خسوؼ، سواد،
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ولاحظ الباحث أف الموف الأبيض أخذ مساحة أكثر مف الموف الأسود في ثنايا القصيدة.  
لموف فالايقاع الموني،وما يحمؿ مف طاقات فنية،يسري في ثنايا القصيدة "فمـ يعد توظيؼ ا

تجريدًا،بؿ تجسيدًا لتشكيؿ درامي،في الحدث،والإيقاع،والحوار،والتقاطع،والمزج،كسرًا لمتجميع 
 "ٕ٘التراكمي لممعطيات الشعرية،لفائدة نمو رأسي متراكب""

أضؼ إلى ذلؾ،فإف توظيؼ الموف يعمؿ عمى إثارة الدىشة والانتباه؛فملألواف لغة وعالـ لو  
راؾ بكافة مستوياتيا سواء ما يتصؿ منيا بالجوانب النفسية أو "قدرتو عمى احتواء صور الإد

 " وىذا يدؿ عمى أف المرأة عند عبدالواحد تُعدُّ أيقونة :السعادة،ٖ٘الاجتماعية،أو الثقافية..""
والأمؿ،والجماؿ..لذلؾ أصاب الشاعر في العتبة الأولى لمقصيدة/العنواف:"ىي  والتفاؤؿ،

: مفْ المرأة؟ تنتي الاجابة مف العنواف والقصيدة؛لتصور دنيا الدنيا" وكننو اجابة عف سؤاؿ
المرأة بجماليا وجلاليا،مع التنثر/التناص بالحديث النبوي "الدنيا متاع وخير متاعيا المرأة 

 "٘٘" وثمة تناص مع قصيدة"بسمة الثغر" لأحمد رامي في قولو:"ٗ٘الصالحة""
 دُوفُو النحػؿ مف جناىاليا حديث كأف شيػػدًا        تَ              
 ورقػة  كالنسيـ يسري        يُعطّرُ الكوف مف شذاىا             

في اعتماد الشاعريف ػ عبدالواحد،وأحمد رامي ػ عمى تصوير جماؿ المحبوبة،مف خلاؿ  
صورة معتمدة عمى عنصريف جميميف ىما: "الطعـ والرائحة/النحؿ،النسيـ.فالطبيعة بجماليا 

 ريف بصور جزئية تتضافر؛لتشكؿ الصورة الكمية.تَمدُّ الشاع
والسؤاؿ الميـ الآف: ىؿ استمر عبدالواحد في الالتزاـ بالغزؿ العفيؼ،وىو يصور المرأة   

وعالميا؟ وىؿ تّـَ توظيؼ المرأة في موضوعات شعرية أخرى؟وما دلالة ذلؾ؟ تنتي الاجابة 
ع القصائد التي رصدتيا لعبدالواحد الدقيقة مف خلاؿ العممية الإحصائية الآتية،حيث تتوز 

 عمى النحو الآتي:
 #عدد قصائد الغزؿ العفيؼ"ست قصائد"،وىي:  
 ـ ٜٔٛٔػ "ىي الدنيا " كتبيا في السوداف ٔ   
 ـٖٜٛٔػ "قمبي يحار" كتبيا في تشاد ٕ   
 ـٜٗٛٔػ "فات الأواف" كتبيا في تشاد ٖ   
 ـٜٗٛٔػ "أتسنلني" كتبيا في تشاد  ٗ    
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 ـٜٙٛٔ"تسع مقاطع لاشيء" كتبيا في القاىرة ػ ٘    
 ـٜٙٛٔػ "العبارات المتحجرة" كتبيا في القاىرة ٙ    
وعنوانيا "تقاطيع فينوسية" في القاىرة  # عدد قصائد الغزؿ الحسي "قصيدة واحدة"   

 ـ.ٜ٘ٛٔ
 "،وىي:# عدد قصائد صورة المرأة في الوطف"ثلًث قصائد   
 يا"ػ "البكاء عمى صدر أفريقٔ   
 ـٜٙٛٔػ "عيوف أفريقيا السوداء" في تشاد ٕ    
 ـٜٙٛٔػ "مذكرات بحّار مجيوؿ"  في القاىرة ٖ     
" وعنوانيا "عودة الطفؿ العنيد" في تشاد # عدد قصائد المرأة الأّـ"قصيدة واحدة    

 ـ.ٖٜٛٔ
"ست ومف خلاؿ العممية الإحصائية السابقة،لاحظ الباحث أف عدد قصائد الغزؿ العفيؼ   

قصائد" . وأف قصائد الغزؿ الحسّي "قصيدة واحدة".وفي ىذا إشارة إلى أف المرأة حظيت 
بسياج مف الحب الطاىر،والغزؿ العفيؼ عند الشاعر.إضافة إلى ذلؾ فإفّ وطنيتو المخمصة ػ 
إذ كاف رجلًا عسكريِّا في صفوؼ الجيش الوطني التشادي ػ فخمع عمى الوطف مف صورة 

رأة في القضايا الوطنية،وما تحممو مف جماؿ وجلاؿ؛ليقدّـ صورة جميمة المرأة/ رمز الم
لموطف. ولـ ينس المرأة "الأـ" بدفئيا وحنانيا، لكف التجربة الحسية لـ ترد عنده سوى مرة 
واحدة،وفي لوحات شعرية قميمة،فمـ تُشكّؿ ظاىرة عامة في دواوينو الشعرية،فيي طبعية 

اء جماؿ أبيره،ففاضت شاعريتو.وىذا ماتمثمو قصيدتو اقتضتيا موقؼ أليبت عواطفو؛جرَّ 
" عمى تفعيلات"الكامؿ"، وعمى نظاـ ٖٓٗ"تقاطيع فينوسية/ديواف الشعر العربي في تشاد،صػ 

السطر الشعري،وتضـ "سبعة وثلاثيف" سطرًا شعريِّا.وكتبيا الشاعر أثناء وجوده في القاىرة 
صور حسية ،لـ ينلفيا المتمقي ـ . وصورة المرأة بكؿ ما تحوي مف ٜ٘ٛٔعاـ 

التشادي،ولذلؾ تعمّد الشاعر أف يقدميا مف خلاؿ شكؿ شعري جديد ؛لإحداث نوع مف 
 التجديد في ديواف الشعر التشادي،والخروج عمى النظاـ التقميدي.يقوؿ الشاعر:
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 قولي معي ماذا أرى؟!     
 عيناف ينبوعاف؟ أـ طفلًف سوَّاحاف تاىا     
 يع الظلًـ، وفي سرايا الحاجبيف!؟!في تقاط     
 قولي معي ماذا أرى؟!     
 خداف أـ حُمْماف وردياف؟     
 أـ أنشودتا فرح يضميما السلًـ حمامتيف!؟!     
 قولي معي ماذا أرى؟!     
 رمشاف أـ زغرودتاف جميمتاف عمى الدواـ؟     
 أـ ىؿ ىما شمسيتاف ظميمتاف أظمّتا العينيف!؟!      
 ولي معي ماذا أرى؟!ق     
 شفتاف أـ كأساف معسولًف مف عذْب الكلًـ؟     
 أـ ىؿ ىما شطّاف مف خمر تعتؽ مرتيف!؟!     
 قولي معي ماذا أرى؟!     
 جِيدٌ كتمثاؿ مف العاج المنقَّع في المُداـ؟     
 أـ أنو نير مف المسؾ المعتؽ مستقيـ الساحميف!؟!     
 قولي معي ماذا أرى؟!     

 صؼٌ مف الأسناف؟أـ صنؼٌ مف البَرَد الذي ىجر الغماـ    
 ليقيـ بيف الشفتيف؟    
 أـ أنو موج مف الزَّبد المطعـ بالزنابؽ    
 حار بيف الضفتيف!    
 قولي معي ماذا أرى؟!    
؟     ْـ  شعرًا أرى أـ ثورةً لمزنج تُؤْذف بالقيا
 أضفيرتيف أنيقتيف أراىما؟    
 لحريريّْ المرابط ليمتيف!أـ غضبة الشعر ا    
 قولي معي ماذا أرى؟    



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  

 

 1213 مجمة بحوث كمية الآداب  

    ! ْـ ف بركاناف خافا الًنصدا  نيداف أـ تلًَّ
 أـ ىؿ ىما مَمَكاف مف نسؿ العظاـ؟    
 أـ ىؿ أرى سيلًً مف )المرمرْ( أو )العنبرْ( توسط تمتيف!    
 قولي معي ماذا أرى؟!    
 خصرًا أرى؟ أـ وادييف وربوتيف    
 ي انتظاـ؟توازيا ف    
 أـ ىؿ ىما عيناف شلًلًف صبَّا    
 عند سفح الربوتيف!    
 قولي معي ماذا أرى؟!    
 ساقاف عنقوداف أـ غرساف ورديَّاف صِيغا في انسجاـ؟    
 أـ ىؿ ىما غصناف فوَّاحاف معصوراف عصرًا مف رحيؽ الوردتيف!    
 قولي معي ماذا أرى؟!    
ممة؛لصعوبة اجتزاء القصيدة؛فيي ذات بنية موضوعية وفنية وتعمَّدت تقديـ القصيدة كا    

متسقة ،فيي لوحة فنية يصعب تفكيكيا؛حيث تداخؿ الجزء في الكؿ والكؿ في الجزء،.وبذلؾ 
يكوف الحكـ عمى القصيدة بعد تحميمياػ حسب منيج البحث ػ حكمًا مكتملًا. الشيء الآخر: 

التشكيلات الفنية وعناصرىا؛ليتـ الدخوؿ مف أف الباحث يريد أف يضع منظاره التحميمي عمى 
خلاليا إلى صورة المرأة عند شاعرنا.فقيمة النص "فيما تُحدثو إشاراتو مف أثر في نفس 
المتمقي،وليس أبدًا فيما تحممو الكممات مف معاف مجتمبة مف تجارب سابقة،أو دلالات 

 "  ٙ٘مستعارة مف المعاجـ""
"لجماؿ أعضاء المرأة ػ خاصة وجو المرأة ػ أُصابت ٚ٘فالصورة "المشيدية الحسية""     

الشاعر بالدىشة والحيرة؛بسبب انبياره بالجماؿ الحسي ،عمى الرغـ مف أنو لـ ينفذ إلى 
أعماؽ الجماؿ.فكانت تيمة المشيد،والدالة عمى الحالة العاطفية والنفسية لمشاعر.لذلؾ طمب 

دّـ لو الاجابة،التي ترده إلى طبيعتو.وبالمثؿ مف المرأة ذات السمطة والجماؿ الأخّاذ،أف تقُ
تكرار "أـ" أربع عشرة مرّة،وما تحمؿ مف خيارات؛بسبب الحيرة والدىشة.فيي لوحة فنية 
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مكتممة الجماؿ،تتناص مع لوحات "نزار قبّاني" وىو يتجوّؿ بحرية في جسد المرأة؛بحثاً عف 
 منابع الجماؿ وأسراره.

فني لجماليات صورة المرأة،أرى أف الشاعر رسـ المرأة عمى وبنظرة دقيقة في التشكيؿ ال  
 النحو الآتي:

ػ الشفتيف.  ٗػ الرمشيف.  ٖػ الخدّيف. ٕػ العينيف. ٔرسـ منطقة الوجو،وما تحوي مف:  أولًً: 
 ػ الشعر.  ٚػ الأسناف.  ٙػ الجيد.  ٘
 .ػ الساقيفٖػ الخصر. ٕػ النيد. ٔ: رسـ جسد المرأة/أسفؿ الوجو: ثانيًا 
 وفي تصويره لجسد المرأة،ومنو "النيد" في قولو:  

ْـ !        ف بركاناف خافا الًنصدا  نيداف أـ تلًَّ
  أـ ىؿ ىما مَمَكاف مف نسؿ العظا ْـ       

شعالو    فالنيد مف مصادر جماؿ المرأة،وأرى أف الشاعر متنثر بصورة ارتفاع النيد وا 
 "ٛ٘وعظمتو،بالشاعر نزار قباني في قولو:"

 ونيدُؾِ..تحت ارتفاع القميص      
 شييّ.. شييّ..كطعنة خنجرْ       

 ":ٜ٘وقولو "  
 اسألي ناىديؾِ عف بصماتيِ       
 كؿُّ نيدٍ،أشعمتُ فيو حريقًا      
ف كانت صورة الإشعاؿ تدؿ عمى عمؽ علاقة المحبيف،وذروة ممارسة الحب      وا 

صوير خارجي،دوف ممارسة وتفاعؿ،خلافًا بينيما،فإف صورة النيد عند عبدالواحد،تنـ عف ت
 لما عميو نزار.

 ْـوتنتي صورة عبدالواحد لمنيد:         أـ ىؿ ىما ممكاف مف نسؿ العظا
 "ٓٙخمع عمييما صفات الجلاؿ والجماؿ.وأرى أنو تناص مع قوؿ نزار:" 

 النيدُ مثؿ القائد العربيّْ يأمُرُني:       
 تقدَّـ للأماـ       
 في"قالت لي السمراء": وقولو       
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 نيداؾ نبعا لذة حمراء       
 تشعؿ لي دمي       
 متمرداف عمى السماء       
 عمى القميص المنعـ       
 صنماف عاجياف..قد ماجا ببحر مضرـ       

 "ٔٙوتصوير الشاعر لمشفّة،ومذاقيا الخمري،أرى أنو متنثر بقصيدة نزار"مشبوىة الشفتيف" "  
 آبار النبيذ مميئةٌ شفةٌ ك      
 كـ مرة أفنيتُيا وفنيتُ       

مَّة" عندما صوَّر لوف الشفة    وىذه الصورة لمشفة استمدىا عبدالواحد ونزار مف"ذي الرُّ
 "ٕٙومذاقيا،في قولو،عمى "البسيط":"

 لَمْيَاءُ في شَفَتَيْيا حُوَّةٌ لَعَسٌ     وفي المثَّاتِ وفي أنيابيا شَنَبُ       
الوجو بكؿ ماتحوي مف أعضاء،تتسـ بالغزؿ العفيؼ.وجاءت العيناف في فمنطقة   

ؿ جماؿ يستيوي الشعراء جماؿ العينيف، وعبَّر عف جماؿ العيوف"جرير" في قولو  الصدارة،فنوَّ
 " ٖٙعمى "البسيط""

ّـَ لػـ يُحْييػفَ قتلًنػػػ       اإفَّ العػػػيوفَ التي في طَرْفَيا حَػػوَرٌ    قَتَمْنَنا ثػُػ
 يَصْرَعْفَ ذا المُبّْ حتى لً حَراَؾَ بو     وىُػػػفَّ أضعؼُ خَمْؽِ الله أَرْكانا     
والعيناف عند عبدالواحد،رمز العطاء والبراءة:"عيناف ينبوعاف"،وعند نزار في "نير    

 ":ٗٙالأحزاف""
 عَيْناؾِ..كنيْريْ أحزاف     

نزاروصورة الأسناف،وما تحممو مف جماؿ وشتاف ما بيف الفرح عند عبدالواحد،والحزف عند  
الموف.أرى أف عبدالواحد دخؿ في تناص مع "البحتري"،في تصويره لجماؿ الأسناف،في 

 "٘ٙموضعيف مف ديوانو.الأوّؿ ورد عمى الطويؿ في قولو:"
 فمف لُؤْلُؤٍ تجمُوه عند ابتساميا      ومف لؤلؤٍ عند الحديث تُساقِطُوْ      

 ":ٙٙديوانو،ورد عمى السريع"وفي موضع آخر مف   
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 كأنما يضحؾُ عف لُؤلُؤ      مُنظَّػػـ أو بَػرَدٍ أو أقَػػاحْ            
والمنطقة الأخرى/ منطقة أسفؿ الوجو، و صوَّرىا عبدالواحد،تصويرًا ماديِّا،لكف لـ يصورىا    

صيؿ الشاعر إلا في ثلاثة عناصر جسدية.. والكاميرا الشعرية تـ تسميطيا عمى تفا
الوجو/سبعة مف أعضاء الوجو.ويخمص الباحث مف ذلؾ إلى نتيجة مؤدَّاىا،أف الشاعر ػ 
بوجو عاـ ػ  رغـ انبياره بجماؿ المرأة،فإنو لـ يفرط في كشؼ جسدىا؛لأف المرأة عنده مف 

 خلاؿ ما قدَّمو مف "تقاطيعو الفينوسية" تُمثّؿ الآتي:
 اف،وطفلاف.ػ العطاء،والطير،والبراءة "عيناف"/ ينبوعٔ 
 ػ الحُمـ الجميؿ،والسلاـ "خدَّاف"/حُمـ،وحمامتاف.ٕ 
 ػ الفرح،والستر الجميؿ "رمشاف"/ زغرودتاف،وشمسيتاف.ٖ 
 ػ الحلاوة،والسكر "شفتاف"/ كنس عسؿ،وخمر عتيؽ.ٗ 
 ػ البياض الخالص،والرائحة الطيبة "الجيد"/ تمثاؿ عاج،ونير مسؾ.٘ 
 /البرد،وموج الزبد.ػ شدّة البياض المنتظـ "الأسناف"ٙ 
 ػ الثورة،واليدؤ"الشعر"/ ثورة الزنجي،وضفيرتاف أنيقتاف.ٚ 

والمنطقة الأخرى الحسّاسة ػ استدارت نحوىا الكاميرا الشعرية،لكف عمى استحياء ػ مثمما    
قررت آنفا ػ فعندما سمَّط الكاميرا عمى ثلاثة أماكف حسّاسة،إذ بو يستمد الجماؿ مف عناصر 

حولو،في مزج فني بيف جماؿ المرأة وجماؿ الطبيعة؛لتظير تقاطيع الجسد في الطبيعة مف 
أبيى حُمَّة،وحينئذ تُعب ر عف مكنوف الشاعر،وتحدث حالة مف التوتر والدىشة لممتمقي.فنمامو 

 ما يشتييو مف مثمث الجماؿ: النيديف،والخصر،والساقيف. 
تفوح بالرائحة الطيبة "نيداف" / الضمع الأوؿ: ارتفاعات جميمة ممتيبة شامخة،بيضاء  ×

 تلاف بركاناف،وممكاف،وسيؿ مرمر وعنبر.

الضمع الثاني: الاتساؽ الجميؿ في الاستواء،والارتفاع والعطاء"الخصر" / وادياف، ×     
لاف.  وربوتاف، وشلاَّ

الضمع الثالث: النسؽ الجميؿ،والموف الرومانسي،والرائحة الطيبة "الساقاف" /  ×     
 ،وغرساف وردياف،وغصناف فوَّاحاف.عنقوداف
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ويرى الباحث أف الشاعر عبدالواحد السنوسي،أوّؿ شاعر تشادي خرج عمى التقاليد الصارمة 
لممجتمع التشادي ،وصوّر أماكف الاقتراب منيا يودي بصاحبو إلى عواقب وخيمة.مما يدؿ 

 عمى شغؼ الشاعر بجماؿ المرأة،وأنيا مصدر الجماؿ.
ذا كاف الشاعر   قد أجاد في اختيار العتبة الأولى لمقصيدة "تقاطيع فينوسية"؛لما فييا مف  وا 

استدعاء تاريخي وجمالي،فإنو أجاد في العتبة الثانية لمنص الشعري:"قولي معي: ماذا أرى؟" 
إنو أمر الجماؿ المدىش،وليس أمر الشاعر المنبير فحسب.وكذلؾ انصيار المحبيف في 

"معي"،وبالمثؿ الرؤية واتساع أفقيا الداخمي والخارجي بالبصر بوتقة واحدة بدلالة الظرفية 
 والبصيرة.

والجماؿ المدىش عند عبدالواحد،يتقاطع ويتناص مع قصيدة أبي القاسـ الشابي "الجماؿ   
 ":ٚٙالمنشود""

،والأحلًِـ     بَػػؿْ يا بيػػػاءَ ىػػذا الػوجُػودِ         ياعَذَارى الجماؿ،والحُبّْ
 كَمَّمتْ حُسْنَيا صباحُ الػػورودِ          ػػا الشعػػورَ مُنْسَػػدلًتٍ     قػػػػػد رأين

ُـ    ُـ..،أو تَحْمُػػػ  بالػػػنور،باليػػػوى،بالنشػػيػدِ          ورأينا الجفوفَ تَبْسِػػ
 فآىًػػا مِػػفْ سِحْرِ تمؾَ الخُػػدودِ         ورأينا الخػػدودَ،ضرَّجَيا السّْحْػػرُ،    

ُـ عػػف دنيػػا    ورأينا  ػةٍ أمْمػُػػودِ          الشفػػػاهَ تَبْسِػ  مػػف الػػورد، غَضَّ
             فػػي نشػػوةِ الشبابِ السعػػيدِ             ورأينا النُّيودَ تيتػػػتز،كػػالأزىػػار  

فالصورة عند أبي القاسـ بنيت مف عناصر:المشاىدة،والموف،والحركة.لكؿ مف : 
وف،والخدود،والشفاه،والنيود.لكف عبدالواحد انماز في تصوير الشفتيف،عندما جعؿ الشعر،والجف

 ليما طعمًا وحياة:
 شفتاف أـ كأساف معسولًف مف عذب الكلًـ            
 أـ ىؿ ىما شطآف مف خمػر تعتػّؽ مرتيف؟!            

القاسـ،واستفاد منيا  فطعـ الجماؿ متوافر في صور عبدالواحد.ويبدو لي أنو تنثر بتجربة أبي 
في تشكيؿ قصيدتو،ثـ زاد مف شعريتو بتوافر عناصر جمالية لمصورة تجعميا نابضة 
بالتقاطيع الفينوسية. ولـ يكتؼ الشاعر بتقديـ ىذه العتبة الثانية"قولي معي:ماذا أرى؟" مرة 
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ي "إحدى عشرة واحدة في المطمع،لكنو ػ كما ذكرت آنفا ػ جعميا تيمة،ورددىا ترديدًا جماليِّا ف
مرة".عمى الرغـ مف أف ىذا التحديد داخؿ إطار النص/ المشيد. أمّا خارج النص،فيذه التيمة 
مفتوحة،ولا حدود ليا مع الشاعر أو المحبوبة أو المتمقي ػ فمكؿ تنويمو ورؤيتو ػ بدليؿ آخر أف 

يمومة،ومفتوحة الشاعر قد أنيى بيا تجربتو،التي لـ تتوقؼ أماـ جماؿ المرأة،فيي في حالة د
بمغة السرد؛لتعطي إشارات ودلالات، بنننا أماـ جماؿ لانيائي،ومشاعر لاحدود ليا تُجاه 
أيقونة الجماؿ/المرأة. ومردُّ ذلؾ إلى التشخيص الناتج مف سِعة خياؿ الشاعر "فالخياؿ القوي 

الذي " ٛٙفي مقدوره أف يخمع عمى الثوابت وما ىو جامد.عند ذلؾ نجد مايسمى التشخيص""
يعطي لمصورة إيحاءات،فتكوف "رموزًا تثير مف النواحي النفسية ما لا تقوى عمى أدائو المغة 

 "ٜٙفي دلالتيا الوضعية.وفي تمؾ الحالة قد تعني القصيدة معاني مختمفة لعدد مف القراء""
واستطاع "عبدالواحد"أف يرسـ صورة المرأة ويخاطبيا في قصيدتو "تسعة مقاطع      

" عمى"المتقارب" مف خلاؿ ثنائية الحب والكراىية،وأنو إذا فشؿ الحب والعطاء ٓٚللاشيء""
في فتح قمْب امرأة،فإنو سوؼ يبحث عف حُبٍّ آخر متناسيًا حُبَّو الأوّؿ.وقدَّـ الشاعر لقصيدتو 
ؿ الرئيس  بمقدمة نثرية،أرى أنيا جزء مف القصيدة؛لأنيا تُوضّح موقفو مف المرأة،وأفَّ المُعَوَّ

ده مثمما قرّر:"الحب والعطاء الصادؽ صفتاف نبيمتاف كانتا منذ الخميقة مفتاحًا لمقموب التي عن
تحسّ وتشعر بكؿ براءة الفطرة الخيَّرة،وجسرًا للأرجؿ التي لـ يدنسيا المؤـ وحُب  الأذى 

 والكراىية إلى الصفة الأخرى مف عالـ الصفاء وشرؼ الضمير وحياة الإنسانية الحقّة.
ؿ نجح الحبُّ والعطاءُ الصادؽُ في فتح كؿ القموب وجذب كؿ الأرجؿ إلى عبور ولكف ى

الجسر لمضفة الأخرى؟ لا طبعًا."والأمر بسيط" فمنذ أف خمؽ الله الخير وجد الشرّمعو،ومنذ 
أف وجد الحب تواجدت الكراىية معو،ومنذ أف عرؼ الطير عرفنا المؤـ بنفسو،ولكف إذا فشؿ 

عف حب آخر يستحؽ فضميما متناسيف الباب الأوّؿ المميء لؤمًا الحب والعطاء باحثيف 
وكراىية،وكننو لـ يكف ولـ يوجد قبلًا أـ أنو كاف ومض عمى اعتبار أنو)لاشيء(،وكننيا 

 صرخة مف شاعر":
 
 
 



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  

 

 1211 مجمة بحوث كمية الآداب  

                                       (ٔ) 
 غرستُؾِ في القمب يا لمغػػػباءْ                          

 غرستُؾِ حممًا يجوب الفضاءْ                          
 ويسبّْػػح فػي ممكػوت السماءْ                          
 غرستُؾِ طيفًػا شديػد الػػوفاء                         
 غرستُؾِ لمقمػب أشفػى عػزاء                         
 نػػؾِ الإبػػػػاءفمػػمَّا تمكّػػػف م                          
 وأحسستِ أنػؾِ أغمػى النساء                          
 تحولػػت داءً .. تحولػت داءْ                            

                                       (ٕ) 
 غرسْتؾِ في القمب لمعطر نيرا                          
 دًا غرستؾ زىػػراغرستؾ ور                           
 غػرستؾ لمقمػب شمسًا وبػػدرا                          
 غرستؾ شيػدًا غرستؾ خمػرا                          
ػا شبعػت غػػرورًا وكػػبْرا                             فممَّ
 وعػادت طباعؾ تشتاؽ مكػرا                           

 تحوّلت غػدرًا.. تحولت غدرا                           
                                        (ٖ) 

 غرستؾ في القمب ناراً ونورا                            
 غػػرستؾ شمسًا وبػدرًا منيػرا                            
 غػرستؾ لمطير فيضًػا غػزيرا                            

 فممّػػا بمغػػت مكانًػػا خطػػػيرا                             
 وطاولػت بػالغمػواء الصقػػورا                            
 تحػولت جػػورًا تحولت جػورا                            
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                                        (ٗ ) 
 غرستؾ في الػروح عػودًا نديَّا                           
يتُ ضعػفؾ مػػػف مقمتػيَّا                              وقػػػوَّ
 ووسَّػػدت خػػديػػؾ قمػػبًا وفػػيَّا                            
 فممّػػػا تممسػػت ميػػػدًا نػػػديَّػػا                            

 وأحسست بالػدؼء في خافقػيَّا                            
ػػػؾِ فػػي رئتػػػيَّا                              سكبػػػػت بسُمّْ

                                       (٘) 
 غػرستؾ في القمب كنْػزًا ثمينًا                             
 شًا ومُمْػكًا مكيػناغػرستؾ عػر                              
 غػػرستؾ تػاجًػا يَزِيػف الجبينا                             
 فممّػػا رفعػػتؾ فػي العػػالميػػنا                             
 تحػػولػت طيػنًا تحػولػت طيػنا                             

                                        (ٙ) 
 غرستؾ في القمب كػؿ الأماني                             

 غػرستؾ رمزًا غػزيػر المعاني                             
 غرستؾ في القمب شوقًا حَواني                             
 يمػوّع أُنْسػي وكيػؼ اعػترانػػي                             
 ب شخصؾ فيػض بنانػػيوشػذَّ                              
 فممػػػػا تخػػيرت شػرط المكػاف                             
 رميت بسػيـ مػف الغػدر قػاني                             
 وعػاد.. توفُّػػرُ شػرطِ الػػزماف                             
 فِ رميت بسيـ مػػف الغػػدْر ثػا                             
 فيالؾ مػف سيـ غػدرٍ رمػػاني                             
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                                        (ٚ                     ) 
 غرستؾ في القمػب كونًا مُيابا                             
 غرستؾ ممْكًػا تسػامى وطػابػػا                             

 وقصػػػرًا عظيمًا يشػػؽُّ العبابا                             
 فممػػػػا ولجتػػؾ بػابًػا فَػػبابػػا                              
 وجدت سرابًا ...وجدت سرابا                              

                                       (ٛ) 
 طيفًا أغػفْ  غرستػؾ في القمب                           
 وطرفًا كحػيلًً شػديػد الوسػػف                           
 تػدفػؽ فيضًػا غػػزيػرًا وفػػػف                           
 فمما تػػَواىَػػفَ فيػػؾ الػوىػػػف                           
 قمبػتِ لقمبػػيَ ظيػػر المِجَػػػػف                           

                                       (ٜ) 
 غرستؾ في القمب واىًا وواىا                           
 غرستؾ في القمب طُيرًا تناىى                           
 وحبَّػات قَطْػػرٍ سمَػتْ بعُلًىػػػا                           
 ا وجػػػاىػػػػافممَّا تكاممت عػػػزِّ                            
 ىػدمت القصور عمى مف بناىػا                          

فثنائية الخيروالشر/الوفاءوالغدر لمصورة الكمية المجازية ودراميتيا،وما تحوي مف صراع    
وتناقضات لذات الشاعر ومحبوبتو،وما فييما مف مشكلات،ساعدت عمى التعبيرعف الذات 

،جعمت التجربة في مننى عف رتابة السرد؛نتيجة لصراع بصورة جديدة،متعددة الأصوات
متطور أدَّى إلى نتيجة واحدة لابدّ منيا وبمعنى آخر "ىو الاحتماؿ الذي أمامنا،الذي يصبح 

" مع سرعة إيقاع القصيدة،وظيوره جميِّا مف خلاؿ لغة ٔٚبذلؾ ضرورة لابديؿ عنيا""
بالاستعارات.فالقصيدة كميا استعارة مف القصيدة/معجميا،والصور الجزئية الموحية المميئة 
 شيء إلى لاشيء،ومقابمة ىيئة جميمة بييئة ذميمة.

وظيرت صورة الخير مُجسَّدة في :"الغرس" /الخير والعطاء والحياة..وبنيتيا التكرارية في  
في  "اثنتيف وعشريف" مرّة، في مقابؿ ثنائية "الشر" /المؤـ والكراىية..وبنيتيا التكرارية،وتوظيفيا
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"تسع"صور،بكممات دالة عمى ذلؾ،وردت "أربع عشرة"مرة.فالشر لاشيء،والخير مستمر 
 بالحب والعطاء.

وتنسيسًا عمى ذلؾ، أرى أف مكانة المرأة في قمب الشاعر ػ قبؿ تغيرىا وانتقاليا مف شيء    
، إلى لاشيء ػ قد غرس ليا كؿَّ شيء جميؿ وجميؿ، في القمب، والأرض، والسماء، والفضاء

والطبيعة؛ لأجؿ استمرارية الحب والعطاء. ومما يثبت صحة ما قررتو، تكرار مايقرب مف 
"تسع وعشريف" كممة تُوضّح مكانة المرأة، ومنزلتيا عمى النحو الآتي: "القمب، 
الحمـ،الطيؼ،شفاء،نير،ورد،زىر،شمس،بدر،شيد،خمر،نار،نور،فيض،عود،مقمة،كنز،عرش،

كوف،المَمؾ،طرفًا كحيلًا،واىًا،طير،قَطْر". إضافة إلى سِعة مُمْؾ،تاج،الأماني،رمز،شوؽ،ال
 الفضاء المكاني؛لمغرس وجمالو: "الفضاء،السماء،الشمس،البدر،الكوف،النير".

،والكراىية،والكبرياء،فإف الشاعر كرّر كممة     وعندما تحوّلت المرأة إلى "لاشيء" /المؤـ
ارة إلى خروج المرأة مف القمب.وصوّر "تحولت" تسع مرات،قي المقاطع التسعة؛وذلؾ في إش
" كممة،ترسـ ىذا التحوؿ في سياؽ ٗٔالشاعر صورتيا ىذه مف خلاؿ توظيؼ أربع عشرة "

النص الشعري:"الإباء،داء،الغرور،الكِبْر،المكر،الغدر،الجور،سُّـ،طيف،سراب،الوىف،ظير 
ا أليـ،لذلؾ كاف المجف، اليدـ"،فالقصيدة تحكي قصة خزلاف المرأة لمرجؿ،فالتجربة وقعي

إيقاعيا سريعًا،ووقعيا أشدّ ألمًا.وتجمّى ذلؾ في البنية الإيقاعية /تفعيلات "المتقارب" وكنفّ 
صوت الشاعر المُعذّب مُقطّع الأنفاس،سريع الزفرات والآىات،فتارة يُسكّف القافية،وتارة أخرى 

لقافية "النوف المكسورة" يجعميا مُطمقة بحرؼ مَدٍّ؛ليخرج ما بداخمو مف أتراح،وتارة يكسر ا
تعبيرًا عمّا أصابو مف انكسار نفسي. فالتوتر والتنثير قد توافرا في تجربة الشاعر،مع نبرة 
الشاعر التي تعمو أحيانًا وتنخفض في أحاييف كثيرة.وأصحاب ىذه التجارب الشعرية ليـ 

وتصدح بمرح أصوات شعرية "تنفجر بالصراخ الدرامي تارة أخرى،تتحدث بيمس فاجع طورًا 
 "ٕٚبييج طورًا آخر""

ذا أردت أف أستجمع صورة المرأة مف المقاطع التسعة،بعد تحوّؿ حالتيا،وبعد أف رسميا    وا 
/أفعى، وطيف، وغدر،  الشاعر،وشكميا فنيِّا بعد تحوليا،فإنيا صارت:  " داء،وغدر،وجور،وسُّـ

ذا كانت ىذه صورة المرأة المتحولة ، فإنيا كما وردت في العتبة وسراب،ظير المجف، وىدـ" وا 
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الأولى "لاشيء".فصورة المرأة ومكانتيا،قد تكوف أو لا تكوف.وىذا ما عبَّر عنو تشكيؿ 
 النص،وما قرّره الشاعر في مقدمتو النثرية الواردة في أوؿ القصيدة.

وصورة المرأة / "الأـ" ،لـ ترد في شعر عبدالواحد إلا في قصيدة واحدة بعنواف"عودة    
ـ ،عمى "مجزوء الرمؿ"،ولـ يظير فييا غير ٖٜٛٔ" كتبيا في أنجمينا ٖٚؿ العنيد""الطف

 صوت الشاعر،وىو يخاطب أمو،بعد طوؿ غياب.فيصور ليا معاناتو وألمو،ويطمب منيا:
 ىا أنا أمّػػاهُ قػػد عػػػدتُ فَمػػػدّْي ساعػػػديؾ                
 عػػػػدت فضمّْيني إليػػؾىػػا أنػػا أمػػاهُ قػػػػد                 
 وازرعي الإيمافَ في روحي كما في مقمتيؾ                 
 ىػػا أنػػا أمػاه قػد عػدت فَعػدّْي لي فػػراشي                 
 واحضنيني عؿَّ أف يذىب خػوفي وارتعاشي                 
 واسكبي النُّورَ عمى نفػس تغشّتيا الغػواشي                 

فالأـ عند عبدالواحد ىي العطاء،والرحمة،والحناف،والأمف،واليداية.مما يدؿ عمى أف رحمة  
الشاعر الخارجية،كانت مميئة بالآلاـ ػ مابيف غربة خارجية مميئة بنحداث جِساـ/مطاردات 

 ،واعتقالات.وما بيف غربة داخمية نفسية ػ وعبَّر عف ذلؾ في أبيات القصيدة،ومطمعيا:
 ىػػػا أنا أمّػاه قػد عػػدتُ وقػد طػاؿ غيابي                 

فقصة ما قبؿ العودة،حكاىا الشاعر بكؿ أتراحيا وأوجاعيا.ولمّا عاد خاطب أمو؛لتعيد إليو 
الأمف والسعادة ػ فيي مصدر الأمف ونبع السعادة ػ .فقصتو كما عبّر في آخر بيت مف 

 القصيدة:
 للأحػػزاف آيػػةإنيا قصػػة طفػػؿ كػاف                  

ذا كاف الحب يشير ػ بوجو عاـ ػ إلى عالـ المرأة،وأنو ركيزة باب الوجدانيات، فإف الشاعر   وا 
 "ٗٚ"لـ يعد يرى في المرأة الحبيبة فقط،إنو يرى فييا الأـ والزوجة والصديقة""

محناف ولماذا لاتكوف "الأـ" رمزًا لموطف،والعودة إليو كعودة الطفؿ إلى رياض أمو؛طمبًا ل 
والأماف بعد غربة الشاعر خارج وطنو.وىذا مايزيد مف شعرية القصيدة "عندما تتعدّد تنويلاتيا 

" وحينئذ ننفذ ٘ٚبتعدد المتمقيف،وبتعدد التنويلات التي يمكف أف تطرحيا العلاقات المغوية""
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مف سطح النص إلى الولوج في عمؽ صورتو "نتجاوز ظاىر الصورة إلى 
" فبناء القصيدة ٙٚا ينطوي عميو تركيبيا،وما تثيره علاقاتيا مف أفكار""عمقيا،وفمسفتيا،وم

مف خلاؿ شخصية المرأة قد تكوف "رمزًا لعلاقات الشاعر)وعي الرجؿ المثقؼ(بنشياء كثيرة 
 "ٚٚوخاصة في فضاء السياسة""

في أوّؿ  وتذكرنا ىذه القصيدة،بقصيدة الشاعر عباس عبدالواحد "أنّةُ الفراؽ" التي قدّمتيا    
البحث.والجامع بيف صورتيّ الأـ في التجربتيف "حناف الأـ".وكذلؾ قصيدة حسب الله فضمو 
"كفالة اليتيـ".فاستطاع كؿ واحد منيـ أف يوظؼ أدواتو الفنية التي تعبّر عف عمؽ التجربة، 
ف كنت أرى أف عبدالواحد، ينماز بطوؿ النفس الشعري، والمشاعر الجيَّاشة الصادقة،  وا 

راعة التصوير الشعري، والترابط الفني المُحكـ، والإيقاع التصويري المُعبّر، وامتلاكو لذماـ وب
 المغة.
وامتدت رومانسية الشاعر نحو الوطف والتغني بو،إذ جعؿ صورة المرأة/بجماليا      

وشرفيا،معبّرة عف صورة الوطف التشادي،في ىيئة مُشخّصة مجسّمة.وذلؾ في ثلاث قصائد، 
ذكرت في العممية الإحصائية السابقة،ولبياف ذلؾ أنتقي جزءًا مف إحدى ىذه مثمما 

" عمى "المتدارؾ"،وتضـ "اثنيف وثمانيف ٛٚالقصائد.ففي قصيدتو "البكاء عمى صدر أفريقيا""
 سطرًا شعريِّا"، ومنيا:

 ميػلًً يػػا سػيدتي ميلًً               
 إنػي أىػػواؾ فضمينػػي              

 فجػدائؿ فػرعػؾ تدفينػي              
 وشذا في نشرؾ ينسيني              
 عبقات زىػػور النسريف              
 وأنػػػا كػػػالنحمة سيػدتي              
 وعبػيرؾ دومًػا يغػػريني              
 وأنا كالفرخة لً أقوى.. كالغصف الأجرد لً أقوى..             
 رة عينيؾ وما تعنيخمػػ              



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  

 

 1211 مجمة بحوث كمية الآداب  

فرومانسية عبدالواحد تطوّؼ في عالـ الجماؿ عند المرأة والطبيعة،وما بينيما ينتي عشؽ   
الشاعر لموطف .حيث جعؿ الوطف في صورة امرأة جميمة/معشوقة الشاعر،وىو 
العاشؽ.وشعره احتوى عمى التفاؤؿ والأمؿ.وأتصور أف الشاعر متنثر بشعراء الرومانسية 

ىذا الميداف.ومنيـ ػ عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ػ الشاعر فاروؽ شوشة في  المصرية في
 ":ٜٚديوانو "انتظار ما لا يجيء""

 أحبػػػػػؾ                
 يا نبضة في صميـ الحنايا                
 ويا دفقة مف شعاع السماء تضيء خطايا                
 ويا منتيى غايتي..                

 إف تمنيت أفقًا وضيئًا                
 وفجرًا نديّا                
 وعيشًا رضيّا                
 كنتِ الصدى في ندايا‘وناديتُ                 

فالذوباف في حبّ الأوطاف،يكاد يكوف قاسمًا مشتركًا بيف شعراء العربية.فالمرأة مثاؿ     
ناءً عمى ذلؾ،فإف الوطف عند عبدالواحد بمثابة الجماؿ،والوطف يحوي كؿ ىذا الجماؿ. وب

معادؿ موضوعي لممرأة الجميمة "سيدتي".والشاعر أماميما يحتاج إلى قوة تُعيد إليو 
 :"ميلًً يا سيدتي ميلًً كيانو.والقصيدة تحوي ستة مقاطع،وتتردد تيمة

 إني أىواؾ..."                             
لستة.كذلؾ تتردد تيمة: "خمرة عينيؾ وما تعني" في نياية في أوؿ كؿ مقطع مف المقاطع ا 

كؿ مقطع.وما بيف طمب التميؿ /التننّي والرفؽ.وخمرة العينيف/الجماؿ والشكر.يقوـ الشاعر 
بتقديـ رسالتو،ويبكي عمى صدر أفريقيا في كؿ مقطع.وكنف كؿ مقطع يرسـ حالة مف حالات 

ضـ،والدؼء،والجماؿ،والقوة. والنعوت كميا الشاعر والوطف.فالوطف ىو صدر الأـ وفيو: ال
مف خصائص المرأة الجميمة،التي تجذب الآخريف إلييا،وكذلؾ الوطف.ومما يؤكد ذلؾ الصور 

 الرومانسية الواردة في المقطع،ومنيا:
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الصورة الحركية في "أىواؾ فضميني"و"جدائؿ فرعؾ تنسيني" دلالة عمى طمب الأماف 
نشرؾ"و"عبيرؾ يغريني".والصورة البيانية الدالة عمى الطعـ والأنس.وصورة الشّـ في "شذا 

الحمو "أنا كالنحمة".حيث صار الشاعر نحمة في الخمية/الوطف. إنو التعمّؽ بالوطف،فيو القوة 
 والجماؿ،وبدونو أو البعد عنو تكوف حالة الشاعر،مثمما عبّر:

 قػوىوأنا كػالفػرخة لً أقػوى..    كالغصف الأجػرد لً أ          
فالجامع بيف الصورتيف الضعؼ/ افتقاد القوة،لكف أيّة قوة؟ لـ يفصح عنيا الشاعر؛لتفيد 
؛وبدلالة النعت "الأجرد"/ مف القوة/أو الظؿ/أو الثمر...وعند الغوص في  الشموؿ والعموـ
أعماؽ تشكيلات النص،وحمميا لدلالات وعلامات وأنساؽ.فإف ىذا النص وغيره مف 

و  " يضمر في بنيتو العميقة موضوعات إشكالية تبدو عمى تماسٍّ النصوص المتشابية ل
" وثمة دلالة أخرى،وىي أف إىماؿ الوطف ٓٛمباشر بواقع الشاعر ورؤيتو الذاتية لموجود""

والاغتراب عنو/الغربة الزمانية والمكانية،كابتعاد الرجؿ عف الأنثى.حينئذ يحدث افتقاد أشياء 
يف مناص ػ لذلؾ تكرر البكاء في القصيدة: "إني أىواؾ فلا كثيرة/ ويحدث البكاء ػ ولات ح

تبكي،لأرى كؿ الدنيا تبكي،تبكي وتحمّؽ وتغار" إضافة إلى سيمياء العنواف:"البكاء عمى 
صدر أفريقيا".وعند توافر الحب:"إني أىواؾ" ينتي توِّا طمب الابتسامة: "فابتسمي سيدتي 

ة،والصفاء،والتفاؤؿ،والجماؿ..ومف ثـ كاف الوطف ػ ابتسمي" فالابتسامة ػ غالبًا ػ مظير القو 
مثمما صوَّر الشاعرػ سيدتي،بياء الممكية.وسيدتي ىي الوطف.وأرى أنيا قمة الرومانسية التي 
لـ نعيدىا عند الشعراء التشادييف قبؿ الشاعر عبدالواحد حسف السنوسي. وىذا المنحى مف 

ىـ يشكّموف قصائدىـ،ويعبّروف عمَّا تجيش سمات الرومانسييف،عندما يندمجوف في الطبيعة،و 
بو مشاعرىـ،وما تموج بو عواطفيـ. "وىذا الاندماج كاف وراء ىذا الإحساس الدامي 

 "ٔٛبالاغتراب الزماني والمكاني""
ا مفْ أتى بعد عبدالواحد السنوسي مف شعراء تشادييف،فقد رصد الباحث شاعرًا خصّص    أمَّ

ت شاعر" لعالـ المرأة،وصوّرىا تصويرًا جماليِّا.إنو الشاعر جُؿَّ ديوانو المخطوط "ترنيما
".فالمرأة محور شعره،وعدد قصائد ديوانو المخطوط ٕٛالنزاري "أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ""

التي تّـ رصدىا "اثنتي عشرة قصيدة" منيا، "تسع قصائد" في باب الغزؿ بكؿ 
سَمْراء، نار الفراؽ، أحبيني، البحث عف  أنواعو،وعناوينياعمى النحوالآتي: "قرّبيني، لوكانت،
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الغفراف، ىوى أـ وسواس، قسمة ونصيب، أنيف عاشؽ". ولاحظ الباحث أف قصيدتو 
بيني"عمى "مجزوء الرمؿ"" ـ ، ووردت عمى نظاـ ٕٕٓٓ" نظميا الشاعر في أنجمينا ٖٛ"قَر 

ميا الشاعر ،وىو السطر الشعري، وتضـ خمسة وأربعيف سطرًا شعريِّا،وتُعدُّ أوّؿ قصيدة نظ
في التاسعة والعشريف مف عمره.لذلؾ غاص الشاعر في جسد المرأة، بصور حسيّة 

بيني":    مادية،وطمب منيا أف تقرّبو "قَر 
 لَيْتَني ألْقاؾِ عُمْرِي       
 فَتَصيريفَ ثِيابيِ        
 وَأَصِيرُ القِسَّ أَبْنِي       
 ا حَصِينَامَعْبَدًا بالنَّيْدِ أوْ حِصْنً        
 ليتني صِرْتُ حَميبًا       
 قَرّْبي لِي الثَّغْرِ حِينًا       
 قَرّْبيني يا فتاتي كيْ أَكونا       
 "ٗٛمِرْودا لمعَيْفِ،أوْ لمنَّيْدِ)ثِتْيُونًا("       
 قَرّْبيني قدْ لَحَا وجْيِي جَلًلً       
 بَثَّ في نفْسِي جُنُونا       
 سَّاجيُّ سِحْرٌ لَوْنُؾِ ال       
 اسألي المِرْآةَ يَوْمًا تَعْمَمِينا       
 قد أتاؾِ الميؿُ سَعْيًا       
 واىِبًا لوزاً وتينَا       
 "٘ٛصَمّْغِي عُودَ القَمَاري"        
يْحافَ فينا          وانشُري الرَّ
 قدْ دَعانا الحَوْضُ ىَيَّا        
 يالْبَسي الشَّفَّاؼَ وامْضِ         
 انزِلِي بِي في إناءٍ يَحْتَوِينا        
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 خَبّْئِيني مِفْ صَقيعٍ،جفّْفِيني        
 وانيضي بي مفْ سرير العاشقينا       
 ىدْىديني يانُوَيْباتِي قَميلًً        
 اتركيني،       
 وامكثي في )المقر( حتى       
 تنعِشي الدرّ المصونا       
 لدولًب سمّْيأسرعي ىيا افتحي ا       
 مسحة النعناع منو       
 وانفثي العطر الثمينا        
 أسمعيني صوت شعري دوف ناي       
 واعزفي لحنًا حنينا       
 وانتشي مني ومنو       
 فكلًنا يبتغي الإبحار فيؾ       
 يبتغي أمنًا أمينا       

ي مُبير ومثير،مف خلاؿ الصور ففي القصيدة تشكمت الصورة الكمية لممرأة بشكؿ جمال    
الشعرية المتسقة والمتناسقة،والمستمدة مف حقؿ نزار قباني؛وبفضؿ عديد مف العناصر 

 التشكيمية الجمالية أىميا:
يقاعيا السريع؛لتناسب جو القصيدة المتوتر،وحرارة العاطفة الممتيبة،وذلؾ   البنية الزمنية وا 

ػػػػػػ<  ٔ٘ ٔٔ٘ ٔ٘لحرؼ الثاني الساكف/الخبف بتفعيلات "الرمؿ".فنحيانًا حذؼ الشاعر ا
؛ليتدفؽ الإيقاع نظرًا لتدفؽ المشاعر،مثمما ورد في "فتصيريف ثيابي،وأصير  ٔ٘ ٔٔٔ٘

 الػ...،..ػت حميبًا..". إف لقاء المحبوبة غاية كؿ مُحبٍّ عاشؽ ولياف،يجمعيما لباس اليوى:
 ليتني ألقاؾ عمري       
 فتصيريف ثيابي       

وتتناص ىذه الصورة المفعمة بالعشؽ مع قوْؿ "الشريؼ الرضي"،عف توحّد المحبيف في       
 " عمى البسيط:ٙٛلباس واحد/لباس العشؽ بجمالو وجلالو،"
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إيقػػاع  مػػع تضػػافر  بتنػػا ضػػجيعَيْفِ فػػي ثػَػوْبْي ىػػويً وتُقػػىً   يَمُفُّنػػا الشػػوؽُ مِػػفْ فَػػرْعٍ إلػػى قَػػد ٍـ
ه التجربػػػػػة الشػػػػػػعرية، لمزيػػػػػادات المغويػػػػػػة، والتػػػػػػرىلات أسػػػػػموب الأمػػػػػػر؛ إذ لا وقػػػػػت أثنػػػػػػاء ىػػػػػػذ

 اسػمعي، امكثي،اسػرعي، انيضػي،ىدىديني، الأسموبية:"قربيني، اسنلي، انشري،البسي، انزلي،
انتشي.." فالصورة حركيػة لمشػيد درامػي رومانسػي ممتيػب "فالػدراما تعنػي الحركػة مػف  اعزفي،

والػزمف فػي  "ٚٛأو شعور متقابميف""موقؼ إلى موقؼ مقابؿ،مف عاطفة أو شعور،إلى عاطفة 
القصػػيدة بدلالتػػو السيكولوجية؛لسػػبر أغػػوار الشػػػاعر،والذي يعػػدّ "إحػػدى الوسػػائؿ الرئيسػػة التػػػي 

 "ٛٛتمعب دورًا رئيسًا في صياغة عالـ القصيدة وتشكيمو في مواجية عالـ الواقع""
شاعر قد تنثّر وفي تصوير مشيد لباس الثوب،والتعجيؿ بالزمف؛ليكتمؿ المقاء.أرى أف ال

 ": ٕٔٓبتجربة نزار "الشقيقتاف" في ديوانو"أنت لي/صػ
 ناوليني الثوبَ مػف مِشْجتيوِ          
 ومػػف الديباج ىاتي أروعػوْ          
 سَػرّْحيني..جمميػػني..لَػوّنػي         
 ظفريَ الشاحبَ إني مسرعوْ          

بيني،وقَر بي".فيي ويزداد الإيقاع توىجًا؛ليناسب جو القصيد       ة،ببنية التكرار خاصة "قر 
غاية الشاعر لماذا؟ لامتلاكيا الجسد الفَتَّاف.عمى الرغـ مف أف القُرب لف يتحقؽ بدلالة العتبة 

 الثانية: 
 ليتنػػي ألقػاؾِ عمػػري         

يؽ وىذا مستحيؿ بدلالة "ليت"،لكف الشاعر يسبح بخيالو في الجسد؛لتيقنو مف استحالة تحق
ىذه المغامرة.لكنو رسـ صورًا جزئية حسيّة مستمدة مف معجـ الجسد،بكؿ تفاصيمو،بدلالة 
:"قرّبيني،النيد،الثغر.."ويبدو التنثر برواد الرومانسية العرب ،خاصة رواد الغزؿ/ "صالح 

 جودت،أحمد رامي،إبراىيـ ناجي،عمي محمود طو،اليمشري.."
ج بيف لغة الجسد ولغة الشعر،تؤكد عمى تطور صورة ومثؿ ىذه التجارب،التي يتـ فييا التماذ

المرأة عند الشاعر التشادي،مثمما ىي متوافرة عند  الشعراء الرومانسييف،ويمكف وصفيا 
بالشعرية الجسدية "..باتكائيا المسرؼ عمى "المخياؿ الجسدي"الأمر الذي يكاد يفضي إلى 

دلالة أفعاؿ مثيرة لمشيوة،مميئة  " إضافة إلىٜٛالتطابؽ بيف حدود الفرد وحدود الجسد""
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 جففيني، خبئيني، ىيَّا،انزلي، بالحركة والرائحة داخؿ سياؽ النص الشعري:"تصيريف وأصير،
ىدىديني،انفثي.." وتضافر الموف الفتَّاف الساحر:"لونؾ الساجيّ سحر" والاستعارات التي 

ات وما تحممو مف معافٍ ثَرَّة تُجسّد الحدث:"أتاؾ الميؿ سعيًا،دعانا الحوض ىيَّا.." والكناي
توحي بجو التجربة:"فتصيريف ثيابي، انزلي بي في إناء يحتوينا،تنُعشي الدُّرَّ المصونا" 
وتضافر عناصر فنية لمصورة تشعؿ طقس القصيدة :عنصر الطعـ/"ليتني صرت حميبًا"، 

ونؾ الساجي وعنصر الإبصار/مِرْودًا لمعيف، أو لمنيد )ثيتونًا( أمينًا. وعنصر الموف/ل
 سِحرًا.وعنصر الرائحة/عود البخور:

 صمّغي عُػػودَ القماري          
 وانشُػػري الريحاف فينا          

ونلاحظ توافر عناصر التشكيؿ الدرامي الجيد،التي قررىا النقاد "مف أحداث وشخصيات  
 "ٜٓوحبكة وصراع..وحوار وسرد""

ذا كانت القصيدة تُمثّؿ مرحمة مبكرة ف   ي باب الغزؿ عند الشاعر أحمد عبدالرحمف،غايتو وا 
الجماؿ،فعبَّر عمَّا تجود بو قريحتو الشعرية،أوما يطمؽ عميو مصطمح "تشكيؿ جمالي 

" وربما كانت بمثابة معادؿ موضوعي؛لمسخط عمى التقاليد الموجودة،فكانت ٜٔبحت""
.فكاف مف الطبعي أف نجد فييا صورًا جسدية مثيرة  رومانسيتو المتمردة والرافضة لواقع ممتزـ

لممرأة؛نظرًا لطبيعة ىذه المرحمة العمرية التي انعكست عمى تجربة الشاعر.والسؤاؿ الذي 
يفرضو البحث:ىؿ استمر أحمد عبدالرحمف في ىذا الاتجاه/تقديـ المرأة وتصويرىا تصويرًا 

الباحث أف الشاعر حسيِّا؟أـ أنيا مرحمة انتقالية اقتضتيا ثورة الشباب،وجموح الخياؿ؟ لاحظ 
خَفَّؼ كثيرًا مف صوره المادية المثيرة،وتحوّؿ تحولًا كبيرًا  نحو جماؿ الروح والطير 
والنقاء،وجلاؿ المثؿ لممرأة.إذ قدَّـ مواصفات صورة المرأة المثاؿ،في قصيدتو "ىوى أـ 

" عمى المتدارؾ،ببنيتيا القصصية الدرامية،والقصيدة عبارة عف "تسعة ٕٜوسواس""
طع".وذكر الشاعر في بداية القصيدة مناسبتيا: "كتبتيا حينما قابمتني فتاة، وألمحت لي مقا

دة"  بالحب  لكني أعرضت عنيا؛ بسبب ارتباطي بخطبة فتاة أحبيا، وىي المرموز ليا بولاَّ
ومع المقطع الرابع مف القصيدة ، وتّـَ اختيار ىذا المقطع؛ لأنو عبارة عف مواصفات المرأة 
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جيا الشاعر ، فرسميا أماـ ناظرنا بالكممات،وكنننا أماـ صورة لممرأة المثالية، التي التي يحتا
دة""  " ومع قصيدة أحمد عبدالرحمف "ىوى أـ وسواس":ٖٜييواىا الشاعر"ولاَّ
 لً أنكر أنّي في حاجوْ                     
دهْ                       لً امرأه تشبو ولًَّ
 يد المحف بأنواع إجادهْ وتج                    
 وطقوس الحب وكؿ عبادهْ                     
 تعرؼ كيؼ تيدىدني                    
 كيؼ تناغيني مثؿ الطفؿ حديث ولًّدهْ                     
 أحتاج إلى امرأة تجتاح حماقاتي                    
 .أحتاج إلى واحدة إف قمت أواهٍ.                    
 وَثبت مف تحت ملًءتيا صاروخَ إبادهْ                     
 كي تحميني مف فزعي كالفزع...                    
رادهْ                       وتُشيّد بي أحلًمًا ساميةً وا 
 أحتاج إلى أخرى أجتاز عمى عينييا كؿ مخاطر                    
 أتمقّى منيا فف قيادهْ أحتاج إلى كُبرى                     
 أحتاج إلى بشرى أتخمص فييا مف قيد وسادهْ                     
 أحتاج إلى واحدة أنسى بيف ذراعييا الأحزافْ                     
دهْ                       ومكايد أىمِؾِ ولًَّ
 لكف لًعيد يصاغْ                     
 شيادهْ إذْ إف العيد                     

تطالعنػػػػػػػا العتبػػػػػػػة الأولػػػػػػػى "ىػػػػػػػوى أـ وسػػػػػػػواس". ىػػػػػػػؿ ىػػػػػػػوى ولّادة أـ وسػػػػػػػواس..؟ وأسػػػػػػػئمة   
كثيػػػػػػػرة تحتػػػػػػػاج إلػػػػػػػى إجابػػػػػػػات. فممعنػػػػػػػواف إثػػػػػػػارة وجاذبيػػػػػػػة؛فيو أوّؿ عتبػػػػػػػة لمقصػػػػػػػيدة،ويحمؿ 
أكثػػػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػػػف دلالػػػػػػػػػػػػػػة.. ىػػػػػػػػػػػػػػوى فػػػػػػػػػػػػػػي مقابػػػػػػػػػػػػػػؿ الوسػػػػػػػػػػػػػػواس..أوتعادلية بػػػػػػػػػػػػػػيف اليػػػػػػػػػػػػػػوى 

لوسػػػػػػػواس..ىوى العاشػػػػػػػقيف أـ وسوسػػػػػػػة والوسػػػػػػػواس..أواختيارية دوف تغميػػػػػػػب بػػػػػػػيف اليػػػػػػػوى وا
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الػػػػػػنفس وشػػػػػػياطيف الإنس/أعػػػػػػداء الشػػػػػػاعر..واللافت أف صػػػػػػورة المػػػػػػرأة التػػػػػػي يحتػػػػػػاج إلييػػػػػػا 
" سػػػػػتة عشػػػػػر عنصػػػػػرًا جماليِّػػػػػا ٙٔالشػػػػػاعر تشػػػػػكّمت فػػػػػي ىػػػػػذا المقطع،الػػػػػذي احتػػػػػوى عمػػػػػى "

 لممرأة ،مابيف مادي ومعنوي: 
،اجتياح،فزع،أحلاـ،تمقي،بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر "ولادة،المحف،النحر،اليدىدة،المناغاة،الوثب،العيف،الحب

فْ زادت الاحتياجػػػػػػػػػػػػػػات المعنويػػػػػػػػػػػػػػة/ "تسػػػػػػػػػػػػػػع احتياجػػػػػػػػػػػػػػات"،عمى  ى،نسػػػػػػػػػػػػػػياف،مكايد،عيد" وا 
الاحتياجػػػػػات الماديػػػػػة/ "سػػػػػبع احتياجػػػػػات". ممّػػػػػا يػػػػػدؿ عمػػػػػى اكتمػػػػػاؿ النضػػػػػج والػػػػػوعي عنػػػػػد 
الشػػػػػاعر،وتغميبو لجمػػػػػاؿ الػػػػػروح عمػػػػػى جمػػػػػاؿ الجسػػػػػد.لذلؾ ظيػػػػػر كػػػػػؿ عنصػػػػػر مػػػػػف خػػػػػلاؿ 

التشػػػػبيو: "امػػػػرأة تشػػػػبو ولّادة" فػػػػولّادة بنػػػػت المسػػػػتكفي تعػػػػد رمػػػػزًا صػػػػورة جزئيػػػػة تتكػػػػيء عمػػػػى 
أو أيقونػػػػػػػػػة المحبػػػػػػػػػيف ومػػػػػػػػػف قػػػػػػػػػبميـ مػػػػػػػػػع محبوبيػػػػػػػػػا ابػػػػػػػػػف زيػػػػػػػػػدوف.. أو صػػػػػػػػػورة تشػػػػػػػػػبييية 
تمثيميػػػة،تحمؿ البػػػراءة والطيػػػارة والنقػػػاء: "كيػػػؼ تنػػػاغيني مثػػػؿ الطفػػػؿ حػػػديث وِلادة؟" ػ وقػػػد 

" عنػػػػػػدما اسػػػػػػتدعى شخصػػػػػػية سػػػػػػبؽ الشػػػػػػاعر الفػػػػػػاؿ شػػػػػػاعرنا  فػػػػػػي قصػػػػػػيدتو "لػػػػػػؾِ التحيػػػػػػاتِ 
 ولّادة ػ أو صورة تشبييية عصرية، لتدؿ عمى سرعة الاستجابة ساعة الخطر:

 أحتاج إلى واحدة إف قمت أواهٍ..      
 وثبتْ مف تحت ملًءتيا صارخ إبادهْ       

وثمة صور لمواصفات المرأة موغمة في باب الاستعارة؛لتزيد مف جماليات المشيد،وتعدد    
فالاستعارة بكؿ ما تحوي مف مجازات بميغة "مف أعظـ أدوات رسـ الصورة الدلالات،

الشعرية؛لأنيا قادرة عمى تصوير الأحاسيس الغائرة وانتشاليا وتجسيدىا تجسيدًا يكشؼ عف 
" يقوؿ الشاعر ٜٗماىيتيا وكُنييا عمى نحو يجعمنا ننفعؿ انفعالًا عميقًا بما تنضوي عميو""

 في ذلؾ:
رادهْ وتُشيّد بي         أحلًمًا ساميةً وا 
 أحتاج إلى أخرى أجتاز عمى عينييا كؿ مخاطر     

 وصورة يشعُّ منيا الروحانيات الإيمانية: 
 وطقوس الحبّْ وكؿ عبادهْ      

" في قصيدة "صلاة ٜ٘وطقوس الحب  عند أحمد عبدالرحمف،تنخذنا إلى "إبراىيـ ناجي""  
لكفَّ الأوّؿ في حاجة إلى امرأة ذات مواصفات خاصة الحب" الواردة في ديوانو "وراء الغماـ" 
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جامعة لكؿ طقوس،والآخر: يرى فييا كؿ مفردات الصلاة والتقرّب إلى الله.والأوّؿ مازاؿ في 
حاجة،والآخر يعيش مع المحبوبة،كننو يعيش مع الصلاة. ولكف مفْ يعنييا الشاعر أحمد 

 ي الإجابة في ىذه الأسطر الشعرية:عبدالرحمف ؟مالونيا؟ ماثقافتيا؟ أيف مسكنيا؟ تنت
 مفْ أعنييا ليست مف نسؿ الزنج ولً مف نسؿ البيضافْ      
 مفْ أعنييا سمرا قمحيَّوْ      
 تسكف في المنفى لكفْ في دار الشطّ ليا شريافْ      
 مفْ أعنييا فييا سمة التقميديوْ      
 لً تيتـ بزيؼ المدنيوْ      
 ي البمدافْ رغـ ثقافتيا وتجوّليا ف     
 لـ تمبس إلًَّ قطف تشادْ      
فالصورة عمى الرغـ مف زيادة الفكر عمى الوجداف،فإنيا كشفت عف موقؼ الشاعر تُجاه    

المرأة /صورة المرأة الجميمة،التي شغمت الشاعر ذات الموف القمحيّ،والتي تستمد عاداتيا 
عمى حُب  وطنيا التشادي.وفي وتقاليدىا مف مجتمعيا التشادي،رغـ بُعدىا عنو،فيي تحرص 

الوقت ذاتو،فإف الصورة كشفت عف ذاتية الشاعر،وما يمور بداخمو،ومف ثـ "تعد الصورة 
الشعرية صورة الشاعر ذاتو،فيو يطرح ىذه الذات مف خلاؿ نصوصو،فتنبثؽ الذات مف 

ر إلى " ومف ثـ كاف احتياج الشاعٜٙخلاؿ الصورة،وتنبثؽ الصورة مف خلاؿ الذات الشاعرة""
ىذه الصورة احتياجًا عميقًا وقويِّا؛بدلالة تكراره ليذه الكممة "أحتاج" سبع مرات.فالمرأة المثاؿ 
عند الشاعر،تمتمؾ السمطة؛لتوافر كؿ مقوماتيا.لذا كاف الشاعر في حاجة إلى حُبّيا 
وىواىا،أو أف توسوس نفسو بيا.فيي قصة سردية للاوعي،و"أنا الشاعر" ىي السارد 

 ".ٜٚر عمى الحدث وحركتو في النص الشعري"""المسيط
وانماز أحمد عبدالرحمف،أنو عاشؽ لجماؿ المرأة،وجير بعشقو وأنينو بكؿ صدؽ فني    

وصور شعرية جميمة مُعبّرة وموحية،استمد عناصرىا مف ساحة المتصوفيف.وتجمىّ ذلؾ في 
مى أربع مقطوعات،وىي " عمى "المتدارؾ"،والقصيدة بناىا الشاعر عٜٛقصيدتو "أنيف عاشؽ""

عبارة عف ذوباف الشاعر في عالـ المرأة،عمى طريقة العشؽ الصوفي،وفناء "الأنا" العاشقة 
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لتعطي إشارات  واستدعاء الشخصيات التراثية؛ في  "أنتِ" المعشوقة،مع تشخيص الطبيعة،
ة.وكما وعواطؼ صادقة جيَّاشة،وتدفؽ إيقاعي سريع،يعبّر عف جو التجربة المشتعم ودلالات،

 عبَّر الشاعر في أوّؿ القصيدة عف حالتو وىو في الحضرة/حضرة العشؽ:
 آهٍ مف نارٍ تَشْتَعِؿُ              
 تَمْيُو بِبُطَيْفٍ خَفَّاؽِ              
 تَغْمِي بِشَراييني             
 لَكِفْ أَتَمَذَّذُ بالإحْراؽِ              
 وَوِثاَقِيوَبِجَوْرِ قُيُودِي              
 آهٍ مِفْ ىَوَسٍ لً يَنْفَصِؿُ              
 أَتَجَزَّأُ عندَ الحَضْرَةِ أتصؿُ              
 كي أَتَحَسَّسَ في الذَّاتِ العُمْيَا أَشْواقِي             
 آهٍ مِفْ سَيٍْـ مَزَّقَنِي             
 اقِيفَبِرَغِْـ نَزِيفي وَبِرَغِْـ دُعاءِ الرَّ              
َـ جُرُوحٍ لً تَنْدَمِؿُ               ؽُ طَعْ  أَتَذَوَّ
 إنّي أشْكُو صَمْتًا             
 قُولِي لِي أَكْرَهُ وَجْيَؾَ أَوْ              
 إنّي في حُبّْؾ أغْتسِؿُ              
 إنّْي أشْكُو مِف حُبٍّ كالسَّيْؿِ العَارِِـ يَرْتَطِ ُـ             
ْـ أَغْرَؽُ في بَحْرٍ غَرَّاؽِ                أأَُحِبُّ أنا أَ
ْـ أُنتَشؿُ                أَو أفْنَى فيوِ تُرَى أَ
 آهٍ مِفْ مُتْعَةِ إغْراقِي             
 يا مَفْ صُيِرَتْ في قاعٍ مف نَفسي             
 يا مَفْ صُيّْرْتِ جَميِدًا في أعْماقِي            
 ةُ الطَّيْوِ إنّي آنِيَ             
 وَتَحْتِي النَّارُ فَيَؿْ مِفْ واؽِ             
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فالأبيات بتدفقيا الشعري،تُعبّر عف حالة أنيف لعاشؽ يريد أف يعبر عف نفسو    
ومعاناتو.فميس لديو وقت، فنتى الإيقاع سريعًا بكؿ أنواعو:/التفعيمة، والتكرار،والحرؼ.مف 

عندما تكوف " الأحداث السريعة والتنقلات المتحركة داخؿ الصورة؛ليتـ التعبير بشكؿ كامؿ 
" ولتعبّر بكؿ ٜٜالسريعة، فإيقاعيا الصوتي يكوف سريعًا،لاعتمادىا عمى المقاطع القصيرة""

صدؽ فني ومشاعر جيَّاشة عف الصورة الكمية لمعاشؽ الذي أُصيب بننيف،مف نار 
ر"آهٍ" أربع مرات،وىذا الأسموب الداؿ عم ى التوجّع.لكنو وجع رومانسي العشؽ.لذلؾ كرَّ

اصطبغ بجو الحضرة الصوفية،وىي تتمذّذ مف أيّ ألـ أو توجّع؛إرضاءً لممعشوؽ.فيتوجو 
لممعشوقة بخطاب العاشقيف،مف خلاؿ توظيؼ عناصر فنية مؤثرة ومتفاعمة مع فنيات أخرى 

غمي، في القصيدة المتوىجة، مف أىميا المعجـ المستمد مف حقؿ العشؽ: "نار، تشتعؿ، ت
" فالكممات مشحونة بالأحاسيس  الإحراؽ، قيودي، وثاقي، أشكو، نزيؼ، جروح، السيؿ العارـ
والعواطؼ؛لتقدّـ مشيدًا دراميِّا لمصورة التي نسجيا؛ولتُعبّر عف شعريتو المتوقدة. وقد سبؽ 
"قيس بف المموّح" الشاعر"أحمد عبدالرحمف"،وتنثر بو شاعرنا،وىو يصوّر حاؿ العاشقيف في 

 ":ٓٓٔصيدتو"أحفُّ إلى ليمى""ق
 وجػدتُ الحػبَّ نيرانَا تمظَّى          قموبُ العاشقيف ليا وقودُ 
 فمو كانتْ إذا احترقتْ تفانتْ         ولكف كمّما احترقتْ تعودُ 

بخلاؼ ما نممسو عند الرومانسييف،وىـ يُحمّقوف في رومانسية ىادئة ،عمى نحو ما نممس   
طيرٌ أخضر"،في ديوانو "الرسـ بالكممات".فإذا ما عبَّر أحمد  في قصيدة نزار "حُبؾ  

،وبحر غرَّاؽ":  عبدالرحمف عف حُبّو بصورة مستمدة مف الطبيعة القاسية/"السيؿ العارـ
 إني أشكو مف حُبٍّ كالسيؿ العارِِـ يَرْتطِ ُـ         
 أأَُحِبُّ أنا أـ أغْرَؽُ في بحرٍ غَرَّاؽِ          

ف حبو بكؿ عواطؼ ىادئة؛ لأف الحب كاليواء،أحاط بو مف كؿ جانب،ولا فإف نزار يعبر ع
 يعيش إلا بو:

 حُبُّؾِ... كاليواء ياحبيبتي        
 يُحيطُ بي        



 دراســة تحليليـة فنيــة المــــرأة فــً الشعــــر التشــادي                                                   

                    
 1211 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

 مف حيث لً أدري أو أشعُرُ         
وتصطبغ الصورة عند أحمد عبدالرحمف بصبغة تناص الخطاب الصوفي؛لتعطييا أجواء   

لمرأة صارت عالمًا مثاليِّا،فيو المثؿ والطيارة،وىذا ىو "الحب الروحي الشفافية الروحية،فا
قة ترمز إلى  الخالص الذي تتحوؿ فيو المرأة مف مثير ماديّ إلى قوة روحية خلاَّ

" إضافة إلى مصطمحات صوفية: "أتمذّذ،الحضرة،أتصؿ،الذات ٔٓٔالسمووالطيروالقداسة""
فنى" فالمغة ليست قاصرة في سياقيا عمى توصيؿ فكرة العميا،أشواقي،دعاء الراقي،بحر،غرَّاؽ،أ

نما مف وجداف مؤثّر مف خلاؿ مجموعة مف الألفاظ المنسقة عمى نحو  فحسب "وا 
" وتّـَ تدعيـ الصورة الكمية لحاؿ العاشقيف بصور جزئية موحية مؤثّرة،مستمدة ٕٓٔخاص""

ي حبؾ أغتسؿ.."؛لتعبر عف مف عالـ الصوفية: "أتجزأعند الحضرة،مف الذات العميا أشواقي،ف
تجربة الشاعر الروحية الممتزجة بالوجد الصوفي،فتتجاوزعالـ المحسوسات إلى الفناء 
ف تّـَ توظيؼ الألفاظ  فإنيا دلالات  الروحي،فتصير صورة روحية لا تدرؾ بالحواس،وا 

 وعلامات ترقى بالمتمقي نحو عالـ الجماؿ والجلاؿ والتجميات والكشؼ.
" عمى ٖٓٔالتجربة مع قصيدة محمود حسف إسماعيؿ"في المحراب"" وتتقاطع ىذه   

 الكامؿ،ومنيا قولو:
 صدحتْ عمى قمبي الجريح بياتؼٍ     مف حسنيا،شػادٍ عمى أعتػابػػي
 سجدت لو روحي،وصفّؽ خافقي      وتدلَّيتْ نفسي،ومػات صوابػػي

 ػة الأىػػػػدابِ ونيمػػْتُ.أعذبَ مػػا نيمتُ.روائعًا      مػػف لحػػنو،رفّافػػ
 طوَّافةً بالزىػػر تنشػػػؽُ عطػػػرهُ       وتحيمُوُ في الطَّرس ىمسَ ربابِ 
 طفَّاحػةً بالطيػر تحسػبُ ريحُػػوُ        مػف نفحػةِ الأمػػلًؾ والأربػػابِ 
 بسَّامػةً..لػولً ضنػى متصػػػوّؼٍ        بيف الضموع،وىي لطػوؿِ غيابِ 

 تخالػوُ        داودَ يتمػو الآي في المحػػراب!!متعبّػدٍ يشكػػو اليػػوى،ف
فقصيدة"أنيف عاشؽ" ىي خطاب مف عاشؽ عابد لمعشوقة في ساحة قدسية جمعت كؿ  

جماؿ.ممّا جعؿ الشاعر أثير المعشوقة،وقدَّـ ليا كؿ طقوسو،وأنيف عشقو.مثمما قدَّـ أبو 
بتو،في قصيدتو "صموات القاسـ الشابي في خطابو الشعري مف ابتيالات ودعوات إلى محبو 

 ":ٗٓٔفي ىيكؿ الحب" عمى "الخفيؼ""
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 آه يازىػػرتي الجميمةَ لو تدريفَ     ما جػػدَّ في فػؤادي الوحػيد
 في فؤادي الغريبِ تُخْمَؽُ أكوافٌ    مف السّْحر ذاتُ حُسْفٍ فريػػد

 إني آنيةوقد دعّـ أحمد عبدالرحمف الصورة الكمية بصورة جزئية حديثة طازجة:" 
" لشيئيف.الأوؿ:مف باب إثارة ٘ٓٔ"؛لمغزى فني أرى أنو نوع مف "مفارقة المشيد""الطيو

المتمقي.الآخر:لجعْؿ الصورة حيَّة طازجة.فالصورة تُعبّر عف عشؽ روحاني غايتو 
 َـويتذوّؽ "لكف أتمذّذ بالإحراؽ"الاستمرارية،والعاشؽ يتمذّذ  ؽُ طعْ . وعمى جروح لًتندَمِؿُ" "أتذوَّ

ؿ الألـ الرغـ م ف انحراؼ الصورتيف،فإنني أرى أنيما مف باب التنكيد عمى حالة عشؽ،تحوَّ
فييا إلى أمؿ ولذّة وسعادة "وسيظؿ الحب بمعنى رؤية الجماؿ وضروب الصراع في الحياة 

 "ٙٓٔوالمشاعر ىو الملاذ الأخير؛لأنو وحده رابطة حياة""
قتو"خُنس"/"قصػػيرة الأنػػؼ عريضػػة وفػي نيايػػة المقطػػع الشػػعري،جعؿ أحمػد عبػػدالرحمف عاش   

الأرنبة".أو ىي الشاعرة "الخنساء" بكؿ مػا تحمػؿ مػف آمػاؿ وآلاـ.فيػي أيقونػة الشػاعر،وىذا مػا 
 قرّره الشاعر في سطر شعري مف المقطع:

 فأنا لً أطْمُبُ أكثرَ مف أف أبقى رمْزًا لمعُشَّاؽِ            
بتو ػ مثمما ورد في المقطع الثاني لصورة وعندما يتحقؽ ذلؾ لمشاعر العاشؽ،فإف وجو محبو  

 محبوبتو ػ  يملأ كؿ فضاء،وكؿ الأشياء: "الظممات،والأضواء،وفنجاف القيوة،ونور الزىر..":
 وعَجِبْتُ لأنّْي ألَْمَحُ وَجْيَؾِ في كُؿّْ المَّحَظاتِ          
 عمى الظُّمُماتِ عمى الأضْواءْ          
 القَيْوَةِ عِنْدَ الإمْساءِ وأراؾِ عمى فِنْجافِ          
 وأراؾِ عمى نُورِ الزَّىْرِ          
 أراؾِ أراؾِ عمى كُؿّْ الأشياءْ          

فالمرأة أصبحت شُغؿ الشاعر،إذ ملأت حياتو وسحرتو بجماليا منذ نعومة أظفاره،وأدخمتو 
 عالـ العاشقيف؛لامتلاكيا سمطة جمالية .لذلؾ طمب منيا:

 عِنْدَؾِ لأذُوبَ عَمى لَمَسَات يَدَيْؾِ فَخُذِيني           
 فَخُذِيني كَيْمَا أتَلًشَى بَيْفَ جَنَاحَيْؾِ           
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 فدلالة الذوباف والتحميؽ؛طمبًا لمتحرّر مف القيود المفروضة: 
 إنّْي مف أحكاـ المنْطِؽِ يا خُنسُ مَمَمتْ           

ا السطر الأخير،وما يحمؿ مف ثورة فثمة دلالة بيف عنواف القصيدة "أنيف عاشؽ"،وبيف ىذ 
وتمرد،وىي أفَّ علاج العاشؽ في تمرده وثورتو عمى تقاليد المجتمع وعاداتو،والتحرر نحو 
عالـ جميؿ بناه الشاعر بمخيمتو ،ورسمو بكمماتو؛ليمارس فيو كؿَّ صنوؼ العشؽ المذيذ،وعمى 

 حد  قولو: 
 لَكِفْ أَتَمَذَّذُ بالإحْرَاؽِ           

ركة الداخمية للأحداث بكؿ دراميتيا،وماتثيره مف صور حسيّة،لكنيا في الوقت ذاتو فالح 
تُعطي دلالات أخرى مع كؿ قراءة تتفاعؿ وتتوتر وتعي "القدرة عمى فيـ ما يجري وربطو 

 "ٚٓٔبعضو ببعض حتى تكتمؿ الصورة في النياية""
لية،إذ صوّر المرأة في كؿ ولذلؾ كاف أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ رائدًا  في تجاربو الغز   

أحواليا،وفي كؿ أحوالو.وعَبَّر عمَّا يجيش بداخمو،بكؿ صدؽ فني،وجماؿ تصويري،متحرّرًا 
مف كؿ قيّد،تاركًا لخيالو الفناف أف يرسـ المرأة كما يحمو لو،فنثار في المتمقي المتعة؛بفضؿ 

" فَحُؽَّ لو أف يكوف ٛٓٔج""توافر الدرامية؛إذ "تحقؽ قدرًا أكبر مف الشعور بالمتعة والاندما
 شاعر المرأة الأوؿ في ديواف الشعر العربي التشادي.
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 نتػػػػائج البحػػػػػث
 أولًً: النتػػائػػج الإيجػػابيػػػة

لاحظػػػػت أف المػػػػرأة فػػػػي شػػػػعر الشػػػػعراء التشػػػػادييف أيقونػػػػة الجماؿ،وكػػػػاف جسػػػػدىا مػػػػادة ػػػػػ ٔ 
وح قػػػػػد أخػػػػػذ مسػػػػػاحة أوسػػػػػع مػػػػػف جمػػػػػاؿ لمجماؿ،وكػػػػػذلؾ جماليػػػػػا الروحػػػػػي.ولكف جمػػػػػاؿ الػػػػػر 

الجسػػػػد؛ومردّ ذلػػػػؾ إلػػػػى عوامػػػػؿ عديػػػػدة ذكرتيػػػػا فػػػػي ثنايػػػػا البحػػػػث. وجػػػػاء تصػػػػويرىـ مسػػػػتمدِّا 
بػػػػػػػػة،فمزجوا بػػػػػػػػيف الصورتيف/صػػػػػػػػورة المرأة،وصػػػػػػػػورة  مػػػػػػػػف جمػػػػػػػػاؿ الطبيعػػػػػػػػة الإفريقيػػػػػػػػة الخلاَّ

ديـ الطبيعػػػػة مزجًػػػػا فنيِّػػػػا مُحكمًػػػػا لػػػػـ يعػػػػرؼ مػػػػف قبػػػػؿ فػػػػي الشػػػػعر التشػػػػادي،وكانت غػػػػايتيـ تقػػػػ
صػػػػػػػػػػػورة فنيػػػػػػػػػػػة جماليػػػػػػػػػػػػة تكاممية؛لإشػػػػػػػػػػػباع رغبػػػػػػػػػػػاتيـ الوجدانيػػػػػػػػػػػػة،والتعبير عػػػػػػػػػػػف آمػػػػػػػػػػػػاليـ 
وآلاميـ،وتصػػػػػػوير أفػػػػػػراحيـ وأتػػػػػػراحيـ.ثـ إثػػػػػػارة ذائقػػػػػػة المتمقي،بشػػػػػػعر طػػػػػػازج لػػػػػػـ ينلفػػػػػػو مػػػػػػف 

 قبؿ ذلؾ.
انمػػػػػػازت الصػػػػػػور الشػػػػػػعرية التػػػػػػي رسػػػػػػمت صػػػػػػورة المرأة،بالحيوية،والدينامية،والمجازيػػػػػػة ػػػػػػػ ٕ 

ى تضػػػػػػافر العناصػػػػػػر الجزئيػػػػػػة لمصورة،واتسػػػػػػاقيا وتناسقياػػػػػػػ والعناصػػػػػػر الوثَّابػػػػػػة القػػػػػػادرة عمػػػػػػ
الجزئيػػػػة لمصػػػػورة تُشػػػػبو عناصػػػػر جمػػػػاؿ المػػػػرأة المُتجسػػػػد فػػػػي أعضػػػػائيا المختمفػػػػة ػ مػػػػف: 
، وىيئػػػػػػػػػػػة..وحظيت صػػػػػػػػػػػورة العينػػػػػػػػػػػيف  ػػػػػػػػػػػـ، وحِػػػػػػػػػػػسٍّ وصػػػػػػػػػػػؼ،ولوف،وطعـ ورائحة،وحركة،وشٍّ

مػػػػػػػػػرات" فػػػػػػػػػي  بالنصػػػػػػػػػيب الأكبػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػي رسػػػػػػػػػـ الصػػػػػػػػػورة الجميمػػػػػػػػػة لممرأة،وتكػػػػػػػػػررت "تسػػػػػػػػػع
الشػػػػػػػػعر،فيي منبػػػػػػػػع الجمػػػػػػػػاؿ .ودَلَّػػػػػػػػتْ عمػػػػػػػػى أفَّ المجػػػػػػػػدديف التشػػػػػػػػادييف،ليس ىمُيػػػػػػػػـ إثػػػػػػػػارة 
الغرائػػػػػز بقػػػػػػدر مػػػػػا يعنػػػػػػييـ الإمعػػػػػاف فػػػػػػي الجماؿ،ونُشػػػػػدانو فػػػػػػي عػػػػػالـ المػػػػػػرأة  بكػػػػػؿ صػػػػػػور 
جماليػػػػػػػػة،لـ نعيػػػػػػػػدىا قبػػػػػػػػػؿ ذلػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػعر التشادي.واسػػػػػػػػتطعت أف أرُدَّ بػػػػػػػػدايات ىػػػػػػػػػذا 

 وفػػػػػػػػػػػي طميعتيـ:عيسػػػػػػػػػػػى عبػػػػػػػػػػػدالله، جديػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػي تشػػػػػػػػػػػاد،التطػػػػػػػػػػػور إلػػػػػػػػػػػى رواد طلائػػػػػػػػػػػع الت
 ومحمد عمر الفاؿ..  ، وعبدالقادرأبّو

 وعواطػػػػػػؼ، ورغبػػػػػػات، الصػػػػػػورة الداخمية/المعنويػػػػػػة لممرأة،ومػػػػػػا تحػػػػػػوي مػػػػػػف أحاسػػػػػػيس،ػػػػػػػ ٖ 
ومشاعر.اسػػػػػػتطاع الشػػػػػػاعر التشػػػػػػػادي أف يُقَػػػػػػد ميا فػػػػػػي صػػػػػػػور شػػػػػػعرية؛ليعكس مػػػػػػا بػػػػػػػداخؿ 

ّـَ توظيػػػػػؼ الصػػػػػورة  الفقر،والجيػػػػػؿ ، المرأة،وىػػػػػي تُعػػػػػاني مػػػػػف المثمػػػػػث الفتَّػػػػػاؾ/ والمػػػػػرض. وتػػػػػ
لتكػػػػػػوف تقنيػػػػػػة يرمػػػػػػز مػػػػػػف خلاليػػػػػػا إلػػػػػػى  الشػػػػػػعرية لممػػػػػػرأة داخػػػػػػؿ البنػػػػػػاء الشػػػػػػعري لمقصػػػػػػيدة؛
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مػػػػػايموج بػػػػػو واقػػػػػػع الشػػػػػاعر مػػػػػػف انتصػػػػػارات وانتكاسػػػػػات،ومف أفػػػػػػراح وأتراح..فكانػػػػػت المػػػػػػرأة 
 في جماليا وشرفيا ىي الوطف في كؿّ أحوالو المختمفة.

ث كثيػػػػػػرًا مػػػػػػف التػػػػػػنثر والتقػػػػػػارب والتنػػػػػػاص،في المسػػػػػػتويات الموضػػػػػػوعية رصػػػػػػد الباحػػػػػػػػػػػػػ ٗ  
والفنية،لصػػػػػػورة المػػػػػػرأة عنػػػػػػد ذوي الاتجػػػػػػاه التجديػػػػػػدي مػػػػػػف الشػػػػػػعراء التشػػػػػػادييف،مع تجػػػػػػارب 
ػػػػػػحت ذلػػػػػػؾ فػػػػػػي  الشػػػػػػعراء العػػػػػػرب قػػػػػػديمًا وحػػػػػػديثاً،وبمغ عػػػػػػددىـ "ثلاثػػػػػػة عشػػػػػػر شاعرًا"ػػػػػػػ ووضَّ

 ثنايا البحث ػ ومنيـ:
ػػػػػػػػة،وجرير، والبحتري،والمتنبػػػػػػػػي، والشػػػػػػػػريؼ " امػػػػػػػػرؤ القيس،وقػػػػػػػػيس بػػػػػػػػف الم  مَّ مػػػػػػػػوح،،وذو الرُّ

براىيـ ناجي،وأحمػػػػػػػػد رامي،ونػػػػػػػػزار  الرضػػػػػػػػي،ومحمود حسػػػػػػػػف إسماعيؿ،وأبوالقاسػػػػػػػػـ الشػػػػػػػػابي،وا 
ػػػػػا يػػػػػػدؿ عمػػػػػػى أف الشػػػػػاعر التشػػػػػػادي كػػػػػػاف عمػػػػػى تواصػػػػػػؿ وثيػػػػػػؽ  قباني،وفػػػػػاروؽ شوشػػػػػػة" ممَّ

طػػػػػور صػػػػػورة المػػػػػرأة بػػػػػديواف الشػػػػػعر العربػػػػػي قػػػػػديمًا وحػػػػػديثاً.وانعكس أثػػػػػر الاطػػػػػلاع عمػػػػػى ت
عنػػػػػػػد رواد شػػػػػػػعراء الرومانسػػػػػػػية فػػػػػػػي تشػػػػػػػاد/عبدالواحد السنوسػػػػػػػي،وأحمد عبػػػػػػػدالرحمف.وظير 

 ذلؾ جميِّا عمى مستوى تطور جماليات القصيدة. 
فػػػػػػػي شػػػػػػػعر الاتجػػػػػػػاه المحػػػػػػػافظ،لاحظ الباحػػػػػػػث أف الشػػػػػػػاعر"عباس عبدالواحد"صػػػػػػػورة ػػػػػػػػ  ٘ 

ي ؛لتمقّػػػػػػػػي العمـ.وظيػػػػػػػػرت المرأة/الأـ،أثنػػػػػػػػاء توديػػػػػػػػع ابنيػػػػػػػػا لمسػػػػػػػػفر خػػػػػػػػارج الػػػػػػػػوطف التشػػػػػػػػاد
مشػػػػػػاعر الأمومػػػػػػة تُجػػػػػػاه فمػػػػػػذة كبدىا،وشػػػػػػكَّؿ الشػػػػػػاعر الصػػػػػػورة مػػػػػػف نبػػػػػػع الإسلاـ.وصػػػػػػوَّرىا 
"حسػػػػػػػب الله فضػػػػػػػمة"،وىي تيدىػػػػػػػد أطفاليػػػػػػػا اليتامى.وصػػػػػػػوَّرىا "عبدالواحػػػػػػػد السنوسػػػػػػػي"،وأنيا 
تُمثػّػػػؿ نبْػػػػع العطػػػػاء والرحمػػػػة.وربما كانػػػػت صػػػػورة المػػػػرأة عنػػػػده ػ قػػػػراءة شػػػػعرية لمػػػػنص ػ 

  موضوعيِّا لموطف،فيي رمز لعلاقات الشاعر بوطنو/الأـ.معادلاً 
وقػػػػػدَّـ الشاعر"حسػػػػػب الله فضػػػػػمو" قصػػػػػيدة لمولودتػػػػػو التػػػػػي رُزِؽ بيػػػػػا.وقرّر الباحػػػػػث أنػػػػػو رائػػػػػد 
/ميػػػػػػػداف أدب الأطفػػػػػػػاؿ فػػػػػػػي تشػػػػػػػاد.عمى غِػػػػػػػرار مػػػػػػػا قػػػػػػػدَّـ "أحمػػػػػػػػد  فػػػػػػػي ىػػػػػػػذا الميػػػػػػػداف الثر 

طفاؿ،بعػػػػػػػػد عودتػػػػػػػػو مػػػػػػػػف شػػػػػػػػوقي"في الجػػػػػػػػزء الرابػػػػػػػػع مػػػػػػػػف "الشػػػػػػػػوقيات"،حيث خصّصػػػػػػػػو للأ
 فرنسا.

وصػػػػػػوَّر الشػػػػػػاعر"محمدعمرالفاؿ" المرأة،وكانػػػػػػت تجاربػػػػػػو معيػػػػػػا تػػػػػػدور بػػػػػػيف حػػػػػػالتي النجػػػػػػاح 
والإخفاؽ،ولػػػػػػػػػػذلؾ ثػػػػػػػػػػار عمييػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي جُػػػػػػػػػػؿ  تجاربػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػعرية،ورماىا بسػػػػػػػػػػياـ اليجػػػػػػػػػػاء 
المقػػػػػذع.وفي أحػػػػػاييف أخػػػػػرى صػػػػػوَّر جماليػػػػػا مػػػػػف خػػػػػلاؿ تػػػػػوافر الخػػػػػلاؿ الطيبػػػػػة والأخػػػػػلاؽ 
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ر  ت أف الشػػػػػػاعر عنػػػػػػدما صػػػػػػوَّر المػػػػػػرأة،أراد أف يظيػػػػػػر قوتػػػػػػو الشخصية/سػػػػػػمطتو الكريمػػػػػػة.وقرَّ
الذاتيػػػة.فكاف ػ فػػػي أحػػػاييف كثيػػػرة ػ فػػػي عِػػػراؾ مػػػع المرأة،ومػػػع المجتمػػػع مػػػف حولػػػو،ومردُّ 

 ذلؾ إلى واقع الوطف العميؿ.ورأيت أنيا بمثابة دفقة الذات نحو الوطف.
، قِمّػػػػػػػة قصػػػػػػػائد الغػػػػػػػزؿ عنػػػػػػػد لاحػػػػػػػظ الباحػػػػػػػث فػػػػػػػي الاتجػػػػػػػاه الثاني/بػػػػػػػدايات التجديػػػػػػػدػػػػػػػػ ٙ 

الشاعر"عيسػػػػػػى عبدالله"/موسػػػػػػيقار الشػػػػػػعر التشػػػػػػادي، أنػػػػػػو لػػػػػػـ يُقػػػػػػدّـ سػػػػػػوى قصػػػػػػيدتيف،عمى 
الػػػػرغـ مػػػػف غػػػػزارة نتاجػػػػو الشػػػػعري/أكثر مػػػػف "سػػػػبع وثلاثػػػػيف قصػػػػيدة"،تنماز بمسػػػػتويات فنيػػػػة 
عالية،وتشػػػػػػػػػكيلات جماليػػػػػػػػػة .واسػػػػػػػػػتطعت أف أردَّ ذلػػػػػػػػػؾ إلػػػػػػػػػى أف الشػػػػػػػػػاعر كػػػػػػػػػاف ميمومًػػػػػػػػػا 

،فػػػػػنكثر مػػػػػف الشػػػػػعر الوطني،وكػػػػػذلؾ غمبػػػػػت النزعػػػػػة الفكريػػػػػة التػػػػػي انعكسػػػػػت بقضػػػػػايا الوطف
         عمى أشعاره؛لتوافر الروح الثورية،وسيطرتيا عمى فكر الشاعر وعواطفو.

والمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأة عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعر"عبدالقادر محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو"،تنحو نحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور   
مػػػػػػػػع  الشػػػػػػػػاعر"محمدعمرالفاؿ"؛حيث إنيػػػػػػػػا ظيػػػػػػػػرت وكننيػػػػػػػػا عِػػػػػػػػراؾ بػػػػػػػػيف الحبيبيف،وكػػػػػػػػذلؾ

المجتمػػػػػع مػػػػػف حولو،الػػػػػذي غَمَّػػػػػب مقيػػػػػاس المػػػػػادة عمػػػػػى جمػػػػػاؿ الأخلاؽ.لػػػػػذلؾ بَػػػػػدَتْ النزعػػػػػة 
 الثورية في أشعاره،التي يسودىا جوّ التوتر والقمؽ. 

والشعراء"عيسػػػػػػى عبدالله"و"محمدعمرالفاؿ"و"عبػػػػػػدالقادر أبّػػػػػػو"أرى أنيػػػػػػـ مػػػػػػف أقػػػػػػوى العوامػػػػػػؿ  
يخ الشػػػػػػػػػػػػػػػعر التػػػػػػػػػػػػػػػي ميّػػػػػػػػػػػػػػػدت لظيػػػػػػػػػػػػػػػور أكبػػػػػػػػػػػػػػػر شػػػػػػػػػػػػػػػاعريف رومانسػػػػػػػػػػػػػػػييف فػػػػػػػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػػػػػػػار 

التشػػػػػػػػادي،وىما"عبدالواحد حسػػػػػػػػف السنوسػػػػػػػػي"وأحمد عبػػػػػػػػدالرحمف إسػػػػػػػػماعيؿ" إضػػػػػػػػافة إلػػػػػػػػى 
 عوامؿ أخرى ذكرتيا في ثنايا البحث.

فػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػعر الاتجػػػػػػػػػاه التجديػػػػػػػػػدي تػػػػػػػػػوافرت صػػػػػػػػػورة المػػػػػػػػػرأة عند"عبدالواحػػػػػػػػػد حسػػػػػػػػػف ػػػػػػػػػػ ٚ 
السنوسػػػػػػي"،بكؿ مػػػػػػا تحػػػػػػوي مػػػػػػف صػػػػػػػور داخميػػػػػػة وخارجيػػػػػػة/الجماؿ المعنػػػػػػوي والحسػػػػػػػي،في 

قصػػػػػػػيدة"،وبمغ عػػػػػػػدد قصػػػػػػػائد الغػػػػػػػزؿ العفيػػػػػػػؼ عنده"سػػػػػػػت قصائد"،وقصػػػػػػػائد  "إحػػػػػػػدى عشػػػػػػػرة
الغػػػػػػػزؿ الحسي"قصػػػػػػػيدة واحدة"وعػػػػػػػدد قصػػػػػػػائد صػػػػػػػورة المرأة/الػػػػػػػوطف "ثػػػػػػػلاث قصػػػػػػػائد"،وعدد 
قصػػػػػائد المػػػػػرأة/الأـ "قصػػػػػيدة واحػػػػػدة".ووردت كميػػػػػا عمػػػػػى تفعػػػػػيلات البحػػػػػور الصػػػػػافية ػ 

لأسػػػػموبية الحداثيػػػػة،ومف وذكػػػػرت السػػػػبب فػػػػي ذلكػػػػػ وتشػػػػكّمت مػػػػف فنػػػػوف البلاغػػػػة العربيػػػػة ،وا
الطبيعػػػػػة الإفريقيػػػػػة الجميمػػػػػة،ومف كثػػػػػرة ترحالػػػػػػو/تجارب واقعيػػػػػة .فاتسػػػػػمت تجاربػػػػػو الشػػػػػػعرية 
بالحيوية،والدرامية،والتجديديػػػػػػػػػػة لمصػػػػػػػػػػور الجزئيػػػػػػػػػػة.ومنيا تشػػػػػػػػػػكّمت الصػػػػػػػػػػورة الكميػػػػػػػػػػة بكػػػػػػػػػػؿ 
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فْ مالػػػػػتْ فػػػػػي بعػػػػػض الأحػػػػػاييف نحػػػػػو الصػػػػػور الحسػػػػػية،التي  مػػػػػاتحوي مػػػػػف جمػػػػػاؿ وجػػػػػلاؿ.وا 
 لمرأةػ في سطور قميمة ػ ولكف الغزؿ العفيؼ استنثر عمى جُؿ  قصائده.تخدش حياء ا

فالمرأة عنده حظيت بسػياج مػف الحُػب  الشػريؼ،والغزؿ العفيؼ.وقػد خمػع عمػى الػوطف صػورة   
المرأة،وماتحممو مف جماؿ وجلاؿ ػ فالمرأة عنده مثاؿ الجماؿ ػ وقػدَّـ مػف خلاليػا صػورة جميمػة 

ػػػػػػقة ومُتّسػػػػػػقة،تُؤثّر فػػػػػػي لموطف.واتسػػػػػػمت قصػػػػػػائده بن نيػػػػػػا ذات وحػػػػػػدة موضػػػػػػوعية وفنيػػػػػػة مُنسَّ
المتمقي،وتممػػؾ أحاسيسػػو ومشػػاعره،وتترؾ أثػػرًا جماليِّػػا فيو،وتدفعػػو نحػػو التفػػاؤؿ والأمؿ.فػػالمرأة 
عنده "أيقونػة السػعادة والجمػاؿ" وكمػا ورد فػي أشػعاره أنيػا تُمَثِؿ:العطػاء،والطير،والبراءة،والحمـ 

الجميؿ،والحلاوة،والجماؿ..ووضّػػػػح مكانتيػػػػػا فػػػػػي معجمػػػػػو الشػػػػػعري،بننيا: الجميؿ،والفرح،والستر 
"القمب،والحمـ،والنير،والبدر،والنور،والفضػػػػػػػػػػػػػػػاء.." وانمػػػػػػػػػػػػػػػازت قصػػػػػػػػػػػػػػػائده بطػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الػػػػػػػػػػػػػػػنفس 
الشعري،والمشاعر الجيَّاشة،وسبؾ التراكيب،وبراعة التصػوير الشػعري،والترابط المُحكـ،والإيقػاع 

 يا/الوىج الشعري.التصويري الموحي لجو التجربة وشعريت
غػػػػػػػوّاص فػػػػػػػي عػػػػػػػالـ المرأة،الشػػػػػػػاعر"أحمد عبػػػػػػػدالرحمف إسػػػػػػػماعيؿ".فالمرأة فػػػػػػػي ديوانػػػػػػػو ػػػػػػػػ ٛ

"ترنيمػػػػػػػػػػػػػات شػػػػػػػػػػػػػاعر"،تيمة الػػػػػػػػػػػػػديواف،ومحوره الرئيس،وشػػػػػػػػػػػػػغمو الشاغؿ.ورصػػػػػػػػػػػػػد الباحػػػػػػػػػػػػػث 
لمشػػػػػػاعر"اثنتي عشػػػػػػرة قصػػػػػػيدة"منيا "تسػػػػػػع قصػػػػػػائد"في بػػػػػػاب الغزؿ،ومػػػػػػا تحػػػػػػوي مػػػػػػف صػػػػػػور 

ا الوحػػػػػػػػػدة المتكاممػػػػػػػػػة،والعواطؼ الممتيبة.فموضػػػػػػػػػوعو عديػػػػػػػػػدة وكثيفػػػػػػػػػة لممرأة،تػػػػػػػػػوافرت فييػػػػػػػػػ
عػػػػػػػػػػػػالـ المرأة،وغايتػػػػػػػػػػػػو الجمػػػػػػػػػػػػػاؿ،والمرأة ىػػػػػػػػػػػػي رمػػػػػػػػػػػػز الجمػػػػػػػػػػػػػاؿ،وىي المعشػػػػػػػػػػػػوقة عنػػػػػػػػػػػػػد 

 الشاعر،وليست المحبوبة فحسب؛لامتلاكيا سمطة الجماؿ.
واسػػػتطعت أف أرجػػػػع ذلػػػؾ إلػػػػى تجاربػػػػو الذاتيػػػة مػػػػع المػػػرأة ،منػػػػذ نعومػػػػة أظفارىػػػػ عنػػػػدما وقػػػػع 

فػػػػػػة"ورمز إلييػػػػػػا بنسػػػػػػماء كثيػػػػػػرة،مف بػػػػػػاب المعػػػػػػادؿ الموضػػػػػػوعي فػػػػػػي عشػػػػػػؽ محبوبتػػػػػػو "عر 
لمحبوبتيػػػػػ لػػػػػذلؾ انمػػػػاز عػػػػػف سػػػػائر شػػػػػعراء وطنػػػػو،فكاف مُجػػػػػددًا شػػػػكلًا وموضػػػػػوعًا،ومتقاطعًا 
مػػػػػػػع "نػػػػػػػزار قبّػػػػػػػاني"في رؤيتػػػػػػػو وصػػػػػػػوره ورسػػػػػػػمو بالكممػػػػػػػات.إذ دخػػػػػػػؿ إلػػػػػػػى سػػػػػػػاحة المػػػػػػػرأة 

عرية لػػػػػػػػػػػػػو ،وصػػػػػػػػػػػػػوّرىا تصػػػػػػػػػػػػػويرًا حسػػػػػػػػػػػػػيِّا ماديِّػػػػػػػػػػػػػا،وتجمَّى ذلػػػػػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػػػػػي أوؿ تجربػػػػػػػػػػػػػة شػػػػػػػػػػػػػ
قصيدة"قرّبيني"،واسػػػػػتطعت أف أردَّ ذلػػػػػؾ إلػػػػػى عوامػػػػػؿ عديػػػػػدة دفعتػػػػػو إلػػػػػى الولػػػػػوج بقػػػػػوة فػػػػػػي 
ىػػػػذا البػػػػاب المػػػػادي ،ذكرتيػػػػا فػػػػي ثنايػػػػا البحػػػػث. ومػػػػزج فػػػػي تصػػػػويره لممػػػػرأة بػػػػيف لغػػػػة الجسػػػػد 
ولغػػػػػة الشػػػػػػعر،فكانت علامػػػػػة دالػػػػػػة عمػػػػػػى تطػػػػػور الصػػػػػػورة الشػػػػػعرية لممرأة،فصػػػػػػارت شػػػػػػعرية 



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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خيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الجسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي،وتوظيؼ الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور حسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّة؛لاعتمادىا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الم
البيانية،والمونية،والدرامية،والإيقاعيػػػػػػػػػػػػػػػػة، وجػػػػػػػػػػػػػػػػو العلاقػػػػػػػػػػػػػػػػة الحميمػػػػػػػػػػػػػػػػة المسػػػػػػػػػػػػػػػػتمدة مػػػػػػػػػػػػػػػػف 
الموروث/الفولكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعبي التشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي ""صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم غي عُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود القمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى"في 
بيني"،وتوظيفو لمصػػػػػػػػػػػػػور الحداثيػػػػػػػػػػػػػة؛لتعطي لمقصػػػػػػػػػػػػػيدة تنشػػػػػػػػػػػػػيطًا فنيِّا.مثػػػػػػػػػػػػػؿ  قصػػػػػػػػػػػػػيدتو:"قر 

صػػػػػػػيدتو:"أنيف عاشػػػػػػػؽ".وفي ىػػػػػػػذه القصػػػػػػػيدة لاحػػػػػػػظ الباحػػػػػػػث قولػػػػػػػو:"إن ي آنيػػػػػػػة الطيػػػػػػػو"في ق
أنيػػػػػػا بدايػػػػػػة لتحػػػػػػوّؿ الشػػػػػػاعر نحػػػػػػو جمػػػػػػاؿ الروح،والطير،والنقػػػػػػاء،وجلاؿ المثػػػػػػؿ.فعبَّر عػػػػػػف 
أنينػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ الصوفييف،فسػػػػػػػػػػػػػػػػػػار عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى طػػػػػػػػػػػػػػػػػػريقتيـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف حيث:فنػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 
العاشػػػػػػػػػػػػػػقيف،واتحادىـ،وتوظيؼ مصػػػػػػػػػػػػػػطمحات المتصوفة،وتشػػػػػػػػػػػػػػخيص الطبيعة،واسػػػػػػػػػػػػػػتدعاء 

يػػػػػػػة.وىو فػػػػػػػي حضػػػػػػػرة العشػػػػػػػؽ/جو الحضػػػػػػػرة الصوفية.فنصػػػػػػػبحت المػػػػػػػرأة الشخصػػػػػػػيات التراث
قػػػػػػػػػة،ترمز إلػػػػػػػػػى عػػػػػػػػػالـ السمو،والطير،والقداسػػػػػػػػػة.فتجاوزت عػػػػػػػػػالـ  عنػػػػػػػػػده قػػػػػػػػػوة روحيػػػػػػػػػة خلاَّ

 المحسوسات إلى عالـ الفناء الروحي،والوجد الصوفي.
ّـَ قػػػػػػررت أنػػػػػػو رائػػػػػػد فػػػػػػي تناولػػػػػػو لممرأة؛حيػػػػػػث إنػػػػػػو صػػػػػػوَّرىا فػػػػػػي كػػػػػػؿ  أحواليػػػػػػا     ومػػػػػػف ثػػػػػػ

 ورسميا بكؿ أحاسيسو ومشاعره،وأدواتو الفنية.وأحوالو.
ومُجمػػػػػػػػػػؿ صػػػػػػػػػػورة المػػػػػػػػػػرأة عنػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػعراء التشػػػػػػػػػػادييف،أنيا رمػػػػػػػػػػز الجمػػػػػػػػػػاؿ،والزمف ػػػػػػػػػػػ ٜ 

الجميؿ،وروضػػػػػػػة الفنػػػػػػػوف الجميمػػػػػػػة،وعالـ الروحانيػػػػػػػات الجميؿ،وأنيػػػػػػػا الغػػػػػػػد  المشػػػػػػػرؽ،والأمؿ 
 البسّاـ. 

 ثػانيًػػا: النتػائػج السمبيػػة 
تشػػػػػػادييف فػػػػػػي كتػػػػػػاب "ديػػػػػػػواف الشػػػػػػعر العربػػػػػػي فػػػػػػي تشػػػػػػػاد" لػػػػػػـ يػػػػػػرد عنػػػػػػػد الشػػػػػػعراء ال ػػػػػػػٔ

المرأة/الزوجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة،داخؿ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتيا/مكانتيا،وظيفتيا،العلاقة الزوجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة/ائتلاؼ أـ 
اختلاؼ..فيػػػػػذه موضػػػػػوعات ثرَّة،كانػػػػػت فػػػػػي حاجػػػػػة إلػػػػػى مػػػػػف يرسػػػػػميا شػػػػػعرًا؛لتنخذ مكانيػػػػػا 

 دراسة.
لػػػػػػػػػػػػػػـ يتنػػػػػػػػػػػػػػاوؿ الشػػػػػػػػػػػػػػعراء التشػػػػػػػػػػػػػػاديوف مػػػػػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػػػػػلاؿ صػػػػػػػػػػػػػػورة المػػػػػػػػػػػػػػرأة أىػػػػػػػػػػػػػػـ ػػػػػػػػػػػػػػػ ٕ 

:الحجاب،والسػػػػػػػػػػػػػػفور،عمؿ المرأة،وقضػػػػػػػػػػػػػػية تعػػػػػػػػػػػػػػدّد الزوجات.خاصػػػػػػػػػػػػػػة أف الفتػػػػػػػػػػػػػػرة قضاياىا
 الأخيػػػػػػػرة شػػػػػػػيدت نيضػػػػػػػة فػػػػػػػي شػػػػػػػتَّى المجػػػػػػػالات،مع الانفتػػػػػػػاح عمػػػػػػػى الثقافػػػػػػػات المختمفػػػػػػػة،

 والتيارات الأدبية والفكرية.
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غيػػػػػػػػاب دور الشػػػػػػػػاعرات التشػػػػػػػػاديات عػػػػػػػػف المشػػػػػػػػيد الشػػػػػػػػعري،وكنت أودُّ أف يظيػػػػػػػػر  ػػػػػػػػػٖ 
وصػػػػػػورة الرجؿ.مثممػػػػػػا رسػػػػػػـ الشػػػػػػاعر صػػػػػػورتيا وتغػػػػػػزؿ  انتػػػػػػاجيف الشعري؛لترسػػػػػػـ صػػػػػػورتيا

فييػػػػػػػػا/ الشػػػػػػػػعر النسػػػػػػػػوي.لكف أتصػػػػػػػػور أف النيضػػػػػػػػة الشعرية،سػػػػػػػػوؼ تجػػػػػػػػود عمػػػػػػػػى ديػػػػػػػػواف 
 الشعر التشادي.

 ثػػالثػػػأً: تػػػوصيػػػػػة  
أُوصػػػػػػػي الباحثيف،باسػػػػػػػتكماؿ دراسػػػػػػػة صػػػػػػػورة المػػػػػػػرأة فػػػػػػػي الشػػػػػػػعر الإفريقػػػػػػػي عامػػػػػػػة،وفي   

الشػػػعرفي بيئػػػات كثيػػػرة مػػف وطننػػػا العربػػػي ػ حيػػػث الشػػعر التشػػػادي خاصػػػة ػ مثممػػا نػػػدرس 
إننػػػػػي قصػػػػػرت الدراسػػػػػة عمػػػػػى كتػػػػػابي الموسػػػػػوـ "ديػػػػػواف الشػػػػػعر العربػػػػػي فػػػػػي تشػػػػػاد" ويضػػػػػـ 

ـ/وىػػػػػو العػػػػػاـ الأخيػػػػػر ٕٗٓٓـ إلػػػػػى عػػػػػاـ ٜٚٔٔالفتػػػػػرة الزمنيػػػػػة مػػػػػف مذبحػػػػػة "الكُبْكُب"سػػػػػنة 
 لمباحث في جميورية تشاد.وأقترح العناويف الآتية:

 معاصر/مابعد كتاب"ديواف الشعر العربي في تشاد.تطور شعر الغزؿ ال ػٔ 
موازنػػػػػػػػػػة فنيػػػػػػػػػػة  لشػػػػػػػػػػعر الغػػػػػػػػػػزؿ بػػػػػػػػػػيف عبدالواحػػػػػػػػػػد السنوسػػػػػػػػػػي،وأحمد عبػػػػػػػػػػدالرحمف  ػػػػػػػػػػػٕ 

 إسماعيؿ،ونزار قباني.
 التناص في شعر الغزؿ التشادي. ػٖ 
 البنية الإيقاعية في شعر الغزؿ التشادي. ػٗ 
 .قضايا المرأة التشادية عند رواد الشعر التشادي ػ٘ 
 البناء الفني لشعر الغزؿ بيف المحافظيف والمجدديف. ػٙ 
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 ىػػػػوامػػش البحػػػػػث
 # الػقػػػػرآف الكػػريػـ 
جمػػػػػع وتقػػػػػديـ، دكتور/محمػػػػػد فػػػػػوزي مصػػػػػطفى،  ػػػػػػ ديػػػػػواف الشػػػػػعر العربػػػػػي فػػػػػي تشػػػػػاد،ٔ

طيف ل بػػػػػػػػػػػػػػػداع الشػػػػػػػػػػػػػػػعري،الكويت، ط.مؤسسػػػػػػػػػػػػػػػة جػػػػػػػػػػػػػػػائزة عبػػػػػػػػػػػػػػػدالعزيز سػػػػػػػػػػػػػػػعود البػػػػػػػػػػػػػػػاب
ـ.والكتػػػػػػاب مػػػػػػف الحجػػػػػػـ الكبير،ويقػػػػػػع فػػػػػػي ثلاثػػػػػػيف وسػػػػػػتمائة صػػػػػػفحة. ويضػػػػػػـ بػػػػػػيف ٖٕٔٓ

دفتيػػػػػو نتػػػػػاج ثلاثػػػػػة عشػػػػػر شػػػػػاعرًا،مع التعريػػػػػؼ بالشػػػػػاعر،واتجاىو الشعري،وسػػػػػمات شػػػػػعره. 
ولػػػـ يطبػػػع أيّ شػػػاعر شػػػعره ػ باسػػػتثناء ديواف"الملامح"لعبػػػاس عبدالواحػػػد ػ ،فقػػػاـ الباحػػػث 

ج كػػػػػػؿ شػػػػػػاعر،مف خػػػػػػلاؿ الشػػػػػػعراء أنفسػػػػػػيـ،ومف مكتبػػػػػػات العاصػػػػػػمة "أنجمينػػػػػػا" برصػػػػػػد نتػػػػػػا
ومػػػػػف أىميػػػػػا: النػػػػػادي الأدبػػػػػي بننجمينا،ومكتبػػػػػة جامعػػػػػة أنجمينػػػػػا ، ومكتبػػػػػة جامعػػػػػة الممػػػػػؾ 
فيصػػػػػػػػؿ "مركػػػػػػػػز المخطوطػػػػػػػػات"، ومكتبػػػػػػػػة القصػػػػػػػػػر الجميػػػػػػػػوري.في الفتػػػػػػػػرة الزمنيػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف 

وضػػػػػػبطو .وتوضػػػػػػيح مػػػػػػا ـ. ثػػػػػػـ قػػػػػػاـ الباحػػػػػػث بتحقيػػػػػػؽ الشعر،وتنقيحو،ٕٕٓٓـ إلػػػػػػى ٕٓٓٓ
اسػػػػتغمؽ مػػػػف كمماتػػػػو،إلى أف رأى النػػػػور فػػػػي طباعتػػػػو ؛ليكػػػػوف بػػػػيف يػػػػدي الميتمػػػػيف بػػػػالأدب 

 العربي.
أو درجػػػػػة المتريػػػػػز فػػػػػي الجامعػػػػػات الإفريقيػػػػػة الفرنكوفونيػػػػػة ، يشػػػػػترط  ػػػػػػ درجػػػػػة الػػػػػتمكف:ٕ

عمػػػػػػى طالػػػػػػب الدراسػػػػػػات العميػػػػػػا أف يعػػػػػػدَّ بحثػًػػػػػا تحػػػػػػت إشػػػػػػراؼ أسػػػػػػتاذ مػػػػػػف القسػػػػػػـ ، ويػػػػػػتـ 
ف قبػػػػػػؿ لجنػػػػػػة عمميػػػػػػة مػػػػػػف الأسػػػػػػاتذة .وبعػػػػػػد المداولػػػػػػة يمػػػػػػنح الباحػػػػػػث الدرجػػػػػػة مناقشػػػػػػتو مػػػػػػ

العمميػػػػة بتقدير:جيد،جيػػػػػد جػػػػػدًا،امتياز.ومف أىػػػػـ الأبحػػػػػاث فػػػػػي ىػػػػذا: ػ عبدالواحػػػػػد حسػػػػػف 
السنوسػػػػػي حياتػػػػػػو وأدبػػػػػػو، الباحػػػػػػث محمػػػػػد بشػػػػػػير عثماف،بحػػػػػػث متريز،كميػػػػػػة الآداب،جامعػػػػػػة 

رحمف إسػػػػػماعيؿ،الباحثة قمسػػػػػػو ـ ػػػػػػػػ صػػػػػورة المػػػػػػرأة فػػػػػي شػػػػػػعر أحمػػػػػد عبػػػػػػدالٖٕٓٓأنجمينػػػػػا،
 ـ.ٕٗٓٓجرمة،كمية الآداب،جامعة أنجمينا،

 ػ أىـ إسيامات الباحث في ميداف الأدب الإفريقي:ٖ 
 ٖٕٓٓ،المنصورة، العالمية،  ٔػ الاتجاه الإسلامي في الشعر التشادي، ط 

ػػػػػػػ المػػػػػػؤتمر الػػػػػػدولي بالجامعػػػػػػة الإسػػػػػػلامية بجميوريػػػػػػة النيجػػػػػػر } مػػػػػػف أجػػػػػػؿ أدب إسػػػػػػلامى 
ـ . وعنػػػػػػػواف البحػػػػػػػث  " ٕٕٓٓأبريػػػػػػػؿ  ٕٓحتػػػػػػػى  ٛٔومتفاعػػػػػػػؿ { فػػػػػػػى الفتػػػػػػػرة مػػػػػػػففاعػػػػػػػؿ 

 الشعر التشادي بيف التقميد والتجديد رؤية نقدية تطبيقية "



 دراســة تحليليـة فنيــة المــــرأة فــً الشعــــر التشــادي                                                   

                    
 1211 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

ػػػػػػ المؤتمرالػػػػػدولي الثػػػػػاني بجامعػػػػػة أنجمينػػػػػا بجميوريػػػػػة تشػػػػػاد } الدراسػػػػػات المسػػػػػانية التقابميػػػػػة  
حتػػػػػى  ٕٛفػػػػػى الفتػػػػػرة مػػػػػف  والمقارنػػػػػة بػػػػػيف المغػػػػػة العربيػػػػػة ولغػػػػػات دوؿ السػػػػػاحؿ الأفريقػػػػػى {

ـ . وعنػػػػػواف البحػػػػػث " التػػػػػداخؿ المغػػػػػوى بػػػػػيف العربيػػػػػة ولغػػػػػات السػػػػػاحؿ ٖٕٓٓأكتػػػػػوبر   ٖٓ
 الأفريقى دراسة لغوية للألفاظ مف المصادر التشادية الأصيمة " 

ػػػػػػ المػػػػػؤتمر الػػػػػدولي الأوؿ لمعػػػػػالـ التجديػػػػػد فػػػػػى عمػػػػػوـ المغػػػػػة وآدابيػػػػػا بكميػػػػػة المغػػػػػة العربيػػػػػة  
ـ .وعنػػػػػػواف ٜٕٓٓأبريػػػػػػؿ ٙٔػػػػػػػ ٗٔزىػػػػػػر الشػػػػػػريؼ  . فػػػػػػى الفتػػػػػػرة مػػػػػػف بالزقازيقػػػػػػػ جامعػػػػػػة الأ

 البحث " مستويات التجديد فى القصيدة التشادية المعاصرة دراسة فى التشكيؿ "                                                      
ػػػػػػ ديػػػػػواف الشػػػػػعر العربػػػػػي فػػػػػى تشػػػػػاد ، ط ، مؤسسػػػػػة جػػػػػائزة عبػػػػػد العزيػػػػػز سػػػػػعود البػػػػػابطيف 

      ـ .                                                                   ٕٕٔٓاع الشعري ، الكويت ، ل بد
ػػػػػػػ )تطػػػػػػور فػػػػػػف المػػػػػػديح النبػػػػػػوي التشػػػػػػادي دراسػػػػػػة تحميميػػػػػػة فنيػػػػػػة فػػػػػػي شػػػػػػعر الرواد(،بحػػػػػػث 
منشػػػػػػػػور فػػػػػػػػي مجمػػػػػػػػة كميػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػات الإسػػػػػػػػلامية والعربيػػػػػػػػة لمبنيف،دميػػػػػػػػاط الجديدة،العػػػػػػػػدد 

  ٓـ ٕٙٔٓالأوؿ،
ػػػػػػػػػ )الشخصػػػػػػػػية الإفريقيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي أمثاليا:مصرػػػػػػػػػ تشادػػػػػػػػػ غينيػػػػػػػػا كونػػػػػػػػاكري. نموذجًا(،بحػػػػػػػػث  

منشػػػػػػػػػػػػور فػػػػػػػػػػػػي مجمػػػػػػػػػػػػة كميػػػػػػػػػػػػة الآداب والعمػػػػػػػػػػػػوـ الإنسػػػػػػػػػػػػانية بالإسػػػػػػػػػػػػماعيمية،جامعة قنػػػػػػػػػػػػاة 
 ـ .         ٕٚٔٓالسويس،العدد   ، يناير

فػػػػػي شػػػػػتى الأغػػػػػراض والموضػػػػػوعات مػػػػػف ذلػػػػػؾ : شػػػػػعر ػػػػػػ كَتػَػػػػبَ الشػػػػػعراءُ التشػػػػػاديوف  ٗ
ديح النبػػػػػوي، شػػػػػعر المػػػػػدح العػػػػػاـ، شػػػػػعر الرثػػػػػاء، شػػػػػعر الغػػػػػزؿ ، الشػػػػػعر الاجتمػػػػػاعي ، المػػػػػ

الشػػػػػػػػعر الػػػػػػػػوطني ، شػػػػػػػػعر الطبيعػػػػػػػػة ، شػػػػػػػػعر الأناشػػػػػػػػيد...لكف البحػػػػػػػػث دار حػػػػػػػػوؿ صػػػػػػػػورة 
 المرأة وتشكلاتيا الفنية.

 ػ السيرة الذاتية ػ بإيجاز ػ لمشعراء السبعة،قيد البحث:٘ 
 (:ـٕٕٓٓـ ػ ٜٗٗٔ)# عباس محمد عبدالواحد   
شػػػػػاعر تشػػػػػػادي ولػػػػػػد فػػػػػي مدينػػػػػػة "أبشػػػػػػة".بدأ تعميمػػػػػو بحفػػػػػػظ القػػػػػػرآف الكػػػػػريـ ، ثػػػػػػـ التحػػػػػػؽ   

بالمدرسػػػػػػة الثانويػػػػػػة العربيػػػػػػة الفرنسػػػػػػية. ونػػػػػػػاؿ الشػػػػػػيادة الثانويػػػػػػة المزدوجػػػػػػة.ثـ سػػػػػػافر إلػػػػػػػى 
العػػػػػػراؽ والتحػػػػػػؽ بقسػػػػػػـ المغػػػػػػة العربيػػػػػػة فػػػػػػي كميػػػػػػة الآداب جامعػػػػػػة المستنصػػػػػػرية،وعاد إلػػػػػػى 



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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ا،ثـ مػػػػػػػػديرًا لمشػػػػػػػؤوف الدينيػػػػػػػة إلػػػػػػػى أف توفػػػػػػػاه الله سػػػػػػػػنة وطنػػػػػػػو ليعمػػػػػػػؿ مدرسًػػػػػػػا  ثػػػػػػػـ نػػػػػػػاظرً 
 ـ.ٕٕٓٓ

وقػػػػػد تضػػػػػافرت عوامػػػػػؿ عديػػػػػدة أسػػػػػيمت فػػػػػي تكػػػػػويف شػػػػػاعرية شػػػػػاعرنا المحافظػػػػػة أىميػػػػػا    
كمػػػػػا تجمّػػػػػى فػػػػػي شػػػػػعره: النشػػػػػنة الدينية،وعشػػػػػؽ المغػػػػػة العربيػػػػػة وآدابيػػػػػا/ مقابمػػػػػة تمػػػػػت بػػػػػيف 

ػ  ٘ػػػػػػػ ٕ٘اد، فػػػػػػي الباحػػػػػػث والشػػػػػػاعر فػػػػػػي المجمػػػػػػس الأعمػػػػػػى لمشػػػػػػؤوف الإسػػػػػػلامية بتشػػػػػػ
ـ وتػػػػػػرؾ شػػػػػػاعرنا ديوانًػػػػػػا طُبػػػػػػع فػػػػػػي أثنػػػػػػاء بعثتػػػػػػو فػػػػػػي العػػػػػػراؽ  بعنػػػػػػواف "الملامػػػػػػح ، ٕٔٓٓ

ـ" وكتػػػػػػػػب مقدمتػػػػػػػػو الػػػػػػػػدكتور"عادؿ جاسػػػػػػػػـ البياتي"و"محمػػػػػػػػد حسػػػػػػػػيف آؿ ٖٜٛٔط.أسػػػػػػػػعد ،
ياسػػػػػػػػػيف". وأثنػػػػػػػػػى الأسػػػػػػػػػتاذاف عمػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػديواف،وما فيػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػاعرية متفتحػػػػػػػػػة وشػػػػػػػػػعور 

حساس ينبض بالحياة.  حي،وا 
 ـ(:ٕٓٔٓـ ػ ٜٛٗٔ) عبدالله# عيسى 

شػػػػػػاعر تشػػػػػػادي.ولد فػػػػػػػي مدينة"أبشػػػػػػة" شػػػػػػرؽ تشػػػػػػػاد،عاش فتػػػػػػرة كبيػػػػػػرة مػػػػػػػف حياتػػػػػػو فػػػػػػػي   
السػػػػػػػػػوداف وليبيا.وحصػػػػػػػػػؿ عمػػػػػػػػػى الشػػػػػػػػػيادة الثانويػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػوداف،والتحؽ بكميػػػػػػػػػة الآداب 

ـ،إلا أنػػػػو لػػػػـ يكمػػػػؿ تعميمػػػػو الجػػػػامعي، فانضػػػػـ إلػػػػى صػػػػفوؼ ٜٛٙٔجامعػػػػة الخرطػػػػوـ سػػػػنة 
التشػػػػػػادي المعروفػػػػػػة باسػػػػػػـ "فرولينػػػػػػا". ولػػػػػػو العديػػػػػػد مػػػػػػف القصػػػػػػائد جبيػػػػػػة التحريػػػػػػر الػػػػػػوطني 

الشػػػػػعرية المبعثرة،وجمػػػػػع جُمّيػػػػػا فػػػػػي غلافػػػػػيف الأوؿ  تحػػػػػت عنواف"باقػػػػػة مػػػػػف لباقػػػػػة".والآخر: 
تحػػػػػػت عنػػػػػػواف "حػػػػػػذو مػػػػػػا قالػػػػػػت حَػػػػػػذَاـ" إضػػػػػػافة إلػػػػػػى ممحمتػػػػػػو الإسلامية"كشػػػػػػؼ المطمػػػػػػورة 

 ى فف  المديح النبوي.عف أبيات مغمورة في نجوى نور المعمورة" وىي مقصورة عم
ويُعَػػػػدّ الشػػػػاعر مػػػػف رواد التجديػػػػد فػػػػي الشػػػػعر التشػػػػادي لغػػػػةً وصػػػػورًا وموسػػػػيقا. وذكػػػػر لػػػػي   

الشػػػػػاعر ذلػػػػػؾ فػػػػػي إحػػػػػدى جمسػػػػػاتي معػػػػػو فػػػػػي النػػػػػادي الأدبػػػػػي الشػػػػػعبي التشػػػػػادي بننجمينػػػػػا 
 ـ.ٕٔٓٓػ ٔػ ٕٗفي 
 ـ ػ ...(:ٜ٘ٙٔ) # عبدالقادر محمد أبَّو   
ـ فػػػػػػػي العاصػػػػػػمة التشػػػػػػػادية "أنجمينػػػػػػا"،وتخرّج مػػػػػػػف ٜ٘ٙٔشػػػػػػاعر تشػػػػػػادي،ولد فػػػػػػػي عػػػػػػاـ   

ـ بعػػػػػػد أف نػػػػػػاؿ الإجػػػػػػازة فػػػػػػي المغػػػػػػة العربيػػػػػػة.ثـ نػػػػػػاؿ ٜٜٓٔجامعػػػػػػة تشػػػػػػاد /أنجمينػػػػػػا عػػػػػػاـ 
شػػػػػػػيادة التنىيػػػػػػػؿ التربػػػػػػػوي مػػػػػػػف المعيػػػػػػػد العػػػػػػػالي لمعمػػػػػػػوـ التربويػػػػػػػة بننجمينػػػػػػػا،والمعروؼ بػػػػػػػػ 

عر مػػػػػػف رواد "اليوسػػػػػػيد" والشػػػػػػاعر يعمػػػػػػؿ مدرسًػػػػػػا بالمعيػػػػػػد العممػػػػػػي الإسػػػػػػلامي. ويعػػػػػػد الشػػػػػػا
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التجديػػػػػد فػػػػػي الشػػػػػعر التشػػػػػادي،ومف الثػػػػػائريف عمػػػػػى الأوضػػػػػاع الاجتماعيػػػػػة والسياسػػػػػية فػػػػػي 
بػػػػلاده. ولمشػػػػاعر ديػػػػواف شػػػػعري يعنػػػػواف "إعصػػػػار فػػػػي فػػػػؤاد"لـ يطبػػػػع .ويتسػػػػـ شػػػػعره بطػػػػابع 
التجديػػػػد. يقػػػػوؿ: وغالػػػػػب شػػػػعري عمػػػػى نظػػػػػاـ الشػػػػعر الحرّ؛لأنػػػػو يسػػػػػمح لػػػػي أف أعبّػػػػر عػػػػػف 

لقػػػػػاء بػػػػػيف الباحػػػػػث والشػػػػػاعر فػػػػػي العاصػػػػػمة أنجمينػػػػػا فػػػػػي  الانفعػػػػػاؿ بحريػػػػػة واسػػػػػعة./ مػػػػػف
 ـ.ٕٕٓٓ/ ٕ/ ٕٗ

 (:ٜٕٓٓـ ػ  ٜٚٙٔ# عبدالواحد حسف السنوسي )
شػػػػػاعر تشػػػػػادي ولػػػػػد فػػػػػي مدينػػػػػة "فايػػػػػا" وسػػػػػط عائمػػػػػة دينيػػػػػة.إذ كػػػػػاف أبػػػػػوه داعيػػػػػة لػػػػػديف الله  

ائي تعػػػػالى. انتقػػػػؿ شػػػػاعرنا فػػػػي طفولتػػػػو إلػػػػى مدينػػػػة "أجػػػػدابيا" فػػػػي ليبيػػػػا،وتمقى تعميمػػػػو الابتػػػػد
ـ عػػػػػاد الشػػػػػاعر إلػػػػػى وطنػػػػػو تشػػػػػاد،وىي السػػػػػنة التػػػػػي ٜٓٛٔوالإعػػػػػدادي فييػػػػػا، وفػػػػػي عػػػػػاـ 

اشػػػػػتعمت فييػػػػػا نػػػػػار الحػػػػػرب الأىميػػػػػة،فانتقؿ إلػػػػػى مدينػػػػػة "الجنينػػػػػة" السػػػػػودانية مػػػػػع غيػػػػػره مػػػػػف 
ّـ ابتعاثػػػػو إلػػػػى  اللاجئيف.ولمّػػػػا وضػػػػعت الحػػػػرب الأىميػػػػة أوزارىػػػػا عػػػػاد إلػػػػى وطنػػػػو تشػػػػاد، وتػػػػ

ـ . ٜٙٛٔويػػػػػػة فػػػػػػي الأزىػػػػػػر الشػػػػػػريؼ،فناؿ شػػػػػػيادتيا عػػػػػػاـ مصػػػػػػر؛ ليمتحػػػػػػؽ بالمرحمػػػػػػة الثان
ثػػػػـ رجػػػػع إلػػػػى وطنػػػػو،والتحؽ بقسػػػػـ المغػػػػة الإنجميزيػػػػة فػػػػي كميػػػػة الآداب جامعػػػػة أنجمينػػػػا فػػػػي 

 ـ. ٜٛٛٔـ.ثـ انخرط في صفوؼ الجيش الوطني التشادي عاـ ٜٚٛٔعاـ 
وبعػػػػػػػػػد ىػػػػػػػػػذه الػػػػػػػػػػرحلات والبعثات،اسػػػػػػػػػتقر شػػػػػػػػػػاعرنا فػػػػػػػػػي وطنػػػػػػػػػػو؛ليعمؿ فػػػػػػػػػي الجػػػػػػػػػػيش    

وقاـ الشػػػػػػػاعر بعديػػػػػػػد مػػػػػػػف الأدوار المتميػػػػػػػزة فػػػػػػػي مجػػػػػػػاؿ السياسػػػػػػػة والثقافػػػػػػػة مػػػػػػػف التشػػػػػػػادي.
أىميػػػػا: ػ عضػػػػو مؤسػػػػس لمػػػػؤتمر مػػػػف أجػػػػؿ الػػػػدفاع عػػػػف المغػػػػة العربيػػػػة فػػػػي تشػػػػاد،حتى 
أصػػػػبحت المغػػػػة العربيػػػػة لغػػػػة رسػػػػمية فػػػػي الػػػػبلاد. ػ أسػػػػس النػػػػدوة التشػػػػادية لمثقافػػػػة والفػػػػف 

عر نتػػػػاج شػػػػعري عبػػػػارة عػػػػف قصػػػػائد ـ. ػ ولمشػػػػأٖٜٜ)اتحػػػػاد كُتػّػػػاب وأدبػػػػاء تشػػػػاد( عػػػػاـ 
 مخطوطة مبعثرة،طاب لمشاعر أف يضع ليا ثلاثة عناويف: 

 ػ بكائيات قيثارة بمدية.ٖػ طيور البطريؽ.    ٕػ رفراؼ قمب.    ٔ   
وىػػػػػػو شػػػػػػاعر وجػػػػػػداني،وتوافر ىػػػػػػذا الاتجػػػػػػاه  فػػػػػػي أكثػػػػػػر أشػػػػػػعاره.وينماز بطػػػػػػوؿ الػػػػػػنفس    

ة./ اعتمػػػػػدت الترجمػػػػػة عمػػػػػى لقػػػػػاء بػػػػػيف الشعري،ورسػػػػػـ الصػػػػػورة الشػػػػػعرية بكػػػػػؿ موىبػػػػػة فنيػػػػػ
ـ الكػػػػػائف فػػػػػي شػػػػػػارؿ ديجػػػػػوؿ، وانظػػػػػػر: ٕٕٓٓالباحػػػػػث والشػػػػػاعر فػػػػػػي منزلػػػػػي وقتئػػػػػذ عػػػػػػاـ 

،ع   ـ.ٜٜٗٔ، ٕٔٔجريدة أنجمينا اليوـ



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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 ـ ػ ...(ٜٛٙٔ) # محمد عمر الفاؿ
ـ بمحافظػػػػػػػػة ٜٛٙٔالشػػػػػػػػاعر الػػػػػػػػدكتور محمػػػػػػػػد عمػػػػػػػػر الفػػػػػػػػاؿ شػػػػػػػػاعر تشػػػػػػػػادي،ولد عػػػػػػػػاـ  

ّـ فييػػػػػػا البطحػػػػػػاء الشػػػػػػرقية،وتعمـ القػػػػػػر  آف الكػػػػػػريـ عمػػػػػػى يػػػػػػد والػػػػػػده.ثـ سػػػػػػافر إلػػػػػػى ليبيػػػػػػا وأتػػػػػػ
دراسػػػػػػتو الإبتدائيػػػػػػػة،ثـ سػػػػػػافر إلػػػػػػػى مصػػػػػػػر والتحػػػػػػؽ بػػػػػػػالأزىر الشػػػػػػريؼ،ومنو نػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػيادة 

ـ . ثػػػػػػػـ سػػػػػػػافر إلػػػػػػػى سػػػػػػػوريا وىنػػػػػػػاؾ درس المرحمػػػػػػػة الثانويػػػػػػػة ثػػػػػػػـ ٜٗٛٔالإعداديػػػػػػػة عػػػػػػػاـ 
اجسػػػػتير فػػػػي المغػػػػة المرحمػػػػة الجامعيػػػػة فػػػػي الآداب. ثػػػػـ سػػػػافر إلػػػػى السػػػػوداف فنػػػػاؿ درجػػػػة الم

ـ ،وبعػػػػػػدىا نػػػػػػاؿ درجػػػػػػة الػػػػػػدكتوراه فػػػػػػي عػػػػػػاـ ٜٜٚٔالعربيػػػػػػة مػػػػػػف جامعػػػػػػة أـ درمػػػػػػاف عػػػػػػاـ 
ـ.عمػػػػػػؿ محاضػػػػػػرًا فػػػػػػي كميػػػػػػة الآداب والعمػػػػػػوـ الإنسػػػػػػانية جامعػػػػػػة أنجمينػػػػػػا،ثـ انتقػػػػػػؿ ٕٔٓٓ

 إلى كمية الدراسات الإسلامية والعربية الميبية؛ليعمؿ محاضرًا في الأدب العربي.
وط بعنواف"أصػػػػػػػداء الػػػػػػػنفس" ويعػػػػػػػد مػػػػػػػف الشػػػػػػػعراء المحػػػػػػػافظيف ولمشػػػػػػػاعر ديػػػػػػػواف مخطػػػػػػػ   

.ويتسػػػػػـ الػػػػػديواف بمسػػػػػحة دينيػػػػػة محافظػػػػػة وممتزمػػػػػة بعمػػػػػود الشػػػػػعر القػػػػػديـ،وفي الوقػػػػػت ذاتػػػػػو 
يعبػػػػػػر عػػػػػػف ىمومػػػػػػو ووجدانػػػػػػو الػػػػػػذاتي،وىموـ المجتمػػػػػػع التشػػػػػػادي مػػػػػػف حولػػػػػػو./ مقابمػػػػػػة مػػػػػػع 

 ـ.ٕٕٓٓالشاعر في مبنى كمية الدعوة الإسلامية بننجمينا .أبريؿ 
 ـ ػ ....(ٖٜٚٔ)  # أحمد عبدالرحمف إسماعيؿ 
ـ فػػػػػػي مدينػػػػػػة "أبشػػػػػػة"/مدينة العممػػػػػػاء والشػػػػػػيداء ،فحفػػػػػػظ ٖٜٚٔشػػػػػػاعر تشػػػػػػادي ولػػػػػػد عػػػػػػاـ  

ـ.ثػػػػػػػػـ انتقػػػػػػػػؿ إلػػػػػػػػى العاصػػػػػػػػمة ٜٜٔٔالقػػػػػػػػرآف الكػػػػػػػػريـ،وأتّـ دراسػػػػػػػػتو الإعداديػػػػػػػػة فػػػػػػػػي عػػػػػػػػاـ 
أنجمينػػػػػػػػػا،والتحؽ بالمعيػػػػػػػػػد العممػػػػػػػػػي،ثـ انتقػػػػػػػػػؿ إلػػػػػػػػػى ثانويػػػػػػػػػة الممػػػػػػػػػؾ فيصػػػػػػػػػؿ،فناؿ شػػػػػػػػػيادة 

ـ.فيػػػػػػػػذه الحيػػػػػػػػاة ٜٜٗٔالثانويػػػػػػػػة.ثـ سػػػػػػػػافر إلػػػػػػػػى ليبيا؛لمواصػػػػػػػػمة الدراسػػػػػػػػة الجامعيػػػػػػػػة عػػػػػػػػاـ 
الحافمػػػػػة بػػػػػنلـ الغربػػػػػة وأمػػػػػؿ العػػػػػودة إلػػػػػى الوطف،فنليبػػػػػت شاعريتو،ووسػػػػػمتو بالصػػػػػدؽ الفنػػػػػي 
ّـ  فػػػػي تجاربػػػػو الرومانسػػػػية،وديوانو المخطػػػػوط "ترنيمػػػػات شػػػػاعر" يشػػػػيد عمػػػػى ذلػػػػؾ./ لقػػػػاء تػػػػ

/ ٖ/ٔمغػػػػة العربيػػػػة جامعػػػػة الممػػػػؾ فيصػػػػؿ بننجمينػػػػا. فػػػػي بػػػػيف الباحػػػػث والشػػػػاعر فػػػػي كميػػػػة ال
 ـ.ٕٕٓٓ

 ـ ػ ...(ٜٗٚٔ) # حسب الله ميدي فضمة
ـ فػػػػػػي مدينػػػػػػة "أبشػػػػػػة"،قرأ القػػػػػػرآف الكػػػػػػريـ،ودرس الفقػػػػػػو ٜٗٚٔشػػػػػػاعر تشػػػػػػادي ولػػػػػػد عػػػػػػاـ   

والتوحيػػػػد والسػػػػيرة النبويػػػػة عمػػػػى يػػػػد والػػػػده،ثـ التحػػػػؽ بالمعيػػػػد العممػػػػي بنبشػػػػة وحصػػػػؿ عمػػػػػى 
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ـ،وسػػػػػػافر إلػػػػػػى السػػػػػػوداف؛لمعمؿ.ثـ عػػػػػػاد إلػػػػػػى وطنػػػػػػو والتحػػػػػػؽ ٜٜٙٔ شػػػػػػيادة الثانويػػػػػػة عػػػػػػاـ
ـ.وفػػػػػاز بجػػػػػائزة ٕٕٓٓبجامعػػػػػة الممػػػػػؾ فيصػػػػػؿ بتشػػػػػاد،وتخرج فػػػػػي كميػػػػػة المغػػػػػة العربيػػػػػة عػػػػػاـ 

ـ عػػػػػػػػػػف ديوانػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػعري غيػػػػػػػػػػر ٕٔٓٓالإيسسػػػػػػػػػػكو للأعمػػػػػػػػػػاؿ الأدبيػػػػػػػػػػة المتميػػػػػػػػػػزة عػػػػػػػػػػاـ 
اث المطبوع"نبضػػػػػػػػػػات أمتػػػػػػػػػػي".إذ تميّػػػػػػػػػػػز ببنػػػػػػػػػػاء عمػػػػػػػػػػودي محكـ،وحُسْػػػػػػػػػػػف توظيػػػػػػػػػػؼ لمتػػػػػػػػػػػر 

الإسػػػػلامي، وتنويػػػػع لمقضػػػػايا التػػػػي يعالجيػػػػا مػػػػف منظػػػػور إسػػػػلامي. والشػػػػاعر يُعػػػػدّ مػػػػف رواد 
ّـ بػػػػػػيف  الشػػػػػػعر المحػػػػػػافظ الممتػػػػػػزـ بقضػػػػػػايا وطنػػػػػػو والعػػػػػػالـ الإسػػػػػػلامي مػػػػػػف حولػػػػػػو./ لقػػػػػػاء تػػػػػػ
الباحػػػػػث والشػػػػػاعر فػػػػػي رحػػػػػاب الجامعػػػػػة الإسػػػػػلامية بالنيجر،أثنػػػػػاء انعقػػػػػاد المػػػػػؤتمر الػػػػػدولي 

ـ. ولقػػػػػػػاء آخػػػػػػػر فػػػػػػػي ٕٕٓٓأبريػػػػػػػؿ  ٕٓػػػػػػػػ ٛٔالفتػػػػػػػرة مػػػػػػػف  لعالميػػػػػػػة الأدب الإسػػػػػػػلامي فػػػػػػػي
 ـ.ٖٕٓٓنوفمبر  ٕٔجامعة الممؾ فيصؿ بتشاد في 

مذبحػػػػة شػػػػييرة فػػػػي تػػػػاريخ الجيػػػػاد الإسػػػػلامي فػػػػي العصػػػػر الحػػػػديث  ػػػػػ "مذبحػػػػة الكُبْكُػػػػب":ٙ 
وقعػػػػت فػػػػي مدينة"أبشػػػػػة" بتشػػػػاد عمػػػػػى يػػػػد المسػػػػػتدمر الفرنسػػػػي ،فعنػػػػػدما استشػػػػعر المسػػػػػتدمر 

ـ عميػػػػػػو مػػػػػػف إقمػػػػػػيـ "ودّاي/أبشػػػػػػة" الواقعػػػػػػة شػػػػػػرؽ تشػػػػػػاد والمتاخمػػػػػػة الفرنسػػػػػػي الخطػػػػػػر القػػػػػػاد
لغػػػػرب السػػػػوداف؛نظرًا لمػػػػا فييػػػػا مػػػػف عممػػػػاء ومفكػػػػريف وأدبػػػػاء ووطنييف،وتواصػػػػؿ أىميػػػػا مػػػػع 

ـ  بػػػػػػذبح أكثػػػػػػر مػػػػػػف ٜٚٔٔالسػػػػػػوداف والػػػػػػدوؿ العربيػػػػػػة،قاـ المسػػػػػػتدمر الفرنسػػػػػػي فػػػػػػي سػػػػػػنة 
ييف المخمصػػػػػػػػيف وذلػػػػػػػػؾ أربعمائػػػػػػػػة مػػػػػػػػف الشػػػػػػػػيوخ ورجػػػػػػػػالات العمػػػػػػػػـ والفكػػػػػػػػر والأدب والػػػػػػػػوطن

بالسػػػػيوؼ ،ورمػػػػى جثػػػػثيـ فػػػػي وادي "أـ كامػػػػؿ"، فصػػػػعدت أرواحيػػػػـ إلػػػػى بارئيػػػػا فػػػػي جنػػػػات 
النعػػػػػيـ ،ورمػػػػػى العػػػػػدو جثػػػػػث الشػػػػػيداء فػػػػػي واد مشػػػػػيور فػػػػػي أبشة،يسػػػػػمى وادي "أـ كامػػػػػؿ". 
فنرسػػػػػػػػؿ الله تعػػػػػػػػالى سػػػػػػػػيلًا ،فجػػػػػػػػرؼ معػػػػػػػػو الرمػػػػػػػػاؿ،فغطّى جثػػػػػػػػث الشػػػػػػػػيداء؛ليكوف كرامػػػػػػػػة 

ُـ الػػػػػػذيف ظممػػػػػػوا أيَّ مُنْقَمػػػػػػبٍ يَنْقَمِبُػػػػػػوف/ لمشيداء،ووصػػػػػػمة عػػػػػػار لممسػػػػػػت دمر البغػػػػػػيض }وسَػػػػػػيعْم
{ ولكػػػػػف أولاد الشػػػػػيداء حممػػػػػوا الرايػػػػػة مػػػػػف بعػػػػػدىـ حتػػػػػى تحػػػػػررت تشػػػػػاد مػػػػػف  ٕٕٚالشػػػػػعراء،

بػػػػػػراثف المحتػػػػػػؿ/ انظػػػػػػر: د.محمػػػػػػد فػػػػػػوزي مصػػػػػػطفى،ديواف الشػػػػػػعر العربػػػػػػي فػػػػػػي تشاد،صػػػػػػػ 
عر عيسػػػػػى عبػػػػػدالله فػػػػػي . وسػػػػػجّؿ الشػػػػػعر التشػػػػػادي ىػػػػػذه المذبحػػػػػة.مف ذلػػػػػؾ قػػػػػوؿ الشػػػػػا ٕ٘

 قصيدتو "كيد الفرنجة"عمى "البسيط":          
ْـ كامؿٍ(بملً   في كؿّْ موسـ خصبٍ،كمّما انْيمرا            الغيثُ يوسِعُ رمؿ )ا
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وألقيػػػػػت بمناسػػػػػبة الػػػػػذكرى الثالثػػػػػة والثمػػػػػانيف لمذبحػػػػػة "الكبكػػػػػب" فػػػػػي الاحتفػػػػػاؿ الػػػػػذي أقامػػػػػو 
ـ وكػػػػػػػػػػػاف الباحػػػػػػػػػػػث ضػػػػػػػػػػػمف ٕٔٓٓ/ٔٔ/٘ٔالنػػػػػػػػػػػادي الثقػػػػػػػػػػػافي الشػػػػػػػػػػػعبي التشػػػػػػػػػػػادي فػػػػػػػػػػػي 

 المشاركيف وقتئذ.
ـ(: رائػػػػػد البعػػػػػث والإحيػػػػػاء ٜٛٔٔمػػػػػػ ٖ٘ٛٔ")ػػػػػػ الشػػػػػيع الشػػػػػييد "عبػػػػػدالحؽ السنوسػػػػػيٚ 

لمشػػػػعر التشػػػػػادي الحديث،ولػػػػػد بقريػػػػػة تػػػػػرجـ التابعػػػػػة لمدينػػػػػة أبشػػػػػة.حفظ القػػػػػرآف الكػػػػػريـ عمػػػػػى 
يػػػػػػػػد والده،وسػػػػػػػػػافر إلػػػػػػػػػى بػػػػػػػػػلاد الحجػػػػػػػػػاز لمحج،ثػػػػػػػػػـ ذىػػػػػػػػػب إلػػػػػػػػػى مصػػػػػػػػػر،والتحؽ بػػػػػػػػػالأزىر 
الشػػػػػػػػػريؼ،وتفرّغ لتػػػػػػػػػدريس العمػػػػػػػػػوـ الدينيػػػػػػػػػة والعربيػػػػػػػػػة بنبشػػػػػػػػػة.ونظرًا لمقاومتػػػػػػػػػو لممسػػػػػػػػػتعمر 
الفرنسػػػػػػي وأذنابو،فقػػػػػػد نػػػػػػاؿ شػػػػػػرؼ الاستشػػػػػػياد بعػػػػػػد عػػػػػػاـ مػػػػػػف مذبحػػػػػػة الكبكػػػػػػب المنسػػػػػػاوية 
؛بسػػػػػػػػػبب إصػػػػػػػػػاباتو بجػػػػػػػػػروح كثيػػػػػػػػػرة فػػػػػػػػػي المذبحػػػػػػػػػة.ومف أشػػػػػػػػػير قصػػػػػػػػػائد الشػػػػػػػػػيخ:"النونية 

"النونيػػػػػػػة الصغرى"و"السػػػػػػػينية" إضػػػػػػػافة الكبرى"وتبمػػػػػػػغ نحػػػػػػػو خمسػػػػػػػة وثمػػػػػػػانيف ومائػػػػػػػة بيت.و
إلػػػػػػى كُتػُػػػػػبٍ لػػػػػػو فػػػػػػي الاسػػػػػػتغاثة والأوراد.وقػػػػػػد تػػػػػػنثر بمحمػػػػػػود سػػػػػػامي البػػػػػػارودي .وتعػػػػػػددت 
موضػػػػػػوعات قصػػػػػػائده مػػػػػػا بػػػػػػيف المػػػػػػديح النبػػػػػػوي والمػػػػػػديح العػػػػػػاـ والرثػػػػػػاء والوصػػػػػػؼ .واتسػػػػػػـ 

 شعره بالمحافظة والالتزاـ بعمود الشعر،وأثَّر فيمف أتى بعده.
جتمػػػػػػػػػػاعي والسياسػػػػػػػػػػي لمشػػػػػػػػػػيخ عبػػػػػػػػػػدالحؽ السنوسػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي دار الػػػػػػػػػػدور الا ػػػػػػػػػػػػ انظػػػػػػػػػػر/

 ،ليبيا.ٔودَّاي،د.محمد صالح أيوب،رسالة دكتوراه بجامعة الممؾ فيصؿ،تشاد،ط
الشػػػػػػػػيخ عبػػػػػػػػدالحؽ السنوسػػػػػػػػي ومكانتػػػػػػػػو الأدبيػػػػػػػػة،بحث مقػػػػػػػػدـ لنيػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػيادة التنىيػػػػػػػػؿ  ػػػػػػػػػ

 ـ.ٕٕٓٓالتربوي،حبيب عمر،
ؽ السنوسػػػػػػػػي،بحث محمػػػػػػػػد ملامػػػػػػػػح الأعمػػػػػػػػاؿ الأدبيػػػػػػػػة والأغػػػػػػػػراض الشػػػػػػػػعرية لعبػػػػػػػػدالح ػػػػػػػػػ

 ـ.ٕٔٓٓالحبيب 
 .ٕٓٔ،قصيدة "أنَّةُ الفراؽ"،صػ ػ ديواف الشعر العربي في تشادٛ 
،تعريػػػػػػػب وتقػػػػػػػديـ د.محمػػػػػػػد حسػػػػػػػف عبػػػػػػػدالله،دار ػػػػػػػػ المغػػػػػػػة الفنية،مجموعػػػػػػػة مػػػػػػػؤلفيفٜ  

 . ٕٗـ،صػ ٜ٘ٛٔالمعارؼ،
 : لقػػػػد أخػػػػذت الغربػػػػة مسػػػػاحة واسػػػػعة فػػػػي ديػػػػواف الشػػػػعر العربي،سػػػػواءػػػػػ مشػػػػيد الػػػػوداعٓٔ 

أكػػػػػػػاف ذلػػػػػػػػؾ عمػػػػػػػػى المسػػػػػػػػتوى الثقػػػػػػػػافي أو السياسػػػػػػػػي أو الاجتمػػػػػػػػاعي أو الػػػػػػػػديني.ومف دواؿ 
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الغربػػػػػػػة :الفراؽ،الوداع،اليجرة،الوجػػػػػػػد. والاغتػػػػػػػراب قػػػػػػػد يكػػػػػػػوف مكانيِّػػػػػػػا أو زمانيِّػػػػػػػا أو نفسػػػػػػػيِّا. 
وأتصػػػػػػػػػػػور أف لحظػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػوداع التػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػوّرىا الشػػػػػػػػػػػاعر،نتيجة تنثربالبػػػػػػػػػػػارودي عنػػػػػػػػػػػدما 

 بعد فشؿ الثورة العرابية: صوَّرىا،حينما نفي إلى "سيلاف"
 ولمَّا وقفػػنا لمػوداع وأسبمػػت    مدامعنا فػػوؽ الترائب كالمػزف       
 أىبت بصبري أف يعود فعزني   وناديت حممي أف يثوب فمـ يعف       

فموقػػػػػؼ الػػػػػوداع مػػػػػف المواقػػػػػؼ التػػػػػي تميػػػػػب المشػػػػػاعر والعواطؼ،ميمػػػػػا كػػػػػاف التوجّػػػػػػو،فيي 
 تتسـ بالصدؽ الفني. لحظة عصيبة،وتجربة شعرية 

فػػػي لقػػػاء معػػػو بمنزلػػػو الكػػػائف بحػػػي "مرجػػػاف  ػػػػ عنػػػدما توجّيػػػت بسػػػؤاؿٍ إلػػػى الشػػػاعرٔٔ  
ـ عػػػػػػػػف قمػػػػػػػػة المسػػػػػػػػاحة الشػػػػػػػػعرية لممػػػػػػػػرأة ٕٔٓٓ/ٖ/ٕٓدَفَػػػػػػػػؽ" بالعاصػػػػػػػػمة أنجمينػػػػػػػػا ،فػػػػػػػػي 

التشػػػػػػادية فػػػػػػي شػػػػػػعره،، فػػػػػػذكر لػػػػػػي :أفَّ تقاليػػػػػػد المجتمػػػػػػع التشػػػػػػادي لاترغػػػػػػب فػػػػػػي ذلؾ؛لأنػػػػػػو 
، الشػػػػػػيء الآخر:أنػػػػػػو بحكػػػػػػـ نشػػػػػػنتي المحافظػػػػػػة فػػػػػػي مدينػػػػػػة / يػػػػػػنقص مػػػػػػف شػػػػػػنف صػػػػػػاحبو،

أبشػػػػػػة والتػػػػػػي يغمػػػػػػب عمييػػػػػػا الػػػػػػروح الدينيػػػػػػة والطػػػػػػرؽ الصػػػػػػوفية،وعممي فػػػػػػي مجػػػػػػاؿ التعمػػػػػػيـ 
 والوعظ؛فإنني أبتعد عف مثؿ ىذه الموضوعات في شعري.

، ٕجماليػػػػػػػػػػػات القصػػػػػػػػػػػيدة المعاصػػػػػػػػػػػرة،دار المعػػػػػػػػػػػارؼ،طػػػػػػػػػػػػ طػػػػػػػػػػػو وادي )دكتػػػػػػػػػػػور(،ٕٔ 
 . ٗٙـ،صػ ٜٜٛٔ

  ٕٔٙفي تشاد،قصيدة "كفالة اليتيـ"،صػ  ف الشعر العربيػ ديوأٖ 
الصػػػػػػػػػػورة الشػػػػػػػػػػعرية والرمػػػػػػػػػػز المػػػػػػػػػػوني،دار  ػػػػػػػػػػػ يوسػػػػػػػػػػؼ حسػػػػػػػػػػف نوفػػػػػػػػػػؿ)دكتور(،ٗٔ  

 .ٛٓٔـ،صػ ٜٜ٘ٔالمعارؼ،
الخيػػػػػػػػػػػػاؿ الأسػػػػػػػػػػػػموب الحداثة.ترجمػػػػػػػػػػػػة لمقػػػػػػػػػػػػالات ػػػػػػػػػػػػػ جػػػػػػػػػػػػابر عصػػػػػػػػػػػػفور)دكتور(،٘ٔ  

 .٘ٛٔـ،صػ ٜٕٓٓ، ٕمختارة،المركز القومي لمترجمة،ط
البنيػػػػػة السػػػػػردية فػػػػػي الػػػػػنص الشػػػػػعري،الييئة العامػػػػػة لقصػػػػػور اف)دكتور(،ػػػػػػ محمػػػػػد زيػػػػػدٙٔ 

 .ٖٚٗـ،صػ ٕٗٓٓ(،أغسطس،ٜٗٔالثقافة،كتابات نقدية،ع )
،تطػػػػػػور الصػػػػػػورة فػػػػػػي الشػػػػػػعر الجاىمي،مؤسسػػػػػػة حػػػػػػورس ػػػػػػػ خالػػػػػػد محمػػػػػػد الػػػػػػزواويٚٔ 

 .ٕٚٔـ،صػٕ٘ٓٓالدولية،الإسكندرية،



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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لعامػػػػػػػػػػػػػػة أسػػػػػػػػػػػػػػاليب الشػػػػػػػػػػػػػػعرية،الييئة المصػػػػػػػػػػػػػػرية اػػػػػػػػػػػػػػػ صػػػػػػػػػػػػػػلًح فضػػػػػػػػػػػػػػؿ)دكتور(،ٛٔ 
 .٘ٚـ،صػٕٙٔٓلمكتاب،

،ضػػػػػػػبطو وصػػػػػػػححو وشػػػػػػػرحو ورتبو،أحمػػػػػػػد أميف،وأحمػػػػػػػد ػػػػػػػػ ديػػػػػػػواف حػػػػػػػافظ إبػػػػػػػراىيـٜٔ 
براىيـ الإبياري،الييئة المصرية العامة لمكتاب،ط  .ٕ٘ٚـ، صػ ٜٚٛٔ، ٖالزيف،وا 

(،التصػػػػػػػػػوير الفنػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػعر محمػػػػػػػػػود حسػػػػػػػػػف ػػػػػػػػػػ مصػػػػػػػػػطفى السػػػػػػػػػعدني)دكتورٕٓ 
 ، د.ت.ٚٔٔإسماعيؿ،منشنة المعارؼ،الإسكندرية،صػ 

،جماليػػػػػػات اليندسػػػػػػة الصػػػػػػوتية الإيقاعيػػػػػػة فػػػػػػي ػػػػػػػ مػػػػػػراد عبػػػػػػدالرحمف مبروؾ)دكتػػػػػػور(ٕٔ 
ـ،صػػػػػػػ ٕٓٔٓ، ٔالػػػػػػنص الشػػػػػػعري بػػػػػػيف الثابػػػػػػت والمتغيػػػػػػر،دار النشػػػػػػر لمجامعات،القػػػػػػاىرة،ط

ٜٖٔ . 
، ٕالصػػػػػػػورة والبنػػػػػػػاء الشػػػػػػػعري،دار المعػػػػػػػارؼ،طػػػػػػػػ محمػػػػػػػد حسػػػػػػػف عبػػػػػػػدالله)دكتور(،ٕٕ  

 .ٖٖـ،صػ ٜٔٛٔ
البنػػػػػػاء الفنػػػػػػي لمصػػػػػػورة الأدبيػػػػػػة فػػػػػػي الشػػػػػػعر،المكتبة تور(،ػػػػػػػ عمػػػػػػي عمػػػػػػي صػػػػػػبح)دكٖٕ  

 . ٕٙـ،صػ ٜٜٙٔ، ٕالأزىرية لمتراث،ط
التشػػػػػػكيؿ الشػػػػػػعري الصػػػػػػنعة والرؤيػػػػػػا،دار نينػػػػػػوي ػػػػػػػ محمػػػػػػد صػػػػػػابر عبيػػػػػػد)دكتور(،ٕٗ   

 . ٖٔـ،صػ ٕٔٔٓلمطباعة والنشر،سوريا،
الحػػػػػػػػػػػػػب فػػػػػػػػػػػػػي التػػػػػػػػػػػػػراث العربػػػػػػػػػػػػػي،دار ػػػػػػػػػػػػػػ محمػػػػػػػػػػػػػد حسػػػػػػػػػػػػػف عبػػػػػػػػػػػػػدالله)دكتور(،ٕ٘ 

 .ٕٛ٘،صػ ـٜٜٗٔالمعارؼ،
باىتمػػػػػػػاـ واسػػػػػػػع؛مف أجػػػػػػػؿ إسػػػػػػػعاده،والعمؿ عمػػػػػػػى  ػػػػػػػػ لقػػػػػػػد حظػػػػػػػي الطفػػػػػػػؿ العربػػػػػػػيٕٙ  

مػػػػػػػة بجمػػػػػػػاؿ المغػػػػػػػة وقيمػػػػػػػة المضػػػػػػػموف.ومازالت أبيػػػػػػػات  راحتو،وتربيتػػػػػػػو تربيػػػػػػػة جماليػػػػػػػة مُحمَّ
"الشػػػػػاعر الإسػػػػػلامي،يتردد صػػػػػداىا فػػػػػي آذاننػػػػػا،وتُعبّر بكػػػػػؿ صػػػػػدؽ عػػػػػف  "حطَّػػػػػاف بػػػػػف المُعمىَّ

 مكانة الأنثى:
 ت كَزُغْػػب القطػا      رددف مػػػف بعػػض إلػى بعػػػضلولً بُنيا     
 لكاف لي مُضطرب واسػع     في الأرض ذات الطػوؿ والعػرض    
نمػػػػػا أولًدنػػػػا بيننػػػػا     أكبادنػػػػا تمشػػػي عمػػػى الأرض      وا 
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 لو ىبَّت الريح عمى بعضيـ    لًمتنعػػػت عينػي مػػف الغمػػػض    
، ٔتمػػػػػػػػػاـ،ديواف الحماسػػػػػػػػػة،تحقيؽ.أحمد حسػػػػػػػػػف بسػػػػػػػػػج،دار الكتػػػػػػػػػب العمميػػػػػػػػػة،جأبو انظػػػػػػػػػر/ 

 . ٕٓٔ،صػٜٜٛٔ
 . ٕٗٚىػ ،ٗٓٗٔ، ٔ،طٕوابف عبدربو،العقد الفريد،دار الكتب العممية،بيروت،ج ػ

كثػػػػر نِتػػػػاج شػػػػعراء الأطفػػػػاؿ،وفي طميعتيـ:أحمػػػػد شػػػػوقي فػػػػي  ػػػػػ وفػػػػي العصػػػػر الحػػػػديثٕٚ  
براىيـ العػػػػػرب الجػػػػػزء الرابػػػػػع مػػػػػف الشػػػػػوقيات،ومحمد اليػػػػػراوي  فػػػػػي شػػػػػعر اليػػػػػراوي للأطفػػػػػاؿ،وا 

 في ديواف العرب،وكامؿ كيلاني في ديواف كامؿ كيلاني للأطفاؿ..
انظر/محمػػػػػػػد فػػػػػػػوزي مصػػػػػػػطفى)دكتور(،أدب الأطفػػػػػػػاؿ الرحمػػػػػػػة والتطػػػػػػػور،دار الوفػػػػػػػاء  ػػػػػػػػ   

 . ٘ٚـ،صػ ٕٗٔٓ، ٔلدنيا الطباعة والنشر،الإسكندرية،ط
انػػػػػو أغراضًػػػػػا شػػػػػعرية كثيرة،وموضػػػػػوعات فػػػػػي ديو  ػػػػػػ قػػػػػدَّـ الشػػػػػاعر حسػػػػػب الله فضػػػػػموٕٛ 

عديػػػػػػدة .مػػػػػػف ذلػػػػػػؾ: فػػػػػػف المػػػػػػديح النبوي،المػػػػػػديح العاـ،الرثاء،الشػػػػػػعر الاجتمػػػػػػاعي ،وصػػػػػػؼ 
 . ٖٗ٘:ٙٔٙ:ديواف الشعر العربي، صػ انظرالطبيعة../

 . ٖ٘ٗ،صػ ػ ديواف الشعر العربي في تشادٜٕ
نيػػػػػة وطاقاتيػػػػػا لغػػػػػة الشػػػػػعر العربػػػػػي الحػػػػػديث مقوماتيػػػػػا الفػػػػػػ السػػػػػعيد الورقي)دكتػػػػػور(،ٖٓ 

 .                     ٛٙ،صػ ٜٕٓٓالإبداعية،دار المعارؼ الجامعية،الإسكندرية،
أصػػػػػػػػوات الػػػػػػػػنص الشعري،الشػػػػػػػػركة المصػػػػػػػػرية العالميػػػػػػػػة ػػػػػػػػػ يوسػػػػػػػػؼ نوفػػػػػػػػؿ)دكتور(،ٖٔ 

 . ٜٛ،صػٜٜ٘ٔ،  ٔلمنشر،لونجماف،ط
 الحػػػػػػػػػػديث رواه الػػػػػػػػػػدار قطني،وذكػػػػػػػػػػره الإمػػػػػػػػػػاـ الغزالػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػي كتػػػػػػػػػػاب "الإحياء"،ورواىػػػػػػػػػػا 

كري فػػػػػػي كتػػػػػػاب الأمثػػػػػػاؿ،عف طريػػػػػػؽ أبػػػػػػي سػػػػػػعيد الخػػػػػػدري.وقيؿ لػػػػػػيس لػػػػػػو سػػػػػػند،فيو العسػػػػػػ
 ضعيؼ.

الشػػػػػػػػػػػػػػػعراء السػػػػػػػػػػػػػػػود،الييئة المصػػػػػػػػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػػػػػػ  عبػػػػػػػػػػػػػػػده بػػػػػػػػػػػػػػػدوي)دكتور(،ٕٖ 
 . ٖٓٓ،صػ ٖٜٚٔلمكتاب،

المعارضػػػػػػػػات الشػػػػػػػػعرية)أنماط وتجػػػػػػػػارب(،دار قبػػػػػػػػاء ػػػػػػػػػ عبػػػػػػػػدالله التطػػػػػػػػاوي)دكتور(،ٖٖ 
 . ٙ٘،صػ  ٜٜٛٔلمطباعة والنشر،القاىرة،
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عصػػػػػػػر الصػػػػػػػورة السػػػػػػمبيات والإيجابيات،مجمػػػػػػػة عػػػػػػػالـ ػػػػػػػ شػػػػػػػاكر عبدالحميػػػػػػػد)دكتور(،ٖٗ 
 . ٗٛٔ، صػ ٖٕٓٓ، يناير،ٖٔٔالمعرفة،الكويت،ع 

تحميػػػػػؿ الػػػػػنص دراسػػػػػة الػػػػػروابط النصػػػػػية فػػػػػي ضػػػػػوء عمػػػػػـ ػػػػػػ محمػػػػػود عكاشػػػػػة)دكتور(،ٖ٘  
 .ٕٗ، صػ ٕٗٔٓ، ٔالمغة النصي،مكتبة الرشد،ط

اسػف الشػػعر وآدابػو ونقده،تحقيؽ،محمػد محيػي الػػديف العمػدة فػي مح# ابػف رشػيؽ القيروانػػي،  
 . ٚٛٔ،صػٕٙٓٓ، ٔعبدالحميد،دار الطلائع،القاىرة،ج

الاتجػػػػػاه الإسػػػػػلامي فػػػػػي الشػػػػػعر التشػػػػػادي دراسػػػػػة ػػػػػػ محمػػػػػد فػػػػػوزي مصػػػػػطفى)دكتور(،ٖٙ  
 .ٚٚٔ،ص  ٖٕٓٓ،  ٔتحميمية فنية نقدية،العالمية لمطباعة،المنصورة،ط

قصػػػػػػيدة التشػػػػػػكيمية فػػػػػػي الشػػػػػػعر العربي،الييئػػػػػػة الػػػػػػػ محمػػػػػػد نجيػػػػػػب التلًوي)دكتػػػػػػور(،ٖٚ 
 .ٕٖٚ، صػ ٕٙٓٓالمصرية العامة لمكتاب،

، ٔ، جٖٜٜٔ، ٖ،منشػػػػػػورات نػػػػػػزار قبػػػػػػاني، بيػػػػػػروت،طػػػػػػػ الأعمػػػػػػاؿ الشػػػػػػعرية الكاممػػػػػػةٖٛ 
 .ٕٚٗديواف صبيتي، صػ 

 . ٘ٚ، صػ ٜٜٚٔ، ٕالمغة والموف،عالـ الكتب،طػ أحمد مختار عمر )دكتور(،ٜٖ 
،إبػػػػػػػػراىيـ عبػػػػػػػػدالقادر المػػػػػػػػازني، الػػػػػػػػديواف فػػػػػػػػي الأدب دػػػػػػػػػ عبػػػػػػػػاس محمػػػػػػػػود العقػػػػػػػػآٗ 

 ٓٗ،صػ ٕٓٓٓوالنقد،الييئة المصرية العامة لمكتاب،مكتبة الأسرة،
 .ٖٓ،ديواف ابف المعتز،بيروت،دار صادر، صػ ػ ابف المعتزٔٗ   
،ديػػػػػواف زىيػػػػػر بػػػػػف أبػػػػػي سممى،شػػػػػرح حمػػػػػدُو طمػػػػػاس،دار ػػػػػػ زىيػػػػػر بػػػػػف أبػػػػػي سػػػػػممىٕٗ  

 . ٔٚ،صػٕ٘ٓٓ، ٕالمعرفة،بيروت،ط
لغػػػػػة الشػػػػػعر العربػػػػػي الحػػػػػديث مقوماتيػػػػػا الفنيػػػػػة وطاقاتيػػػػػا ػػػػػػ السػػػػػعيد الورقي)دكتػػػػػور(،ٖٗ  

 . ٜ٘ٔالإبداعي، صػ 
 .ٛ، صػ ٜٜ٘ٔ،المغة الشاعرة،نيضة مصر،ػ عباس محمود العقادٗٗ   
الجمػػػػػػػػػػػاؿ فػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػرآة أىػػػػػػػػػػػؿ الفكػػػػػػػػػػػر وعممػػػػػػػػػػػاء ػػػػػػػػػػػػ يسػػػػػػػػػػػري عبػػػػػػػػػػػدالغني)دكتور(،٘ٗ  

   ٙ٘، صػٕٙٔٓف،المغرب،البلاغة،منشورات صفحة البلاغة الرحبة،تطوا
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،منشػػػػػػػػػػػورات نػػػػػػػػػػػزار قباني،ديواف:قالػػػػػػػػػػػت لػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػ الأعمػػػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػػػعرية الكاممػػػػػػػػػػػةٙٗ  
 . ٓٙ،صػ ٖٜٜٔ،بيروت،ٔالسمرا"،ج

، صػػػػػػ ٜٜٗٔ، ٗشػػػػػعر نػػػػػاجي الموقػػػػػؼ والأداة،دار المعػػػػػارؼ،طػػػػػػ طػػػػػو وادي)دكتػػػػػور(،ٚٗ 
ٖٛ . 
،مكتبة الاتجػػػػػاه الوجػػػػػداني فػػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػػي المعاصػػػػػرػػػػػػ عبػػػػػدالقادر القط)دكتػػػػػور(،ٛٗ  

 . ٗٔ، صػ ٜٛٛٔالشباب،
،ديػػػػػػػػػػػػواف امػػػػػػػػػػػرىء القيس،شػػػػػػػػػػػػرح عبػػػػػػػػػػػدالرحمف المصػػػػػػػػػػػػطاوي،دار ػػػػػػػػػػػػ امػػػػػػػػػػػػرؤالقيسٜٗ  

 .ٗٗ، صػ ٕٗٓٓ، ٕالمعرفة،بيروت،ط
ر:دقيؽ الوسط   ػ الكَشْحُ:الخَصْر ػ الجديؿ:العناف المجدوؿ المضفور ػ مُخَصَّ

،المكتبػػػػػػػػػػػػػػػػة  ٔ،عبػػػػػػػػػػػػػػػػدالرحمف البرقػػػػػػػػػػػػػػػػوقي،جشػػػػػػػػػػػػػػػػرح ديػػػػػػػػػػػػػػػػواف المتنبػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػ *ٜٗ
 . ٕ٘ٗىػ،صػ ٖٜٓٔ،مصر،التجارية

الحػػػػػػػب المثػػػػػػػالي عنػػػػػػػد العػػػػػػػرب،دار قبػػػػػػػاء لمطباعػػػػػػػة  ػػػػػػػػ يوسػػػػػػػؼ خميػػػػػػػؼ )دكتػػػػػػػور(،ٓ٘ 
 ، د.ت.ٔٔوالنشر،القاىرة، صػ 

عػػػػالـ المػػػػرأة فػػػػي الشػػػػعر الجػػػػاىمي،دار الوفػػػػاء ػػػػػ حسػػػػف عبػػػػدالجميؿ يوسػػػػؼ)دكتور(،ٔ٘  
 . ٛٔ، صػ ٕٚٓٓ، ٔلدنيا الطباعة والنشر،الإسكندرية، ط

، جماليػػػػػات المػػػػػوف فػػػػػي القصػػػػػيدة العربية،فصػػػػػوؿ،مجمة النقػػػػػد ػػػػػػ محمػػػػػد حػػػػػافظ ديػػػػػابٕ٘  
، صػػػػػػػػػ ٜ٘ٛٔ،ينػػػػػػػاير فبرايػػػػػػػر مػػػػػػػارس، ٕ،ع ٘الأدبي،الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػاب،ـ

ٗٚ . 
،قػػػػػػراءات أسػػػػػموبية فػػػػػػي الشػػػػػعر الحديث،الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية ػػػػػػ محمدعبػػػػػػدالمطمب)دكتور(ٖ٘ 

 .ٓٗٔ، صػ ٜٜ٘ٔالعامة لمكتاب، 
فػػػػػػػتح البػػػػػػػاري بشػػػػػػػرح صػػػػػػػحيح البخػػػػػػػاري،تحقيؽ ،ػػػػػػػػ أحمػػػػػػػد بػػػػػػػف حجػػػػػػػر العسػػػػػػػقلًنيٗ٘  

عبػػػػػػػػػػػػػدالعزيز بػػػػػػػػػػػػػف باز،ومحمػػػػػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػػػػػؤاد عبػػػػػػػػػػػػػدالباقي،ومحب الػػػػػػػػػػػػػديف الخطيب،دارالكتػػػػػػػػػػػػػب 
 . ٕٖ، صػ  ٕالسمفية،مج 

  ٕ٘ٔ، صػ ٕٓٓٓ، ٔ،ديواف أحمد رامي،دار الشروؽ،طػ أحمد رامي٘٘ 
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تشػػػػػػػريح الػػػػػػػنص مقاربػػػػػػػات تشػػػػػػػريحية لنصػػػػػػػوص ػػػػػػػػ عبػػػػػػػدالله محمػػػػػػػد الغزامي)دكتػػػػػػػور(،ٙ٘
 . ٛٔ،صػٕٙٓٓ،ٕاصرة،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،طشعرية مع

:وىػػػػػػػػو كػػػػػػػػؿ شػػػػػػػػعر يقبػػػػػػػػؿ التصػػػػػػػػوير البصري،والتصػػػػػػػػوير ػػػػػػػػػ التصػػػػػػػػوير المشػػػػػػػػيديٚ٘ 
السػػػػػػمعي،ويحتوي عمػػػػػػى عنصػػػػػػر درامي.فالكممػػػػػػة الشػػػػػػعرية تعػػػػػػادؿ الصػػػػػػورة.وىو كالسػػػػػػيناريو 

لمشػػػػػيدي فػػػػػي الشػػػػػعر : أميمػػػػػة عبدالسػػػػػلاـ الرواشد،التصػػػػػوير اانظػػػػػرأو المشػػػػػيد السػػػػػينمائي/
 . ٖٙ، صػ ٕ٘ٔٓ، ٔالعربي المعاصر،عماف، الأردف،وزارة الثقافة،ط

، ٙ،منشػػػػػػػػػورات نػػػػػػػػػزار قباني،الرسػػػػػػػػػـ بالكممػػػػػػػػػات،طػػػػػػػػػػ الأعمػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػعرية الكاممػػػػػػػػػةٛ٘ 
 . ٕٕ، صػ ٖٜٚٔبيروت،

 .ٔٗٔ،منشورات نزار قباني،"الرسـ بالكممات"صػػ الأعماؿ الشعرية الكاممةٜ٘ 
  ٓٗٛ،منشورات نزار قباني،"قالت لي السمراء"،صػ لكاممةػ الأعماؿ الشعرية آٙ 

"،قصػػػػيدة مشػػػػبوىة ٜٙ٘ٔ،منشػػػػورات نػػػػزار قباني،"قصػػػػائد ػػػػػ الأعمػػػػاؿ الشػػػػعرية الكاممػػػػةٔٙ
 . ٙٓٔالشفتيف،صػ

ػػػػػػػػػػػةٕٙ ػػػػػػػػػػػة، تنقيح،كارليػػػػػػػػػػػؿ ىنػػػػػػػػػػػري ىيس،،ط.كميػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػػ ذوالرُّمَّ مَّ ،ديػػػػػػػػػػػواف شػػػػػػػػػػػعر ذي الرُّ
 يرة..   ػ الحُوَّةُ: سُمْرَةٌ يس ٙ، صػ ٜٜٔٔكمبرج،

 . ٕٜٗ، صػ ٜٙٛٔ،ديواف جرير،داربيروت،لبناف،ػ جريرٖٙ 
  ٖٓٗ،ديواف حبيبتي، قصيدة"نير الأحزاف"صػ ػ منشورات نزار قبانيٗٙ 
ىػػػػػػػػ ، صػػػػػػػػ ٖٓٓٔ، ٔ،جٔ،ديػػػػػػػواف البحتػػػػػػػري، الجوائػػػػػػػب القسػػػػػػػطنطينية،طػػػػػػػػ البحتػػػػػػػري٘ٙ 

ٔٔٙ. 
 . ٘ٙٔ، صػ ٕ،جػ ديواف البحتريٙٙ 
القاسػػـ الشػػػابي،قدَّـ لػػو وشػػرحو،مجيد طَراد،بيػػػروت،دار  ،ديػػواف أبػػيػػػ أبوالقاسػػـ الشػػػابيٚٙ  

   ٙٛصػ  ٜٜٗٔ، ٕالكتاب العربي،ط
أصػػػػوات الػػػػنص الشعري،الشػػػػركة المصػػػػرية العالميػػػػة ػػػػػ يوسػػػػؼ حسػػػػف نوفػػػػؿ)دكتور(،ٛٙ  

 . ٛٛٔ، صػ ٜٜ٘ٔ، ٔلمنشر،لونجماف،ط
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،الرمػػػػػػػػز والرمزيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعر المعاصػػػػػػػػر،دار ػػػػػػػػػ محمػػػػػػػػد فتػػػػػػػػوح أحمػػػػػػػػد)دكتور(ٜٙ  
 . ٜٕٓ، صػ ٜٚٚٔالمعارؼ،

.كتبيػػػػػػا  ٓٔٗ،تسػػػػػعة مقػػػػػاطع للاشيء،صػػػػػػ ػػػػػػ  ديػػػػػواف الشػػػػػعر العربػػػػػي فػػػػػػي تشػػػػػادٓٚ  
ـ،ونشػػػػرىا مػػػػرة أخػػػػرى فػػػػي أنجمينػػػػا بعػػػػد أف أدخػػػػؿ فييػػػػا بعػػػػض ٜٙٛٔالشػػػػاعر فػػػػي القػػػػاىرة 

 ـ.ٜٜٗٔالتغييرات 
البنػػػػػػػػػاء الدرامي،الييئػػػػػػػػػة المصػػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػػة ػ عبػػػػػػػػػدالعزيز حمودة)دكتػػػػػػػػػور(، ٔٚ 

 .ٚٔٔ، صػ ٜٜٛٔلمكتاب،
،البنيػػػػػة الدراميػػػػػة فػػػػػي القصػػػػػيدة الحديثػػػػػة دراسػػػػػة فػػػػػي قصػػػػػيدة ػػػػػػ عمػػػػػي جعفػػػػػر العػػػػػلًؽٕٚ 

، صػػػػػػػ ٜٙٛٔ،أكتػػػػػػوبر،ٚ،مػػػػػج، ٔالحرب،مجمػػػػػة فصػػػػػػوؿ،الييئة المصػػػػػرية العامػػػػػػة لمكتػػػػػػاب،ع
ٖٜ . 
 . ٖٚٚ، عودة الطفؿ العنيد، صػػ  ديواف الشعر العربي في تشادٖٚ   
لراتػػػػػػػػػػػػػب الغػػػػػػػػػػػػػزؿ فػػػػػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػػػػػػي،دار اػػػػػػػػػػػػػػ سػػػػػػػػػػػػػراج الػػػػػػػػػػػػػديف محمػػػػػػػػػػػػػد،ٗٚ 

 ،د.ت.ٔٚالجامعية،بيروت،صػ
غوايػػػػػػة التجريػػػػػػب حركػػػػػػة الشػػػػػػعرية العربيػػػػػػة فػػػػػػي مطمػػػػػػع ػػػػػػػ محمػػػػػػود الضػػػػػػبع)دكتور(،٘ٚ 

 . ٔٓٔ، صػ ٕ٘ٔٓالألفية الثالثة،الييئة المصرية العامة لمكتاب،
،كتابػػػػػػات ػػػػػػػ محمػػػػػػد حسػػػػػػف عبػػػػػػدالله)دكتور(،ٙٚ  الصػػػػػػورة الفنيػػػػػػة فػػػػػػي شػػػػػػعر عمػػػػػػي الجارـ

  ٜٙ، صػ ٜٜٜٔ، ٖٜافة،ع نقدية،الييئة العامة لقصور الثق
، ٕ٘ٓٓ،ربيػػػػػػع،  ٙٙ،وعػػػػػػي الػػػػػػذكورة والمرأة،مجمػػػػػػة فصػػػػػػوؿ،ع ػػػػػػػ حسػػػػػػيف المناصػػػػػػرةٚٚ  

 . ٕٓٓصػ 
 .ٖٔٛ،البكاء عمى صدر أفريقيا،صػ ػ ديواف الشعر العربي في تشادٛٚ   
،الأعمػػػػاؿ الشػػػػعرية الكاممػػػػة،ديواف "فػػػػي انتظػػػػار مػػػػا لا يج "،الػػػػدار ػػػػػ فػػػػاروؽ شوشػػػػةٜٚ  

 . ٕٖٗ، صػ ٜٚٛٔ، ٕلتوزيع،طالسعودية لمنشر وا
،النقػػػػػػػػػد النسػػػػػػػػػقي تمثػػػػػػػػػيلات النسػػػػػػػػػؽ فػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػعر ػػػػػػػػػػ يوسػػػػػػػػػؼ محمػػػػػػػػػد عميمػػػػػػػػػاتٓٛ  

 . ٕٚ،صػٕ٘ٔٓ، ٔالجاىمي،الأىمية لمنشر والتوزيع،الأردف، ط



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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التجربػػػػة الإبداعيػػػػة فػػػػي ضػػػػوء النقػػػػد الحػػػػديث ػ صػػػػابر عبدالػػػػدايـ يونس)دكتػػػػور(، ٔٛ 
 . ٜٙ،صػ ٜٕٓٓ ،ٕدراسات وقضايا،مؤسسة مييب لمطباعة،الزقازيؽ،ط

"/ غػػػػوَّاصٌ فػػػػي عػػػػالـ المػػػػرأة: صػػػػرَّح لمباحػػػػث أثنػػػػاء لقػػػػاء ػػػػػ "أحمدعبػػػػدالرحمف إسػػػػماعيؿٕٛ 
معػػػػػػػػػػو فػػػػػػػػػػي قسػػػػػػػػػػـ المغػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػة بمبنػػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػػة الآداب جامعػػػػػػػػػػة أنجمينػػػػػػػػػػا بتشػػػػػػػػػػاد،في 

ـ ،فػػػػػػػي تمػػػػػػػاـ السػػػػػػػاعة الحاديػػػػػػػة عشػػػػػػػرة صػػػػػػػباحًا: " أغمػػػػػػػب قصػػػػػػػائدي عػػػػػػػف ٖٕٓٓ/ٓٔ/ٚ
ػػػػػب الحػػػػػب المرأة؛حيػػػػػث إننػػػػػي ارتػػػػػبط مبكػػػػػرًا بابنػػػػػ ت عمي،وتػُػػػػدعى "عرفػػػػػو".أحببتيا حتػػػػػى تعجَّ

مػػػػػف شػػػػػكؿ الحب.وكانػػػػػت تسػػػػػكف خػػػػػارج الوطف.وقػػػػػد عشػػػػػقتيا وعشػػػػػقت البمػػػػػد التػػػػػي تسػػػػػكف 
فييا.وبػػػػػػذلت كػػػػػػؿ نفػػػػػػيس وغػػػػػػاؿٍ لكػػػػػػي أصػػػػػػؿ إلييا،وحادثتيػػػػػػا حتػػػػػػى وقعػػػػػػت فػػػػػػي حُبّػػػػػػي،لكف 

ػػػػػاد فعمػػػػػوا فعمتيـ،ودمّػػػػػروا كػػػػػؿ بنايػػػػػاتي وقصػػػػػوري وأحرقػػػػػوا أزىػػػػػار حُبّي.فشػػػػػعري  صػػػػػورة الحُسَّ
مػػػػف معانػػػػاتي.ومف يقػػػػرأ أشػػػػعاري يجػػػػد عديػػػػدًا مػػػػف أسػػػػماء الحبيبػػػػات،غير أف تمػػػػؾ الأسػػػػماء 

 أسماؤىا،وأرمز لاسميا في أسفؿ أشعاري )ـ/ع( مجنوف عرفو".
بيني،صػ ػ دبواف الشعر العربي في تشادٖٛ     ".ٓٔ٘،قَر 
الػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػ ثِتْيُونًػػػػػػػػػا:ٗٛ  ة كممػػػػػػػػػة غريبػػػػػػػػػة وغامضػػػػػػػػػة لممتمقػػػػػػػػػي خػػػػػػػػػارج تشػػػػػػػػػاد،فيي بمعنى:حمَّ

النيػػػػديف.لكف ليػػػػا مزيػػػػة فنيػػػػة "شػػػػننيا فػػػػي الػػػػنص كشػػػػنف الجسػػػػـ الغريػػػػب حػػػػيف يمقػػػػى بػػػػو فػػػػي 
سػػػػػػائؿ مػػػػػػا.. فالكممػػػػػػة الغريبػػػػػػة تنُشّػػػػػػط بنيػػػػػػة الػػػػػػنص/ د.محمػػػػػػد فتػػػػػػوح أحمػػػػػػد،تحميؿ الػػػػػػنص 

 .ٗ٘ٔ، صػٜٜ٘ٔالشعري بنية القصيدة،دار المعارؼ،
،تحرص عميػػػػػػو ىػػػػػػذا الاسػػػػػػتعداد الرومانسػػػػػػي الممتيػػػػػػب ػػػػػػػ "صَػػػػػػمّْغِي عُػػػػػػودَ القَمػػػػػػاري":٘ٛ 

المػػػػػػػرأة التشػػػػػػػادية.إذ تتييّػػػػػػػن بكػػػػػػػؿ المغريات/المبػػػػػػػاس والػػػػػػػروائح الزكيّػػػػػػػة.وىو مػػػػػػػوروث شػػػػػػػعبي 
قبػػػػػػؿ المقاءػػػػػػػ وكننػػػػػػو طقػػػػػػس لابُػػػػػػدَّ منيػػػػػػػ،ومازاؿ منتشػػػػػػرًا فػػػػػػي البيػػػػػػوت التشػػػػػػادية،حيث تػُػػػػػدىف 
المػػػػػػرأة جسػػػػػػدىا بالطيػػػػػػب،ثـ تمػػػػػػؼ جسػػػػػػدىا بغطػػػػػػاء ثقيؿ،فتتصػػػػػػببُّ عرقًػػػػػػا وبجوارىػػػػػػا حفػػػػػػرة 

ييػػػػػػا البخػػػػػػور والعػػػػػػود.فتملأ أدخنػػػػػػة البخػػػػػػور المكاف،ويػػػػػػدخؿ فػػػػػػي مسػػػػػػاـ فييػػػػػػا نار،فتضػػػػػػع ف
المرأة..والغايػػػػػة ىػػػػػي إغػػػػػراء الػػػػػزوج  وترضػػػػػيتو وجذبػػػػػو بكػػػػػؿ مػػػػػا تممػػػػػؾ؛لتكوف أمتػػػػػع لػػػػػو مػػػػػف 
زوجتػػػػػو الأولػػػػػى أوالثانيػػػػػة أوالثالثػػػػػة أو الرابعػػػػػة ػ فالتعػػػػػدد ىػػػػػو الأصػػػػػؿ عنػػػػػد المجتمعػػػػػات 

ثيػػػػػر الشػػػػػيوة.ومف ىنػػػػػا كػػػػػاف التفػػػػػنف الإفريقيػػػػػة ، وحػػػػػرارة الطقػػػػػس /عمػػػػػى خػػػػػطّ الاسػػػػػتواء ، ت
 في شتى وسائؿ الإغراء مف قبؿ المرأة.
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،شػػػػػػػػػػرح محمػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػػميـ المبابيدي،المطبعػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػ ديػػػػػػػػػػواف الشػػػػػػػػػػريؼ الرضػػػػػػػػػػيٙٛ 
 . ٖٕٚ،صػ ٕالأدبية،بيروت،ج

الشػػػػعر العربػػػػي المعاصػػػػر قضػػػػاياه وظواىره،المكتبػػػػة ػػػػػ عػػػػز الػػػػديف إسػػػػماعيؿ)دكتور(،ٚٛ 
 . ٜٕٚ ،صػ ٖٕٓٓ، ٙالأكاديمية، القاىرة،ط

 ٔفػػػػػػػي نقػػػػػػػد الشػػػػػػػعر الكممػػػػػػػة والمجيػػػػػػػر،دار الشػػػػػػػروؽ،طػػػػػػػػ أحمػػػػػػػد درويش)دكتػػػػػػػور(،ٛٛ 
 . ٜٚ، صػ ٜٜٙٔ،
أسػػػػػػػػػاليب الشػػػػػػػػعرية،الييئة المصػػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػػاب، ػػػػػػػػػػ صػػػػػػػػػلًح فضػػػػػػػػػؿ)دكتور(،ٜٛ 

 . ٖٙ، صػ ٕٙٔٓ
،شػػػػػػػػػػعراء معاصػػػػػػػػػػروف،دار الوفػػػػػػػػػػاء لػػػػػػػػػػدنيا الطباعػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػ فػػػػػػػػػػوزي عيسػػػػػػػػػػى)دكتور(ٜٓ 

 .ٕٛٔصػ ، ٕٓٔٓ، ٔوالنشر،الإسكندرية،ط
جماليػػػػػات الشػػػػػعر العربػػػػػي دراسػػػػػة فػػػػػي فمسػػػػػفة الجمػػػػػاؿ فػػػػػي ػػػػػػ ىػػػػػلًؿ الجيػػػػػاد)دكتور(،ٜٔ 

 .ٖٕٛ،صػ ٕٚٓٓ، ٔالوعي الشعري الجاىمي،بيروت،ط
 ٖٓ٘، قصيدة "ىوى أـ وسواس"،صػ ػ ديواف الشعر العربي في تشادٕٜ 
دة":ٖٜ  ء ولادة بنػػػػػػػػت المستكفي،صػػػػػػػػاحبة الجمػػػػػػػػاؿ والأدب ،كػػػػػػػػاف يغشػػػػػػػػاىا الػػػػػػػػوزرا ػػػػػػػػػ "ولًَّ

والقػػػػػادة والأدباء.وقػػػػػد وقػػػػػع فػػػػػي حُبّيػػػػػا أبػػػػػو الوليػػػػػد أحمػػػػػد بػػػػػف عبػػػػػدالله المخزومػػػػػي الأندلسػػػػػي 
القرطبي.وكػػػػاف شػػػػػاعر حُػػػػػبّ وغػػػػػزؿ ووصػػػػػؼ وخياؿ.وحقػػػػد عميػػػػػو ابػػػػػف عبػػػػػدوس، فكتػػػػػب لػػػػػو 
شػػػػاعرنا رسػػػػائؿ اليػػػػزؿ سػػػػاخرًا منػػػػو ومػػػػف الرسػػػػائؿ الشػػػػعرية لابػػػػف زيػػػػدوف إلػػػػى ولّادة،يسػػػػنليا 

 ر عمى أياميما الماضية.يقوؿ عمى "البسيط":فييا أف تدوـ عمى عيده ويتحس
 أضحى التنائي بديلًً مف تدانينا      ونَابَ عف طيبِ لُقيانا تجافينا  
التصويرالشػػػػعري رؤيػػػػة نقديػػػػة لبلاغتنػػػػا العربية،الػػػػدار ػػػػػ عػػػػدناف حُسػػػػيف قاسػػػػـ)دكتور(،ٜٗ 

 .ٔٔٔ، صػ ٕٓٓٓالعربية لمنشر والتوزيع،القاىرة،
 .٘ٚ،صػ ٜٙٛٔيواف إبراىيـ ناجي،دار العودة،بيروت، ،دػ انظر/إبراىيـ ناجيٜ٘ 
الصػػػػػػورة الشػػػػػػعرية/الدرامية فػػػػػػي قصػػػػػػيدة الحداثػػػػػػة ػػػػػػػ أحمػػػػػػد محمػػػػػػد الصػػػػػػغير)دكتور(،ٜٙ 

 . ٖٛ، صػ  ٕٗٔٓ،ديسمبر،ٗالعربية،مجمة جيؿ الدراسات الأدبية والفكرية،ع



 محمـد فـوزي مصطفـى/  د  
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ة تجميػػػػات السػػػػرد فػػػػي الشػػػػعر العربػػػػي الحديث،الييئػػػػػػػػػ شػػػػوكت نبيػػػػؿ المصػػػػري)دكتور(،ٜٚ 
 . ٕٜ، صػ ٕ٘ٔٓالمصرية العامة لمكتاب،

 . ٖٛ٘، قصيدة"أنيف عاشؽ"، صػ ػ ديواف الشعر العربي في تشادٜٛ 
جماليػػػػػػات اليندسػػػػػػة الصػػػػػػوتية الإيقاعيػػػػػػة فػػػػػػي ػػػػػػػ مػػػػػػراد عبػػػػػػدالرحمف مبروؾ)دكتػػػػػػور(،ٜٜ 

،صػػػػػػػػ ٕٓٔٓ، ٔالػػػػػػػنص الشػػػػػػػعري بػػػػػػػيف الثابػػػػػػػت والمتغيػػػػػػػر،دار النشػػػػػػػر لمجامعات،القػػػػػػػاىرة،ط
ٜٖٔ . 

،دراسػػػػػة وتعميؽ،يسػػػػػري عبػػػػػدالغني،دار قػػػػػيس بػػػػػف الممػػػػػوح مجنػػػػػوف ليمػػػػػى ػػػػػػ ديػػػػػوافٓٓٔ 
 .ٔٔٔ، صػ ٕٜٜٔ، ٔالكتب العممية،بيروت،ط

الػػػػنص الشػػػػعري وآليػػػػات القػػػػراءة،دار الوفػػػػاء لػػػػدنيا الطباعػػػػة ػػػػػ فػػػػوزي عيسػػػػى)دكتور(،ٔٓٔ 
 . ٕٕٚ،صػٕٕٔٓ، ٔوالنشر،الإسكندرية،ط

صػػػػػػرة وتحػػػػػػولات الػػػػػػنمط القصػػػػػػيدة العربيػػػػػػة المعاػػػػػػػ عػػػػػػلًء الػػػػػػديف رمضػػػػػػاف)دكتور(،ٕٓٔ 
، ٔ،ط ٖٓ)التشػػػػػػػػػػػػػػكيؿ والدلالة(،الييئػػػػػػػػػػػػػػة العامػػػػػػػػػػػػػػة لقصػػػػػػػػػػػػػػور الثقافػػػػػػػػػػػػػػة،كتابات نقديػػػػػػػػػػػػػػػة،ع

 . ٜٗ،صػٕ٘ٔٓ
،ديواف"أغػاني الكوخ"،الييئػة المصػرية  ٔ،الأعمػاؿ الكاممػة،مجػ محمػود حسػف إسػماعيؿٖٓٔ 

 . ٕٛ،صػ  ٕٗٓٓالعامة لمكتاب،
حو،مجيد طرَاد،بيػػػػروت،دار ،قػػػػدَّـ لػػػػو وشػػػػر ورسػػػػائمو ػػػػػ ديػػػػواف أبػػػػي القاسػػػػـ الشػػػػابيٗٓٔ 

 .ٕٛ،صػٜٜٗٔ، ٕالكتاب العربي،ط
: فػػػػػي أبسػػػػػط تعريػػػػػؼ ليػػػػػا،ىي شػػػػػكؿ مػػػػػف أشػػػػػكاؿ القوؿ،وسػػػػػياؽ فيػػػػػو  ػػػػػػ "المفارقػػػػػة"٘ٓٔ 

: انظػػػػرمعنػػػػى مػػػػا فػػػػي حػػػػيف يقصػػػػد فيػػػػو معنػػػػى آخػػػػر يخػػػػالؼ المعنػػػػى السػػػػطحي الظػػػػاىر/ 
، ٕالقػػػػػػػػػاىرة،طد.محمػػػػػػػػد العبد،المفارقػػػػػػػػػة القرآنية)دراسػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي بنيػػػػػػػػة الدلالة(،مكتبػػػػػػػػػة الآداب،

 والأفعاؿ،والشخصػػػػػػػيات .وثمػػػػػػػة مفارقػػػػػػػات أخػػػػػػرى فػػػػػػػي: العنواف،والموقػػػػػػػؼ، ٖٗ،صػػػػػػػ ٕٙٓٓ
والمفارقػػػػػػػػػػػػػػػػػة بمفيوميػػػػػػػػػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػػػػػػػػػردي ليػػػػػػػػػػػػػػػػػا سػػػػػػػػػػػػػػػػػتة أنػػػػػػػػػػػػػػػػػواع: المفارقػػػػػػػػػػػػػػػػػة  ،والمشػػػػػػػػػػػػػػػػػيد.

البنائية،والمفظية،والدرامية،والإلماع،والتصوّر،والموقؼ.وتقسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيميا باعتبارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عمميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 
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يوسػػػػػػػؼ نوفؿ،قضػػػػػػػايا السػػػػػػػرد العربي،الشػػػػػػػػركة " د.انظػػػػػػػرلغويػػػػػػػة بػػػػػػػيف الأديػػػػػػػب والمتمقػػػػػػػي./
 . ٖٚٔ،صػٖٕٔٓ، ٔالمصرية العالمية،لونجماف،ط

اتجاىػػػػػػػػات الشػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػر،مجمة عػػػػػػػػالـ ػػػػػػػػػ إحسػػػػػػػػاف عبّػػػػػػػػاس)دكتور(،ٙٓٔ 
 .ٗٗٔ، صػٜٚٛٔالمعرفة،الكويت،فبراير،

البنػػػػػػاء الدرامي،الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة لمكتػػػػػػاب، ػػػػػػػ عبػػػػػػدالعزيز حموده)دكتػػػػػػور(،ٚٓٔ 
 . ٖٗصػ  ،ٜٛٛٔ

،أبريػػػػػؿ مػػػػػايو ٘ٔ،مػػػػػجٔ،الشػػػػػعر والػػػػػدراما،الكويت،عالـ المعرفػػػػػة،عػػػػػػ أحمػػػػػد أبػػػػػو زيػػػػػدٛٓٔ 
 . ٙ، صػٜٗٛٔيونيو،

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 


