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 :الإطار العام للفكرة  -1

 : موضوع البحث -1/1

يتشكل الوجود الشعري للقصيدة العربية من خلال ثلاثة عناصر مهمة
(1)

 ،

الصورة الموسيقية بما تحتويه من :رية بما لها من مكونات وأبعاد، وثانيهاالصورة الشع:أولها

وتمثل القافية المحور الرأسي من .التجربة البشرية: أنغام وتشكيلات وإيقاعات، وثالثها

  .   محاور الصورة الموسيقية

ه ويعد الإيقاع النغمي أحد أركان الشعر العربي،ذلك الفن الذي أبدعه العربيي ليتغنيى بي

ومن خلاله، وهذا التغني فن له أصيوله ومقاييهيه النغميية، فهيو يعتميد عليى التولييغ والتنغيي   

وتقطيييغ أبيييات القصيييدة إلييى نغمييات إيقاعييية متكييررة، تتمثييل فييي التشييكيلات الإيقاعييية التييي 

يعتمدها الوزن العروضيي للقصييدة، ويفصيل بيين هيذغ النغميات الإيقاعيية المتكيررة، بفاصيلة 

يختت  بها كل بيت من أبيات القصيدة، هذغ الفاصلة تتمثيل فيي القافيية، فيالتغني ي  هير موسيقية 

ما في الوزن والقافية من جمال موسيقي
2
. 

والقافية عنصر ضروري في إيقاع الشعر العربي، فهي عنصر مكمل للإيقاع 

الخارجي الوزني الملتزم للشعر العربي
3

ي ، وهي ترتبط على مر العصور بالبيت الشعر

ولد الترن ذكر عل  القافية بعل  العروض، حيث يمثلان معا . الموزون الكامل الأجزاء

المحورين الأفقي والرأسي للقصيدة العربية، فلا تهمى القصيدة الشعرية لصيدة لمجرد 

الوزن العروضي  بل يجب أن تشتمل على القافية أيضا لتكتمل إيقاعيا  فإذا كان الوزن 

 .يمثل المحور الأفقي للقصيدة، فإن القافية تمثل المحور الرأسي لها (ليد الوزن)العروضي 

الولف على القافية بزم فيه تيلإيقاعي ن ام له  العربي من المن ور الهابق  الشعرو

تدل على    لأنهاالولف على لافية البيت ليمة شعريةيمثل والشعري،  نهاية البيتالتي هي 

النغمي للقصيدة  وحدة الإيقاعبوصفه اكتمال البيت تدل على  كما ،اكتمال معني الجملة
4

 . 
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بوصيفها أحيد  –وتؤدي القافيية دورا بيارزا غ ىنيى عنيه فيي حيياة العربيي  فالقافيية 

لييد سيياعدت فييي حفييل أيييام العييرف وتاريخهييا، فييي إ ييار شييعري  -جنيياحي الموسيييقى الشييعرية

ضييي، كانييت معوضييا ىنييائي يهييهل حف ييه واسييترجاعه،  كمييا أنهييا إلييى جانييب الييوزن العرو

العزف والطرف، التي ل  يعرفها العرف إغ بعد انفتاحه   للعربي القدي  عن الموسيقى وأدوات

 أداتيي كانتيا والقافية على الحضارات الإنهانية الأخرى كالفرس واليونان والرومان، فالوزن

 التيرف، و عين الترحيال فيي حيياة العيرف، اليذين أبعيدته  حيياة الأساسييتين الوحييدتين الغناء

  .5عنده  العزف والطرف أدوات تنوع دون حالت

فالقافية إحدى أدوات الإيقاع، التي تؤدي في حياة العربي دورا إيقاعيا غىنيي عنيه، 

 مين أكثير الجياهلي فيي الشيعر اليوزن سيطوتها، وجياء اضيطراف عليى محاف ية ولهيذا لليت

 فيي توكييدها ء عليىالشيعرا حير  ولعيل هيذا يتجليى فيي القافيية، اضيطرابه فيي مضيمار

 خافضًيا مهتمعها، ونباهة يق ة القصيدة يفقد القافية من البيت خلو والتقفية، وأصبح التصريغ

 تمياس عليى المهيتمغ التيي تبقيي الآصرة وصارت القافية هي إلى الأدنى  عندغ التولغ درجة

  الأبييات، بيين والتوازن التوازي ويحط  الإيقاعي اغتهاق فقدانها يقطغ وصار مغ القصيدة،

للشعر العربي الإيقاعية البنية تكوين في فاعلاً  أسهاما تهه  إلى الإ ناف فالقافية ويقود
 6

.  

بحييال ميين الأحييوال  ليييدا مييؤثرا علييى عملييية الإبييداع  القافييية الموحييدة  وليي  تكيين

ات يقاعيييالإو الشيييعرية موسييييقيالفيييي واضيييح تنيييوع الشيييعري، حييييث حفيييل الشيييعر العربيييي ب

ىني العربية بالألفيال التيي تجيري عليى نهيق  ددة، ويرجغ  الهر في ذلك إلىالعروضية المتع

الشعريلإبداع الشعراء في عملية ا ل  يكن عقبة أمام القافية قيدفموسيقي واحد، 
(7)

 . 

ولد ساعدت القافية على استكمال البناء الموسيقي للشعر العربي، وأسهمت في سهولة 

ر إليها على أنها لوام الشعر وملاكه وألهر سماته حف ه وروايته عبر العصور،ولهذا ين 

وأصبح لها دورها الفاعل على مهتوى الإيقاع النغمي، كما أن لها دورها . وأشرف أجزائه

البارز فيما ينبغ عنها من ليمة موسيقية خاصة، ومغ هذا ل  يحل هذا العل  باغهتمام البالغ 

.الذي ح ي به عل  العروض من دراسة وبحث
8
 

سمة موسييقية تمييز الشياعر عين ىييرغ  فكميا  –من وجهة ن ر الباحث  –القافية  وتعد

أن لكل شاعر سماته الأسلوبية الخاصة، على مهتوى الأبنية والتراكييب والأسياليب والصيور 

الفنية، فلكيل شياعر أيضيا سيماته الموسييقية، التيي تمييز نهيقه الموسييقي وتشيكيلاته الإيقاعيية 

شعارغ  فالشاعر لد يميل إلى أوزان دون أخرى، ولد يفضل أنواعا مين التي يبدع من خلالها أ
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الروي على ىيرهيا، وليد يكثير مين اليردف دون الت سييي، أو يفضيل اسيتخدام الت سييي عليى 

يحاول أن ي هر لدرته وتفردغ وتميزغ –بطبيعة الحال  -الردف وهكذا، وهو في كل هذا 
9

 . 

البنياء الشيعري  فالصيوت والكلمية والمعنيى وتعد القافية أحد العناصير الدالية داخيل 

هي كلها عناصر دالية داخيل الينل الشيعري، يمكين  -بمحوريها الأفقي والرأسي-والموسيقى 

معني  :"فالشعرمن خلالها التمايز بين شاعر وآخر بل وعصر وآخر، وتلك هي ىاية الشعر  

 ".يبني بنية معقدة، وكل عناصرغ المكونة له عناصر داله
10
 

أن  لييا ميين تلييك الأهمييية الواضييحة للقافييية، كييان لزامييا علييى دارس القافييية وانطلا

 :من خلال أحد جانبين يدرسها

 بهيا، فيعميد إليى إلهيار موسييقاها الخيا  يبرز من خلاليه إيقاعهيا جانب: أولهما 

وهييذا الجانييب هييو مييا يمكيين ميين خلالييه تحديييد الهييمة الموسيييقية للشيياعر، .وسييماتها

 .  دى وسائل التمايز الإيقاعي بين الشعراءوتتحول القافية إلى إح

للقصييدة، حييث يبيرز  الشامل الإيقاع في يبرز من خلاله دور القافية جانب: والآخر

 .وداخلية خارجية كلها موسيقى القصيدة مغ موسيقاها مدي     تواشج

وسوف نعيش خلال صفحات هذا البحث مغ الجانب الأول من جانبي دراسة القافية، 

 بالقافية، ويعمد إلى إلهار موسيقاها الخا  الجانب الذي يبرز من خلاله الإيقاع أغ وهو

وذلك من خلال التحليل الإيقاعي للقوافي في ديوان أبي الطيب المتنبي. وسماتها
11

، ذلك 

 من الرى  فعلى" العربي، الشعر في الإبداع روافد من رئيهياً  رافداً  شعرغ الشاعر الذي يمثل

 شاعر  جديد، وسيبقى كل جيل مغ يولد يزل ل  فإنه وغدته، على عام فأل من أكثر مضي

 الأدباء ، وما انقهام....الع يمة الأمة هذغ عبقرية الإبداع على وشاهد العربية الحضارة

 أدواته من وتمكنه الشاعر على نجاح آخر دليل إغ للمتنبي ومبغض محب فريقين إلى والنقاد

الخلالة
12
. 

البحث بتحليل المقا غ الصوتية التي ارتكز عليها المتنبي خلال وسنقوم خلال هذا 

لصائد ديوانه  ونقوم برصد القوافي المتنوعة التي استعملها لنقف على التنوع النغمي لقوافيه 

من حيث الروي، والإ لاق والتقييد، والت سيي والردف، وأحرف الوصل المختلفة التي 

تنوع لوافيه، ونتعرف الصور الموسيقية التي تميز ارتكز عليها المتنبي، لنقف على مدى 

لوافيه خلال رحلة إبداعه الشعري
13
. 

 :أهداف البحث-2/1
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 :يلي تحقيق ما  هذغ الدراسة إلىالباحث من وراء يهدف 

 .أنما  القوافي وأنهالها الموسيقية عند المتنبي  تعرف -

ق والتقييد، والت سيي رصد التنوع النغمي لقوافي المتنبي من حيث الروي، والإ لا -

 .والردف، وأحرف الوصل المختلفة التي لج  إليها الشاعر

 .الهمات الموسيقية والتشكيلات الإيقاعية لن ام القافية في شعر المتنبي الكشف عن -

 :الدراسات السابقة-3/1

تعييددت الدراسييات التييي تعنييى بدراسيية القافييية وتشييكيلاتها الإيقاعييية، كمييا حفييل البحييث 

ي والأدبييي بالدراسييات التييي اتخييذت ميين المتنبييي شيياعرا لهييا، ىييير أن كثيييرا ميين هييذغ اللغييو

جمغ بين القافية والعروض، وركز على إبراز دور  -فيما يتعلق بالجانب الإيقاعي–الدراسات 

 :ومن هذغ الدراسات .للقصيدة الشامل الإيقاع في القافية

. رئييي علي عبد نج  ،للدكتوراهريالجو شعر في المتنبي لشعر الموسيقية البنية أثر-أ

ي المتنبي الجيواهري فيهيا وافيق التيي الموسييقية البنيية م ياهر" :الدراسية هيذغ تتنياولو

 في المشتركة القوافي وعدد ، والقوافي الأوزان  :ومنها الخارجية، بالموسيقى المتمثلّة

 تعلقّ من اعرينللش اتفّق وما ، الشاعرين ديواني في ورويها وزنها اتفّق التي القصائد

 التكيرار  : ومنهيا الداخليية الموسييقى وم ياهر القصيائد، تليك فيي القافيية بلفيل ألفيال

 تليك فيي اللف يي والتكيرار ولافيتهيا، وزنهيا اتفيق التيي القصيائد مطيالغ فيي الحرفيي

 الأبنيية بعض وتكرار والجناس، الصدور، على الأعجاز رد : ومنها ب نما ه القصائد

 "والتضمين والتضاد، والتقهي ، ،والنحوية الصرفية
14

. 

الطريحي حهين محمد /المتنبي، للدكتور لشعر الموسيقية البنية -ف
15

ولد حياول مين : 

 مضيامين هيذا خلاليه مين تتجليى خاصا أن يضغ منهجا:" خلالها كما يقول في مقدمته

ه الخالد، ولد عني فيي دراسيت شعرغ في المتنبي جاء به الذي العجيب الهندسي التركيب

 التشييديد النغمييية، وتعييرض لموسيييقى وأنما هييا الحييروف بالكشييف عيين تشييكيلات

 إحهياس فيي القافيية أهميية والقيوافي، وبيين وتشيكيلات التكيرار، وعيرض لينوزان

 البييت انطيلاق فيي مرتكيزاً  لتكيون عليى القافيية فيي بعيض الأبييات واعتميادغ المتنبيي

 فيي كبييرة مهمية مين تؤدييه بما اسهلإحه القافية باختيار إلى اهتمامه الشعري، وأشار
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المتنبيي، وبحيث  استعملها التي القوافي الشعري، وعرض لحركات ركائز البيت تثبيت

 .القصيدة بناء في الموسيقي كذلك في التوافق

عبد نور داود عمران/ ج البنية الإيقاعية في شعر الجواهري، للباحث-
16

، ولد عرض 

 .لإيقاعية المتنوعة في شعرغالباحث خلالها للجواهري والتشكيلات ا

 

 :منهج البحث -4/1

برصد ن ام القوافي وذلك من خلال ديوان المتنبي، فإن المنهج  ايهذا البحث معنلما كان 

 :الوصفي هو المنهج المتبغ في هذا البحث، ولهذا فقد نهج الباحث ما يلي

ن حيث الروي، مرصد أنما  القافية وتشكيلاتها الإيقاعية في ديوان المتنبي : أولا

 .رصدا وصفيا إحصائيا الإ لاق والتقييد، والت سيي والردف، وأحرف الوصل

النتائج الإحصائية على ضوء اغستعمال العربي لأن مة القوافي، تحليل : ثانيا

وعلى ضوء ما جاء في كتب القوافي وموسيقى الشعر والتشكيلات الإيقاعية، وذلك 

ي والتشكيلات الإيقاعية لن ام القافية في شعر الهمات الموسيقية للمتنبلكشف عن ل

 .المتنبي

 :خطة البحث -5/1

أهداف و ،الموضوع وأسباف اختيار يتضمن الإ ار العام للبحث عرض موضوع البحث،

المتبغ في  جالمنهيحدد  كما البحث التي يهعى الباحث إلى تناولها من خلال عينة الدراسة،

إلى  الباحث بعد ذلك ينتقلث   .لها معالجة فكرة البحثالدراسة، والحدود التي يت  من خلا

الدراسة الوصفية التحليلية حث إلى اوهنا ينتقل الب ،الحديث عن مفهوم القافية ولابليتها للتمايز

لأنما  القافية عند المتنبي  حيث يعرض لأنما  القافية وأنواعها وحروفها وتشكيلاتها 

غ في البحث  ليخلل إلى الهمات الموسيقية للمتنبي وحركاتها وفقا للرصد الإحصائي المتب

 .والتشكيلات الإيقاعية لقوافيه

*************************** 

 : مفهوم القافية وقابليتها للتمايز-2
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  فهي لغة تفيد المتابعة والتتابغ، 17القافية اس  منقول من العموم إلى الخصو 

فقفوت فلانا بمعنى تبعته
18

أما الخصو  فيتجلى في أن . العام لها ، وهذا يمثل المعنى

القافية اس  لمجموعة الحروف والحركات الملتزمة في نهاية البيت الشعري، وهي 

كمية صوتية يجب أن تتكرر في آخر كل بيت من أبيات القصيدة، ولد تختلف هذغ 

الكمية من لصيدة إلى أخرى، ولكنها غ بد أن تتفق في القصيدة الواحدة
19
. 

غمي يبحث في المقا غ الصوتية التي يعتمدها الشاعر في نهاية البيت وهي عل  ن 

وهذغ . الأول من أبيات لصيدته، ويلتزم بتكرار أصواتها وحركاتها  وال أبيات القصيدة

المقا غ الصوتية التي يرتكز عليها الشاعر لها أهميتها  لأنها بمنزلة الفاصلة الموسيقية التي  

فالقافية تاج الإيقاع الشعري وهي غ "الإيقاعي بصورة منت مة، يتوالى تكرارها في اللحن 

"جزء غ ينفص  منه تقف من هذا الإيقاع مولف الحلية بل هي
20
. 

ولد سميت هذغ المقا غ الصوتية بالقافية  غلتزام الشاعر بها من البيت الأول إلى 

ثاني البيت الأول وهكذا، الذي يليه إلى آخر القصيدة، فهو يتوخى هذغ القافية فيتبغ البيت ال

.فك ن كل بيت يقفو ما لبله فهمي الإتباع هنا لافية
21
  

 :ولد اختلف العلماء حول تحديد المقطغ الصوتي للقافية على النحو التالي 

 ليوله  وفيي ،الكيلام تقفيو فهيي  ،البييت فيي كلمة آخرذهب الأخفش إلى أن القافية  -

بيالحرف ليهت أنهّا على دليل لافية
22

ذا اليرأي يجانيب الصيواف  لأن القصييدة وهي. 

 .الواحدة في هذغ الحالة ينبغي أن يذكر لتحديدها أكثر من كلمة

وذهب لطرف إلى أن القافية هي آخر حرف فيي البييت ويعنيي بيه حيرف اليروي،  -

وهذا الرأي مردود  لأن القافية مركبة من حروف وحركات ينش  عنهيا إيقياع نغميي 

هذا غجتمغ للقافية الواحدة صور حركية متعددة ومختلفية  تختت  به الأبيات ولو صح

 .{الخ.... حك ، احتكام، تحك ، تحكي } :نحو

وذهب بعضه  إليى أن القافيية هيي خيواتي  البييت الشيعري بيلا تحدييد، ومينه  مين  -

ذهييب إلييى أنهييا تتمثييل فييي البيييت كلييه باعتبييار أن لكييل وزن لييوافي معينيية غ يخييرج 

 .فذكر أنها جماع القصيدة من باف المجازعنها، ومنه  من بالغ 

والرأي الذي نميل إلى الأخذ به في هذا المجال هيو رأي الخلييل بين أحميد ، حييث  -

يحدد أصوات القافيية تحدييدا موسييقيا إيقاعييا يتناسيب ميغ الإيقياع النغميي للقصييدة، 
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رك الذي فالقافية عندغ تبدأ من آخر ساكن في البيت إلى ألرف ساكن يهبقه مغ المتح

لبله، وهذا الرأي يجعل من القافية وحدة صوتية مقيهة لد تتمثل فيي جيزء كلمية، أو 

كلمة واحدة، أو كلمتين، ويجعل من القافية لاهرة صوتية تتردد في نهايات الأبييات 

.عند الولف التام
23
  

 ويرى المحدثون أن الخليل حين صاغ تعريفه للقافية، ل  يلتفت إلى فكرة المقطغ  لأنه

لو التفت إليها لعرف القافية ب نها المقطغ الشديد الطول في آخر البيت، ولعلنا لو التزمنا الن ر 

القافية على أساس المقا غ لههل علينا بيان حروف القافية وحركاتها الملتزمةإلى 
24
  

هييي آخيير مقطييغ زائييد فييي الطييول، أو آخيير -ميين الوجهيية المقطعييية–ومنطقيية القافييية 

ا لد يكون بينهما من مقا غ لصيرة في آخر البيتمقطعين  ويلين وم
 25

، وعلى هيذا الأسياس 

يمكن لمحليل القافيية أن يرصيد مجموعية مين المقيا غ الصيوتية التيي يمكين تمييزهيا، وتحدييد 

 :التمايز بينها في مولغ القافية، حيث تهير المقا غ على النحو التالي

 (.مهن ون  : )مقطعان  ويلان بدون فاصل نحو 

  (.شاهدي:) ويلان بينهما مقطغ لصير نحومقطعان 

 (.في الأم   :)مقطعان  ويلان بينهما مقطعان لصيران نحو 

 (.في الأم   :)مقطعان  ويلان بينهما ثلاثة مقا غ لصيرة نحو 

 :واضع علم القافية

مت افتراض ثابت عند بعض المحدثين والمهتشرلين، مفادغ أن اكتشاف ـث

–العروضي  وحجته  في هذا أن النثر المهجوع القافية سابق على اكتشاف الوزن 

سبق الشعر في الوجود، كما أن هناك نماذج كثيرة ولديمة لأبيات  –ومنه سجغ الكهان 

، 26المشطور، وهي ألدم صور الشعر العربي على الإ لاقمقفاة من بحر الرجز 

جته في   وححاجة إلى القافية مطلقاً  فيل  يكن  العربي أن الشعرومنه  من ذهب إلى 

تتردد فى  يةجواهر إيقاع ىحتوى علت ذلك أن القصيدة من خلال الوزن العروضي

 فيتوفر للشعر النغ  المطلوف  ،ومن ث  فى القصيدة كلها بطريقة منت مة ،البيت

  27.الشعر

ىير أن هناك إشارات لوية تؤكد أن الخليل بن أحمد الفراهيدي هو واضغ عل  القافية، 

رض مغ الروايات التي تؤكد ورود مصطلح القافية في التيرا  الجياهلي، وإن كان هذا غ يتعا
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وليي أدل على ذلك من مجيء محاكمته  لبعضه  . ومعرفة العرف بالقافية وأجزائها وعيوبها

وليد وردت إشيارات تفييد . البعض، وتصحيح الأشعار معتمدا على القيوافي أكثير مين الأوزان

القوافي، وهو الذي هلهل الشعر وسلهل بنياءغأن المهلهل بن ربيعة، هو مؤسي عل  
28

، ىيير 

بحال فكرة أن يكون الخليل هو الذي لعد لهذا العل  وأصل أصوله، وغسيما  ضأن هذا غ يدح

 .أن جل من تعرضوا لعل  القافية ارتضوا تعريف الخليل لها

 :القافية مقطع صوتي قابل للتمايز 

هو الكلام البلييغ المبنيي عليى اغسيتعارة : " كما يعرفه ابن خلدون في مقدمتهالشعر 

" والأوصاف، المفصل ب جزاء متفقية فيي اليوزن واليروي
29
ييد اليدليق دوبنياء عليى هيذا التح .

حيث يغلب النثر  ولغة الشعر  لغة أبرز وجوغ التمايز بين" الإيقاعي"التمايز للغة الشعر، يعد 

فلا نهق فييه وغ  –إن صح أن له إيقاعاً  -" ، أما إيقاع النثرالإيقاعي الشعر اغنت ام على لغة

إغ إذا الترف من الشعر، وهو فيي هيذغ  –والحديث هنا عن الإيقاع بالمعني الصوتي  –انت ام 

الحالة ل  يعد نثراً خالصياً، بيل الأجيدر بيه أن يهيمي شيعراً منثيوراً، أو لصييداً نثريياً، أو ىيير 

".ذلك
30
   

تشيكيلاتها الإيقاعيية المحيددة لهيا ف ها،ثابتية يمكين رصيدخصائل  ذاتلغة الشعر و

ولها إيقاعاتها الصوتية التيي تصيدر عين ، الملتزمة، على مهتوى كل بيت من أبيات لصائدها

مقا عها الصوتية الملتزمة صوتا وحركة في أواخر كل بيت مين لصيائدها، وهيذغ التشيكيلات 

 .بين لغة الشعراء التمايزوالإيقاعات يمكن أن تعد إحدى وسائل 

هييو  -بمعنيياغ العييام المعتمييد علييى المقييا غ النغمييية الملتزميية أفقيييا ورأسيييا - الييوزنو

أع   أركان حد الشعر وأوغها به خصوصية
31

التباين بين لغة الشعر ولغة لنثر ليي تباينياً ، ف

يهماكل الفنين   فهي تتمثل فية ومقا عهاويصوات اللغالأ في
32

يكون في  التباين بينهما ، ولكن

المقا غ تتجمغ في الشيعر بترتييب مخصيو  غ يكيون ف"يبهما لنصوات اللغوية   ريقة ترت

تميل لغة النثر إلى المحاف ة على نهبة معينية بيين أنيواع المقيا غ،  بينما ،في النثر إغ عرضا

".لتوالي المقا غ وعلى حدود معينة 
33
  

 هي صوت لغوي أو -امتد أو  ال أو لصر –والقافية بوصفها مقطعا صوتيا 

مجموعة من الأصوات اللغوية، التي تهه  في تشكيل بنية الإيقاع، حيث يحاول الشاعر 

فيتوافر داخل نصه الشعري صوت أو مجموعة من الأصوات ذات "توليف تلك الأصوات 

 بيعة فونولوجية واحدة أو مختلفة، وتتردد بكثرة واضحة فيكتهب النل تنغيماً خاصاً 
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في صنغ الإيقاع ، وتشكيل التجربة، وعلى هذا الأساس  –في لل سياق ما  –مميزاً يهه  

تعد دراسة القافية فيما يتعلق بحرف الروي ، م هرا من م اهر تعامل الشاعر مغ الصوت 

لتشكيل الإيقاع وبناء النل الشعري، وبناء على هذا يمكن القول إن كلمات القوافي دوالّ 

.ا بينها تشابه صوتي ، ولكنها مختلفة في مدلوغته
34
 

فالأصييوات اللغوييية ذات ليميية تعبيرييية فاعليية،  وغبييد ميين تلمييي ولائفهييا الأسييلوبية 

وتحديد معانيها وإيحاءاتها وإسهامها في المعنى العام الذي هي إحيدى مكوناتيه الأساسيية دون 

.عزلها عن الهياق الواردة فيه 
35 

 

يعا إلى الطالة والقافية إيقاع خارجي منت   تشكل انتهاء وحدة البيت، وتضيف تنو

الإيقاعية الشعرية، وتعين الشاعر على التتابغ وصب انفعاغته وتجديد نشا ه
36

والقوافي . 

للشاعر كالموسيقى للملحن يعرف بها وتدل عليه، فضلا عن أنها لد تصير جزءا من شعرغ 

لقوافي فلا يتحول عنها لغيرها، وما أذكى الملحولة التي غح ها الشيخ أبو العلاء حينما بين ا

.والأبحر التي ن   فيها امرؤ القيي والبحتري
37
 

 أصيوات عيدة إغ ليهيت أنهيا إغ القافيية  في وحديثاً  لديماً  ما ليل كل من الرى  وعلى 

 مين مهمياً  جيزءاً  يكيون هيذا وتكرارهيا القصييدة، مين الأبييات أو أواخير الأسيطر فيي تتكيرر

 ويهيتمتغ ترددهيا، الهيامغ يتوليغ ، التييالموسييقية الفواصيل بمثابة فهي الشعرية،  الموسيقى

 أن الشياعر تحفيز التيي وهيي متفرلية، زمنيية فتيرات فيي الآذان يطيرق الذي التردد هذا بمثل

فيه ويبدع شعرغ يحهن
38
. 

فالقافية بنية صوتية موسيقية بطبيعة الحال، ولييي هنياك مين ميانغ يحيول دون أن تعيد 

أصيغر وحيدة  هييبنيية الصيوت بيين الشيعراء  ف وسيلة للتميايز -بوصفها بنية صوتية -القافية 

يمكين أن ييؤدي " :الصيوت فصوتية يمكن عن  ريقها التفريق بين الكلمات وتمييز أشكالها ، 

إحييداهما إيجابييية، والأخييرى سييلبية، أمييا الأولييي فحييين يهيياعد علييى تحديييد معنييي : وليفيتييين 

ين هييذغ الكلميية والكلمييات وأمييا الثانييية فحيييث يحييتفل بييالفرق بيي .الكلميية التييي تحتييوي عليييه

 39".الأخرى

**************** 
 :الدراسة الوصفية التحليلية لأنماط القافية عند المتنبي -3

استخدم المتنبي خلال مراحل إبداعه الشعري، عشرة أبحر من أبحر العروض العربيي ، وليد 

تفية والقطعية و ميا بيين الن( 782)بلغ عدد القصائد التي أبيدعها سيبعا وثميانين وميائتي لصييدة 
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القصيييدة الكامليية، ويمثييل الجييدول التييالي عييدد القصييائد المؤلفيية علييى كييل بحيير ميين البحييور 

 : العروضية 

 

 :قوافي المتنبي من حيث الارتكاز – 1/3

قافية تتنوع بحهب ارتكاز الشاعر عليها، وتكرارغ من الثابت في الإبداع الشعري أن ال

 :لأصواتها إلى نوعين 

وهي التي يرتكز عليها الشاعر في آخر كل بيت  :القافية المفردة الموحدة :أولهما

من أبيات لصيدته ، ويلتزم بتكرار مقطعها الصوتي من ىير مخالفة في الأصوات 

لأكثر استعماغ في القوافي العربية أو الحركات وهذا النمط من أنما  القافية هو ا

 .وعليه درج الشعراء في عصور الشعر المختلفة 

وهي التي يرتكز عليها الشاعر في آخر كل شطر من  :القافية المزدوجة :الثاني

شطري البيت الواحد، وغ يلتزم بتكرارها في البيت الذي يليه، فهي ت عتمَد في البيت 

لد شاع هذا النمط في العصر العباسي ولعله يكون و.المفرد غ على مهتوى القصيدة

 .من جملة ما استحد  من ألوان الإيقاعات والن   في هذا العصر

ولعل الهر في شيوع هذا اللون من ألوان القافية المزدوجة في العصر العباسي يرجغ 

زان إلى تنوع القوافي في هذا العصر بهبب شيوع الغناء   فقد أثر الغناء بدورغ في الأو

والقوافي وأدي إلى استحدا  فنون من الن   والقوافي تتواءم مغ متطلبات الغناء ومنها فن 

الموشحات، والشعر القصصي ، ولد سمي هذا اللون بالمزدوج وهو يتفق بشكل عام مغ بحر 

الرجز ولد أ لق عليه الرجز المزدوج
40

، ولد التصر الإبداع الشعري للمتنبي على القافية 

 . هي اللون الوحيد الذي اعتمدغ في لوافيه بالكلية فل  يهتخدم سواغالمفردة، ف

************************ 
 :التحليل الإحصائي الإيقاعي لأحرف القافية عند المتنبي 2/3

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر

88 84 3 01 78 42 82 77 2 01 
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يتكون المقطغ الصوتي الذي يرتكز عليه الشاعر في موضغ القافية من مجموعة من الأحرف 

كرارغ صوتا وحركة، وبعضها يلتزم بتكرار حركته دون والحركات، بعضها يلتزم الشاعر بت

 : و تتكون القافية من ستة أحرف، هذغ الأحرف من اليمين إلى اليهار هي . صوته

 ( . الت سيي والدخيل ، والردف ، والروي ، والوصل ، والخَروج ) 

ه، ويعد الروي أه  هذغ الأحرف على الإ لاق  فهو مركز القافية فلا تصح لافية بدون

وسوف نبدأ عرضنا . ولد غ تتكون القافية إغ من الروي فقط كما هو الحال في القوافي المقيدة

 :بهذا الحرف لما له من مكانة مهمة وسط حروف القافية

 :الروي  – 1/2/3 

الروي هو الحرف الصحيح الذي تنبني عليه القصيدة، وعليه يرتكز الشاعر في أول  

إذا كانت القافية تاج تكرارغ في القوافي المفردة صوتا وحركة، وبيت من أبياتها، و يلتزم ب

فإليه تنهب القصيدة، وبه تعرف ولد عرفت  الإيقاع الشعري فالروي هو جوهرة ذلك التاج 

نونية ابن زيدون، وغمية العرف للشنفرى، وبائية : العرف الكثير من لصائدها بالروي فقالوا

الخ .... علقمة 
41
  .              

اللغوية  ذخيرةبال محكومالقصيدة، الشاعر للروي الذي سيرتكز عليه في اختيار و

يكون ولهذا ينبغي للروي أن  ولعل هذا يفهر  ول بعض القصائد ولصر بعضها، لشاعر،ل

آخرها الحرف المختار، فلا  التي إذا استعملها كان ،له مادة من الكلمات الشاعر مما يحفل"

  ذاهبا إلى أن الشاعر الذي "ف ضح الغوي إذا جاء الروي: "لائلا يفتضح بما حذرغ المعري

"مادته التي تكفي القصيدة، جاهل ضال يلقي نفهه في تهلكة روي غ يحفل له
42
. 

وسوف نعرض فيما يلي لأحرف الروي التي استخدمها المتنبي اعتمادا على الدراسة 

ان المتنبي نصل بدلة إلى التوزيغ الإحصائية، وعلى ضوء الجدول المعد لبيان الروي في ديو

 :التالي لأحرف الروي 
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 :ومن خلال الإحصاء الهابق يمكن للباحث أن يهتشرف ما يلي

 :أكثر حروف الروي استخداما في ديوان المتنبي ستة أحرف هي  -

 ( 70، والنون  31، والراء  38، والدال  35، والباء  31، والمي   88اللام ) 
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فقد احتلت اللام والمي  مكان الصدارة في اغستخدام على مهتوى البحور التي 

 .استخدمها المتنبي في ديوانه 

 : التصر المتنبي في استخدامه لبعض الأحرف على المرة الواحدة مثل   -

 ( .، والشين الجي  ، والذال ، والزاي )

 :استخدم المتنبي بعض الأحرف مرتين على التحديد وهي  -

 ( .الألف المقصورة ، والياء ) 

 :ل  يهتخدم المتنبي من أحرف الروي سبعة أحرف بالتحديد وهي  -

 ( .الثاء ، والخاء ، والصاد ، والطاء ، وال اء ، والغين ) 

المتنبي، لرأينا أنه يكاد يتفق مغ  ولو دلقنا في  بيعة اغستخدام الشعري للروي عند

 بيعة استخدام شعراء العربية القدامى منه  والمحدثين للروي كثرة وللة وندرة وامتناعا، 

ولعل هذا يتضح من خلال تقهي  أبي العلاء للقوافي بالن ر إلى تعداد استخدام رويها، فقد 

 :ألهام ثلاثة إلى  رويها على معوغ  القوافي تقهي  في المعري العلاء أبو ذهب

لل - أ  .والحديث القدي  في عليه وبني الألهن على كثر ما وهي:(جمغ ذَلول)الذُّ

 ونحو والزاي ،كالجي  ىيرها من استعماغ الألل وهي : (جمغ نفَور)النفر - ف

 .ذلك      

وشيةّ أي وحشية)الحوش – ت تهتعمل فلا ت هجر اللواتي وهي :(جمغ ح 
43
. 

لدراسة تحليلية غستخدام الروي في شعر المتنبي وسوف نعرض فيما يلي
44
: 

 (:ل ، م ،ب، د، ر، ن، ع: )للُالقوافي الذ  : أولا

استخدم المتنبي القوافي التي اصطلح العروضيون على تهميتها بالذلل، ولد تنوع ذلك 

 :اغستخدام للة وكثرة على النحو التالي

 :ة، ومن شواهدهالصيد( 88)استخدم المتنبي لافية اللام في :اللام

لنــا لنَــا  مــا        ـكَ  أهــوَى أنـــا رَس ـول   يـا جَـو   ك  ـول   وللَب ـ .المتب ـ
45

 

ولعل هذغ الكثرة في . خدام في شعرغ لياسا لبالي القوافيوهي تمثل أعلى نهب اغست

  وذلك لكثرة أصولها في الكلام (أحلى القوافي)اغستخدام يبررها ما توصف به اللام من أنها 

من ىير إسراف، وسهولة مخارجها، وهو ما يجعل روائعها على المهتوى الشعري تته  

بالكثرة
46
. 

 :لصيدة، ومن شواهدها( 31)في استخدم المتنبي لافية المي  :الميم
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ــن  للَبــاغ    وَاحَــر           م  ه   م  هـمي ومَــن      شَـب     للَْب ـ نْـدَغ   وَحـالي ب ج  ـقَ   سَ  ع 
47
 

لياسا لبالي  وهي تمثل المرتبة الثانية من حيث نهب اغستخدام في شعرغ،

ولعل هذغ الكثرة في اغستخدام يبررها ما سبق وبررت به اللام  حيث توصف المي  .القوافي

 رة في ــــ  بالكثــــوأصولها تته,   فمخارجها تته  بالههولة(أحلى القوافي)أيضا ب نها 

سرافالكلام من ىير إ
48
. 

اته  استخدام المتنبي لهذغ القوافي بالكثرة في اغستخدام، وهي  :الباء، والدال، والراء

ومن شواهدها لصيدة،( 35)متقاربة من حيث نهب استخدامها  حيث استخدمت الباء في 

 :لوله

ـثَ  راعيـًـا ب غَــير كَ             ـراف   ثلَـ َ   صار مًــا  وىَــيرَكَ      الذئــاف   عَب ـ الضِّ
49

 

 :لصيدة،ومن شواهدها لوله 38واستخدمت الدال في 

ـه   نطَقَــت   مــا أتَ نك ــر              يهـا ب ـ نْكـــر    وَليَيَ       بدَ  الجَــواد   سَـــبق   ب م 
50
 

 :لصيدة، ومن شواهدها لول الشاعر( 31)واستخدمت الراء في 

جَرَى أوَ دَمْعـكَ  يجَْـر   لـ  إن  وب كـاكَ   تصـب را لـ  أمَ صَـبرَت  هـواك  بـاد  
51

 

 .وهذغ الأحرف الثلاثة تته  هي الأخرى بالههولة وكثرة اغستخدام في الإبداع الشعري

( 70)اته  استخدام المتنبي لهذغ القافية بالتوسط في الكثرة، حيث استخدم النون في  :ونالن

 :ومن شواهدها لوله. لصيدة

ـبك    كَــتمَت   نـك   حَـت ى  ح  .وإعلانـي إسـراري فيـه   اسـتوَى ث ـ  تكَرمَـةً  م 
52
 

إنها في ىير التشديد أسهل " وروى النون لريب في الههولة من اللام والمي ، بل

القوافي جميعا  لما يعتريها من حاغت الإسناد والجمغ والتثنية، ولما يقغ فيها من الصفات 

هيرة وذلك ليهرها، وما يهتتبغ ذلك من الإسهاف، ويرى البعض أن الإجادة فيها ع. والجموع

"ولهذا تجد القصائد الجيدة فيها تعد على الأصابغ
53
. 

( 8)اته  استخدام المتنبي لهذغ القافية بالقلة نوعا ما، حيث استخدمت العين رويا في :العين

 :لصائد، ومن شواهدها لوله

ع   النـاس هـذا بـ كثرَ   ىَــير ي ث وا أو جَـبن وا لــاتلَ وا إن ينَخَـد  وا حَـد  ع  .شَـج 
54

 

 .وروى العين فيه شئ من العهر لياسا إلى ىيرها من القوافي الذلل

 (.ء ،ق ،ف،ك ،ح ،س ،ي ،ج،ت: )الذللالقوافي القريبة من : ثانيا
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 :، ومن شواهدها لول المتنبي(لصائد 1)استخدم المتنبي الهمزة رويا في  :الهمزة

يُّ  حْكـــةَ   أسَـــامَرِّ ــلِّ  ض  نْــتَ   راء   ك  ــنْتَ   فطَ  ىب يـاء   أىَبـَى وك  ََ .الأَ
55

 

وروى الهمزة لريب من القوافي الذلل  لكثرة ما ورد فيها من الأصول، والكلمات ذوات 

ويرى محللو القوافي أن الهمزة ليهت من الذلل حقا  حيث . الألف الممدودة للت نيث والإلحاق

 ريقها  وذلك لقبح مخرجها، ويرون أن الهمزة حرف هجين   يرون أن الشعراء يتنكبون

لأن الهمزات الممدودة للت نيث أصلها هاءات ت نيث أو تاءات ت نيث، ميل بها إلى جهة الألف، 

وبالغ بعضه  فوصل بالمد إلى الهمزة
56
. 

لقاف اته  استخدام المتنبي لهاتين القافيتين بالقلة نوعا ما، حيث استخدمت ا :القاف والفاء

 :،ومن شواهدها لوله(لصيدة 07)رويا في 

ــرت   ـذَيب   بيَـنَ  مـا  تذََك  .ق  الهَـواب   ومَجْـرَى عَوالينــا مَجَــر    وبـار ق   الع 
57

 

وروى القاف فيه شيء من العهر، ويصفه المحللون ب نه حرف متحامى عنه، وجيادغ ليهت 

 . كثيرة، ومقطوعاتها أجود من  والها

 :، ومن شواهدها لوله(لصائد 2)فقد استخدمت في  الفاءأما 

.أ لــوف   فيهــا الجيــادَ   أن    وَلـَـوَ    فَ يـف   نـَداكَ  مـن الخَــيل   مــول غ  
58

 

وهي لريبة من القاف، وان كانت الإجادة فيها لليلة  لأنها أصعب من القاف رى  كثرة 

أصولها في المعج ، ومقطوعاتها أجود من  والها
59

 . 

 :،ومن شواهدها لوله(لصيدة 00)استعمل المتنبي الكاف رويا في :الكاف

ـعرَ  هــذا  إ ن ـعر   فـي الش  نيـا ـميَ الشَ  فهَْــوَ  ســارَ   مَلـَكْ  الش  .فلَـَكْ  والد 
60

 

ولد استعمل الكاف المفتوحة في الوافر ف جاد، وجاء بالكاف الأصلية في أكثر من نصف 

 .لصائدغ

 :، وهي من القوافي العهرة، ومن شواهدها لوله(لصائد 2)استعملها المتنبي رويا في  :الحاء

ثَ  ــلِّ   أبَــاع  مــة   ك  ــوح   مَكر  ــلِّ   وفــار سَ    مَ  سَــب وح   سَــلْهبَة    ك 
61

 

 :،ومن شواهدها لوله(لصائد 4)استعملها المتنبي رويا في  :السين

ـل ــنَ  المكْرَمــات    وبــذل  الـرؤوس   عـلى القيـامَ  لـَـه    يقَ ـ وس م  الن ف ـ
62
 

 .وتبرر للة استخدامها بقلة أصولها في المعج 

قط جاءتا على البحر الطويل،ومن شواهدها استخدم المتنبي روى الياء في لصيدتين ف :الياء

 :لوله
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كَ  كَـفىَ يـاأمان   يكَــن   أنْ  المَنايــا وحَهْــب    شاف ياَ المَـوتَ  تـَرى أن داءً  ب ـ
63

 

ومن الثابت في اغستعمال الشعري أن لافية الياء تكثر في البحر الطويل خاصة إذا اتبعت 

ب لف مد، ومن أشهر لصائدها يائية مالك بن الريب
64
. 

 :استعملها المتنبي رويا في لصيدة واحدة،ومن شواهدها لوله :الجيم

وِّ  فــي وَنــار    أرَ يـج   ىَــد   بعَــدَ  اليــوم  ل هـَـذا ـيج   لهَــا العَــد  أجَ 
65
 

ولعل للة اغستخدام هنا تبرر بطبيعة صوت الجي  في موضغ الروي، فهو كما يقال عنه 

"مة وبا نه العذافحرف خداع لاهرغ الرح"
66
. 

 :، ومن شواهدها لول المتنبي(لصائد 5)استخدمت التاء في :التاء

مات   وَهْــيَ   الخَــيْل    فـَـدَتْكَ  دات   وَهْــيَ  اله نْــد    ــض  وب يْ   م هـو  جَـر  م 
67

 

والتاء لريبة من النون في سهولتها، وإن كانت الإجادة فيها لليلة
68
. 

 (.هـ، ض، ز، ص، ط، و: )القوافي النفر: ثالثا

 :من لصائدغ،ومن شواهدها لول المتنبي 2استعمل المتنبي روي الهاء الأصلية في  :الهاء

مَعْنــاغ   وأنَــتَ  لفَــل  والدّهـــر    أشَـباغ   يـَـرَوكَ  لـَـ  مــا النـّـاس  
69

 

ىاية في وهي تعد نهبة مرتفعة بالن ر الى  بيعة الهاء  لأنها حرف عهر للغاية، ثقيل 

الثقل
70
 . ، وهو ما يؤكد على شاعرية المتنبي ولدرته على تركيب القوافي الصعبة العهرة 

 :استعملها المتنبي في ثلا  لصائد فقط، ومن شواهدها :الضاد

ؤيـاكَ                 يمَضي غ لكََ  الذي والفضَلَ  الليل    مَضَـى     يون   في أحَْـلى  ور  نَ  الع  الغ مض   م 
71
 

وهي من القوافي الصعبة العهرة، وكثير من لصائدها عند شعراء العربية تته  بالصناعة 

 .أكثر من الشاعرية

 :يدة من الخفيف،وهياستعملها المتنبي في لصيدة وح :الزاي

رَاز                          ة  للب راز             كَف رَنْدي ف رَنْد  سَيْفي الج  د   72لذة العين  ع 

وصييوت الييزاي صييعب جيياءت فيهييا لصييائد نييادرة كزائييية الخنهيياء ومجمهييرة الشييما ، ولييد 

 غ ــــالة  لأنه جمنهيج وحدها في الصف"عبد الله الطيب زائية المتنبي ب نها روصف الدكتو

"، وما كان أىناغ عن ذلك(سكر الأهواز)، و(الخازباز)فيها بين 
73
. 

ل  يهتعملها المتنبي في لوافيه على الإ لاق  وهو ميا يؤكيد عليى أنهيا  :الصاد والطاء والواو

 .من الروي الذي يغلب عليه الصنعة واغنتحال
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 (. ذ، ش، ث، خ، ظ، غ : )القوافي الحوش: رابعا

 .لشعراء القوافي الحوش فل  ي توا إغ بالغث المنتحل المصنوعركب ا

ولد استعملها كثير من المحدثين الأوائيل، وجيره  "استعملها المتنبي في لصيدة وحيدة، :الذال

وهيي مواضيغ حبيبية إليى ( نابياذ)، و(كلواذ)، و(بغداذ)إلى هذا الهطل حرصه  على استعمال 

"والغزلللوبه   لما فيها من اللهو والخمر 
74

 :، وذالية المتنبي جاء مطلعها

.الأ ســتاذا يقَــدم ىــاف   ليَــث    أم           هــذا شــمي   لـَـرن   أم أمَ هــاو ر
75
 

وليو أن مهياورا كيان أجيازغ عليهيا بعشير صيفعات ميا :"ولد علق عليها الدكتور الطييب بقوليه

"كان للمه
76
. 

وعلييى الييرى  ممييا وجييه ميين نقييد لهييذغ القصيييدة، فييإن تركيييب المتنبييي لييبعض أبياتهييا 

 أمهياور،:)حوشية روي الذال  حيث بدأ المتنبي شطريها بقولهي هر تفردا وتمكنا يخفف من 

 أعمدة لتشكل"  (أخاذاو وأعجب ((ليث أمهاور وأم) فجاءت، (أخاذا ، وأعَجب  )و ،(ليث وأم

هيذغ  وحوشيية صيعوبة علمنيا ميا إذا خاصية مشياعرغ وتفجيير للانطيلاق صيوتية ومرتكيزات

 النطيق مين وعيورة يهيهل لكيي الهميزات بهيذغ يي تي وك نميا الشيعراء عنيد المهيتكرهة القافية

"النطيق فيي القافيية من ب صعب ي تي ولكي بالقافية
77
كميا أن المتنبيي فيي ذاليتيه اسيتخدم أليف .

الإ لاق، وهي من الناحيية الموسييقية ليد تكهير جيو الرتابية والخميول اليذي ليد يهتشيري فيي 

 .القصيدة من حوشية ألفالها ووعورة لوافيها

 :نبي في لصيدة وحيدة،جاء مطلعهااستعملها المت :الشين

مَشـق  مـن  مَب يتــي راش   عـلىَ د   78.حـاش   حَشـاي ب حَـرِّ  لــي  حَشــاغ    ف ـ

جياء فيهيا بالشياش والقمياش، وكياد يي تي فيهيا بنبياش، التيي افتراهيا "ولد وصيفت شيينيته ب نهيا

"التوحيدي على الصاحب 
79

 . 

ل  يهتعمل المتنبي أيا منها في لوافيه  وهذا لإفرا ها فيي الثقيل  :الثاء والخاء والظاء والغين

نغ وللة أصولها، ولد وصف جميعها بالف اعة والتكلف وليل عن بعضها إنها ما دخلت والتص

شعرا إغ أفهدته
80
. 

ومن خلال الدراسة الإحصائية التحليلية الهابقة للروي في ديوان المتنبي، يمكن 

للبحث أن يخلل إلى مدي التوافق التام بين الإبداع الشعري للمتنبي، و بيعة اغستعمال 

 :لروي  ف حرف الروي تتباين فيما بينها من حيث معايير الشيوع والقلة والندرةالعربي ل
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  حيث يشيغ استخدام بعضها بكثرة في مولغ الروي مثل: 

 (الباء، واللام، والدال، والراء، والمي ، والنون)            

  وبعضها يشيغ استخدامه في مولغ الروي بدرجة ألل من الأحرف      

 :الهابقة مثل

الهمزة، والتاء، والجي ، والحاء، والهين، والعين، والفاء، والقاف، والكاف، ) 

 (والضاد، والطاء

  ويندر ولوع بعضها رويا وذلك مثل: 

 (الثاء، والخاء، والذال، و الزاي، والشين، والصاد، وال اء، والغين)

 :الأحرف التي يقع فيها اللبس بين الروي، والوصل

ث التالي، لنحرف التي تحتاج إلى شرو  محددة، ليحك  لها ب نها يعرض الباحث خلال المبح

وبادئ ذي بدء ينبغي أن نحدد الأحرف غ تصلح أن تكون رويا في . روى البيت أو وصله

 : أىلب القوافي إغ وفق شرو  محددة، وهذغ الأحرف كما حددها علماء القوافي هي

(ف، والتنوينالألف، والواو، والياء، والهاء، والتاء، والكا)
81
 . 

 :  الألف :أولا

غ تصلح الألف أن تكون رويا إغ في موضغ واحد محدد عند العلماء، وهو الموضغ الذي 

ثرى، هوى، :)، وذلك نحو(غم الكلمة)تكون فيه أصلا من أصول الكلمة، في موضغ القافية 

 :، وهذا الموضغ لليل ونادر، ومن شواهدغ عند المتنبي لوله (إذا، ىزا

ـــلُّ  أغَ ـــيةَ   ك  ـدَى        الخـــيزََلىَ ماش  ــيةَ   ــلّ ك  ف ـ   الهيَــذَبىَ ماش 

ـــلّ  ي وَمـا خَــن وف                ب جاويــــة   نجــــاة    وك  هـن   ب ـ شَـى ح    الم 

قــدَة   إلــى   الصَـدَى بعْـض الجــراو يِّ   ب مـاء       شَـفتَ حَـتى الجـوَف   ع 

ور    وَغحَ        والصبــاحَ  صَـــوَر لهـــا  وَغحَ  حــى لهــا الشَـغ  والضُّ
82
  

تنتهي ب لف مقصورة من بنية ( الهيذبى، والمشى، والصدى، والضحى)فالكلمات 

التي ل  يؤت بها  الكلمة، ولهذا فالقافية هنا من القوافي المقصورة المنتهية بالألف المقصورة

لإشباع فتحة الحرف الهابق عليها، ولهذا تعد الألف هنا روي البيت بدليل عدم التزام الشاعر 

 .بالحرف الصحيح لبلها 
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 أحمد محمد الصغير.د

ولد جوز علماء القافية أن تعامل الألف المقصورة على أنها روي البيت، إذا لصد 

بالمقصورة، ومن شواهدها الشاعر ذلك، ولو التزم بالصحيح لبلها، وتهمى القصيدة حينئذ 

 :أيضا مقصورة المتنبي التي يقول في مطلعها 

  جَرَى أوَ دَمْعـكَ  يجَْـر   لـ  إن  وب كـاكَ                    تصـب را لـ  أمَ صَـبرَت  هـواك  بـاد   

بـاً  وابتهـام كَ  صَـبرك ىَـر   كـ  ــا               صاح  رَى غ مـا الحَشـا وفـي رآغ    لمَ    ي ـ

ـؤاد   مـــرَ أ كَ  وكَــفىَ فكَتمَنــه                     وجفونـَـه   ل هــانهَ الف ـ خْـبرا ب جهــم    م 

يَ  صَــور                      ىَـدا مَهـَر يّ  ىــيرَ  المهــار يّ  تع  را الحــريرَ  لب ي  ب م  صَــو   م 
83 

في البيتين الأول والثاني من أصول الكلمة ، وفي بالي الأبيات ليهت من أصولها،  فالألف

 .ىير أن التزام الشاعر بها يجعلها رويا للبيت

 أبيات للة في ديدنه مغ تماشى المتنبي في هذغ القصائد، لد ويرى المحللون للقافية أن 

 فجاءت رويا الألف ىعل تفرض التي يلتزم بالشرو  أن على ساعدغ ما وهذا لصيدته،

 وغ همزة بعدغ ليي أصلياً حرفاً فيها الألف أن يكون ملتزمة) بيتًا وثلاثين ثلاثة) في لصيدته

عنها مخففًا
84
. 

للإ لاق،أو تكون }:وغ تصلح الألف أن تكون رويا في المواضغ التي تكون الألف فيها

ون الألف منقلبة عن نون التوكيد دالة على المثنى، أو تكون الألف غحقة لضمير الغائبة، أو تك

{، أم لغيرغ(أنا)الخفيفة، أو أن تكون ألف الضمير سواء أكانت للمفرد 
85

 . 

فالألف في الصور الهابقة ليهت روي البيت بل وصل لمجرى الروي لبلها فمن 

 :نماذج الإ لاق عند المتنبي لوله

 . جلاببـــــــا اللابهات من الحرير  ات ىواربا       ــبابي الشموس الجانح

نْه بـات   قولنَـــا  الم   . الن اه بــا الن اه بـــات    وَجَنـــات ه ن   ول ل وبنَـَا ع 

مـات   حْي يـا القـات لات    الن اع  يــات   ت               الم  بْد  ــنَ  الم  . ىَرائ بـا الـد غل   م 
86
 

 :عند المتنبي لوله(  ها )ومن نماذج الألف اللاحقة لضمير الغائبة 

ـةً  بالحاجــة   أ بــت    ـــدل ي ـ فْــت      مَقض    تطَْويلهَــا الجَلْهَــة   فــي وع 

ـذي أنَْــتَ  ـول   ال ـ  لهَـا بقَـائي مــن ل نفَْهــي  خَــيْر       لـَه   بقَــاء     ـ
87

 

 :ومن نماذج ألف الضمير عند المتنبي لوله

دًى  فـاىْف ر نْ  واحـب ني لـَكَ   ف ـ ها م  ـــ     بعَْد  نيل تخَ  ـة   ص  ي ـ  أنَــا منهــا ب عَط 

  وإ يانــــا اللــــه   أعَانـَــــه        رلنَــا لنَـَــا خَـــل ى فلَيَتـَــه  
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

لْنــا مَراكبنــا   ـَـر بتْ  ب نـا رَلصََـتْ  عالهَـا حَيــاء   لـَـوغ     أنَهّــا فخ 
88
 

، وهي وصل البيت، (أنا، بنا، إيانا)فقد جاءت الألف ضمن بنية الضمير المفرد أو الجمغ 

 :ومثلها في ذلك ألف اس  الإشارة نحو لول المتنبي 

ـاه ن لـَه   فثـَ ّ  الألَْصَـى  واســتقَْرَفَ      لـَد   لـَه   فهـوْفَ  إرادَتـَـه    أمَضَــى
89

 

 :ومن نماذج الألف المنقلبة عن نون التوكيد الخفيفة عند المتنبي لوله

ـرْ  ـر   وَلهَْـتَ  ألْص  قْص  ـزْتَ  ب م  فاربعَـا تحَـتكََ  الن جـ    حَـيث    وبلَغَْـتَ    المَدى ج 
90

 

نْ )فقد جاءت الألف منقلبة عن نون التوكيد الخفيفة   لأن الفعل  مؤكد بالنون الخفيفة، ( ارب ع 

ألفا، وهذغ الألف هي وصل  وهو مولوف عليه، وفي حال الولف تبدل نون التوكيد الخفيفة

 ( .العين)لروي البيت 

 :وفي لوله 

وف   ــر  ـاق   النــاس ض  ش  وبـا ع  ر  ه            ض    حَب يبـا أشَـــفُّه      فــــ عَذَر 

مــاءه     لبَ هَــتْ  ولـــد ــدادًا        عليَه ــ  د  ــق   لــ   ح  ي وبـا لـَـه   تشَ  ج 
91
  

لوصل القافية  فهي تالية للروي المرتكز عليه في القصيدة ( حبيبا، وجيوبا)أتت الألف في 

، ىير أن مقتضى الولف (حبيباً، وجيوباً )وهو الباء المفتوحة، ولد كان الأصل في القافية 

 . يهتلزم أن يولف على التنوين المفتوح ألفا ، فقلب التوين ألفا وصارت وصلا

********************** 

 :الواو : ثانيا

الواو أن تكون رويا إغ حيث تكون أصلا من أصول الكلمة وتكون ساكنة  تصلحغ  

وغ تصلح الواو أن تكون رويا (. غم الكلمة)قافية والصحيح الذي لبلها مضموما في موضغ ال

أو واو الجماعة المضموم ما واو الإ لاق الناشئة عن إشباع ضمة الروي ، } : إذا كانت

 .{ ، أو  الواو اللاحقة لضمير الجمغلبلها

 :ومن صور ذلك عند المتنبي لوله 

ـرّ  إذنــي  أعََــنْ  لمــا  ويهَــر ي        رَهـوًا ح  ــالـري تمَ  ــئت   ك    .الغَمــام   ش 

بــاع لــه    الغَمـامَ   ولك ـــنّ  ه       تَ     .رام  ــالك ــ وكــذا ب هـا ه  ـــبجَُّ
92

 

فروي البيت هو المي  المضمومة ، وواو الإ لاق  الناتجة عن إشباع مجرى الروي هي 

 . الوصل في لافية البيت 

 :وفي لوله 
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 أحمد محمد الصغير.د

ـدَى  كــ ن    ه ـ  فـي الع  لفَـ أرَض  غ  خ  وهـا شـاءَ  فـإ ن       اؤ   . سلمّوا شـاءَ  وإ ن حاز 

ذي والحَـلْف   البطَـار يق    أيَـنَ   عْ    المَلْـك    ب مَفـر ق       حَلفَ وا ال ـ ذي والـز  وا ال ـ  . زَعَم 

وي  ولهذا فهي الوصل في لافية تعدل واو الجماعة المهبولة بالضمة إشباع مجرى الر

 :وفي لوله . البيت

ـد امي وَرائــي    ــداة   ول ـ ــنْ  أ حــاذ ر     كَثــيرَة   ع  لّ  م  م   ومنْـك   ل ـ نْه ـ ووم 
93

 

وصلا للبيت فهي تعدل إشباع مجرى ( منه   ) ت تي الواو اللاحقة لضمير الجمغ في

 .الروي ولهذا فهي الوصل في لافية البيت 

 : الياء : ثالثا

 رفـــون الحــول الكلمة، ويكـــصغ تصلح الياء للروي إغ حيث تكون فيه أصلا من أ

 الصحيح الذي لبلها مكهورا في موضغ القافية مغ اختلاف صوت الحرف الصحيح فلا  

 :يكرر في لافية البيت، وذلك كما في لول المتنبي 

كَ  فىَكَـ  أمان يـا يكَــن   أنْ  المَنايــا وحَهْــب       شاف ياَ المَـوتَ  تـَرى أن داءً  ب ـ

ــا تمَن يتهَــا  يقـًـا    تـَـرَى أنْ  تمَن يــتَ  لمَُّ وّا أو ف عيــا صَد  يـا عَــد  داج   م 

يلَن   وَغ يدن   وَغ     ل غــارة   الر مـــاحَ  تهَـــتطَ  تــاقَ  تهَـــتجَ  مَذاكيــاال الع 
94

 

فالياء في النموذج الهابق روي البيت  لأنها متحركة والحرف الصحيح الذي لبلها مكهور 

 .ىير ملتزم في لافية البيت ولهذا عدت الياء روي البيت 

 :وغ تصلح الياء أن تكون رويا فيما يلي

من شواهد بشر  أن يلتزم الصحيح لبلها، و: ياء الإ لاق الناشئة عن إشباع كهرة الروي -أ

 :ذلك لول المتنبي 

ـيت   تابـاً  أنهَـى ومـا  نهَ  ـمرَة بــه   زادَت خَــفرَاً  وغ  الصَدِّ  على ع   . ـدِّ ـالخَ  ح 

قد   صحْبةََ  جيد ها فـي  يـَد ي  أ ـالتَ     ب قصَــيرة ل صرت هـــا ليَلـــةً   وغ  الع 
95

        

 .فالياء هنا وصل القافية لأنها جاءت لإشباع كهرة الروي الملتزم لبلها وهو الدال 

 :و ذلك كما في لول المتنبي : ياء المتكل  -ف

  يبيحَـب   حَـب يب   للَبـي إ لـى  حَــب يب   حَب يبـَه   الــدَف ين   كــانَ  وإ ن  وإ نـّـي   

فياء المتكل  في البيت الهابق وصل القافية  لأنها جاءت لإشباع كهرة الروي الملتزم لبلها 

 .وهو حرف الباء 

********************** 
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 : الهاء : رابعا

الأصل في الهاء أن تكون وصلا غ رويا، حيث يوصل بها روي القافية، سواء كانت الهاء 

 :المتنبي متحركة أو ساكنة، وذلك نحو لول 

غ   فـي أنَـكَ  يـَرَى مَــن  مــا              ـه   فــي أنــكَ  يـَـرَى كَــمَنْ    وَعـد  حَبْه 
96
  

 :ولوله 

ـــرال ك  حَـي لوأ      لَلَــه وغ رَبْعَكـ  تحَهَـب وا غ                  لتلـــهْ  ف ـ
97
 

 ن ـــراء مـــن الشعـــل مـــر من الهاء رويا للبيت،ولد لـــوفي بعض القوافي لد يتخذ الشاع

يجعل الهاء رويا لقوافيه
98

في ، ورى  هذا الحك  بالقلة نجد المتنبي يجعل منها رويا 

 .سبغ من لصائدغ

ولمجيء الهاء رويا أصول معروفة عند علماء القوافي، وذلك إذا كانت الهاء 

الألف، والواو، )أصلية محرك ما لبلها، أو كانت الهاء مهبولة بحرف من الحروف المد 

 :ومن ذلك لول المتنبي( والياء

  مَعْنــاغ   وأنَــتَ  لفَــل  والدّهـــر                    أشَـباغ   يـَـرَوكَ  لـَـ  مــا النـّـاس  

ــود   هـا وأنَــتَ   عَيــن    والج  ر    ـاغ  ـي منـ وأنَــتَ  ع  بــا  والبـَــ سْ                  نال 

ـذي  أفَــد ي ـلُّ   ال ـ  تحَامـــاغ   ف رســــان ه   أىَْــــبرََ    حَـرج   مـ ز ق   ك 
99

 

 :وكذلك لوله 

ـنْ  ـىء   تـَـك   لئَ ـ   بنـــوغ أوَ ربيعَـــة    فَ لأمهــــا          ل ئاَمـاً  كَـانتَ  يَّـِ

  أبَـــوغ   ل غَــــيره     فــــوَردان        ك رامـاً  كــانتَ  يَــىء   تـَـك    وإ ن

نْــه   مَرَرنــا ــؤمَ  يمـــجُّ              ب عَبـد   هَـمىح   فــي م  ــرغ   الل ـ  وَفــوغ   منْخ 
100

 

فالهاء في القافيتين الهابقتين روي البيت وليهت وصلا له  وذلك لأنها سبقت بحرف من 

 .لمد، ففي القافية الأولى سبقتها ألف المد، وفي القافية الثانية سبقتها واو المدحروف ا

 :وغ تصلح الهاء أن تكون رويا في المواضغ التالية

 :وذلك كقول المتنبي: إذا كانت الهاء منقلبة عن تاء الت نيث المحرك ما لبلها -أ

مـــاح    فـَــواه ب        رغ   والرِّ لـَــهْ  واله بـــات   وَ ـــاعن    تشَـــج  تُّص  م 
101

  

يولف عليها بتحويل التاء إلى هاء ( متصلة )فالهاء هنا منقلبة عن تاء الت نيث   لأن الكلمة 

 .ولف ، ولهذا تعد الهاء هنا وصلا لقافية البيت 

 :وذلك نحو لول المتنبي: هاء الضمير المتحرك ما لبلها ساكنة كانت أو متحركة  -ف 

غ      ل الَقــا   يــل   الــواص    شَـغَلهْ  بعَضـه   عـن جَـميل  بعَــض       فـَـلا الكَم 
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 أحمد محمد الصغير.د

ــعر يَ   وهـَـذّبت   لـي الفقَاهـَة   فهَْمَــه   هـَـذَبتْ   لــد     لـهْ  الفصَاحــة   ش 
102
 

فالهاء وصل للقافية وليهت رويا   لأنها هاء ضمير سبقها روي البيت المتحرك وهو اللام 

 .في القصيدة الأولى ، والدال في القصيدة الثانية 

*                    *                   * 

 :التاء: خامسا

لتاء خلافا لهابقيه أن يكون رويا غ وصلا  وذلك إذا كانت التاء مهبولة الأصل في حرف ا

 : بحرف ىير ملتزم في القافية، نحو لول المتنبي 

ـن خَـلتّي  رَأىَ   تجََـلتّ   حَـتى عَينيَـه   لـَذَى  فكَــانتَ   مَكان ها يخَـفىَ حَـيث   م 

ـه   النـَومَ  يطَعَــ    غ لــك  مَ  لنَــا   ل مَيـّـت   حَيــاة   أو ل حَــيّ   مَمــات      همَُّ

ه   ب شَـيء   تقَــذَى أنَ  ويكَــبر   فون ـ كَ  خَلـّـة   رَأتَــه   مــا  إذا   ج    فـَرّت   ب ـ

 ودَولتـي سَـيفي الغَمـر  نـَداغ    فــإ نّ    هاش     دَولـة   سـيفَ  عَنـّي اللـه   جَـزَى
103

 

 :في الأبيات الهابقة روي القافية  لأنها سبقت على التوالي بحروف مختلفة هي فالتاء

، فعدم التزام الحرف الهابق عليها هو المعول عليه في (اللام، والياء، والراء، والتاء)

 .اعتبارها روي القصيدة 

 :وكذلك تعد التاء رويا إذا سبقت بحرف مد أو لين ساكن ، كالألف في لول المتنبي 

مات   وَهْــيَ   الخَــيْل    فـَـدَتْكَ  جَ  يَ ــوَهْــ اله نْــد    ض  ـــوب يْــ   م هـو  دات  ــم    ـر 

ـكَ  فـات   كـث رَت وإ ن  بق يـَـتْ   ولــد   سـائ رات   لـَـواف   فــي  وَصَفت ـ  ص 
104

 

 :والياء والواو في لوله 

ـر   مَكبوتا عاداكَ  مَن والغَرف   الش ـرق    فـي   ب هـا تـَرَكت   ألفالـًا ب جـود كَ   أ نْص 

رتحََـلي حـانَ  حَـت ى نَ ـَرت كَ  فقــد ـيتا ل مـاَ  أهَـلاً  فك ـن الــوَداع    وَذا   م  ش 
105
       

فالتاء إذا سبقتها حروف ىير ملتزمة أو حروف المد فهي روي البيت ومحور 

حرف صحيح لبلها فهي في هذغ الحالة ليهت روي البيت  اغرتكاز في القافية، أما إذا التزم

بل تعامل على أنها وصل القافية، ول  نعثر لهذا النمط على أي شاهد شعري عند المتنبي 
106
. 

********************** 
 :كاف الخطاب : سادسا 

الكاف حرف صحيح غ خلاف على استحقاله لأن يرتكز عليه في مولغ الروي، أيا كان ما 

 :ه وذلك نحو لول المتنبي لبل
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

ـبك   لهـا مـا سـماء    فـي  ك ننــا     الملـَك   أيهـا أرَاغ   مــا تـَـرى أمََــا   ح 

ـكَ  الَفرَلـَـد ه   والمصبـاح   ابن ـ ب ـ جـى  بـَدر    وأنَْـتَ     صاح   الفلَكَ   والمجـل ي   الدُّ
107

    

فالكاف في النتفة الهابقة روي البيت، أما الكاف المختلف فيها والتي يقغ فيها اغلتباس بين 

 :الروي والوصل، فهي كاف الخطاف ساكنة كانت أو متحركة

أن يجعل كاف الخطاف روي البيت، وذلك في الموضغ الذي  فقد يتعين على المحلل للقافية

 :تهبق فيه كاف الخطاف بحرف من حروف المد نحو الألف في لول المتنبي

ـر   مَـن  لكََ   ف دًى ــك    فـَــلا         مَداكـا عَـن يقصِّ   فدَاكـــا إ غّ  إذَنْ  مَل ـ

 للَاكــا ل مــنْ  ب البقَــاء    دَعَونـــا    ي هـاو ي مَـنْ  لـَكَ  فدى ل لنـَا  وولـَـ
108

 

 .فالألف في القافية ردف ، والكاف روي البيت ، والألف الثانية وصلها 

القصيدة المتفردة للمتنبي ت هر ما للمتنبي من تفرد إيقاعي في مولغ الروي   وهذغ 

 أربعة القصيدة البالغة أصل من (مرة، وعشرين الأصلية خمهاً  الكاف ذات بالكلمات فقد جاء

ومما يزيد في .متعالبة أبيات ثلاثة من لأكثر الخطاف بكاف المتنبي و ل  يجئ (بيتاً  وأربعين

المفتوح الروي خدامه لحرفحهنه وجودته است
109
. 

وكذلك يتعين علي المحلل للقافية أن يجعل كاف الخطاف روي البيت، وذلك في 

 :الموضغ الذي غ يرتكز فيه الشاعر على الحرف الهابق عليها وذلك نحو لول المتنبي

ــور   ت هنَـّــا ـور   الـذي  ولـَلّ     ب كــا نهنَئ هــا أمَْ  بص    لكَـا لـه   وأنْـتَ  ص 

ـرَ  ومــا ــب يتَ     الـذي والهـاحل   الأ رد نُّ  صَغ    ـاـــلدَرك بــجـن إلـى إغ ـهــــب    ح 

وس       أنهـا لـَو حـتى  الب لْـدان    تحَاسَــدَت    حْوَكـان والغَـرف   لهار الشرق  ن ف ـ
110
 

فكاف الخطاف روي القافية لتغير الحرف الذي لبلها وعدم التزام الشاعر له ، حيث 

جاء في البيت الأول غما ، وفي البيت الثاني راء ، وفي البيت الثالث واوا ، و لهذا تعد الكاف 

 هنا روي البيت، أما الموضغ الذي يقغ فيه اغختلاف فهو الموضغ الذي يلتزم فيه ما لبل

كاف الخطاف ، حيث يعمد الشاعر إلى حرف واحد غ يغيرغ لبل الكاف ، وهنا لد تعد كاف 

الخطاف وصلا للقافية وهو الأولى عند علماء القافية ، ولد تعد روي البيت والحرف الملتزم 

 :لبلها التزاما لما غ يلتزم، ومن نماذج ذك لول المتنبي 

ـــكْ   عــــات ب    أنَــــا ــــــب ك متعَجّـــــــب                      لتعَتُّب ـ   ل تعََجُّ

ــــنْت    إذْ  عً               لقَ يتنَـــي حــــينَ  ك  ـــــكْ   ـــــــامتوََجِّ   ل تغََيب ـ

لت   ــــغ  ــغلي وكـــانَ          م      الهـــلا رَدِّ  عَـــنْ   فش  ـك عَنــكَ  ش   ب ـ
111
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 أحمد محمد الصغير.د

ففي القافية الهابقة إما أن تعد كاف الخطاف وصلا للباء الملتزمة لبلها، وإما أن تعد 

 . مالكاف رويا، والتزام الباء لبلها من باف لزوم ما غ يلز

 :حركات القافية المتعلقة بالروي 

(المجييرى)عنييد علميياء القييوافي بييـ  تهييمى حركيية الييروي المطلييق المتحييرك
112

  وذلييك لأن 

 :ففي لول المتنبي . الصوت يبتدئ بالجريان في حروف الوصل بعد الروي

ريب   مَـن أرابـَـكَ  مــا أيــدري ـطوف   الفلَـك   إلـى  تـَرلىَ  وهـل    ي ـ  الخ 
113
 

 :الروي هو الباء، ومجرى القافية هو الضمة، وفي لوله  

نــكَ  ينَفـَـكُّ  ومــا  ـك ينفـَـكُّ   وغ  رَ بـًا الد هـر م  ـكاف   فــي ىَيث ـ انه 
114
  

 :في لوله ، وةالروي هو الباء، ومجرى القافية هو الكهر 

ـ ْ   ة   فــي  فشَ  كَ  الق ب ـ ى المَل ـ رَج  ـكابا عَـزَمَ  مــا بعَْــدَ  ف مًْهَــكَ      الم  انْه 
115
  

 .الروي هو الباء، ومجرى القافية هو الفتحة

والمجرى حركة من الحركيات الملتزمية يجيب عليى الشياعر التقييد بهيا وعيدم مخالفتهيا،     

وتجدر الإشارة فيي هيذا المقيام إليى أن المجيرى الأكثير . وإغ عد هذا عيبا من عيوف القافية

وهيذا . تخداما عند المتنبي هو مجرى الضمة والكهرة، وت تي بعدهما الفتحة فيي الترتييباس

لد يبدو مخالفا لطبيعة الحركيات فيي العربيية خفية وثقيلا  فالفتحية أخيف الحركيات وأكثرهيا 

 .شيوعا وأحبها على الإ لاق عند العربي، يليها الكهرة والضمة

على مر العصور  حييث يتفيوق مجيرى  ىير أن هذغ الملحولة تكاد تكون سمة شعرية

الكهرة والضمة، على مجيرى الفتحية عنيد جيل الشيعراء القيدماء والمحيدثين، ولييي لهيذا مين 

وامتيدادها -تعليل ىيير ميا لاليه بعيض المحلليين للقافيية مين المحيدثين، حييث ييرون أن الفتحية 

بب للية اغعتمياد من حيث  بيعته الصوتية صوت غ لون له، وهذا ما يهي -الطبيعي هو الألف

عليها في القافية
116
. 

************************ 

 الوصل -2/2/3

الوصل حرف من حروف القافية، وهو الحرف الذي يلي الروي مباشرة من جهة اليهار، 

 :وهو على أربعة أنواع

الوصل بحرف المد الناشئ عن إشباع حركة الروي المتحرك، فيكون وصل الفتحة ألفا،  -أ

 .ة ياء، ووصل الضمة واواووصل الكهر
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

 :ومن أمثلته لول المتنبي :الوصل بالألف

ــبُّ    أعَْلنَـا مـا عاشـق    شَــكوَى  وألَـَـذُّ    الألَهـنا الكَـلامَ  مَنـَغَ  مــا  الَح 

ري  الحَـبيبَ   ليَـتَ  ـرم   ىـير    مـن   الكَرى هجرَ  الهـاج  لي ج  لةََ  واص    الضنىَ ص 

ــا  ألواننـــا   مـا ـدر  تَ  لـ  حَل يتنَـا  ولــو  بتنــا م  نــا اســت ف عْنَ  م  تلَوَُّ
117
  

فالقافية في القصيدة الهابقة رويها النون، ومجراها الفتحة، وهذغ الفتحة أشبعت من باف 

 .د، هذغ الألف هي التي تهمى الوصلالإ لاق ب لف م

ولد استخدم المتنبي الوصل بالألف سبعا وخمهين مرة، تركز مع مها في 

 .،ول  يهتخدم وصل الألف إ لالا في بحر الرمل{البهيط والطويل والوافر والخفيف}:أبحر

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

 8 7 5 08 00 4 7 * 8 1 ب لف

 52= المجموع 

 :ومن أمثلته لول المتنبي  الوصل بالياء

نْــكَ   أنــا  ــن       ومكـار م   فضَـائ ل   بيَـن م  كَ   وم   دائ ـ    ىَمـام   فـي ارتيــاح 

ـل   احتقـار كَ   ومـن   ه   تحـب و مـا ك  ـه    فيمـــا    ب ـ  حــال     ب عَينـَـي أ غح   ـ

ـنتَ  بـَلاك حــتى    يفهَاســ ي هَــمِّك لــ  الخليفــةَ  إن   ـارم   عَيـن فك  الص 
118
 

حيث نجد أن القافية في القصيدة هي المي ، ومجرى الروي هنا هو الكهرة، ولد أشبعت 

. ت هر نطقا غ خطا، هذغ الياء هي الوصل في لافية البيتالكهرة من باف الإ لاق بياء مد 

الوافر }:ولد استخدم المتنبي الوصل بالياء مائة وثماني مرات تركز مع مها في أبحر

الرمل }: ، ول  يهتخدم وصل الياء إ لالا في بحري{والطويل والبهيط والخفيف

.{والهريغ
119
 

  

 منهرح سريغ يفخف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

 4 * 07 08 01 8 5 *  38 بياء

 018= المجموع 

http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=10&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=10&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=20&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=20&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=30&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=78&art_beet=30&beets=410&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=10&beets=60&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=10&beets=60&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=20&beets=60&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=20&beets=60&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=30&beets=60&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=173&art_beet=30&beets=60&explainId=0


 أحمد محمد الصغير.د

***************** 

 :ومن أمثلته لول المتنبي  :الوصل بالواو

ـنَ  يـارَك   أم  جـى فـي ازْد  لبَ الدُّ ـنْت حَـيث    إذْ       ـاء  الرُّ ـنَ  ك  يـاء   ال ـلام   م    ض 

هْـك   وهْـيَ  المليَحَـة    ــق  للََ  ها  هتكهـا م    ذ كـاء   وَهْـيَ  الليّـل   فـي ومَهــير 

ذي أسَـفي عـلى  أسَــفي ــه    عــن  دَل هْت نـي ال ـ لْم  ـه   ع  خَفـاء   عَـليَ   فبَ ـ
120
  

، ومجرى الروي هنا هو الضمة، ولد أشبعت حيث نجد أن القافية في القصيدة هي الهمزة

 . الضمة من باف الإ لاق بواو مد ت هر نطقا غ خطا، هذغ الواو هي الوصل في لافية البيت

الطويل }:ولد استخدم المتنبي الوصل بالواو سبعا وثمانين مرة تركز مع مها في أبحر

 .{الهريغ}لالا في بحر ،ول  يهتخدم وصل الواو إ {والبهيط و الوافر والكامل والمنهرح

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

 2 × 5 75 74 8 0 0 2 00 بواو

 82= المجموع 

********************* 

 :الوصل بهاء متحركة  -ب

 :ومن أمثلته لول المتنبي  :الوصل بالهاء المضمومة

غْ  وأنَــتَ  نيروزنــا جــاءَ  ــراد  غ   أرادَ  بـــــال ذي ووَرَت      م    زنــــاد 

غ غ   ول  الحَـ مــنَ  مثل هــا إ لــى ك     مــنـ التَــي النَ ـــرَة  هـــذ   زاد 
121
 

فالروي في هذغ القصيدة هو الدال، ومجرى الروي هنا هو الضمة، ول  تشبغ هذغ الضمة من 

باف الإ لاق بواو مد، ولكن أعقبتها هاء مضمومة هذغ الهاء المتحركة هي الوصل في لافية 

 .البيت 

 :الوصل بالهاء المكسورة قوله 

ـــه   ي  ه ــــر    وإ نمــــا ــه   فــي الإفَهـــاد   تحََـــكُّ َ      تحك يم  ه    ح 

غ   فـي أنَـكَ  يـَرَى مَــن  مــا ـه  حَبْه   فــي أنــكَ  يـَـرَى كَــمَنْ  وَعـد 
122
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

نجد أن الروي في هذغ القصيدة هو الهين  ، ومجرى الروي هنا هو الكهرة ، ول  تشبغ هذغ 

الكهرة من باف الإ لاق بياء مد ، ولكن أعقبتها هاء مكهورة هذغ الهاء المتحركة هي 

 .الوصل في لافية البيت 

 :الوصل بالهاء المفتوحة قوله 

ها  وجاريـــة   ها شَـــعر  مَــــة    شَـــطْر  حَك  هــــا نــــافذ   م    .أمَْر 

نهَــــا   الـَـة   كَفِّهــا  وفـــي  تـَــدور   كْرَهـًــا تضََمًّ ه م  ـــبر    اش 

هــا ب نـــا تْـــه  فعََلَ   بمـــا    جَهل هــا ففــي أسَــكرَتْنا  فـــإ نْ  ذْر  ع 
123
  

نجد أن الروي في هذغ القصيدة هو الراء  ، ومجرى الروي هنا هو الضمة ، ول  تشبغ 

هذغ الضمة من باف الإ لاق بواو مد ، ولكن أعقبتها هاء مفتوحة هذغ الهاء المتحركة هي 

 .الوصل في لافية البيت 

ثنتين وعشرين لصيدة، تركز مع مها في ولد استخدم المتنبي الوصل بالهاء المتحركة في ا

، ول  يهتخدم وصل الهاء المتحركة إ لالا في {الكامل والمتقارف والطويل والخفيف}:أبحر

 .بحر الرمل

 

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

هاء ) 

 (متحركة

0 4  0 8 8 7 3 0 0 

 

المضمومة والمكهورة كثير في الشيعر، ىيير وتجدر الإشارة إلى أن الوصل بالهاء  

لييي بيالكثير  معليلا ذليك بي ن حركتيي الكهيرة والضيمة  اأن من المحدثين من يرى أن جيدهم

أما الوصل بالهاء المفتوحة الموصيولة .تتنافران مغ ضمير الغائب، وهو حلقي من سنخ الألف

(.رةالمضمومة والمكهو)بالألف فهي أكثر ورودا في الشعر من أختيها
124
  

*                *                 * 

 

 :الوصل بالهاء الساكنة -ج

 : ففي لول المتنبي  
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 أحمد محمد الصغير.د

ـــرال ك  حَــــي   أوّلَ       لَلَــه وغ رَبْعَكـــ  تحَهَـــب وا غ   لتَلَـــهْ  ف ـ

  العَذَلـَـهْ  هـَـواك     فــي  وأكَــثرََت     ب كـ  ـوس  النفّ   لبَلـَـه    تلَ فـَـتْ   لــد

ـــرم وفيـــه       وأوَحَشَــنا أهَــل   وفيــه    خَـــلا ح ص  ــروِّ  إب لـَـهْ  م 
125
 

باف  فالروي هو اللام  ، ومجرى الروي هنا هو الفتحة ، ول  تشبغ هذغ الفتحة من

 .الإ لاق ب لف مد ، ولكن أعقبتها هاء ساكنة هذغ الهاء الهاكنة هي الوصل في لافية البيت 

، كما يرون أن وصلاً  جعلهاساعد على  ماهو  الهاء ءخفاويرى علماء القافية أن 

الوصل إذا كان بالهاء لل الجمغ بين الهاء الأصلية وهاء الضمير، وحكموا على ذلك بالقلة، 

الفحول على للة خلافا للمحدثين الذين استحهنه كثير منه  مه فقد استخد
126

، ومن شواهدغ 

 :عند المتنبي لوله

ه  الط ر  ب ه  ما أنَصَفَ القوَم  ضَب ه     وَأ م 

 وَإ ن جَه لتَ م رادي       فإَ ن ه  ب كَ أشَبهَ
127
 

الرجز }:ولد استخدم المتنبي الوصل بالهاء الهاكنة ثلا  مرات جاءت في أبحر

الوافر والكامل و }:،ول  يهتخدم وصل الهاء الهاكنة إ لالا في أبحر{والطويل والمنهرح

 .{الرمل والمتقارف والبهيط والخفيف والهريغ

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

بهاء 

 ساكنة

* * * 0 * 0 * * * 0 

 3= المجموع 

الهاء الهاكنة على للته فيه من الحهن، ومرجغ ذلك ويرى العروضيون أن الوصل ب

إلى أن الهاء الهاكنة تقوم مقام الإ لاق في القوافي، بل إن فيها من الفخامة ما ليي في 

الإ لاق
128
. 

 الوصل بكاف الخطاب -د

أما الكاف المختلف فيها والتي يقغ فيها اغلتباس بين الروي والوصل فهي كاف 

حركة فقد يتعين على المحلل للقافية أن يجعل كاف الخطاف روي الخطاف ساكنة كانت أو مت

البيت وذلك في الموضغ الذي تهبق فيه كاف الخطاف بحرف من حروف المد نحو الألف في 

 :لول المتنبي
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

دًى ـر   مَـن  ـكَ لَ   ف ـ ــك    فـَـــلا    مَداكـا عَـن يقصِّ   فدَاكـــا إ غّ  إذَنْ  مَل ـ

.للَاكــا ل مــنْ  ب البقَــاء    دَعَونـــا       ي هـاو ي مَـنْ  لـَكَ  فدى ل لنـَا  ولـَـو
129
  

 .يت، والألف الثانية وصلها فالألف في القافية ردف، والكاف روي الب

وكذلك يتعين علي المحلل للقافية أن يجعل كاف الخطاف روي البيت وذلك في 

 :الموضغ الذي غ يرتكز فيه الشاعر على الحرف الهابق عليها وذلك نحو لول المتنبي 

ـرَ  ومــا ــب يتَ    الـذي والهـاحل   الأ رد نُّ  صَغ  ه  ح    لدَركـا جـنب إلـى إغ ب ـ

وس      أنهـا لـَو حـتى  الب لْـدان    تحَاسَــدَت    نحْوَكـا والغَـرف   لهار الشرق  ن ف ـ
130

 

الحرف الذي لبلها وعدم التزام الشاعر له ، حيث  فكاف الخطاف روي القافية لتغير

جاء في البيت الأول غما ، وفي البيت الثاني راء ، وفي البيت الثالث واوا ، و لهذا تعد الكاف 

الوافر }ولد استخدم المتنبي الوصل بكاف الخطاف مرتين في بحري . هنا روي البيت

 :{والطويل

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الوصل

كاف 

 الخطاف
0 * * * * 0 * * * * 
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 أحمد محمد الصغير.د

 :جدول يبين استخدام المتنبي للوصل في لوافيه والنهب الإحصائية لكل استخدام

**************** 

دف -3/2/3  :الرِّ

هو حرف مد أو لين يهبق الروي مباشرة بغير فاصل، وغ فرق في هذا بين أن يكون الروي  

ويرى المحدثون أن . مطلقا أو مقيدا، ومتى توخاغ الشاعر في لافيته سميت القافية مردفة

دفة تمثل مقطعا شديد الطول، غلتزام الشاعر بحرف المد الهابق على الروي القافية المر

مباشرة
131

 . 

ألف مد ، أو واو مد مهبولة بحرف مضموم لبلها ، أو ياء مد } :والردف لد يكون

 {مهبولة بحرف مكهور لبلها

 :فمثال ألف المد لوله 

ـام أرض أوحَشــتَ  ولـَـد ب وعهــا  سَــلبتَ     حـتى الش   البهَـاء   ثــوفَ  ر 
132
 

لأنها تهبق الروي مباشرة من ىير فاصل، وهي  ف لف المد في لافية البيت الهابق ردف 

 . مهبولة بحرف متحرك بالفتح

 :ومثال واو المد لوله 

ـوب كَ   وكَــيفَ  داء   الشَــكوَى تنَ ـ ـوف   ل مــا الم هــتغَا  وأنَــتَ       ب ـ ينَ ـ
133
  

فواو المد في لافية هذا البيت ردف   لأنها تهبق الروي مباشرة من ىير فاصل ، وهي 

 .مهبولة بحرف متحرك بالض 

 :ومثال ياء المد لوله

شــكَ  مــان    ي جمِّ بـّاً  هـَـوًى  الز  ـؤذَى  ولــد   وح  قـَة   مـنَ  ي ـ  الحَـب يب   الم 
134
 

فياء المد في لافية هذا البيت ردف   لأنها تهبق الروي مباشرة من ىير فاصل ، وهي 

 .مهبولة بحرف متحرك بالكهر 

 النهبة عدد مرات اغستخدام الوصل بــ  النهبة عدد مرات اغستخدام الوصل بـ

 %2.8 77 الهاء المتحركة %71 52 الألف

 %0 3 هاء الهاكنةال %38.2 018 الياء

 %1.2 7 كاف الخطاف %30 82 الواو
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

ياء ساكنة ىير مهبولة بحرف مكهور، أو واوا ساكنة ىير :)ولد يكون الردف

 :، وذلك نحو (مهبولة بحرف مضموم

 ــن  عَي بهَــواد   محــد ق    بيَــاض    فيهــا والــراح   بيَاضَهــا كـــ ن
135
 

فالياء الهاكنة في لافية هذا البيت ردف   لأنها تهبق الروي مباشرة من ىير فاصل ، 

 .وهي مهبولة بحرف متحرك بالفتح ، فهي ليهت حرف مد ، ولكنها من حروف اللين 

وتجدر بنا الإشارة في هذا المقام إلى أن الشاعر إذا استخدم ألف المد في مولغ  

لا يجوز مخالفتها إلى الواو أو الياء، وغ يجوز له بحال أن يتركها الردف وجب التزامه بها ف

 :،ومثال ذلك لول المتنبي 

ـا فـَـوْلكَ   سَــل مت    ومـــا   للهـــماء   فـَــولكََ  ســـل مت   وغ           ل لث ريّـُ

ـام أرض أوحَشــتَ  ولـَـد ب وعهــا  سَــلبتَ        ىحـت الش    البهَـاء   وفَ ــثــ ر 

نــكَ  والعَـــواص      تنفَ ي   يـبَ   فتعَــر ف        عَشْــر   م   واء  ـالهـَ فـي ذلـكَ    
136
 

الردف ، فالقافية في الأبيات الهابقة مردفة ، ولد استخدم المتنبي ألف المد  في موضغ 

 ( .الواو ، أو الياء ) ول  يغادرها إلي ىيرها 

أما إذا استخدم الواو أو الياء في مولغ الردف فيجوز له أن يوالي بينهما فيهتخدم  

 :الواو تارة، والياء تارة أخرى ومثال ذلك لول المتنبي 

ريب   مَـن أرابـَـكَ  مــا أيــدري ـطوف   الفلَـك   إلـى  تـَرلىَ  وهـل                      ي ـ   الخ 

ــة    فـَـوقَ   وجهــم كَ  ـلّ  ه م  ــرف       داء   ك  ــيب   منــه ألَلَِّهــا  فقَ ـ   عَج 

شــكَ  مــان    ي جمِّ بـّاً  هـَـوًى  الز  ـؤذَى  ولــد                    وح  قـَة   مـنَ  ي ـ   الحَـب يب   الم 

ـكَ   وكَــيفَ  لّـُ نيــا ت ع  ـة    وأنَـــتَ   ب شَــيء   الد  ل ـ نيــا ل ع     بَيــب   الد 

ـوب كَ   وكَــيفَ  داء   الشَــكوَى تنَ ـ ـوف   ل مــا الم هــتغَا  وأنَــتَ   ب ـ  ينَ ـ
137
 

فالقافية في الأبيات الهابقة مردفة، ولد جمغ المتنبي بين الواو والياء في موضغ 

ي الأبيات الثاني الردف  حيث استخدم الواو في البيتين الأول والخامي، واستخدم الياء ف

 . والثالث والرابغ، مما يدل على جواز المعالبة بينهما

فالمتنبي من خلال ما سبق يجعل ردف الألف مهتقلا في اغستخدام، بينما يجعل ردف 

الياء والواو مما يجوز فيه التقارض، وهو بهذا موافق لطبيعة اغستخدام العربي، وليي هناك 

القوافي المردفة ىير أن الواو والياء يتقارضان لما بينهما من من تعليل لهذا اغستخدام في 
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 أحمد محمد الصغير.د

تقارف في الذبذبات المميزة لكل منهما، أما الألف فتتباعد ذبذباتها عن الواو والياء بما غ 

يهمح بتقارضها مغ لهيمتيها في باف حروف المد 
138
. 

ي هذا النوع ويذكر الدكتور الطيب المجذوف أن المهتشرلين يعيبون على الشعر العرب

من القوافي الذي يجمغ فيه بين الواو والياء، ويرى أن هذا يعد تكلفا منه  وافتياتا  لأن هناك 

لرابة لوية بين الواو والياء هي التي دفعت القدماء إلى تقبل الإلواء الذي جمغ فيه بين كهرة 

.وضمة، وما الكهرة والضمة إغ من الواو والياء
139
 

مهمة ينبغي إثباتها ونحن نتحد  عن الردف وغ سيما عند وهناك ملحولة إيقاعية 

المتنبي، فاستخدام الردف يعطى المحلل للقافية إحهاسا بغنى الصوت واحتفاله بالنغمات 

يههمان إسهاما كبيرا في التنوع  -لينين–الإيقاعية حيث يجتمغ في آخر البيت حرفي مد 

بدءا من البيت الأول  حيث يعتمد الشاعر  الموسيقي للقصيدة ، ويبدأ الإحهاس بهذا  التنوع

فيه على التصريغ فيكون آخر العروض مقابلا في الإيقاع الحركي لإيقاع القافية ، فترتفغ 

درجة الإحهاس الحركي المصاحب للنطق بالصوت
140

 :،ومن نماذج هذا لول المتنبي. 

روبا  شّاق  ض  روف  الناس  ع  ه   أشََفُّ                ض   اً ـــه    حَبيبفَ عَذَر 

وى لتَل  الأعَادي    ن زَورَة  تشَفي الق لوبا      وَما سَكَني س   فهَلَ م 

نها في حَديث       دُّ ب ه  الصَراص              تَ َلُّ الطيَر  م  رَ وَالنعَيباــترَ 
141
 

 :جدول إحصائي يمثل استخدام المتنبي للردف

 مجموع منهرح سريغ خفيف طبهي  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر القافية

 081 4 3 71 04 07 01 8 0 70 82 مردفة

ىير 

 مردفة

0 75 7 4 08 81 30 7 8 03 082 

 782 01 2 77 82 40 78 01 3 84 88 المجموع

 

 :جدول إحصائي يمثل استخدام حروف الردف عند المتنبي

 مجموع منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر الردف

 074 8 7 03 8 5 4 3 0 00 71 الألف  

 85 7  5 4 4 3 0  1 03 مختلط

 5    0  0    3 الواو

 8  0 7 0 0    0 7 الياء

 



 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

 :حركات القافية المتعلقة بالردف

، ولهذا فهو بطبيعة الحال (سواء أكان حرف مد، أم حرف لين)الردف حرف ساكن : الحذو

حرف الذي يهبق الردف ىير ملتزم فليي على سوف يكون مهبولا بحرف متحرك، هذا ال

الشاعر أن يعتمدغ في كل لوافي القصيدة، أما حركة هذا الحرف الهابق على الردف فهي 

.الملتزمة، وهي التي تهمي عند علماء القوافي بالحذو
 142

 

والحذو يكون بالفتحة والضمة والكهرة ومن شواهد الحذو بالفتحة لول المتنبي لوله 

:  

ــنْ  ــلِّ  أمَ  ـرادا بلَغَـتَ  شَـيء   ك  ــلِّ   وفــي  الم  بـادا شَـ وَْتَ  شَـ وْ   ك    الع 

ـدْ  لــ  ل مَــنْ  تـَـرَكْتَ   فمــاذا   سـادا كـانَ  ل مَــنْ  تـَـرَكْتَ  وَمــاذا  يهَ 

ــمانيَ  كــ نًَّ   ت صــادا أنَْ  تشَْـــتهَ ي  تصََي د هـــا  رَأتَْــكَ  مــا إذا  اله 
143
 

 .هي الحذو ( على حرف الواو )فالألف الأولي ردف القصيدة ، والفتحة التي تهبقها 

  :ومن شواهد الحذو بالضمة لول المتنبي 

ــا  بــه   ف ض نـــا لنـــا  تجََـــل ى ــعودا لقيــنَ  ن جـــوم    ك ن ـ   س 

ــجودا فتَرََكنــا لــه    رضينــا  الــذي بــترَك   ر ضــاغ     لبنـــا   الهُّ

 .دة، والضمة على الحرف الهابق عليها هي الحذو فالواو ردف القصي

  :ومن شواهد الحذو بالكهرة لول المتنبي

نْـدَ  لـي بـالد هْر   وَفـَى  وَوَلـْت   ـيرا وَزاد ب  هَْل يــه   لــي وَفـَـى    سَيِّد   ع    كَث ـ

 خَـر يرا فيـه   ل لْمـاء   تـَرَى  وَزَهْــر       جَب ين ه   ء  ضَوْ  اسْت حْهـان   عـلى  شَـر بْت  
144
 

 .فالياء ردف القصيدة ، والكهرة على الحرف الهابق عليها هي الحذو 

لبل الردف بالحذو  لأن الحذو معناغ الإتباع،  ولد سمى علماء القوافي حركة ما

فالشاعر يحذو هذغ الحركة في لافيته حتى يتوافق له الردف الملتزم في لافيته   لأن الألف غ 

ت تي ردفا ما ل  يفتح ما لبلها، والواو غ ت تي ردفا ما ل  يض  ما لبلها ، والياء كذلك غ ت تي 

الردف على هذا التصور تحذو حذو ما لبلها من الحركات ردفا ما ل  يكهر ما لبلها ، ف حرف 

 .في لافية القصيدة

************************ 

 :الدخيل والتأسيس - 2/3/  5،4 
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 أحمد محمد الصغير.د

الدخيل والت سيي حرفان من حروف القافية، وهما أول حرفين في ترتيب حروف 

خر، وإذا ذكر القافية من جهة اليمين ، وهما حرفان متلازمان غ ينفصل أحدهما عن الآ

أحدهما استلزم الأمر ذكر الثاني، وغ يعرف أحدهما إغ بتعريف الآخر، وهما يهبقان الروي 

مباشرة من جهة اليمين، وغ يجتمعان على الإ لاق مغ الردف فهما والردف متنافران، 

معا في الدراسة والعرض لما يقتضيه المقام من ( أي الت سيي والدخيل)وسوف نجمعهما

 .بينهما  الجمغ

وذلك لعدم  –نبدأ بالدخيل لأنه الحرف الذي يهبق الروي من جهة اليمين  :الدخيل -أ

، وهو الحرف الصحيح المتحرك الذي يفصل بين الت سيي يمينا، -وجود الردف

والروي يهارا، وهو حرف صحيح متحرك ىير ملتزم  فالشاعر ليي مجبرا على 

رتكاز على حركة الدخيل فهي الملتزمة في التزام الدخيل كصوت، ولكنه ملتزم باغ

هذا الموضغ من مواضغ القافية، ولد سماغ علماء القافية دخيلا  لأنه حرف مختلف 

في صوته بعد ألف الت سيي الملتزمة التي غ يجوز بحال اختلافها، فك نه والحال هذغ 

 .دخيل على حروف القافية 

ىير -وبين الروي الحرف الصحيح هو ألف مد ليي ىير ، يفصل بينها :التأسيس -ب

المهمى دخيلا ، وهي حرف ملتزم من حروف  -الملتزم حرفه ، والملتزمة حركته 

وسمي بالت سيي  . القافية غ يجوز للشاعر تركه، و إغ عد هذا عيبا من عيوف القافية

من  لأنه أساس القافية يمينا، فهو يتقدم حروف القافية جميعا، وأول ما يلتزم به الشاعر

وإذا استخدم الشاعر الت سيي . الحروف المكونة للمقطغ الصوتي المكون للقافية

 .والدخيل في لافيته سميت القافية مؤسهة

ويرى بعض المحدثين أن حركة الفتح الهابقة على ألف الت سيي اعتمدها القدماء 

ن القول نتيجة ت ثره  بالجانب الخطي، وإىفاله  للحقيقة الصوتية لألف المد  ويرى أ

بالت سيي لاهرة افتراضية غ وجود لها في الوالغ الصوتي
145
.  

 :وعدمه في ديوان المتنبي الت سييجدول يبين نوع القافية من حيث 
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

 مؤسهة

 782 01 2 77 82 40 78 01 3 84 88 المجموع

 

ومن خلال الجدول الهابق نلحل أن الهمة الغالبة على لوافي المتنبي هي عدم 

الت سيي، بل هي الهمة الغالبة على بعض البحور، التي خلت تماما من الت سيي كالوافر 

% . 011مؤسهة بنهبة فقد جاءت هذغ البحور ىير . والرمل والبهيط والخفيف والهريغ

وليي هناك من تفهير لهذا سوى أن التشكيل المقطعي للقافية غ يتناسب إيقاعيا مغ القافية 

 المؤسهة في هذغ البحور

ولد %. 0أما عن بالي البحور فقد جاء الت سيي فيها بنهبة ضعيفة جدا غ تتعدى 

طويل  حيث استخدمها جاءت نهبة اغستخدام الكبرى للقافية ىير المؤسهة في لوافي ال

ولد جاءت . المتنبي في خمي وأربعين لصيدة في مقابل ست عشرة لصيدة جاءت مؤسهة

القوافي ىير المؤسهة للطويل لاصرة على الضربين الصحيح والمحذوف من التشكيل 

المقطعي المتواتر ، وتفهير ذلك يعود إلى أن التصار المتنبي على القوافي المطلقة يحول 

يحول ( 5/5)م الت سيي  لأن اجتماع الإ لاق مغ التشكيل المقطعي المتواتر دون استخدا

 .دون الت سيي

أما الضرف المقبوض فقد استخدم الت سيي فيه في ست عشر لصيدة، في مقابل عدم 

الت سيي في أربغ عشرة لصيدة  وذلك لكون الضرف المقبوض من التشكيل المقطعي 

 .  سييالذي يصح فيه الت( 5//5)المتدارك 

 :حركات القافية المتعلقة بالدخيل والتأسيس

هناك حركتان من حركات القافية تتصلان بحرفي الدخيل والت سيي، هاتان الحركتان 

(الإشباع والرس)هما
146
 . 

هي حركة الدخيل الملتزمة التي يجب علي الشاعر اغلتزام بها في لوافي  :الإشباع -أ

 :له القصيدة، ومثالها في شعر المتنبي لو

ـوم    فمََتــى ـكر   ألَ ـ وُّ  فيــكَ   ل  والقـَـو  أوَْليَتنَـي مـا بش   القـائ ل   لـَدر   عل ـ
147
 

 .فالألف ت سيي ، والهمزة دخيل ، وكهرة الهمزة هي الإشباع 

ولد يكون الإشباع بالضمة أو الفتحة، ىير أن الهمة الغالبة على الإشباع في ديوان 

 .، فل  نعثر له على موضغ يكون الإشباع فيه بغيرها  بالكسرةالمتنبي هي أن يكون 
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هي فتحة ما لبل ألف الت سيي وهي ملتزمة بطبيعة الحال  لأن ألف  :الرس -ب

ولد سمى علماء القوافي فتحة ما لبل . الت سيي حرف مد غ يناسبه إغ الفتحة لبلها

الألف بالرس لأنها م خوذة من الخفاء أو التقدم، فالخفاء لأن الفتحة بعض حرف هو 

ي نقطة اغرتكاز الأولى من جهة الألف، والتقدم لأنها تتقدم حروف القافية فه

 :ومثالها في شعر المتنبي لوله .اليمين

ر    أصَبحَـتَ     جَـاف   تـَـ م  ـلوَة   بالح  جَاف   على  لهتَ   هيَهات  لخ  ر   الح   ب قاد 
148 

فالألف ت سيي، وفتحة القاف لبلها هي الرس، والدال دخيل وكهرتها هي الإشباع، والراء 

 .روي البيت 

 :نماذج للقوافي المؤسسة في ديوان المتنبي-

لرصد القافية المؤسهة في ديوان المتنبي، يعرض البحث  من باف استكمال الصورة العامة

 :فيما يلي لنماذج متنوعة للقافية المؤسهة، من خلال شعر المتنبي

 :القافية المؤسهة مغ الروي المطلق الموصول بالألف  -أ

ـموس   بــ بَي ــنَ  اللا ب هـات     ىَوار بـا الجان حـات   الشُّ   جَلاب با الحَـرير   م 

نْه بـــات   قولنَــ  الم    الن اه بــا الن اه بــات    وَجَنــات ه ن    اـــول ل وبنَـَــ ـاــع 

مـــات   حْي ي القـــات لات    الن اع  يات   ت    ــاـــالم  بْد  ـنَ  الم   ىَرائ بـا الـد غل   م 
149
 

الباء الأخيرة روي مطلق ، وفتحتها مجرى ، : فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من 

( الباء ، والهاء ، والهمزة )والألف الأخيرة وصل القافية ، والألف الأولى ت سيي ، و 

 بالتوالي هي الدخيل بين الت سيي والروي ، وكهرة هذغ الأحرف الثلاثة إشباع، والفتحة لبل

 . الت سيي هي الرس 

 :القافية المؤسهة مغ الروي المطلق الموصول بالياء  -ف

ر    أصَبحَــتَ  جَـاف   تـَـ م  ـلوَة   بالح  جَـاف   عـلى  لهـتَ   هيَهـات    لخ  ر   الح    ب قاد 

ـب لـ  ي حجَبـا لـ    ونوَالـه   جَب ينـه   ضَـوء   كــانَ  مَــن ر عـن يحَْتجَ    نـال 

حَجـب   ىَـير   فـ نتَ  احتجََـبْتَ   فـإ ذا ال ـاهر   عيـن   فــ نتَ  بطَنَْــتَ  وإ ذا               م 
150
 

الراء روي مطلق، وكهرتها مجرى، والياء : فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من

بالتوالي هي الدخيل بين ( الدال، وال اء، والهاء)ية، والألف لبلها ت سيي، وبعدها وصل القاف

  .الت سيي والروي، وكهرة هذغ الأحرف الثلاثة إشباع، والفتحة لبل الت سيي هي الرس

 :القافية المؤسهة مغ الروي المطلق الموصول بالواو  -ج
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 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

ـذْرَ  تقَبـَـل ولــد مـاً  الخَـف ي   الع  ـذْري  بـال    فمـا    تكََرُّ ح   وَهْوَ  وال فـاً  ع    واض 

حـــاغً  وإن   ـكَ  إ ذ م  هــم كَ     أرًَى أنَ العيش ب ـ عتـَـل    وج  يَ و م  هـم    صـال ح   ج 

ـعر   تـَرك   كــان ومــا ه   إغ الش  ـر      لأنَ ـ  المَدائ ح   الأمَـير   وَصـف   عـن  ت قصَِّ
151
 

الحاء روي مطلق، وضمتها مجرى، والواو بعدها : فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من

بالتوالي هي الدخيل بين ( الحاء، واللام، والهمزة)وصل القافية، والألف لبلها ت سيي، و

  .إشباع، والفتحة لبل الت سيي هي الرس الت سيي والروي، وكهرة هذغ الأحرف الثلاثة

 :القافية المؤسهة مغ الروي المطلق الموصول بالهاء المتحركة -د

غ   فخَانتَْـه   الــرليبَ  حاشَــى ـضَ    ضَمـائ ر  غ فـَانْهلَ تْ   الــدمغَ   وىَي ـ ر    بـَواد 

ـبِّ   وكَــات     ك البيَْـن   ـوْمَ يَ   الح  نهتَ ـ ب     م    سـرائ رغ   تخَْـفىَ غ الـدمغ   وصــاح 

بـاء   لـَوغ فت   مـا عَـد يّ  ل  ـغ  غ   لـَــوغ ب رَبـــرَبه   وَغ    ب ه ـ    ش  ر  جَـــآذ 
152
  

لق، وضمتها مجرى، والهاء الراء روي مط: فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من

المضمومة بعدها وصل القافية، وضمتها نفاذ، وواو المد بعدها هي الخروج، والألف لبلها 

بالتوالي هي الدخيل بين الت سيي والروي، وكهرة هذغ ( الدال، والراء، والذال)ت سيي، و

  .الأحرف الثلاثة إشباع، والفتحة لبل الت سيي هي الرس

 :هة مغ الروي المطلق الموصول بالهاء الهاكنةالقافية المؤس -هـ 

كمــا هْ  أشـجاغ   كــالرَبغ    وَفاؤ  ـم  د بــ ن    اس  هْ  أشـفاغ والـدَمغ   ت هـع  م    سـاج 

ـق   إغ أنــا ومــا ـلُّ  عاش    غئ مـهْ  الصَفي يــن    خَل يليَــه  أعَــقُّ     عاشـق   ك 

الهوََى يتزَيـّـا  ولــد ه   ىَـير   ب ـ ب       أهَل ـ ـهْ  غ مـن الإنهـان    ويهَـتصَح  ي لائ م 
153
  

المي  روي مطلق، وضمتها مجرى، والهاء : فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من

بالتوالي هي ( الجي ، والهمزة، والهمزة)لبلها ت سيي، والهاكنة بعدها وصل القافية، والألف 

الدخيل بين الت سيي والروي، وكهرة هذغ الأحرف الثلاثة إشباع، والفتحة لبل الت سيي هي 

  .الرس

 :القافية المؤسهة مغ الروي المقيد  -و

ــر   نـــدَ  أمْ    عــائ دْ  أمْ  خيــال   يـــا أزائ ـ ـدْ  أن نــي مَــوغكَ  ع    رال ـ

ـــئتنيَ     عَـرضَتْ  ىَشْـية   لـَـن   كَمــا  ليَيَ  لال هــا فــي فجَ  دْ  خ    لــاص 

ـــدْ  دْهـــا  ع   لنــاه دْ ا بثـَـدْي كَ   ثـَـدْي ي  ألصَــقَ     تلَـَـف   فحَــب ذ وأع 
154
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الدال روي مقيد، والكهرة التي لبلها توجيه، : فالقوافي في الأبيات الهابقة تتكون من

بالتوالي هي الدخيل بين الت سيي والروي، ( القاف، والصاد، والهاء)والألف لبلها ت سيي، و

  .وكهرة هذغ الأحرف الثلاثة إشباع، والفتحة لبل الت سيي هي الرس

***************** 
 :القافية بين الإطلاق والتقييد عند المتنبي -3/3

الروي لد يكون متحركا أو ساكنا، وعلى هذا الأساس يختلف لقب القافية تبعا غختلاف 

 : ضربين إلىالقوافي ولد له  العلماء . الروي من حيث الحركة والهكون

لييد للحيرف والقافيية  وهي التي يكون اليروي فيهيا سياكنا، فالتهيكين:  القوافي المقيدة:أولهما

 :ومن شواهدها لول المتنبي . معا لأن التهكين منغ للحرف من الحركة

ـ نـــدَ  أمْ     ـائ دْ ـــعـ أمْ  ـال  ــخيـ ــاــيـ ـر  ــأزائ ـ   ـدْ ــرال ـ أن نــي مَــوغكَ  ع 

ـــئتنيَ               ـرضَتْ عَ  ىَشْـية   لـَـن   كَمــا  ليَيَ  لال هــا فــي فجَ  دْ  خ   لــاص 
155
 

 :ولوله

ــت ب أبـَـر   الك تــافَ  فهَ مـــت   مــر   فهَـــمْعًا    الك  ـ لأ    العَــرَفْ  ـير  ــأم 

ــرَ   وإنْ      ه  ــبـ  اً ــوآبت هاجــ ــه  ــلـ و َوعـــاً  ــا الف عــل   لصَ  وَجَـبَ  عَم 
156
  

 :ولوله

ـن هـن   فاتـَه  لقَـد  وَصف هـا فـي أحَهَــنَ  كــانَ  لئَ ـ   لكَْ  الـوَصف   فـي الح 

 الـب رَكْ  هـذ ي حـال   مــن  لتَـَـ نفَ    ــارَ ــــالب حـ وإ ن ــر  ــبحَـ  ــكَ ــلأنَـّـ
157
 

زْ :)، والمؤسييي نحييو(ليَير يحْ :)المييردف نحييو: والقافييية المقيييدة لهييا ثييلا  صييور هييي ، (عَيياج 

، ولييد اسييتعمل المتنبييي نييوعين ميين 158(وَعَجَييل:)نحييو خييال ميين الت سيييي والييردفوالمجييرد ال

 :القوافي المقيدة وهما

 :هالقافية المقيدة المجردة كقول -

هَه د د       كَالغ مض  في الجَفن  الم  .وَز يارَة  عَن ىَير  مَوع 
159
 

 .وهذا النوع من القوافي يلزمه غزمان هما الروى والتوجيه 

 :القافية المقيدة المردفة كقوله -

ران نَ الخَيز  .ما أنَا وَالخَمر  وَب طِّيخَة        سَوداء  في ل شر  م 
160
 

 .الروى والردف والحذو: مه ثلاثة لوازم هيوهذا النوع من القوافي يلز 

ول  يؤثر عن المتنبي استعماله للقافية المقيدة المؤسهة
161
. 
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وهي التي يكون الروي فيها متحركا، فتكون حركته دليل على : ةالمطلقالقوافي : الآخر

أو  الض  إ لاق القافية وعدم تقيدها، وغ فرق في هذا بين أن تكون القافية متحركة بالفتح أو

 :ومن شواهدها لول المتنبي. الكهر

ريب   مَـن أرابـَـكَ  مــا أيــدري ـطوف   الفلَـك   إلـى  تـَرلىَ  وهـل    ي ـ  الخ 
162
 

 

 :ولوله

 ث يـاف   مـن كَهــاها مــا ويخــلق    الرَبـاف   هـذا مــن الأرض    تجــفُّ 
163
  

 :ومنه أيضا 

ــي إن    إ ليَْــكَ   فقَ لْــت    لفَلَْنـا ولـَدْ  اله ـحاف   لـي  تعََــر ضَ   اله ـحابا مَع 
164
  

 : والقافية المطلقة لها ست صور هي

 (الكَوَاك ب  ) :نحو ضرف مؤسي موصول ، 

 نحييو ولييذلك يكييون وصييلة هيياء. وضييرف مؤسييي لييه خييروج(: 

 ، (ي وَاف ق هاَ)

 اق   : )نحو وضرف مردف موصول  ، ( َر 

  يد ها :)نحووضرف مردف موصول وله خروج  ، (ي ع 

 (فحََوْمَل   :)نحو وضرف مجرد غ ت سيي له وغ ردف ، 

 (.نعَْل ه   : )نحو وضرف مجرد له خروج
165
 

 :ولد استعمل المتنبي خمها من القوافي المطلقة وهي

 :المطلقة المجردة كقوله -

تيَ    إ   عراً م  م        أكَ لُّ فصَيح  لالَ ش  قدَ  ذا كانَ مَدح  فاَلنهَيب  الم 
166
 

 :المطلقة المؤسهة كقوله -

عَلى لدَر  أهَل  العَزم  تَ تي العَزائ          وَتَ تي عَلى لدَر  الك رام  المَكار م  
167
 

 :المطلقة المردفة كقوله -

بى وَأنَتَ الغَمام  أيَنَ أزَمَعتَ أيَُّهذَا اله مام        نَ   حن  نبَت  الر 
168
 

 :المطلقة المردفة التي لها نفاذ كقوله -

ها الناس  وَيحَمَدونهَ   بَ ذا البحَرَ ب حار  دونهَ        يذَ مُّ حَج 
169
 

 :المطلقة المجردة التي لها نفاذ كقوله -
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غ        وَأشَكو إ ليَها بيَننَا وَهيَ  نَ الأيَاّم  ماغ توََدُّ غ  أوََدُّ م  ند  ج 
170
 

ول  يؤثر عن المتنبي استعماله للقافية المؤسهة التي لها نفاذ
171

 . 

ومن خلال دراستنا الإحصائية للقوافي في ديوان المتنبي أمكننا أن نخلل إلى 

 :الإحصاء التالي 

 منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر نوع القافية

 02 5 77 82 40 71 1 7 88 88 مطلقة

 0 7 * * * 8 0 0 7 * مقيدة

 01 2 77 82 40 78 01 3 84 88 المجموع

 

 :وتكشف الدراسة التحليلية للجدول عن الملحولات التالية 

هي الوافر، : اعتمد المتنبي على القوافي المطلقة في أربعة أبحر عروضية-

ير حيث جاءت جميغ القوافي بلا استثناء مطلقة ى. والطويل، والبهيط، والخفيف

 %.011مقيدة بنهبة 

في بالي الأبحر جاءت نهبة استخدام القوافي المقيدة في مقابل المطلقة ضئيلة فهي -

، %04، وفي المتقارف %01، وفي الرجز %33، وفي الرمل %5في الكامل 

 %.01، وفي المنهرح %78وفي الهريغ 

 :تالية ولو أردنا تفهيرا موسيقيا للنتائج الهابقة لتوصلنا إلى النتائج ال

بالنهبة لنبحر التي التصر اغستخدام فيها على القافية المطلقة نجد أن هناك تناسبا -

 : رديا بين تفعيلة الضرف وإ لاق القافية 

بوصفها من التشكيل المقطعي ( 5/5//فعولن)ففي الوافر يتناسب الإ لاق مغ 

 (.5/5)//المتواتر

التي جاءت ( 5/5//5/فاعلاتن)وفي الخفيف يتناسب الإ لاق مغ تفعيلة الضرف 

، وهي في الحالين من التشكيل المقطعي (5/5/5/فاغتن )صحيحة أو داخلها التشعيث 

 .المتواتر الذي يناسبه إ لاق القافية في كل الأحوال

، التي جاءت مخبونة  (5//5/فاعلن )وفي البهيط  يتناسب الإ لاق مغ تفعيلة الضرف 

من التشكيل (  5/5/فالن)عي المتراكب، أو مقطوعة من التشكيل المقط( 5///فعلن )

 .المقطعي المتواتر، وهي في الحالين يناسبها ا لاق القافية



 (المتنبيأبى الطيب )التشكيلات الإيقاعية للقوافي في ديوان 
 

التي جاءت (5/5/5//مفاعيلن)وفي الطويل  يتناسب الإ لاق مغ تفعيلة الضرف 

من التشكيل المقطعي المتواتر، أو محذوفة ( 5/5/5//مفاعيلن)صحيحة

من (  5//5//مفاعلن)لمقطعي المتواتر، أو مقبوضة من التشكيل ا(5/5//مفاعي)

التشكيل المقطعي المتدارك ولد مال المتنبي في جميغ أضرف الطويل إلى  إ لاق 

القافية، على الرى  من صلاحية هذا البحر دون ىيرغ من الأبحر الطوال للقافية 

المقيدة
172
. 

تته  بقلة اغستخدام التي  أما الأبحر التي استخدم المتنبي فيها القوافي المقيدة فهي

  :ولنا عليها الملحولات التالية. تكشف عنها الإحصائيات الهابقة

مرة، ول  يهتعمل القافية المقيدة  88استعمل المتنبي القافية المطلقة  :ففي البحر الكامل

 :إغ في لصيدتين 

ك في وذل( 5/5//5///متفاعلاتن )جاءت القصيدة الأولى منهما على الضرف المرفل 

 :لوله 

ــدْ  ىَــيْر   عَــنْ   وَز يـــارَة     هَـه دْ  الجَــفْن    فــي  كــالغ مْض      مَوْع   الم 
173
 

التشكيل الإيقاعي المرفل الذي ينتهي بهبب خفيف فيحهن معه حيث يتوافق التقييد مغ 

 . الولوف على ساكن

وجاءت القصيدة الثانية منهما على الضرف المجزوء الصحيح الموصول بكاف 

 : الخطاف وذلك لوله

ـــكْ   عــــات ب    أنَــــا       ــــــب ك متعَجّـــــــب     لتعَتُّب ـ ل تعََجُّ
174
  

 .وكاف الخطاف مما يحهن معها التقييد لكونها وصلا وعدم صحة إشباعها 

استعمل المتنبي الإ لاق في عشرين لصيدة من لصائد البحر : ر المتقاربوفي البح

المتقارف ، واستخدم التقييد في أربعة لصائد جاءت خالية من الت سيي والردف مغ 

الضرف المحذوف في التشكيل المقطعي المتدارك  لتناسب التقييد مغ هذغ التشكيلات 

 :ومن نماذجه لول المتنبي 

ــرَذ أصَبـَـحَ  لقَـَـد بْ العَطـ صَــريغ المناَيــا  أســيرَ     المهَــتغير   الج 
175
 

ويعد استعمال المتنبي للإ لاق والتقييد دليلا على شاعريته الأصيلة  فحين تكون  

، فهذا يؤكد مقولة %( 1)استخدامه للقافية المقيدة في أبحر الوافر والبهيط والخفيف  نهبة
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 أحمد محمد الصغير.د

، وبحر الخفيف ..بحر البهيط من أشق مهالك القافية المقيدة" العروضيين التي ترى أن 

"، وبحر الوافر يجئ فيه التقييد مغ عهر شديديشبهه في هذا
176
 

أما عن التعليل الإيقاعي النغمي لميل المتنبي إلى الإ لاق وللة التقييد عندغ، فيمكن  

الروي  تذهب حركة حيثتقييد القافية يفقدها لوة من لوى الإسماع الصوتية  أن يفهر ب ن 

، فيبقى الروي وحيدا (لوصلا)وهو حرف إشباعها  ، ويذهب تبعا لذلك(المَجرى)وهي 

 أع   أسباف إلهارغ للهمغ، فإذا سكنهو تحريك الحرف فالإ لاق على معنى صامتا، 

والتصر على ما تمدغ به  بيعة نوعه  افتقد ذلك الهبب، الحرف
177
 الولوف يحبذ غ فالشعر  

 ثرالن لغة عن الشعر يميز ما أه  من ال اهرة وهذغ النثر، في الحال هو سكون كما على

************* 

 :ألقاب القوافي في ديوان المتنبي  -4/3

القافية هي عبارة عن مقطغ صوتي يرتكز عليه الشاعر، هذا المقطغ يتكون في كل 

من ساكنين، يجمعان فيما بينهما عددا مختلفا من الأحرف المتحركة، ويتحدد لقب  لالأحوا

وسط هذين الهاكنين، وعلى هذا  القافية في هذا المجال بحهب ما يجتمغ من المتحركات

 :الأساس جعل علماء القوافي للقافية خمهة ألقاف هي

{المتكاوس، والمتراكب، والمتدارك، والمتواتر، والمترادف}
178
. 

ما " وهذا التقهي  لحركات القوافي معتمد على تعريف الخليل للقافية  حث يرى أنها 

ير فقطالهاكنين الأخيرين من البيت مغ الهاكن الأخبين 
179

 . 

 (5////5: )المتكاوس – 1/4/3

المتكاوس لقب يطلق على القافية التي يجتمغ بين ساكنيها أربعة أحرف متحركة، وهو 

من الصور النادرة القليلة للقافية، ولد سمي هذا النمط بالمتكاوس لياسا على معنى التزاح   

بالإبل المتزاحمة حين ترد تشبيها للقافية التي يجتمغ بين ساكنيها أربعة أحرف متحركة، 

الماء، وليي هذا النمط بشائغ عند المتنبي  لأنه لليل نادر الأمثلة في الشعر العربي، وغ 

يهتعمل اغ في الرجز حيث يدخل على الضرف زحافي الخبن والطي معا فتتحول تفعيلته من 

لتَ نْ }إلى { 5//5/5/مهتفعلن} . {5////فعَ 
180
 

 ( 5///5: )المتراكب  – 2/4/3
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المتراكب لقب يطلق على القافية التي يجتمغ بين ساكنيها ثلاثة أحرف متحركة، وهو 

من الصور الشائعة في مولغ القافية، ولد سمي هذا النمط بالمتراكب غجتماع حركاته 

 :ومن شواهد هذا النمط عند المتنبي لوله . واتصالها فك نما ركب بعضها بعضا

لوك النــاس   وإنمـــا ــح         ومــا بــالم  ــرْف    ت فْل ـ   عَجَــ    ملوك هــا   ع 

نــــدَه  أدَف    غ ـ عهــــود وغ    حَهــــب وَغ ع  مَـــ    وغ ـ لهَ ـ  ذ 
181
 

 :ومنه أيضا لوله 

يمَــا نـَـثْرَغ   صَـيرتَ  أنَـكَ      زَعَمـا الـذي فـي الـورد   صَـدَقَ  لـَدْ   د 
182
 

 (5//5: )المتدارك  - 3/4/3

المتدارك لقب يطلق على القافية التي يجتمغ بين ساكنيها حرفان متحركان، وهو من 

الصور الشائعة في مولغ القافية أيضا، ولد سمي هذا النمط بالمتدارك عند علماء القافية  لأن 

 :ومن شواهد هذا النمط عند المتنبي لوله . حركات أدرك بعضابعض ال

ـةً  بالحاجــة   أ بــت    لـــد ي ـ فْــت       مَقض    تطَْويلهَــا الجَلْهَــة   فــي وع 

ـذي أنَْــتَ  ـول   ال ـ  لهَـا بقَـائي مــن ل نفَْهــي  خَــيْر       ه  ـلـَ ــاء  ـــبقَ   ـ
183
 

 (5/5: )المتواتر  -4/4/3

المتواتر لقب يطلق على القافية التي يجتمغ بين ساكنيها حرف واحد متحرك، وهو من 

سمي هذا النمط بالمتواتر عند علماء القافية  الصور الشائعة في مولغ القافية أيضا، ولد 

 :ومن شواهد هذا النمط عند المتنبي لوله . لتواتر الحركة والهكون وتتابعهما في مولغ القافية

ـــئتنيَ      عَـرضَتْ  ـية  ىَشْ  لـَـن   كَمــا  ليَيَ  لال هــا فــي فجَ  دْ  خ    لــاص 

ـــدْ  دْهـــا  ع   النــاه دْ  بثـَـدْي كَ   ثـَـدْي ي  ألصَــقَ     تلَـَـف   فحَــب ذ وأع 
184
 

 :ومنه أيضا لوله 

ـة   ســـدكَت مـــا ود عل ـ ـبَ  مــن  أكـــرَمَ     بمَــور  د   بْــن   تغَل ـ   داو 

يتـة    مــن  يـَـ نفَ   راش م  ـه  حَـــل      وَلـد الف ـ يــد  المَو أصَــدَق   ب ـ اع 
185
  

 ( 55: )المترادف  -5/4/3

المترادف لقب يطلق على القافية التي يجتمغ فيها ساكنان بغير متحرك يفصلهما، وهو 

من الصور الشائعة في مولغ القافية في حاغت خاصة بعلل معينة، في بعض الأوزان 

ك، ولد سمي هذا المجزوءة مثل التذييل والتهبيغ، ويكثر في أبحر الرمل والمتقارف والمتدار
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النمط بالمترادف عند علماء القافية  لترادف الهاكنين فيه واتصالهما وتتابعهما في مولغ 

 :ومن شواهد هذا النمط عند المتنبي لوله . القافية

  القتـالْ  يـَـومَ  الضفْــرَيْن   مَنْشــورَةَ      تـرى حَــتى الوَفْــرَة  تحَْهــن    غ

ـل  فتـًـى  عـــلى لهًّــا     صَعْــدَة معتق ـ ـبالْ  وافـي كــل مــن  يعَ  الهِّ
186
  

 :ومنه أيضا لوله 

ـنَ  ل شـر   فـي سَــوداءَ    وبطِّيخــة والخَــمر أنَـــا مـــا رانْ  م    الخَـيز 

ين ي    ىَير هــا وَعَــن عَنهــا يشَــغَل ني  ـانْ الطِّعـ ليـَـوم   النفّيَ   تـَــو  
187
 

 جدول إحصائي يمثل ألقاف القافية في ديوان المتنبي
 

 مجموع منهرح سريغ خفيف بهيط  ويل متقارف رجز رمل كامل وافر القافية

 * * * * * * * * * * * متكاوس

 84 07 * * 30 * * * 0 0 * متراكب

 88 * 3 * * 31 04 2 0 72 * متدارك

 054 2 7 77 04 30 8 3 0 08 88 متواتر

 7 * 7 * * * * * * * * مترادف

 782 01 2 77 82 40 78 01 3 84 88 مجموع

 

ونلحل من خلال الإحصاء الهابق أن بحري الوافر والخفيف، يتفقان تماما من حيث 

، %011 بيعة التشكيل الحركي  حيث يهتعمل التشكيل الحركي المتواتر في البحرين بنهبة 

، ولهذا فإن من المنطقي أن يقتصر التشكيل المقطعي (5/5//فعولن )فالوافر ينتهي بمقطغ 

ولد جاء التشكيل المقطعي للبحر الخفيف لاصرا على (. 5/5)لقافية الوافر على نمط المتواتر 

  غلتصار الشاعر على تام الخفيف الذي يكون صحيحا، أو لد يدخله (5/5)النمط المتواتر 

 . ل المتواترالتشعيث وهو في كل الأحوال غ يخرج عن تشكي

ولد التصر استخدام المتنبي لنمط المترادف على لصيدتين فقط كلتيهما من البحر 

الهريغ، وهو ما يؤكد أن لافية المترادف المقيدة بطبيعة الحال من أعهر القوافي، حيث 

 -كغيرغ من شعراء العربية –يتوالى في آخرها ساكنان، ولعل هذا يفهر سر إحجام المتنبي 

مثل هذا النمط عن ارتياد
188
 . 

***************** 

 :عيوب القافية -4
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القافية ليد يتقيد به الشاعر، ويلتزم به على مهتوى بعض الحروف وبعض الحركات  

. كالتزام الروي، والتزام الوصل والخروج، والتزام الردف، والتزام الت سيي وحركة الدخيل

ملتزمة من لبل الشاعر، يلتزم بها من بيت فالقافية إنما سميت لافية لأنها مقفوة ومتبوعة و

 .إلى آخر من ىير خلل أو نقصان 

 ما: "ولد رصد القدماء عيوف القافية في ثنايا حديثه  عن اتهاق الن   فيقول ثعلب

ه،  اف  من ذلك وىير والإيطاء، والإجازة، والإكفاء، والإلواء، الهناد، من وسل  لريض 

 أخرىَ  وضروف   مقصور، ومد ممدود، لصر من إجازته العلماء   سهل لد وما الشعر، عيوف

"الشعراء فحول عن وجاء القدماء، فعله لد ذلك كان وإن كثيرة 
189
. 

ولد يهتطيغ المبدع المتمكن أن يحافل على ليد القافية، ويلتزم بمقطعها الصوتي 

أو ويهير على درف حركاتها الملتزمة وحروفها المتبعة، من ىير خلل أو خروج أو تغيير 

ولد يعجزغ . تحريف لهذا المقطغ الصوتي، حفالا على النهق الموسيقي المتبغ في الأبيات

في موضغ من مواضغ  -القول وتن ى عنه كلماته وتجفوغ الألفال والبنى فلا يهتطيغ أن يتابغ 

 القيد الملتزم فيخرج على هذا القيد وغ يلتزم به ولو في بيت واحد من الأبيات، وهذا -القافية 

 .الخروج يعدد خللا وعيبا يؤخذ على الشاعر

ولد أخل كثير من الشعراء والمبدعين بالن ام المقطعي الملتزم في مولغ القافية، وولغ 

النابغة، وحهان بن ثابت، ودريد بن الصمة، : الكثير منه  في عيب من عيوف القوافي مثل

 .وىيره 

لأن بعض العيوف لد يتعلق وعيوف القافية يمكن أن تقه  إلى لهمين أساسيين،  

بالروي ومجراغ، وبعضها الآخر لد يتعلق بما لبل الروي من الحروف والحركات، وعلى 

 :هذا الأساس تنقه  عيوف القافية إلى لهمين 

 :وذلك مثل . عيوف الروي والمجرى:  الأول

 (الإلواء، والإصراف، والإيطاء، والإكفاء، والتضمين)

 (: الهناد)عيوف ما لبل الروي: الثاني

فكل مخالفة في هذا المولغ لبل الروي تهمى سنادا ويهمى الهناد باس  المخالفة التي 

سناد )، و(سناد الردف، و سناد الحذو)، و(سناد التوجيه:)ولغ فيها الشاعر فيقال

 (. الت سيي، وسناد الإشباع
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البحث  ولد حاولت جاهدا أن ألف للمتنبي على عيب من عيوف القافية، حتى أعياني 

دون العثور على عيب أو خلل في مو ن القافية، فل  أعثر له إغ على عيبين من عيوف 

سناد التوجيه، وسناد الردف: القافية هما
190
. 

 : سناد التوجيه  -أ

التوجيه كما علمنا هو حركة ما لبل الروي المقيد، ويقغ الهناد في التوجيه عن  ريق 

الروي المقيد، فيفتحه تارة ويضمه تارة ويجرغ  لجوء الشاعر إلى مخالفة حركة ما لبل

 : تارة أخرى وذلك نحو لول المتنبي 

ـــتب ـه يـَـدَ  فـَــدَت   وَرد ك تـــاف    الأنَـــام  بك  ــلُّ  كاتب ـ   يـَـدْ  ك 

ــر    عَندنـــا ـه  ــلـَـ عمـــا ـبّر  ـيعــ ــن  ويذَك    ـدْ نج   مــا شــوله   م 

 انتقَـَـدْ  مـــا نـــال دغ   وأبَْـــرَقَ   رأى اـمـــ رائ يـَــه  رَقَ ــــفــــ خ
191
 

 :وكذلك لوله 

ــت ب أبـَـر   الك تــافَ  فهَ مـــت   مــر   فهَـــمْعًا      الك  ـ لأ    العَــرَفْ  ـير  ـــأم 

ــرَ   وإنْ         ــه  ــــــب   اــوابتهاج ــه  ـلـ و َوعـــاً  ــا الف عــل   لصَ    وَجَـبَ  عَم 

شـاة   خَـوف   ىَـير   عـالنَي  وَمــا ـرْق   الو شـــايات    وإن            الو  الكَــذ فْ    ـ
192
  

فالشاعر في النماذج الهابقة خالف في حركة ما لبل الروي المقيد، ولد استخدم 

التوجيه بالفتح في القصيدتين، ولكنه خالف في بعض الأبيات فاستخدم التوجيه بالجر 

ولعل هذا هو العيب الوحيد الذي نجدغ في لوافي المتنبي، (. نجد، الكذف: )وذلك لوله

في ذلك يرجغ إلى أن هذا الهناد بالتحديد ليي معيبا عند الشعراء والهر 

والعروضيون بل هو كثير في الشعر العربي لديمه وحديثه، فالأخفش ل  يعدغ عيبا 

على الإ لاق، بل إن الخليل غ يرى مانعا من اختلاف هذغ الحركة وغسيما بين 

الضمة والكهرة
193

ناداً بعضه  غ يرى ذلك س، ويرى التنوخي أن 
194

  . 

 :سناد الردف -ب

وهييو أن ييي تي الشيياعر ببيييت فيييه ردف، ثيي  ييياتي ببيييت غ ردف فيييه، وهييو عيييب عنييد  

 :المتقدمين، ومن شواهدغ عند المتنبي لوله

ن جَهل   ةَ العَقل        وَمَن ذا ال ذي يدَري ب ما فيه  م  ح   .كَدَعواك  ك ل  يدَ عي ص 

ر  بَ  رُّ الأنَابيب  الخَوا   .لوليـــوَنذَك ر  إ لبالَ الأَمير  فتَحَ  ا      ــيننَت م 
195
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من ( تحلولي)ولد سوغ الهناد في النل الهابق أن ما لبل الواو مفتوح، وأن الياء في 

. الكلمةنفي 
196
 

*                    *                   * 

 :الخاتمة والتعقيب  -5

لصوتية التي ارتكز عليها شاعر عشنا على مدى صفحات هذا البحث مغ المقا غ ا

العربية العباسي أبو الطيب المتنبي، وذلك من خلال لصائد ديوانه، حيث لمنا برصد القوافي 

المتنوعة التي استعملها، وولفنا على مدى التنوع النغمي لقوافيه، حيث عرضنا للقوافي 

 .ومردفها ومؤسهها وأصواتها وحركاتها وحروفها وألقابها، وتعرفنا على مطلقها ومقيدها،

وميين خييلال دراسييتنا الإحصييائية والتحليلييية لأن ميية القييوافي فييي شييعر المتنبييي يمكيين 

 :للباحث ان يخلل الى ما يلي

ميين يطييالغ شييعر المتنبييي يشييعر وك نييه يطييالغ ديييوان الشييعر العربييي كلييه ميين حيييث  .0

استخدامه للروي والوصل والخروج والردف والت سييي واليدخيل، بيل حتيى عيوبيه 

مو ن القوافي أتت لتعبر عن  رائق اغستخدام الشعري العربي، وهو ما يجعل  في

ميين شييعر المتنبييي صييورة متكامليية الأركييان للنهييق الشييعري العربييي فييي اسييتخدام 

 .القافية

التصر الإبداع الشعري للمتنبي على القافية المفردة، فهي اللون الوحيد الذي اعتمدغ  .7

 .اغفي لوافيه بالكلية فل  يهتخدم سو

كشفت الدراسة الإحصائية التحليلية للروي في ديوان المتنبي مدي التوافق التام بيين  .3

الإبييداع الشييعري للمتنبييي، و بيعيية اغسييتعمال العربييي للييروي  حيييث جيياء تبيياين 

أحييرف الييروي فيمييا بينهييا ميين حيييث معييايير الشيييوع والقليية والنييدرة مؤكييدا وعييي 

كمييا جيياء . العييرف فييي ن مهي  ولييوافيه  المتنبيي لطبيعيية الشيياعرية العربيية، وسييمت

 .، و ول نفههلشاعرلاللغوية  ذخيرةالروي عند المتنبي ليكشف عن ثراء ال

استعمل المتنبي القوافي الثقيلة الحوشية التي اتهمت ب نهيا ىايية فيي الثقيل، وهيذا ميا  .8

ر عابه عليه كثير من القدماء والمحدثين، ىير أن هذا اغستخدام من المتنبي ليد يعتيذ

عنه ب ن تطرق الشاعر لمثل هيذا اليروي المهتصيعب، يؤكيد عليى القيدرة التعبيريية 

 .للمتنبي



 أحمد محمد الصغير.د

شاع استخدام المتنبي لمجرى الضمة والكهرة، بصورة أكثير اسيتخداما مين مجيرى  .5

وهذا وإن بدا مخالفا لطبيعة الحركات في العربية خفة وثقلا  فإنه يكاد يكون . الفتحة

حييث يتفيوق مجيرى الكهيرة والضيمة عليى مجيرى سمة شعرية على مر العصور  

مين  -وامتيدادها الطبيعيي هيو الأليف-الفتحة ولييي لهيذا مين تعلييل سيوى أن الفتحية 

حييث  بيعتييه الصييوتية صييوت غ لييون لييه، وهييذا مييا يهييبب لليية اغعتميياد عليهييا فييي 

 .مجرى القافية

وصيل  جاء استخدام المتنبيي للوصيل مشيابها لطبيعية المجيرى عنيدغ  حييث اسيتخدم .4

الييياء مائيية وثميياني مييرات،  واسييتخدم وصييل الييواو سييبعا وثمييانين مييرة، علييى حييين 

كمييا اسييتخدم الوصييل بالهيياء المتحركيية . اسييتخدم وصييل الألييف سييبعا وخمهييين مييرة

 .اثنتين وعشرين مرة

جياء اسييتخدام المتنبييي لليردف موافقييا لطبيعيية اغسيتخدام العربييي، حيييث جعييل ردف  .2

بينميييا جعيييل ردف اليييياء واليييواو مميييا يجيييوز فييييه  الأليييف مهيييتقلا فيييي اغسيييتخدام،

واستخدام المتنبي للردف المختلط يعطى إحهاسيا بغنيى الصيوت واحتفاليه .التقارض

يهيهمان إسيهاما  -لينيين–بالنغمات الإيقاعية حيث يجتمغ فيي آخير البييت حرفيي ميد 

 .كبيرا في التنوع الموسيقي للقصيدة 

ي ىيير المؤسهية، فهيي الهيمة الغالبية علييى لجي  المتنبيي كثييرا إليى اسيتعمال القيواف  .8

لوافييه، بييل هييي الهيمة الغالبيية علييى بعيض البحييور، التييي خليت تمامييا ميين الت سيييي 

ولييي هنياك مين تفهيير لهيذا سيوى أن . كالوافر والرمل والبهيط والخفيف والهريغ

 .التشكيل المقطعي للقافية غ يتناسب إيقاعيا مغ القافية المؤسهة في هذغ البحور

ل المتنبي إلى استعمال القيافي المطلقية، وليل اسيتعماله للقافيية المقييدة، ويمكين أن ما .1

 تذهب حركة حيثتقييد القافية يفقدها لوة من لوى الإسماع الصوتية  يفهر هذا ب ن 

، فيبقيى (الوصيل)وهيو حيرف إشيباعها  ، وييذهب تبعيا ليذلك(المَجرى)وهي الروي 

افقيية المتنبييي تمامييا لطبيعيية الشيياعرية وهييذا ممييا يؤكييد مو الييروي وحيييدا صييامتا،

 .العربية

التصر استخدام المتنبي لنمط المترادف على لصيدتين فقط من البحر الهريغ، وهيو  .01

ما يؤكد أن لافية المترادف المقييدة بطبيعية الحيال مين أعهير القيوافي، حييث يتيوالى 
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 -العربية كغيرغ من شعراء –في آخرها ساكنان، ولعل هذا يفهر سر إحجام المتنبي 

 .عن ارتياد مثل هذا النمط

عدم وجود عيوف للقوافي في شعر المتنبي إغ ما جاء منها  شائعا عند أهيل العربيية  .00

 .يؤكد أيضا على فطرية المتنبي وشاعريته الأصيلة

 :من الهمات الخاصة للقوافي في شعر المتنبي .07

ليى استخدامه للإشباع بحركة الكهيرة فيوق موضيغ اليدخيل فهيو يمثيل أع-

 .نهب اغستخدام عند الشاعر

 .عدم استخدامه للقافية المؤسهة التي لها نفاذ-

 .عدم استخدامه للقافية المقيدة المؤسهة-

وبعد فقد تبين لنا من خلال المدارسة أهمية القافية، فهي العنصر النغمي الثاني في 

فهو يطوع الكلمات القصيدة، وهي التي يثبت الشاعر من خلالها مدي لوته وتمكنه من لغته، 

 .ويحهن اغختيار لتوائ  كلماته مغ لوافيه من ىير خلل أو نقل

، حيث ل  موليي أدل على ذلك من لجوء المتنبي أحيانا إلى ما يهمى بلزوم ما غ يلز

يكتف الشاعر بالتزام حركات القافية وحروفها، بل ألزم نفهه بعد بالتزام حرف آخر لبل 

طلق رىبته في زيادة الإيقاع النغمي لقافيته من جهة، وإلهار أحرف القافية، وهذا من من

 :سطوته وسيطرته على مفردات لغته من جهة أخرى ، ومن ذلك لول المتنبي 

ــنت  إن ه   ائ لاسـ الأنَـام   خَـير   عـن ك  ه    فخََـــير    فضَـــائ لا أكَـــثرَ 

لا ه مـامَ  يـا منهـ  ـنتَ ك  مَــن نين  وَائ ـ لا الــوَىَى  فــي  الطــاع    أوَائ ـ

ل ينَ  ـ  لــد         واذ غـــــالعَـ النـَـدَى في  والعـاذ  ـكَ  واـفضََل ـ  القبَـائ لا ب فضَل ـ
197 

دخيل في القافية المؤسهة فاستخدم الهمزة فالمتنبي في هذغ القافية ألزم نفهه بحرف ال

مغ أن الدخيل من الأحرف ىير الملتزمة ( لاالقبَــائ  لا، أوَائ ـلا، فضَـــائ  : )كدخيل في لوله

حيث تلتزم حركته دون حرفه، ولد زاد الأمر لوة ب ن جعل الشطر الأول هو الآخر مؤسها 

.مولغ الدخيلكقافيته والتزم في بيتين من ثلاثة بحرف الهمزة في 
198
   . 

وإن كان بعض المحللين أو النقاد يرى أن القافية لد تضطر الشاعر إلى اللجوء إلى 

بعض المعاني، التي غ يحبها وغ يقصدها موائمة للقافية، وأن اغرتكاز عليها في نهاية كل 

الشاعر  بيت  يؤدي  إلى الرتابة والملل والهآمة وتذهب بجمال الن  ، وأن القافية غ تهاعد

على  ول النفي  لأنها تقطغ أنفاسه فيضطر إلى التولف عند حد معين، تنقطغ فيه كلماته في 

http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=10&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=10&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=20&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=20&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=30&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=30&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=207&art_beet=30&beets=30&explainId=0
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فإن المدلق وحدغ يهتطيغ أن يرى بعينه القيمة الفاعلة . الولت الذي لد غ تنقطغ فيغ معانيه

ة للقافية في مجال الإبداع الشعري  فهي تضبط الإيقاع النغمي للقصيدة، وتهاعد في زياد

القدرة التعبيرية للشاعر، ولوغ هذا التصور ما كان كل شاعر حريصا على استخدام لافية 

  .بعينها في مقام تعبيري بعينه، لد غ يصلح لهذا المقام ىيرها من القوافي 

فالقافية تحافل على التنغي  في القصيدة  فحين تنتهي القصيدة بنغمة واحدة في كل بيت 

عي المتلقي والقارئ بوحدة نغمية تهيطر على أبيات القصيدة فتطرف يشعر هذا النهق الإيقا

لها أذنه ويرق معها سمعه، وهي إلى جانب كل هذا تشبه الولفة المت نية المريحة التي يقفها 

الشاعر والمتلقي على حد سواء من بيت إلى آخر وصورة إلى أخري فتريح سمعه وتهيئه 

 أبواف للشاعر تفتح يتوهمون ما عكي على فيةفالقا. لمعنى جديد وصورة شعرية أخرى

 على البيت يركّب هو من إن الشاعر: باله مطلقا، ولهذا ليل على تخطر يكن ل  مبتكرة معان

.البيت  القافية على يركّب من فهو النال  أما القافية،
199
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 :هوامش البحث -6
 

                                                 

 .0م   0183دار المعارف الطبعة الثانية  -الهعيد الورلي.أد  -لغة الشعر العربي الحديث مقوماتها الفنية و الاتها الإبداعية: ان ر  (1)

لقافية وت كيده  على ضرورة تكرارها بشكل مطلق، وعلى على الرى  من ت كيد المحدثين على أن العروضيين العرف ل  يذكروا التنغي ، ىير أن عناية العرف با(  2)

 .ضرورة خلوها من أي عيب، وعدم تداخلها مغ أي لافية أخرى، ليؤكد على مدى إحهاسه  بالتنغي  إحهاسا دليقا

 .  078  .0113الهيئة المصرية العامة للكتاف  –سيد البحراوي . أد -العروض وإيقاع الشعر العربي: ان ر= 

 .27 .0181 –دمشق  -دار الحصاد -  0    -عبد الرحمن آلوجي –قاع في الشعر العربي الإي(  3)

 .78 .م 0111،  0  -محمد حماسه عبد اللطيف الخانجي القاهرة.أدان ر الجملة في الشعر العربي ، : ان ر( 4)

 .25  .م 7118 -جامعة الكوفة -كلية الآداف  -عمران داود نور عبد: إعداد -الجواهري رسالة دكتوراغ شعر في الإيقاعية البنية(  5)

 .الهابق نفهه (  6)

 .544    .م0180بيروت  0  -محمد مصطفي هدارغ  .أد -اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري:ان ر ( 7)

 :أنواع اغهتمام بالقافية في القصيدة التي شكلتها تقاليد الشعر العربي القدي 

-
له سمات خاصة تختلف عن الولف في الكلام انطلالا من أن آخر القافية اشرف عنده  من أولها والعناية بها أمي والحشد عليها الولف على القافية 

 .أوفى

-
ا الولف على القافية يهلك مهالك تختلف عن الولف على مثلها من منثور الكلام وأدى ذلك إلى جهارة الصوت بها لوجود حرف الإ لاق، استلفات

 .وتنبيها لنذهان إلى دغلة الكلمة المولوف عليهالنسماع 

 بنيةوما بعدها بتصرف يذكر لدامة بن جعفر أن  025 .  م0111-القاهرة -دار الشروق -0 –محمد حماسة عبد اللطيف . أد –البناء العروضي للقصيدة العربية:ان ر

.النثر مذهب عن له وأخرج الشعر باف في له أدخل كان يهعل اشتماغً  أكثر الشعر كان فكلما والتقفية، التهجيغ هو إنما رعالش
  

 .8نقد الشعر لدامة بن جعفر   = 

أصدلاء الكتاف للنشر  –شكري عياد . أد–، و موسيقى الشعر العربي 0  .0118 -0القافية دراسة صوتية جديدة حازم على كمال الدين مكتبة الآداف   -: ان ر (8)

 .18 .ت. د –والتوزيغ 

رى، وذلك من حيث وفرة لمحدثون أن البحث في القافية ألرف إلى الأصول العامة للغات منه إلي البحث في الأوزان  كما تختلف القافية في لغة ما عنها في لغة أخيرى ا= 

على هذا مثاغ واضحا  فالفرنهية لغة  ويضرف الدكتور شكري عياد. الكلمات التي يمكن أن يقفى بعضها مغ بعض، ومن حيث  بيعة الحاجة إلى القافية لدع  الإيقاع

أما اللغات التي  تتمايز فيها تعرف بعدم التمايز بين المقا غ من حيث الك  والشدة، وهو ما جعل القافية عنده  وسيلة توشك أن تكون ضرورية لإبراز أو تقهي  الحركة، 

.لى القافيةإ جالمقا غ من حيث الك  والشدة كاللاتينية والإنجليزية فإنها غ تحتا
  

 .12شكري عياد  . د –موسيقى الشعر العربي : ان ر=  

يشمل البيت في . في لانون أع  ، يربط الخصائل الصوتية في نهق عاملدى الشعراء فجر الإمكانيات الصوتية والصرفية تالموسيقي ، ذهب بعض المحدثين إلى أن (  9)

 .عند أبي تمام  –منها  –يملك موسيقي شعرية عالية، أو أن الطالة الغنائية في شعر البحتري ألوي   ي مثلاالمتنبنقول إن الشاعر  هو ما يجعلناصيغ وزينة ، و
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.بتصرف 75   .م 0115 3مدحت الجيار دار  المعارف القاهرة  . موسيقي الشعر العربي لضايا ومشكلات د : ان ر =   

 . 51  . م 0115، 0محمد فتوح أحمد ، دار المعارف القاهرة ،  . أدتحقيق  يوري لوتمان -ة القصيدةيبنلتحليل النل الشعري : ان ر (10)

 الأدفالشاعر الحكي ، وأحد مفاخر ، م 145 – 105= غ  358 – 313)أحمد بن الحهين بن الحهن بن عبد الصمد الجعفي الكوفي الكندي :هو أبو الطيب المتنبي(   11)

ونش  بالشام، ث   .وإليها نهبته( كندة)ولد بالكوفة في محلة تهمى  .الإسلاميينمن يعدغ أشعر  الأدفوفي علماء  .والمعاني المبتكرةالهائرة والحك  البالغة  الأمثالله  .العربي

يهتفحل أمرغ خرج إليه لؤلؤ  فتبعه كثيرون، ولبل أن( بين الكوفة والشام)وتنب  في بادية الهماوة  .ولال الشعر صبيا .وعل  العربية وأيام الناس الأدفتنقل في البادية يطلب 

ومضى إلى  .غ فمدحه وح ي عندغ 332سنة ( صاحب حلب)ووفد على سيد الدولة ابن حمدان  .ف سرغ وسجنه حتى تاف ورجغ عن دعواغ( الإخشيدأمير حمل ونائب )

وزار بلاد فارس فمر ب رجان  .العراق، فقرئ عليه ديوانه ولصد .منه أن يوليه، فل  يوله كافور، فغضب أبو الطيب وانصرف يهجوغ و لب الإخشيديمصر فمدح كافور 

سدي في وعاد يريد بغداد فالكوفة، فعرض له فاتك بن أبي جهل الأ .ورحل إلى شيراز فمدح عضد الدولة ابن بويه الديلمي .ومدح فيها ابن العميد وكانت له معه مهاجلات

في الجانب )الطيب وابنه محهد وىلامه مفلح، بالنعمانية، بالقرف من دير العالول  أبوتتل الفريقان، فقتل الطريق بجماعة من أصحابه، ومغ المتنبي جماعة أيضا، فال

  (.الغربي من سواد بغداد

 .338/ 7الوافي بالوفيات ، 010/ 5الأنهاف للهمعاني، 005/ 0المتنبي الأعلام للزركلي: ان ر في ترجمته= 

 .7  .  7118-أكاديمية الكوفة   -الطريحي حهين محمد د-المتنبي  لشعر الموسيقية البنية  ( 12)

 ،0183اعتمد الباحث في تحليله الإيقاعي لن ام القوافي في شعر المتنبي على ديوانه المطبوع بدار بيروت للطباعة والنشر الصادر سنة (  13)

 0  . التربية كلية / واسط جامعة-رئيي يعل عبد نج  . د . م .أ -الجواهري شعر في المتنبي لشعر الموسيقية البنية أثر(  14)

 .2  . الطريحي حهين محمد د -المتنبي  لشعر الموسيقية البنية( 15)

 .م 7118 -جامعة الكوفة -كلية الآداف  -عمران داود نور عبد: إعداد -الجواهري رسالة دكتوراغ شعر في الإيقاعية البنية( 16)

 .0عوني عبد الرؤوف   .أد–ات اللغوية ،القافية والأصو40القوافي للتنوخي    17)  )

 .017/ 05لهان العرف  ،8555/ 0تاج العروس ،  013/ 3المحك  والمحيط الأع   : ان ر(  18)

 .000   . م0111 -اغسكندرية –دار المعرفة الجامعية  -أحمد سليمان يالوت.أد–التههيل في علمي الخليل (  19)

 .5 . م0183, مكتبة النهّضة المصريةّ -.أحمد كشك.أدالقافية تاج الإيقاع الشّعريّ (  20)

 تعد تهمية القافية بالمقطغ الصوتي أو الموسيقي إحدى التهميات الحديثة للمحدثين (  21)

. 0151 – بعة بيت المقدس  –، العروض الههل إسحاق موسى واخرين 705  .0144 -مكتبة المثنى بيروت – 3  –صفاء خلوصي  –فن التقطيغ الشعري : ان ر=

،القافية دراسة صوتية جديدة حازم على كمال الدين    048  . 0112 -اغردن  –  ا  –دار الشروق –عبد الرضا على  -،  موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه0/21

85. 

 .7 . 0121 –دمشق  – بغ وزارة الثقافة  –تحقيق عزة حهن  –القوافي لنخفش (  22)

 .الحروف يعرفون غ ه  فإذا الحروف، من وىيرها الدال على لصيدةً  أنشدنا: فصيح لعربي لالوا أنهّ  به أثق من أخبرني. الحروف تعرف غ العرفلد ذكر الأخفش أن و 
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في صناعة ، العمدة 42  .0125 –القاهرة  -مكتبة الخانجي  –تحقيق عوني عبد الرؤوف  –القوافي للتنوخي -وما بعدها،  0كتاف القوافي لنخفش   :ان ر(  23)

دار  –د عيهى العاكوف -، موسيقى الشعر العربي 00، 01  .0183 -0  –بيروت –دار الكتب العلمية  -تحقيق مفيد محمد لميحة -ابن رشيق القيرواني–الشعر ونقدغ 

، ن رية في العروض العربي سليمان أبو 041  . 0112 -الأردن  –  ا  –دار الشروق –عبد الرضا على  -، موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه021  .0112 -0 -دمشق -الفكر

 .82   0117الأردن  -دار الإبداع للنشر والتوزيغ عمان -ستة

وهذا كلام مختصر مليح ال اهر، إغ أنه إذا ت ملته كلام الخليل . القافية ما يلزم الشاعر تكريرغ في كل بيت من الحروف والحركات إلى انأبو موسى الحامض، ذهب = 

.عينه غ زيادة فيه وغ نقصانب
  

 .0/81العمدة في محاسن الشعر، 44ي   القوافي للتنوخ:ان ر=

. ويرى حازم القر اجني أن القافية جعلت بمنزلة رأس الخباء، وما يعالى به العمود ف حكمت هباتها لذلك= 
 

تحقيق  -حازم القر اجني –منهاج البلغاء وسراج الأدباء =

.752  .0144 -توني -ةمحمد الحبيب بي الحوج
 

.وما بعدها 11موسيقى الشعر العربي    (24)
 

حيث انصب حديثه  كله على الوزن واىفلوا عنصر الإيقاع،  (. الإيقاع  والوزن:)يرى الدكتور كمال أبو ديب أن العروضيين بعد الخليل أخفقوا في التفريق بين مهتويين= 

الذي يمثل البعد الحقيقي الجذري لعمل الخليل
.
  

 .737  .  0128 – 0  –بيروت  –دار العل  للملايين  -في البنية الإيقاعية للشعر العربي  نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدمة في عل  الإيقاع المقارن: ان ر=  

 .00   -م 7111 –مكتبة الآداف  –د علي يوني  -أوزان الشعر ولوافيه مدخل ميهر لتذولها ودراستها(  25)

 .017ى الشعر العربي  موسيق (26)

 .    05القافية والأصوات اللغوية  (  27)

 .11العروض وإيقاع الشعرالعربي   (  28)

 .وما بعدها 451   ان ر مقدمة ابن خلدون  (29)

 .87   –د ممدوح محمد عبد الرحمن الرمالي  –التوليد في الأعاريض (  30)

 . 038/ 0العمدة غبن رشيق القيرواني ،  :ان ر(  31)

 .448ذكر ابن خلدون أن صناعة الكلام شعرا ونثرا إنما تكون في الألفال غ في المعاني، وان المعاني تبغ لهذغ الألفال   المقدمة   (  32)

،الهيئة  88على يوني ،  . ن رة جديدة في موسيقى الشعر العربي ،د : أيضا ان رو ،83د ممدوح محمد عبد الرحمن الرمالي    –التوليد في الأعاريض   (33)

 .0113المصرية  العامة للكتاف ، 

 .وما بعدها بتصرف 01د ممدوح الرمالي   -دراسة متقدمة في عل  القافية والشعر الحر والإيقاع (34)
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ة لها مدلوغت مختلفة يرى المحدثون  أن القافية من حيث تشابهها صوتياً واختلافها دغلياً ، تعمل على كهر المبدأ اللغوي الذي يقرر أن الدوال المختلف= 

وعلالتهما الحميمة  والدوال المتشابهة كلياً أو جزئياً لهها مدلوغت متشابهة كلياً أو جزئياً  ، وبرى  هذا كله يعمل مولغ كلمة القافية من خلال جملتها

"   المتبادلة على ت مين صحة المعنى ورفغ اغلتباس 
 

 .بتصرف  018في الشعر العربي ،   الجملة : محمد حماسة عبد اللطيف . ان ر د= 

 . 013،  0114، 8تحليل الخطاف الشعري، اللغة و الأدف، نور الدين الهد، مجلة معهد اللغة العربية و آدابها، ع (35)

علالة الصوت بالمعنى ولد رصدها ابن جني في الخصائل حيث تحد  عن علالة الصوت بالمعنى ، ومقابلة الألفال بما يشاكل شغل القدماء والمحدثون كثيرا ب= 

 .أصواتها

 . 052،  7الخصائل، ابن جني، تحقيق محمد علي النجار، دار الهدى للطباعة و النشر، بيروت، ج=

 .23الإيقاع في الشعر العربي عبد الرحمن ألوجي   (  36)

 :14د عوني عبد الرؤوف    -القافية والأصوات اللغوية (    37)

بين  الوصل همزة وهي ال اهر في ذلك يبدو كما البيت خاتمة تعد أن من الأحوال حالة أية في يمكن غ وبهذا الشعري البيت في الصوتي اغرتفاع القافية لمة تمثل(   38)

 عندها وتقف عين القارئ تطالعها التي الأخيرة اللمعة فهي وحهب الشاعر يريدغ الذي ونهاية المعنى الداخلية المقا غ اتلتن يم النهائية المحطة ليهت فالقافية الأبيات

 ولائفمن  عرفنا مما الرى  وعلى ذلك في النقدي رأيه محكماً  ذوله على لصيدته ويعرضها في ين مها أن لبل لوافيه عند كثيراً  يتولف الجيد الشاعر كان ذاكرته ولذلك

 الناحية من إعادة الأصوات يشبه ما أو كالإعادة التطريب وليفة لها فإن باستمراريتها لإعطاء اغنطباع ببعض بعضها القصيدة وربط المتلقي لدى هزة لإحدا  القافية

البنية الموسيقية : ان ر=  .  المنت مة بضرباتها الوزن وتثبت الشعر خطوات تن   فإنها لها الأساسية المهمة لتكون الوزنية وليفتها أهميتها فترجح الجمالية

 .001لشعر المتنبي   

 83   .م0181العامة للكتاف  الهيئة المصرية -حلمي خليل. د( دراسة لغوية ومعجمية ) الكلمة ( 39)

 :مهتويات عدة منهاتشمل  في بنية القصيدة  درجات الإيقاع يرى بعض المحدثين أن= 

 . وتوزيغ الحزم الصوتية ودرجات تموجها وعلالاتها . ومدي انتشار القوافي ون ام تبادلها ومهافاتها  ،تمثل في الأوزان العروضيةوهو ي:يالمهتوي الصوتي الخارج- 

 وهي ،لتقنين الن ريرتبط ببنية الداخل الإيقاعية المتحركة الحية المهتعصية على الرصد الخارجي واي وهو: الإيقاع الداخلي وهو يمثل مهتوىالمهتوي التكويني  -

 .تتحرك في كل اغتجاهات حتى تتغلغل في جملة أبنية النل وتهتز عبر جميغ خيو  شبكته المتلاحمة 

 .51/ 0. 0117علوي الهاشمي، منشورات اتحاد كتاف وأدباء الإمارات ، الشارلة ،  -الهكون المتحرك ، بنية الإيقاع  :ان ر=

، و استخدم بكثرة في الأراجيز وشعر الزهد و المن ومات العلمية ، ومن نماذجه ( بشار بن برد، وأبي العتاهية) ارا واسعا علي يد انتشر هذا اللون الإيقاعي انتش(  40)

 :لول أبي العتاهية 

 .حهبك مما تبتغيه القوت      ما أكثر القــوت لمن يموت 

 .هي المقادير فلمني أو فذر    إن كنت أخط ت فما أخط  القدر

http://www.arabiancreativity.com/jhadri2.htm#_edn16#_edn16
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 .ما أ ول الليل على من ل  ين        يؤذى وإن لل أل  لكل ما

 .15القوافي للتنوخي   .  5القوافي لنخفش  (  41)

واء)ولد سمى هذا الحرف بالروي نهبة إلى    ومعناغ الحبل الذي يشد الأحمال والأمتعة ويضمها، فروي البيت ينض  إليه كل حروف القافية ( الرِّ

مانيِّ محمد جمال صقرالْقاف يةَ  الْ : ان ر(  42) عْر  الْع  قيَ دَة  وَكَل مَت ها في الشِّ دَة  الْم  وَح    .م 

 حين في العربي الشعر في شائغ ،فالراء روي مختلفة بنهب ولكن رويا المباني حروف مع   يهتخدم وحديثه لديمه الشعر العربي أن الدكتور إبراهي  أنيي  يرى(  43)

 :الشعر العربي في ولوعها نهبة بحهب أربعة ألهام على يا رو تقغ التي المباني حروف المعري فيقه  على يديز وهو الشيوع لليلة الطاء أن

 .والعين والباء والدال والهين والنون والمي  واللام الراء وهي متفاوتة، وبنهب رويا تجيء أن يكثر حروف - أ

 .والحاء والهمزة والكاف الفاء وهي الشيوع متوسطة حروف - ف

 .والثاء والصاد والتاء والهاء والطاء الضاء وهي الشيوع لليلة حروف - ت

 والواو،.والزاي وال اء والشين والخاء والغين الذال:وهي رويا ولوعها في نادرة حروف -  

                                                 =
 .٧٤٢الشعر  موسيقى:ان ر

الروي تصنيف الدكتور عبد الله الطيب المجذوف للقوافي حيث لهمها وفقا للاستعمال العربي إلى ذلل ونفر، وحوش، و لريبة ارتضى البحث في عرضه لتصنيف (  44)

 وهو يتفق مغ تقهي  أبي العلاء المعري في لزومياته وهو ما ارتضاغ كثير من المحدثين  .من الذلل

 .وان ر مقدمة اللزوميات لأبي العلاء المعري. وما بعدها 54  .0121دار الفكر ، بيروت –الطيب عبد الله . د -المرشد إلى فه  أشعار العرف وصناعتها: ان ر

 .871ديوان المتنبي   (  45)

 .58المرشد إلى فه  أشعار العرف   46)    )

 .330ديوان المتنبي   (  47)

 .58المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر 48 )   )

 .380ديوان المتنبي   (  49)

 .784ديوان المتنبي   (  50)

 .577ديوان المتنبي   (  51)

 .74ديوان المتنبي   (  52)

 .54المرشد إلى فه  أشعار العرف  : ان ر(  53)

 .300ديوان المتنبي   (  54)

 .338ديوان المتنبي   (  55)

 .21المرشد إلى فه  أشعار العرف   (  56)
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 .313ديوان المتنبي   (  57)

 .780ديوان المتنبي   (  58)

 .41المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(   59)

 .380ديوان المتنبي   ( 60)

 .771ديوان المتنبي   ( 61)

 .852ديوان المتنبي   ( 62)

 .511ديوان المتنبي   ( 63)

 .58المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  64)

 .311ديوان المتنبي   (  65)

 .47  المرشد إلى فه  أشعار العرف : ان ر(  66)

 .052ديوان المتنبي   (  67)

 .54المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  68)

 .757ديوان المتنبي   ( 69)

 .24المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر( 70)

 .052ديوان المتنبي   ( 71)

 .717ديوان المتنبي   ( 72)

 .وما بعدها 23المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  73)

 .28المرشد إلى فه  أشعار العرف  : ران (  74)

 .41ديوان المتنبي   ( 75)

 .28المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر( 76)

 .08البنية الموسيقية لشعر المتنبي   (   77)

 .787ديوان المتنبي   (  78)

 .28المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر( 79)

 .الهابق نفهه(  80)

 .14القوافي للتنوخي   . 0القوافي لنخفش  (   81)

 .511ديوان المتنبي   (  82)
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 .577ديوان المتنبي   ( 83)

 .013البنية الإيقاعية في شعر الجواهري    :ان ر(  84)

 .وما بعدها 081عيهى العاكوف   .موسيقى الشعر العربي د. 307شرح تحفة الخليل   : ان ر(  85)

 .011ديوان المتنبي     86)

 .054ديوان المتنبي   (  87)

 .057ديوان المتنبي   (  88)

 .050ديوان المتنبي   (  89)

 .002ديوان المتنبي   (  90)

 .013ديوان المتنبي   (  91)

 .750ديوان المتنبي   ( 92)

 .071ديوان المتنبي   (  93)

 .880ديوان المتنبي   (  94)

 .533ديوان المتنبي   (  95)

 .518ديوان المتنبي   (  96)

 .788   ديوان المتنبي(  97)

 .81المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  98  )

 .757ديوان المتنبي   (  99)

 .505ديوان المتنبي   ( 100)

 .788ديوان المتنبي   ( 101)

 .750ديوان المتنبي   ( 102)

 .321ديوان المتنبي   (  103)

 .052ديوان المتنبي   (  104)

 .81ديوان المتنبي   ( 105)

 :ول كثير ومن شواهدغ عند ىيرغ ل( 106)

 هنيئا مريئا ىير داء مخامر         لعزة من أعراضنا ما استحلت              

 .  فوالله ما لاربت إغ تباعدت           بهجر وغ أكثـرت إغ أللت              
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 .52ديوان المتنبي   ( 107)

 .544ديوان المتنبي   ( 108)

 .وما بعدها 003البنية الموسيقية لشعر المتنبي   : ان ر(  109)

 .088ديوان المتنبي   ( 110)

 .81ديوان المتنبي   ( 111)

 .00القوافي لنخفش   (  112)

 .747ديوان المتنبي   (  113)

 .714ديوان المتنبي   (   114)

 .704ديوان المتنبي   ( 115)

 .  007في هذ الموضوع بين البحتري وشولي   ، وان ر المقارنة التي أجراها الدكتور شكري عياد 21المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  116)

 .051ديوان المتنبي   ( 117)

 .788ديوان المتنبي   (  118)

رحمه الله تعالى  -لال أبو الفتح بن جني،  .من ال م  مغ الإكرام: من من يمن مغ الأحوال، وال امي: فيجئ المالى. يجوز أن تجئ الياء المخففة من الهمزة وصلا(  119)

 لول المتنبي في تفهير -
:
 

مْتَ لوَْنهَ  مَنغََ الن ا  ل مَا ر  نْكَ هاَز ي... ك  رَ مَوْج  كَ نَ ه  م   ل 

وليي هذا بقياس لأنه لو خففها تخفيف . .هازئ ف بدل الهمزة على حد التخفيف القياسي وجعلها وصلاً بمنزلة الياء التابعة بعد الزاي في الإحراز في اللفل: أن أصل هازي

 .وإذا كانت كذلك ل  يجز أن تكون وصلاً إ لالاً . ولو كانت مقدرة فك نها ملفول بها. لكانت الهمزة مقدرةالقياس 
                                           

 
 1،01   القوافي للتنوخي: ان ر =

 .075ديوان المتنبي   (  120)

 .572ديوان المتنبي   (  121)

 .518ديوان المتنبي   (  122)

 .051ديوان المتنبي   (  123)

 .81المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر 124 )  )

 788ديوان المتنبي   (  125)

 .037العروض والقوافي عند أبي العلاء   . 3القوافي للاخفش   (  126)

 .528ديوان المتنبي   ( 127)
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 .81المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  128)

 .544ديوان المتنبي   (  129)

 .088يوان المتنبي   د(  130)

 .10موسيقى الشعر العربي   : ان ر( 131)

 .711ديوان المتنبي   ( 132)

 .347ديوان المتنبي   ( 133)

 .347ديوان المتنبي   ( 134)

 .88ديوان المتنبي   ( 135)

 .711ديوان المتنبي   (  136)

 .347ديوان المتنبي   ( 137)

 .50  .0117 -الأردن–دار الإبداع للنشر والتوزيغ –سليمان أبو ستة .د -رية في العروض العربيوما بعدغ، و ن  18موسيقى الشعر العربي   : ان ر(  138)

 .بتصرف 50المرشد إلى فه  أشعار العرف   : ان ر(  139)

 .003شكري عياد   .موسيقى الشعر العربي د: ان ر(  140)

 .013ديوان المتنبي   ( 141)

 .00القوافي لنخفش   (  142)

 .770  ديوان المتنبي ( 143)

 .750ديوان المتنبي   ( 144)

  . 0112 -الأردن  –  ا  –دار الشروق –عبد الرضا على  -، موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه7القافية دراسة صوتية جديدة حازم على كمال الدين   (  145)

084. 

 .وما بعدها 00القوافي لنخفش   (  146)

 .058ديوان المتنبي   ( 147)

 .053   ديوان المتنبي( 148)

 .011ديوان المتنبي   ( 149)

 .053ديوان المتنبي   ( 150)

 .340ديوان المتنبي   ( 151)

 .80ديوان المتنبي   (  152)
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 754ديوان المتنبي   (  153)

 .550ديوان المتنبي  (  154)

 .550ديوان المتنبي   (  155)

 .832ديوان المتنبي   (  156)

 .782ديوان المتنبي   (  157)

 .032لأحمد بن محمد اليمني الشرواني مخطو     –يان الشافي في علمي العروض والقوافي منهاج الب: ان ر(  158)

 .708ديوان المتنبي   (  159)

 .780ديوان المتنبي   (  160)

 .058العروض والقوافي عند أبي العلاء   :ان ر(  161)

 .347ديوان المتنبي   ( 162)

 .714ديوان المتنبي   (  163)

 .704ديوان المتنبي   (  164)

 .71القوافي لنخفش   . 03 ،07القوافي للتنوخي (  165)

، كتاف :مثل (العَ ف  )و ، كاتب :مثل (لاع  فَ ): ألهام سبعة على تنقه  الشعر لوافي:" غبن  با با في تحديد القوافي رأي جدير بالرصد، حيث يرى أن

 يطلق ما منهاوذكر ابن  با با أن . نصيب :مثل (يلعَ ف  )و، ضرف :لمث (لعَ فَ )و  رف، مثل (لع  فَ )و، حبيب :مثل (يلع  فَ )و ، مضرف :مثل (مفعل)و

 ذهبه أو حبيبها، أو حبيبه، أو مركبها، أو مركبة، أو كتابها، أو كاتبها، أو كاتبه فيقول ،المؤنث أو المذكر هائها إلى منها بناء كل يضاف ث  يقيد ما ومنها

 .كليبها أو كليبه أو ضربها، أو ضربه أو ذهبها أو

 :32  ( http://www.alwaraq.net الوراق مولغ) الكتاف مصدر العلوي  با با بن أحمد بن محمد - الشعر عيار: ان ر  =

 .317ديوان المتنبي   ( 166)

 .385ديوان المتنبي   (  167)

 .740ديوان المتنبي   (  168)

 .348ديوان المتنبي   (  169)

 .358وان المتنبي   دي(  170)

 051العروض والقوافي عند أبي العلاء   :ان ر(  171)

 بتصرف53المرشد   ( 172)

 .780ديوان المتنبي   ( 173)

http://www.alwaraq.net/
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 .81ديوان المتنبي   (  174)

 .03ديوان المتنبي   ( 175)

 .بتصرف53المرشد    176 ) )

م ، بالعدد الثالث من مجلة كلية التربية 0111منشور في -"محمد جمال صقر  - روض واللغةالقافية الموحدة المقيدة وكلمتها في الشعر العماني بحث فيما بين الع (  177)

 . بجامعة عين شمي

 .48القوافي للتنوخي   (  178)

 . 028موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه  : ان ر(  179)

 .021موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه   : ان ر(  180)

 .13ديوان المتنبي   (  181)

 .554ديوان المتنبي   ( 182)

 .054ديوان المتنبي   (  183)

 .550ديوان المتنبي   ( 184)

 .713ديوان المتنبي   ( 185)

 .00ديوان المتنبي   ( 186)

 .780ديوان المتنبي   ( 187)

 .58المرشد   : ان ر( 188)

 .5لواعد الشعر لثعلب    (  189)

 .وما بعدها 027  : نقد الشعر:ان ر(   190)

 .530  ديوان المتنبي  191) )

 .832ديوان المتنبي   (  192)

 .وما بعدها بتصرف310  . 0125 –بغداد  –مؤسهة الرسالة  – 7  -عبد الحميد الراضي –شرح تحفة الخليل في العروض والقافية (  193)

 .08القوافي للتنوخي (  194)

 .508ديوان المتنبي   (  195)

 .028العروض والقوافي عند أبي العلاء   (  196)

 .388المتنبي   ديوان (  197)

 :ومنه أيضا (  198) 
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ـعرَ  هــذا  إ ن ـعر   فـي الش   فلَـَكْ  والد نيـا الشَـميَ  فهَْــوَ  ســارَ   مَلـَكْ  الش 

ـاللفل فقضَــى  بيَننَــا فيــه الرحْـــمَن عَـــدَل  لـَكْ  والحَـمد   لـي ب ـ

 .25الجواهري       -البنية الإيقاعية: ان ر(  199)

  :مصادر الدراسة -7

-كتاف إلكتروني موافق للمطبوع -(هـ0314:  المتوفى) الزركلي محمد بن محمود بن الدين خير- الأعلام=

 .يعهوف ولغم:  الكتاف مصدر

 كلية / واسط جامعة-رئيي علي عبد نج  . د . م .أ -الجواهري شعر في المتنبي لشعر الموسيقية البنية أثر=

 .التربية

-كتاف إلكتروني موافق للمطبوع - (هـ547:  المتوفى) الهمعاني محمد بن الكري  عبد سعيد أبو -الأنهاف=

 .يعهوف مولغ:  الكتاف مصدر

 م 7111 –مكتبة الآداف  –د علي يوني  -فيه مدخل ميهر لتذولها ودراستهاأوزان الشعر ولوا=

 .0181 –دمشق  -دار الحصاد -  0    -عبد الرحمن آلوجي –الإيقاع في الشعر العربي =

 .  م0111-القاهرة -دار الشروق -0 –محمد حماسة عبد اللطيف . أد –البناء العروضي للقصيدة العربية=

جامعة  -كلية الآداف  -عمران داود نور عبد: إعداد -الجواهري رسالة دكتوراغ شعر في الإيقاعية البنية=

 .م 7118 -الكوفة

 .  7118-أكاديمية الكوفة   -الطريحي حهين محمد د-المتنبي  لشعر الموسيقية البنية=

بيدي بمرتضى الملقبّ الحهيني الرزّاق عبد بن محمّد بن محمّد -القاموس جواهر من العروس تاج=  الز 

 .الوراق مولغ:  الكتاف مصدر- كتاف إلكتروني موافق للمطبوع (غ0715:المتوفى)

   .م0180بيروت  0  -محمد مصطفي هدارغ  .أد -اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري=

، 0114، 8حليل الخطاف الشعري، اللغة و الأدف، نور الدين الهد، مجلة معهد اللغة العربية و آدابها، عت=

 013 . 

، 0محمد فتوح أحمد ، دار المعارف القاهرة،  . أديوري لوتمان تحقيق  -ة القصيدةيبنلتحليل النل الشعري =

 . م 0115

 . م0111 -اغسكندرية –دار المعرفة الجامعية  -أحمد سليمان يالوت.أد–التههيل في علمي الخليل =

 .ت.د –ممدوح محمد عبد الرحمن الرمالي .د –التوليد في الأعاريض =

 .م 0111،  0  -الخانجي القاهرة -محمد حماسه عبد اللطيف.أدالجملة في الشعر العربي ، =

 .بيروت الخصائل، ابن جني، تحقيق محمد علي النجار، دار الهدى للطباعة و النشر،=

 .ت.د –ممدوح محمد عبد الرحمن الرمالي .د –دراسة متقدمة في عل  القافية والشعر الحر والإيقاع =

 ،0183سنة  - بعة دار بيروت للطباعة والنشر  -ديوان المتنبي=

http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=199&art_beet=10&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=199&art_beet=10&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=199&art_beet=20&beets=30&explainId=0
http://almotanaby.ajeeb.com/explain.asp?Id_art=199&art_beet=20&beets=30&explainId=0
http://www.arabiancreativity.com/jhadri2.htm#_edn16#_edn16
http://www.arabiancreativity.com/jhadri2.htm#_edn16#_edn16
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علوي الهاشمي، منشورات اتحاد كتاف وأدباء الإمارات ، الشارلة ،  -الهكون المتحرك ، بنية الإيقاع =

0117.  

 .0125 –بغداد  –مؤسهة الرسالة  – 7  -عبد الحميد الراضي –شرح تحفة الخليل في العروض والقافية =

 . 0151 – بعة بيت المقدس  –إسحاق موسى وآخرين  -العروض الههل =

 . 0113الهيئة المصرية العامة للكتاف  –سيد البحراوي . أد -العروض وإيقاع الشعر العربي=

القاهرة  –دار الثقافة العربية  -0محمد عبد المجيد الطويل،  .د.أ -عند أبي العلاء المعريالعروض والقوافي =

– 0188. 

بيروت –دار الكتب العلمية  -تحقيق مفيد محمد لميحة -ابن رشيق القيرواني–العمدة في صناعة الشعر ونقدغ =

–  0- 0183. 

 http://www.alwaraq.net الوراق مولغ) افالكت مصدر العلوي  با با بن أحمد بن محمد - الشعر عيار=

.) 

 .0144 -مكتبة المثنى بيروت – 3  –صفاء خلوصي  –فن التقطيغ الشعري =

كمال . د -في البنية الإيقاعية للشعر العربي  نحو بديل جذري لعروض الخليل ومقدمة في عل  الإيقاع المقارن=

 .737  .  0128 – 0  –بيروت  –دار العل  للملايين  -أبو ديب

 .5 . م0183, مكتبة النهّضة المصريةّ -.أحمد كشك.أدالقافية تاج الإيقاع الشّعريّ =

 .0118 -0حازم على كمال الدين مكتبة الآداف   -القافية دراسة صوتية جديدة =

-"محمد جمال صقر .د – ما بين العروض واللغةالقافية الموحدة المقيدة وكلمتها في الشعر العماني بحث في=

 . م ، بالعدد الثالث من مجلة كلية التربية بجامعة عين شمي0111منشور في 

 .ت.دمحمد عونى عبد الرؤوف . د .أالقافية والأصوات اللغوية ، =

 مولغ:  الكتاف مصدر.(هـ710:  المتوفى) ثعلب يحيى بن أحمد العباس أبو - الشعر لواعد= 

 http://www.alwaraq.netاقالور

 . 0121 –دمشق  – بغ وزارة الثقافة  –تحقيق عزة حهن  –لنخفش   -القوافي=

 .0125 –القاهرة  -مكتبة الخانجي  –عوني عبد الرؤوف .د.تحقيق أ –للتنوخي   -القوافي=

  .م0181العامة للكتاف  الهيئة المصرية -حلمي خليل. د.أ( دراسة لغوية ومعجمية ) الكلمة =

 .ت.د. دار الكتب العلمية -1    أبو العلاء المعري( لزوم ما غ يلزم أواللزوميات )ديوان أبي العلاء المعري =

 .بيروت – صادر دار - 0  - من ور بن مكرم بن محمد -لهان العرف =

دار المعارف الطبعة الثانية  -الهعيد الورلي.أد  -لحديث مقوماتها الفنية و الاتها الإبداعيةلغة الشعر العربي ا=

 م  0183

 http://www.alwaraq.net.الوراق مولغ - سيدغ بن إسماعيل بن علي- الأع   والمحيط المحك =

http://www.alwaraq.net/
http://www.adabwafan.com/browse/entity.asp?id=2964
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 .0121 دار الفكر ، بيروت–عبد الله الطيب . د .أ-المرشد إلى فه  أشعار العرف وصناعتها=

 مولغ-(هـ818:  المتوفى) خلدون ابن ، محمد بن الرحمن عبد:  المؤلف- خلدون ابن مقدمة=

 http://www.alwaraq.netالوراق

 .0144 -توني -تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة -حازم القر اجني –منهاج البلغاء وسراج الأدباء =

 .032مخطو     -د بن محمد اليمني الشروانيلأحم –منهاج البيان الشافي في علمي العروض والقوافي =

 .0180،  5الأنجلو المصرية القاهرة  مكتبة إبراهي  أنيي ، الأستاذ  موسيقي الشعر العربي ،=

 .ت. د –أصدلاء الكتاف للنشر والتوزيغ  –شكري عياد . أد–موسيقى الشعر العربي =

 .0112 -0 -شقدم -دار الفكر –د عيهى العاكوف .أ–موسيقى الشعر العربي =

 . 0112 -الأردن  –  ا  –دار الشروق –عبد الرضا على  -موسيقى الشعر العربي لديمه وحديثه=

   .م 0115 3دار  المعارف القاهرة   -مدحت الجيار . د  .أ -موسيقي الشعر العربي لضايا ومشكلات=

 .0113عامة للكتاف ، على يوني ،الهيئة المصرية  ال. د ن رة جديدة في موسيقى الشعر العربي،=

 .0117الأردن  -دار الإبداع للنشر والتوزيغ عمان -سليمان أبو ستة. د -ن رية في العروض العربي=

 .http://www.alwaraq.net.الوراق مولغ -جعفر بن لدامة الفرج أبو-الشعر نقد=

 . http://www.alwaraq.net-الوراق مولغ-الصفدي أيبك بن خليل الدين صلاح-بالوفيات الوافي=


