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1. Introdiecién

Durante el siglo V. c. van desparciendo los gobiernos o
tiranias-de las principales ciudades que constituian }a Hamada
Magnd ‘Grecia, en este época son muchos los que acuden a
los tribuhales y la necesidad ‘de crear escuelas, donde los
ciudadanos pueden aprender a desarrellar sus causas y vencer
a los rivales; se hace cada vez'mejor’. B

Podemqs afirmar que los primeros en ensefiar la Retorica
‘ mgu:en&q titt método y unas reglas concretas fueron Corax y
Tisias. Son los primeros balbuecos de este arte que nio tardara
a alcahzar su Thayoria de edad. El fin puramente juridico y
* posteriormente politico. La Retotica aparezca en primer lugar
como un medio o instrumento de persuacién que busca la
verosimilitud para convencer a los jueces.

Durante la época Helenista, es decir, cuando el genio
. griego parece que ya ha dado todo lo que habia de dar, ha
 vuelto a mirar hacia lo anterior, al mismo tiempo se ha
. desarrollado dos escuelas filologicas: la de Alejandria, de
tradicién perpatética cuyos eswidios se limitaban a ediciones
y comentarios literales aclaratorios, y la de Pérgamo, de
traduccidn estoica y cuyos estudios estaban dirigidos hacia la
interpretacion alegérica de los textos. En la gramatica la

vid. MURPHY, 1, (1983): Singpsis Histérica de la Retérica Clasiva. Madrid.
Gredos. pp. 9-19. '




primera se manifestaba partidaria del analogismo, mientras
que la segunda lo era del anomalismo. Ambas son las
creadoras de la veneracipor los textos clasicos, por la
tradicion literaria.

Podemos, decir en la época imperial de la cultura griega
empieza con el dominio romano. El afio 27.a.C. Grecia es
considerada como provincia senatorial con capital en Corinto
"y hicieron ‘de ella una colonia de miserables ~como
continuacién de las escuelas helenisticas de Alejandria y
Pérgamo existen ahora los "apolodorianos’ (seguidores: de
Apolodoro de Pérgamo), que intentaban una Retodrica en la
que todo  estuviese sometido - -a.normas: analogistas. y
partidarios del purismo y atlcssmo en. la. prosa, .y los
"teodorianos” (seguidores de Teodaro Rodio) cuya Retdrica
daba libertad respecto a sus preceptos, es decir, consideraban
la Retorica como arte, nocomoclencla.Enesteépocacabe
citar Ja figura Hermégenes de Tarso por su mﬂuencla que
mvo a largo de toda la Edad Media y. en el mismo.
Humamsmo Sistematizé la retorica deﬂmclones y
clasificaciones acertadas desanollando la doctrina de

: Hermagoras sus prog,lmnasmas

La retorica en Roma

Desde los primeros tiempos que la Retérica es el alma de
toda la democracia surguida en periodo en que la tirania
decopaiccé "(Magna Grecia), a la vuelta de gobiernos
absolutos (Alejandro Magno, Augusto) parece a su vez . Esto
esta bien que se diga de la oratoria, no asi de la Retdrica,
porque es precisamente, cuando no tiene razon de ser, cuando

*Cf. RICO VERDU, 1.(1973): La Retdrica espaiiola de los siglos XVI Y XViI.
Madrid. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, pp. 3-19.
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se la codifica y se la ensefia (Aristoteles o Cicerén). En roma
se da el caso curioso de que siempre su ensefianza ha estado
desligada de la realidad, desvinculada de la sociedad a la cual
Platon y Aristoteles la dirigian. A partir del siglo I a. C.
hacian venir rétores griegos o bien iban ellos mismos a
escucharlos en su propio ambiente y en el 61a.C. se expulsa a
todos los rétores y filosofos a pesar de que los antiguos
preceptores de retorica eran griegos ensefiaban en su propio
idioma. En - estos momentos, las clases de gramatica
contintian siendo bilingiies y se ensefia literatura griega3 .

Cabe citar aqui, que el primer tratado escrito en latin que
nos ha llegado ‘es la Rhetérica ad Herennium. Aunque
durante -algun tiempo atribuida a Ciceron, hoy estin de
acuerdo los autores en remontar su fecha en principio del
siglo I a. C. considerandolo andnima.

Retorica imperial -

- Tras la muerte de Cicerdn, la oratoria romana empieza a
decaer, y con la subida de Augusto al imperio queda
reducida a meras elucubraciones escolares.

Las teorias retdricas, que en principio fueron
independientes de cualquier influencia ajena, prontamente se
ven determinadas por la filosofiay la poesia. Aristételes hizo
- a la retorica hermana menor de la Dialéctica, ilustrandolo con
ejemplos sacados en su mayoria de los poetas, especialmente
trag-=oc:Ovidio en la lirica, Séneca (tragedia). Santos padres
y enciclopedias.

Los santos padres llevan a cabo la ingente labor de
cristianizar la civilizacion grecolatina. Es purificacion previa

'LUIAN ATIENZA, A.L1999): Retoricas espafiolas del siglo XVI. Madrid,
C.8.1LC..pp. 65-68.
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del bagaje cultural que habian de entregar a la Edad Media.
El primer paso en esta cristianizacion consiste ' en la
romanizacién de lo greigo, tarea que, sin embargo, ya habia
tenido como predecesores a Cicerén y el grupo de los poetas
neotéricos. El segundo, ver las virtudes humanas que
encerraba aquella cuitura y que podrian integrarse como tales
dentro del cristianismo. Por titimo, la interpretacion
alegérica o la condenacién de doctrinas y pasajes literarios
no conciables o que lo eran con dificultad con el espiritu de
Cristo. - s | |

Entre las figuras mas destacadas en este momento son:
San Jeronimo (en las introducciones .a su traduccion de la
Biblia) 'y San Agustin, especialmente el libro-1V del tratado
de doctrinas christiana est4 dedicado-a 1a conveniencia_de:
conocer las reglas dz la elocuencia, tanto los predicadores-
como los autores cristianos. En-él se basaran los humanistas
cuando se les acuse de paganizantes, de é] sacaran los
argumentos para demostrar la necesidad de-la Retorica para
defenderse de los herjes y en €| se fundara. F L. de Granada
para‘elaborar €l mejor tratado que sobre elocuencia Cristiana
se haya escrito. No-era proposito no es hacer un-cojumto de-
reglas retéricas, comienza por examinar la conveniencia de la
elocuencia en-el Sabio Cristiano para evitar ser confundido.

En estos momentos el panorama cultural del Bajo
Imperio es mucho mas desolador que el del siglo I.-Desde la
antigiledad la educacién de las clases retéricas, suyo-finesa
la vida publica, se basaba en lu Retoérica. Ahcra los
emperadores como después los principes del humanismo,
eligen a los retéricos para educadores de sus hijos y
familiares. Vespasiano (9-79. D.C.) crea en Roma las
primeras catedras estatales, fundando una para retdrica griega
y otra para latina.
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Retorica medieval

" Las invasiones barbaras del siglo V fueron destruyendo
poco a poco el sistema escolar romano v la iglesia tuvo que
levantar sus propias escuelas para la educacion de sus
ministros. Dichas escuelas estaban adheridas a las grandes
abadias y en ellas estudiaban tanto los futuros monjes como
los nobles de la region. De ellas surgieron los obispos, papas
y reformadores de la Edad Media. Ellos fueron, en fin, los
que se encargaron de conservar el legado de la antigiiedad
siendo tal su veneracion por los textos que osaron alterarlos.
" Para esta misma reverencia no se produce ningun cambio o
novedad en el sistema de la ensefianza y en las mismas
materias, la enefianza de las escuelas y universidades esta
basada en la cultura grecoromana asimilada al cristianismo
por los padres 'y expuesta a través de manuales que la
agruparon alrededor del frivium y quadrivium.

En la Edad Media espaiiola solo ofrece una figura
relevanté: Ramoén Llull; veamos Unicamente dos aspectos
suyos en que es un claro antecedente de Luis Vives. Y coloca
la Retdrica después de la Dialéctica, al tratar de la educacion.
. En Espafia, el sigio XVIII, tiempo de examen, de revision
critica y de reforma educativa, es también £poca de continuas
polémicas entre los defensores de lo antiguo y los
~ propugnadores de lo moderno. Aunque es cierto que se
advierten algunos esfuerzos de una élite reducida por
modernizar la vida intelectua! y artistica a parur de ideas
extranjeras. Como explican J.A. Hernandez Guerrero y M.
del Carmen Garcia "Hay cue reconocer que, durante este
siglo XVIII, la decadencia de la Retérica, explicada de
diferentes formas {...} algunos historiadores acusan a la
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ensefianza }.-uitica como uno de los factores mas
. . . ud
determinantes de dicha decadencia””.

2. Enciclopedismo

La enciclopedia habia sido el gran asunto de la época
(siglo XVIII}), el fin a que tendia todo lo que habia precedido
el verdadero centro de una historia de las ideas en el siglo
XVIHI. La enciclopedia, por es cierto que, nacida de un
modelo inglés, recibiendo en Paris su forma difinitiva,
invitada a emigrar a Suiza, a Prusia con irradiaciones sobre
los paises mas diverses, reproducida- e imitada, la
Enciclopedia es una de las fuerzas repesentativas en Europa.

Podemos decir que, la Enciclopedia ¢n esa época .o
durante el siglo dieciocho tuvo un papel muy interesante y
muy - destacado, en la ciencia y la vulgarizacién. Y
representa, pues, en primer lugar, el movimiento de difusion
que esta de acuerdo con la voluntad:de la:época de las luces.
Asi como esta, en‘materia de pensamiento, no teme asociar la
nocién de filosofia a la nocion de pueblo, del mismo modo,
en materia de conocimiento, lejos de apartar a‘los profanos,
los llama.

La obra enciclopédica es la toma de posesién por los
filosofos del siglo XVIII de un mundo que -en si mismo
permanecera desconocido, y que aceptan como tal,
renunciando a aprehender su realidad profinda. Se limitaran
prudentemente a acumular hechos para disponerlos después
en un ordea enciclopédico ~.

*Véase HERNANDEZ GUERRERO, J.A. y GARCIA TEJERA (1994); "la retdrica
en el siglo XV1!" en Historia breve de la retérica. Madrid, Sintesis, pp.121-148, en

concreto, pp. 141-148. __
*Cf. ARADRA SANCHEZ, R.M.(1997): De lu retérica o la teoria de la literatiro

(siglos XVIII y XIX). Murcia, Universidad de Murcia, pp. 29-38.
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Segin dicho enciclopedismo, que alina saberes y
disciplinas en un intento de explicacion unitaria y razonada
de la realidad y de la historia, sitiia la reflexion sobre e] arte
de hablar junto a la de otros conocimientos requeridos por
una informacion integral del hombre. El tedrico no habla
entonces sclamente de retdrica, sino que acude también 2 la
historia, la geografia, la fisica, la logica, la politica o la
moral, con respecto a las cuales aquélla se coloca en una
situacién de parecida igualdad. En el XVIII encontramos
multiples ejemplos de un “Enciclopedismo" con mayusculas
en las obras de Feijoo, que repasan en sus heterogéneos
volimnes materias tan diversas como la filosofia, la religién,
la agricultura, la politica, la estética, el gusto,etc.

En esta concepcién mas amplia de la enciclopedia, llega a
Espafia en aquella momento por la influencia francesa de

pedagogos como Fénelon, Rollin. Es del oficio: profesor,
" principal del. Cologio de Beauvais, e incluso Rector
magnifico {...} sabia ensefia en el Colegio Real; esta, pues,
aureolado de gloria pedagégica. Su Traité des Etudes, que
aparece en 1726 a 1728, y que comprende menos de cuatro
volumenes,, es saludado con honores por los que aman las
letras clésicas y la tradicién de buen gusto.

En dicha obra de Charles Rollin® donde se habla de forma

abundante sobre la educacidén y dice ésta reside en varios
objetos: cultiva el espiritu de los jévenes y lo adorna con
todos los conocimientcs de que son capaces y dice el latin,
con un pozo de griego, debe seguir siendo su elemento
principal {...} en fin ha tenido de pensar en los alumnos que
no quieren hacerse profesores y que ya no haran discursos

“HAZARD, Paui, (1958): E! pensamienio europeo en el siglo XVI{. Madrid,
Guadarrama, pp. 249-253.
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ciceronianos; ~~r esto se ha decidido a elegir el frances, a dar
eiemplos sacados de los autores franceses. Estd epamorado
de la buena vieja retérica que se aprende con los preceptos y
los modelos de los antiguos; de las hermosas composiciones
oratorias, que se componen recurriendo a procedimientos
conocidos, que enumera los paralelos y los lugares comunes.
También aconseja el mismo autor de la lectura y la
explicaciéon de los autores, no piensa ni en los posibles
descubrimientos, ni en las aventuras excitantes del espirity;
sélo se regocija en mostrar modelos que no habrd mas que
imitar en todos los géneros, del templado al sublime. El
maestro, en cada ocasion, habra observar a los alumnos cémo
en el exordio se logra el favor del auditorio; qué claridad
impera en la narracion, qué brevedad, qué aire de sinceridad,
qué desgnio oculto y qué artificio; pues el secreto del arte
apenas -es conocido mas que de los maestros del arte. Las
ideas importan mucho menos que la forma, e ingenuamente
se limita el pensamiento a un ejercicio verbal: pensamiento
es una palabra muy vaga y muy general, que tiene varias
significaciones muy diferente, lo mismo que la palabra latina
sententia. _ : L

Charles ha dejado claro que, los contemporaneos
subrayan los defectos de la educacion que han recibido y de
la que ven aun dar a sus hijos. Dicen que al salir del colegio
un nifio no sabe nada. Masculla un poco de latin y apenas
algnnac nalabras en griego. Sabe de memoria los cuartetos de
Pibrac, las fabulas de La Fontaine que entiende mal, el
catecismo, que no entiende; nada mas. Después de esto, se le
pone en una Academia; se le pone un maestro de equitacion,
de baile, de esgrima, de musica, etc.

Respecto a los métodos de la ensefianza, que no hay nada
innato en el alma y que €sta se desarrolla con la aportacion
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de las sensaciones que poco a poco se transforman en ideas
abstractas, la educacion debe aceptarse a la ley de la vida
psicologica; debe ser progresiva. En lugar de aplicarse desde
el exterior, y con rigor mas o menos disfrazado, sobre un
aima en formacidn, seguird desde el interior [0s movimientos
de esa alma. Las consecuencias de este principic son
incalculable.

Sobre la criatura sera digna de interés desde su cuna, El
~ padre y la madre, en lugar de abandonarla a los criados y
descuidarla con pretexto de que todavia no tiene la edad de la
razon, s€ inclinardn sobre ella para dirigir su desarrollo. El
padre le ensefiara las buenas costumbres con el ejemplo;
antes de que el nifio sepa siquiera lo que es la virtud, le
confiara los gérmenes que el por venir hara fementar. El
papel de la ‘madre no serd menos considerable; le
correspondera mostrar qué amable y dulce es esa misma
virtud. Los dos reunidos desempefiaran el papel de
educadores antes de que empiece la educacion.

También el citado autor nos hablé sobre la eleccidn de
preceptor no se confiara a la aventura. Se le exigiran muchas
cualidades. Una vocacion, Ciencia y moralidades. Firmeza vy
discrecion. Hacen falta las virtudes de un sabio. Se puede
observar el principio fundamental de todos buen método es
empezar por lo que es sensible, para elevarse gradualmente a
lo que es intelectual; por lo que es simple, para llegar a lo
ane es compuesto; asegurarse de los hechos antes de
investigar las causas.

En suma, no hay uno de los modernistas que no hava
Ilamado con sus deseos la educacién progresiva; la cuestion
del amamantamiento de los lacantes por las madres, la de
saberes habia que fajarlos o no, la de saber si habia que
preferir un preceptor privado al sistema de la vida en comiin
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en las escuel -~ Ja de saber como habia que escoger a ese
maestro responsible si se decidia uno en su favor, la de un
oficio manual que aprender, la de primacia de la educacion
sobre la instruccién, todos estos problemas habian sido
abordados en tratados muchas veces. De igual modo se habia
tratado de la educacion de las muchas. Ideas que esperan,
invitaban, provocaban a un genio, a punto de vivificarlas’.
Pero nos interesa aqui destacar de qué revierte este

concepto del aprendizaje retdrico en Espafla donde
encontraremos autores pertenecen a diversos campos se

- acercan a la retdrica, por ejemplo, con el notario Carlos Ros

(1737) y el bdtanico Antonio Campillo (1739}, o con el
amplio grupe de autores del siglo XVIII que escriben de
retérica o de critica literaria al mismo tiempo que
desempefian cargos publicos y han escrito también sobre
materias diversas, como forma de vida. Habia otro grupo de
autores en la teoria literaria dieciochesca: Luzan, Mayans y
Capmany, que estuvieron relacionados a las clases
privilegiados de la sociedad. Luzdn por ejemplo desempeiio
diversos cargos oficiales, como el de Secretario de la
embajada espafiola en Paris; mientras que Mayans llegé a
trabajar como Bibliotecario Real, asi-como a elaborar un
proyecto para la reforma de la .ensefianza dirigido al rey.
 Respecto a Capmany tambien recibid distintos e importantes
cargos reales antes de su participacion en las cortes de Cadiz.
Es muy bien sabido, a principios oel sigle XVIII, al
menos
en la Universidad de Salamanca, la ensefianza de la retorica
era una de las cédtedras "raras", que destacaba por la falta de
alumnos y la ociosidad de sus profesores. En los estudios de

Ibid. Pp.256-260.
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humanidades, que cursaban en los colegios asi llamados, el
predominio del latin era casi absoluto, ya que no existia
todavia la asignatura de lengua y literatura espafiola y era con
la lengua clasica con la que se estudiaba una retérica
elemental de orientacién marcadamente latinista. En los
programas educativos posteriores, en los que se fue
imponiendo una paulatina castellanizacion de la retérica,
siguiria siendo materia obligada en las primeras frases
formativas de los jovenes, tras los estudios de gramatica®.

Durante el siglo XVIII era muy frecuente encontrar
gramaticos, preceptores y profesores de Latinidad y Retorica,
de Letras Humanas o de Humanidades, que publican su
pequerio libro sobre retorica orientado a la ensefianza que
" ellos mismos impartian. A pesar de que la ensefianza de las
artes liberales no se mantenga como en- siglos anteriores.
Como explica Kurt Spang la retérica bajo distintas
denominaciones, sigue siendo asignatura de las humanidades.
Urge recordar que en el siglo XVIII surge la conciencia de la
diversidad de la retorica y la poética, aunque en ia mayoria
de las preceptivas ambas disciplinas suelen ser tratadas en la

misma obra’.

3. La enseftanza de la retorica

El Renacimiento aparece caracterizado, en el orden
lingliistico por dos hechos: 1) la elevacién de los vulgares a
categoria literari~ 3 cientifica; 2) el retorno a las lenguas y
- modelos clasicos, bajo el signo del humanismo. El latin era el
idioma diplomatico y cientifico por excelencia. Las

*ARADRA SANCHEZ, R.M. (1997): De la retorica... op. Cit.. pp. 23-33.
"SPANG, Kurt. (1979): Fundamentos de retérica. Pamplona, ed. Universidad de
Navarra, p. 44,
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constituciones de todas las universidades estipulaban su
utilizacion sistemdtica y exciusiva en todas sus enseflanzas,
obedeciendo al perjuicio de que los conocimientos humanos
sélo podian ser expresados en una lengua sabia y notable.
Especialmente se imponia esta obligacién en facultades,
como la de medicina, cuyos adelantos y métodos debian
permanecer ignorados del pueblo. Por lo demas, la filosofia,
ia teologia, Ia retdica, la jurisprudencia se limitaban a seguir
una tradicién secular'®,

Podemos decir que la naturaleza de la lengua latina en el
siglo XVIII se sigue respetando; su contextura pervive como
canon de la perfeccion y como piedra de toque que dara a los
idiomas su grado de valor. Una idioma sera tanto mas notable
cuanto mas proximo se halle al latin, y la nacién que hable
podra ostentarlo con orgullo. Los humanistas sirven esta
necesidad; ellos conocen el latin, poseen el secreto de sus
bellezas. | -

El triunfo de las lenguas vulgares, que, en el albor
renacentista, se mostraba claro y definitivo, recibe asi
necesarias e importantes restricciones siguen sirviendo de
expresion a la literatura, libréndose, poco a poco de les
vinculos que las ponian al servicio de las politicas nacionales
y enriqueciéndose con el cultivo de los humanistas
latinjzantes. Pero, como lengua doctrinal, sigue
prevaleciendo el latin, por ineludible precision religiosa. Las
universidades espaic-== v gxtranjeras continuan explicando
en ese idioma. La tendencia se lleva a limites exagerados. La
gramatica latina se ensefiaba en latin violentando las mas
elementales normas pedagogicas. El mismo Antonio Nebrija,

" AZARO CARRETER (1985): Las ideas lingiiisticas en Espana durante el siglo
NIH!. Barcelona, Editorial Critica. P. 143,
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tncitado por la Reina Catdlica, habia publicado una edicion
bilingiies espafiola y latina, de su arre... (1486), para que
sirviera de instruccion. o

El progreso de la gramatica es lentisimo, a través de los
textos medievales, llega hasta el renacimiento la
estructuracién que, de esta ciencia, habian hecho los
tratadistas latinos, Donato y Prisciano fundamentales,
enlazados a su vez con la tradicion helena. En toda la Edad
Media, la gramética posee como caracteres distintivos la
imitacién y copia de los tratados clasicos''.

En esta época habia algunos institutos religiosos, como
los escolapios, habian querido establecer escuelas de
latinidad en las Universidades de Zaragoza y Valencia, pero
los claustros universitarios (1740-1741) reiteraron a la
compfifa de Jesus la exclusividad de la ensefianza del latin,
que ejercia con general complacencia en el ambito oficial .

Los jesuitos haber sido. expulsados (1768), en el mismo
afio publicé Gregorio Mayans su gramadtica latina. Sefial6
esta fecha, porque bien pudo suceder que la expulsién
influyera en los designios del sabio valenciano. La idea no es
aventurada, si se tiene en cuenta una carta, que bastantes
afios antes, habia enviado al ministro Patifio. En ella, don
Gregorio expone al ministro el lamentable estado de las letras
en la nacion, y arbitra una serie de remedios enhebrados... se
muestra hostil a los sistemas pedagogicos vigentes, y, por
ende, la practica lamentable de ensefiar la gromatica en latin.
El explicar en espafiol traeria grandes ventajas y dice la
primera gramatica que el nino debe aprender es la de su
lengua materna, €1 mismo tiene materiales para escribir una
que reuna todas las condiciones didacticas exigibles. Hay que

"Ibid pp.147-148.
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lograr, a toda <osta, una gran difusién de nuestro idioma, es
necesario emplearla como lengua de ciencia. Don Gregorio
es un excelente humanista, conoce a la perfeccion las
maravillas del espiritu clasico y las ventajas que ese
conocimiento reporta. El latin y el griego son idiomas
indispensables, y en su plan pedagogico cobran un papel
fundamental. Los nifios, entre los siete y los ocho afios,
adquiriran perfecto conocimiento de la gramatica castellana,
y, entre los ocho y los nueve, de las lenguas clasicas'”.

Vale la pena decir que, las Universidades del reino
Aragdn fueron las primeras en adoptar la gramatica de
Mayans, pero en la universidad de Alcla no habia permitido,
a diferencia de las de Zaragoza y Valencia que los jesuitos
explicaron latin en sus aulas. Carlos III habia llegado al trono
de Espafia con una profunda inquietud renovadora. Habia
pedido a las universidades nacionales un informe para
proceder a la reforma de sus estudios. La de Alcala realiza un
proyecto que alcanza a todas sus facultades y en la didactica
del latin, se ha conseguido derribar una barrera que
dificultaba su ensefianza. Las modernas gramaticas .estin
escritas en los jdiomds nacionales. - Los profesores
complutenses recuerdan la de Puerta Real y no olvidan los
Apuntamientos de Pedro Simén Abril a Feliple 1T v su
dictamen, es que debe utilizarse el arte de Nebrija... escrito
en verso castellano, para su mejor comprension.

Respecto al espafiol frente al latin Lazaro Cu:rcirs explica
que, el latin sigue siendo, a lo large del siglo XVIII, la lengua
escolastica, la lengua de las universidades y el uso de la
iengua espafiola habia sido cobrando fuerza y brio. Si, en el
XVIII, cuando confesaba que los universitarios la hablaban

!

“yéase pp.156-157.
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en sus coloquios, el descenso cultural de finales de siglo
habia hecho del latin una lengua poco menos que
impracticable. Sus escasos cultivadores alardean de poseerla,
se sienten individuos de excepcién. Pues el latin era una
lengua poco menos que ignorada, a pesar de haber repartidas,
entre las treinta y dos universidades espafiolas, unas cuatro
mil catedras dedicadas a su ensefianza. El rey se vio en la
obligacion de tomar medidas enérgicas, y, con fecha de 11 de
septiembre de 1735, firmé un decreto, en cuyo preambulo se
expone la situacion - profesores ni alumnos hablan latin en el
recinto de la universidad. L *

 En este siglo el Barbadifio rompi¢ una lanza por los
- vulgares. La lengua latina habia cesado de ser universal para
convertirse en un gran obstaculo. La mayor dificultad de las
ciencias y dice, es estar escritas en latin, lengua que no
entienden bien los nifios. Los mejores libros se hallan
escritos en vulgar, y cualquier hombre que sepa leer puede en
esta era, entender todas las ciencias®. :

Al mismo tiempo habia otro grupo de defensores de la
lengua latina lo formas los jesuitos literatos de fin de siglo.
Esta postura viene determinada por la tradicion humanistica
quellega desde los furidadores hasta nuestros dias. La
compafiia mantuvo contra las herejias.Y esta actitud
determinada por urgentisimas causas, habia chocado con la
incomprension de muchos. La adversidad y el progreso
creciente de sus enemigos, no impidieron a Jos jesuitos que
permanecieran fieles a su tradicion, claro es que la postura no
es ya tan cerrada, y que dejan margen a las modernas
tendencias.

“Ibid. pp.162-166.




La retérica sale muy tempranamente en auxilio del habla
vulgar. No olvidemos que el fin que justifica esta arte
preceptiva es la persuacion, persuadir supone tomar contacto
con amplias masas, a las que hay que comunicar una
emocidn o una conviccion religiosa, un entusiasmo nacional
o un serenc deseo de justicia. El poeta puede refugiarse en
sus canones viejos, en sus temas seculares. El retdrico, por el
contrario, no puede liberarse de las redes circunstanciales
que lo sujetan. Siempre hay normas universales que los
antiguos establecieron; existe también, una serie de estilos
comunes a todos los tiempos, las partes clasicas de la
retdrica, mas o menos discutidas, ordenadas de una u otra
forma, llegan desde los preceptistas griegos hasta nosotros .

Desde antiguo. se establecieron - estrechas - relaciones
entre la retérica y la ensefianza. La clocuencia llegd a ser,
considerada en el mundo clasico como el ideal supremo a
que podia aspirar €] hombre en su desarrolio. cultural y
constituia la meta de todo un proyecto educativo humano.
Esta consideracion del poder y el prestigio de la palabra da
lugar a algunas reflexiones y obras que podemos llama de
filosofia de la retdrica en el marco de la vieja disputa entre
filésofos y retéricos: dialogos platénicos como gorgias y
fedro. En aquella época la retérica tiene tugar entre las otras
ciencias y antes que forman el curriculum de cualquier
estudiante. La época antigua nos ha dejado testimonio de
este an-endizaje en la composicion de tratados puramente
técnicos como la retorica de aristoteles, el de inventione ce
Cicerdn. Podemos considerar la obra quintiliana instituto
oratoria constituye un proyecto de educacién del perfecto
ciudadano desde su nacimiento hasta su retirada de la vida
activa. -'
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Como es sabido, la retorica es una de las artes liberales
incluidas en el trivium, junto con la gramatica y la dialéctica
y con la llegada del renacimiento las Universidades europeos
rescataron la tolidad y unidad de la vieja doctrina y la

- conviertieron en una disciplina en el curriculum académico.

Respecto a la prictica educativa se respeté el orden
tradicional del frivium: o sea, gramatica, dialéctica, retérica.
Vale la pena decir que las clases de retdrica se dividian en
tedricos y practicas. Como explica Rico Verdi" en las clases
tedricas se solia usar como libro de texto de la Rhetérica ad
Heyenmium., La proliferacion de manuales de retorica a partir -
de mitad de siglo tiene que ver con la necesidad de adaptarse
a las nuevas condiciones y.concepciones de la ensefianza. Se
trata de conseguir un tipo de clases menos preceptivas y mas

:volcadas al uso, con lo que los manuales tienden a ser lo mas
simples y breves posibles y.a contener abundante ejemplos.

Las . clases . practicas corresponden a la parte del
aprendlzaje del arte que se Conoce Como excercitatio y tiene
también su metologia. Entre los modos de ejercitacion mas
difundidos destaca la redaccion de los progymnasmata mas
sencillo, esto ‘es, fibulas y narraciones, el recitado de
memoria de fragmentos de autores clésicos.

La oratoria sagrada fue la mdxima manifestacion oratoria,
incluso literatura,del siglo XVIII, por tanto, es ldgico que la
retorica creciera en este terreno mucho mas que en el
politico, limitado por unz i -de gobierno absolutista. De
ahi apuntamos el interes de los libros de produccion, la
mayoria organizados segun la retérica aprendida, como un
medio de difusion de las teorias retdricas vigentes en la

“Vid. RICO VERDU, (1973): La retérica...op. Cit., p. 43.
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trayectoria formativa de los estudiantes, y como vehiculo del
moralismo que arrasta este sector en la composicién del arte.

En el vasto panorama de obras y autores de retdrica que
se nos presnta a lo largo del siglo XVIII, en el campo que
nos interesa, (histdico), ya que es durante esta época,
pletérica de cambios y transformaciones en todo los érdenes.

En el campo es el concerniente al estatuto del tedrico de
la literatura, del retdrico, preceptistas, literato u hombre de.
~ letras. Segiin algunas denominaciones que podia recebir. Se
trata de un concepto cambiante, continuamente reformado a
lo largo de este periodo e intimamente vinculado a la
evolucion del concepto mismo de literatura y de lo que debe
de ser su estudio y, por consiguiente su ensefianza. Se halla
por tanto estrecha’ relacién de interpefidencia con’ las
circunstancias histéricas y los avatores politicos del
momento. Si hacemos un répido repaso por los tratados de
retérica, primero nos Hama la atencion es el protagnismo de
Clérigos, Canénigos y Religiosos. Nos sirven‘como ejemiplo
los siguientes autores: Ascargota, ‘Medrano, Olériz,
Cordorniu, Rebollida, Dias de la Torre, Hormero, Obregén,
Traggia y Madramany que esstuvieron ligado directamente,
de una o otra forma, a este sector. La mayorta de estos han
recebido educacion religiosa, siguieron estudios eclasiasticos
y se aprovecharon de los beneficios econémicos y sociales
que les podia reportar su proximidad de la iglesia se ha
notado el predominio de lz nreduccion de caricter religioso
y al mismo tiempo ocuparon destacados cargos publicos.

En el caso de los jesuitos, denominaron sobre la
ensefianza hasta mediados de siglo. Con ellos formaron las
grandes figuras de este siglo; Luzan, Mayans y Campmany.
Pero la expulsion de la jesuitas en 1767 abreria las puertas a
los intereses reformlistas de Carlos III, que pretendia restar
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protagonismo a las érdenes religiosas en le ensefianza, y se
reorganizo el Seminario de Nobles de Madrid'’ y en 1770 se
fundaron los Reales Estudios de San Isidoro. Luego por un
real orden del 1767 determiné el profesorado fuera
seleccionado por concurso fuera de las ordenes religiosas y
empezaron a aceptar las siguientesenseifianzas ( bellas artes,
griego, hebreo, arabe, matematica y fisica experimental. En
este campo se halla los Agustinos y dominicios se han
de_|ado los jesuitos y convirtieron en las ‘érdenes mas
proxima a los oOrganos de perder. Surge los ,mtentos de
seculanzar la ensefianza por porte del gobierno®. '

Otro gran grupo religiosas del XVIII que sobresale en la
dedicacion tedrica a las humanidades estd repre- . .iago, por
los escolapios que estaban ocupados por la ens 772

primeros letras, latin y las humanidades. Para lus_ ey
todas. las, disciplinas, cabe citar entre ellos:. Ibafi - _
Concepcnon y Lonero, sus libros. gozaron dif. .. en las

escuelas y han reeditados las obras maés interesantes, por
Jemplo San Basilio publicé una traduccién del sublime de
Longmo Sus centros vieron crecer de forma considerable el
numero, de alumnos a lo. largo de sietecientos y sus
relaciones con la Monarquia les favorecneron enormemente.

PEl Seminario, pues, como las Academias, como la Biblioteca Nacional v como
tantas otras instituciones surgidas entonces, no fué, en sus origenes, mas que un fruto
‘del afrancesamiento imperante. El nuevo centro, colocado bajo Ia dependencia del
Colegio Imperial. El sébado 18 de octubre de 1727 se inaugiro este local, que pronto
resulté lnsuﬁcleme, sin que fuera remedio bastante la adi...ilon, que se hizo a
elevado precio, de otras casas colindantes. Las materias que s¢ ensefiaban en el
Seminario por este tiempo eran las siguientes: leer, escribir y contar; Laiinidad:
Lenguas francesa e italiano (voluntarias); Filosofia; Fisica experimental; Matematica,
Sagradas Cdnones, y algunas otras en “academias separadas”.

“SIMON-DIAZ, 1. (1952): Historia del Colegio [mperial de Madrid. Madrid.
CS.1.C.. pp.165-173 y ARADRA SANCHEZ, R.M. (1997): De la retérica...op. Cit..
pp-21-23.
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Este simpatia oficial los situaba en una poswnon privilegiada
a la hora de formular y desarrollar los planes de reforma
educativa que se preparaban por estas fechas. Hay que tener
en cuenta en estos momentos ha empezado la organizacion
educatva (preparacidn cursos, libros de textos) y la
formacién de los maestros. o
Los profesores de la retodrica, elocuencia, y poetlca se
deben examinar sobre ‘todos las ‘partes de la gramatica,
oratoria y poesia. Ademas los de la retérica tenian que
demostrar suficientes conocimientos de lengua griega, a esto
se .sumaban e_]ercmlds concre"tos ‘de traduccidn 1mﬁrovxsada
de algunos textos'de latin al casteliano y viceversa.
Durante ‘este pfoceso “$0fi“fuchos los ‘predicadores 'y
elesidsticos que’ decidan a expvner tos mécanismes bésicos
de’ composicién y actuacion’ de -undisctiso” éagmdo, seéan
" resultado de sus' estiudios'y’ expcr?encra sotial o tradiitciones
de otras lenguas, fundamentalmente el francés. Muchos
autores cotroboran el impottante cultivo de la retérica, entre
ellos, Ascargota, olériz,’ ‘Codorniy, Salas: 'Se nota que la
mayoria de sus obras se dedicaba a la oritoiao retérica
sagrada, el resto de la produccion es de tipo ‘teligioso:
sermones, vidas de santos y obras pla’déﬁas el conocimiento
de la retérica no es un hecho cireunstancial, pero esta
incluida en los planes de ensefianza elemental en la época de
Carlos III, la retorica forma un- parte de los estudios
~ obligatorios de los seminaristas junto a los de gramatica,
filosofia, teologia y moral. Asi en ¢l programa de ensciianza,
se dedicaban tres afis a la gramdtica y a la retérica y otros
tres,a la filosofia, y cuarto a la teologia. _
La sociedad dieciochista, especialmente, en sus ultimas
décadas se acusa una progresiva disminucion del nimero de
religiosos que escriben sobre la retérica, donde la reforma
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educativa tantas veces propugnada en los primeros estudios
del siglo XVIII empieza a dar frutos en el (ltimo tercio, que
era menos el interés despértado por estas cuestiones arte el
progreso general de las cienciastécnicas y humanas.

Podemos destacar en laépoca alguncs autores han
aclarado el progreso que supuso para la intelectualidad su
emancipacion de la iglesia: la superacién escolastica, y la
epistemologia sensualista, el panteismo, el derecho
internacional y normal.

El progreso de la burguesia o el aumento del poder del
estado, han visto'en la resistencia de las ordenes religiosas a
perder su poder un freno importante para las avances
1lustrados y a partir del ltimo tercio del siglo XVIII se
advierte una clara disminucién de la clase religiosa en la
produccion retérico-literaria.

Encontramos el mismo motivo que impulsd a Nebrija a
realizar la sistematizacién gramatical del castellano es el que
determina la aparicion, en 1541 de la Retérica del- Jerénimo
- fray Miguel Salinas la consideracion de que la lengua
nacional ha llegado a su mayor edad, y de que precisa un
tratamiento igual al de las lenguas sabias. Pero la primera
retdrica que puede ostentar el titulo de espafiola es la de
Jiménez Patén publicada en 1604, se considera Paton el
Unico de los retoricos de su €poca que tuvo una postura fija
en los monumentos de la literatura vulgar, el anico que
escribié para Espafia y no para Grecia o Roma. En este época
cabe destacar el papel -~ Tapmany y sus retdricos,
desempefié en la lucha entablada por la supremancia del
espafiol en breve espacio de nueve afios publicé dos tratados
de materia oratoria: la filosofia de la elocuencia y el teatro
historico-critico de la elucuencia castellana (1786).
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A continuacién podemos ofrecer un resumen de la obra
mas destacada de Capmany durante el siglo XVIII, la
filosofia de la elocuencia’. En dicha obra el autor nos da
unas explicaciones sobre los principales y fundamentales de
la clocuencia que son: sabiduria, gusto, imaginacion,
ingenio y sentamiento:

Sabiduria :

Encontraremos muchos escritores les falta un fondo:de
sabiduria y otros -solo cuidan de decir cosas:lindas, sin
advertir que lo esencial para hablar bien consiste en decir
cosas buenas: porque para ser elocuente no basta hablar
como ‘orador, es menester. pensar como filosoéfo. Como
explica Capmany "para pensar el mérito de la elocucion y de
las ideas, esinecesario unir, como Platdn, el arte de escribir
con el de pensar bien. Unién rara; pero.que el mismo
Horacio-encarga, cuando sefiala la  sabiduria como la fuente -
de escribir bien {...}un orador dotado de este tacto
filoséfico, abondando las verdades mas comunes, sabe sacar
de ellas nueva sustancia; y mezcléndola con sus propios
pensamientos; produce verdades nuevas que €xpresa con
fuerza mas sin violencia; porque el que piensa naturalmente,
habla con facilidad {...} este pulso filoséfico, que dio a
Salustio, T4cito, y Lucano el temple fuerte de sus plumas, se
forma de la profundidad de las ideas, de la elevacion de los
sentimientos, de la independencia de los preocupaciones de
los t.ouavres. Pero esta filosofia tiene dos bases: una fusrza

"Titulo originario de la obra que ahora presentamos, y que fue escrita en 1766.
muestra la singularidad de tratar de aplicar la filosofia a la retérica, siguiendo todo lo
mucho v bueno de tas ideas que Aristoteles y Cicerdn nos legaron en sus obras. En
una €peca en la que vieron Jda luz publica numerosos manuzles de esta indole.
seguramente éste no es ef mas conocide hoy dia, pero si tiene el privilegio de haber
sido plonero y piedra angular que otros tomarosi como base o punto de partida.
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de razén para profundizar hasta los principios de las cosas, y
levantarse, a los conocimientos mas perfectos de que el
hombre es capaz; y una sabiduria- de razén, que
conteniéndola en los limites prescritos al entendimiento
humano, le liberta de los errores causados por el orgullo, y el
amor fatal de la singularidad"'®.

Gusto

La palabra gusto expresa el sentimiento de lo hermoso y
defectuoso en todas las artes, para cultivarlo y formarlo
necesita el gusto intelectual, el habito, como para el gusto
fisico. Es menester, pues, ejercitarse en ver igualmentc que
en sentir, y en juzgar de lo bello por la inspeccién, como de
~lo bueno por el sentimiento. Con el habito y la reflexiones se
llega a adquirir el gusto, esto es,-el bueno discernimiento,
esta vista fina y delicada. Asi un habil pintor se arroba
delante de un cuadro al ver a la primera ojeada mil gracias y
primores, que no perciben tipos ojos vulgares, pero que
podrin distinguir con la continuacion de ver. Una vista
exquisita es un sentimiento delicado, por el cual se perciben
cosas de que es imposible dar razén. En el escritor como en
el pintor el buen gusto supone siempre un gran juicio, una
larga experiencia, una alma noble y sensible, un
entendimiento elevado, y unos organos delicados. Por esto
saben distinguir los géneros y las situaciones: son patéticos,
sublimes, 1majestuosos, graciosas como ganado es
sienester’ .

BCAPMANY. A. (2001): Tratado de la elocuencia. Madrid. ed. De ia luna. pp.22-
23.

“Ibid. p24.
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Ingenio

Muchos autores han escrito del ingenio: la mayor parte Jo
han considerado como un fuego, una inspiracion, una
entusiasmo divino, tomando las metdforas por definiciones,
vemos que la misma razon que nos hace decir que ¢l fuego
es caliente...pero estas metaforas solo son aplicables a la
poesia y elocuencia: pero si damos a esta palabra ingenio la

rigurosa definicidn sacada de su misma etimelogia, veremos
que deriva del latin gignere, engendrar, producir: y como
supone invencidn esta calidad, perténece a todas lasespecies
de ingenio$. Lo nuevo y singllar en'los sentimientes no
basta para ‘merecer el Hombre de-ingenio, es ‘menester
‘ademas, que estas ideas sean gramtes 0. sumamente
interesantes a fos hombies. o
" No debemos entender mmpiemeﬁte pm 1rrgenm ej dc Ia
“invencién en el plan de- una: obra, sitto tambitn el de la
expresion: pués el ingeric! del ‘orador:somete  todo el
universo- al 1mper10 de su palabra; Piata toda la naturaleza
con imégenes, y-hacé ‘hablat &l mismosilencio: despierta los
sentimientos pof medio’ de 1as-ideas; v excita laspasiones en
lo intimo del €orazén humano. Lo bello.gecibe:bajo su pluma
nueva hermosura, lo tierno nueva suavidad;-le*fierte nueva
vhemencia, lo terrible nuevo horror en fin, el- mgemo del
orador se quema sin consumirse?’ : \

En resumen, el hombre de 1ngen10 cuando escrtbe de
objetos que le hacen una viva impresién. no puede dejar de
comunicar a su estilo los movimientos . su aima, por esto
todos los autores ordinariamente pintan su caracter en sus
escritos. En una palabra, no hay elocuencia fria: y si
contemplamos el hombre de ingenio, éste se distingue de los

Mbid. pp. 26-27.
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demas hombres de talento, en cuanto todo lo que dlce y hace

lleva consigo un gran caracter. _
. A RETET e

B I e I LRt e
i '—3?;‘7'_‘:":|""::-.’T__'::'J' AR E S H 3

Imaginacion -
Para definir exactameénte, “fomémosla’ en’ su et:moiébn
del latin imago, imagen. L& imaginacidn. pues, cohsiste en
una combinacién’o relinion huéva de’ ihdgenes; 1gualmente
que en una correspondencia o cotejo exacto de €IS ¢on el
sentbieiito que $&:quiert ekcitar? SF '¢ste ha B 468t tetror,
entonees la“imaginacién “erid  1as esfifiges, T s Rl
haces bramait”la tierraly: vomiidr fﬁeﬂ@ B o Cléf(gs)‘r YRl
sdmirdeion- o el endHAtE!IIER? d&cél‘] AR faiath 8 Slas
Hespéiidas] ylatsla @it A FHREC A of TEM AT cf\‘ue
|4 R ARG HAON &3 %\@h&&ﬁ%‘ﬁ%té’l%’ d& ffgﬁ'é%né% EDmo
1085 Sroiaterta dEASACRLS F@éﬁl{[& 5 (100 S 22 sXorgerit!
- Pelegtas! cHRIvEciBIES 8¢ 375{18 7 YK (ARt O oﬂogé

aqibl 3podErodue BAIA IO Wicie f!&ebpeﬁfé%& SBIGY A0°
entendimiento las cosas sensibles. Esta facultad’ ﬁ{téﬂ&?lgia
dependeibrigihakaciteuliavla  BAIAREO pas RS Tos
hombwesy, oo ianinmides; 1bo0 tohied, 163 vhRES133% 1831 164"
mak&t;:lbsmmmlsﬁmﬁ&dén@‘E‘ﬁé&*ﬁ@fc&b&oﬁ@é&‘iﬁéﬁ
por logisentidos, b TEmicrie Tk TRReNe: ﬁlléﬁﬂiagﬁia{'ﬁorﬂ’é‘ér
compbne.’ Peifiesto Towgieb ot ligméfen é%g WidHs Rifos a‘e
la nrertioriab oozl iz & aue s ovolibus [ anmrmel gimeees

“En-la elocuencia comt &ORbass zfs‘] R I
imaginacion es siempre -rakirall B YIS Yal GhE ‘arfidittctia-
cosas-imcompatithe; 55 fihthsried, 16! glie pinta objetoy ois
no' tiene:: anatogia-ni verssivhilitud. L& imakinacidn’ ’ﬂrélte
pr ofunchza tos dsumtas; Ia ﬂc}Jé I«os ﬂJca strpérﬁtialm’éﬁ‘rte 2

i,

*1bid. p.31.




Sentimieuto

Se distingue de la sensacién, en cuanto ésta 'es una
impresién material dependiente de nuestras necesidades
fisicas, y el otro una afeccién suave del animo, relativa al
hombre moral, es, segiin algunos, un movimiento interno y
pasajero que procede en nuestra alma con mayor
vehemencia.

El sentimiento siempre ha sido el alma de los rasgos
fuertes y patéticos, quiere decir, de aquella elocuencia que
engrandece y enternece el alma {...} no basta que el orador
en general sea susceptible de sentimientos, si no le anima el
mismo que se propone excitar todo lo que se medita sin
fuerza se produce con.languidez, lo que se.concibe:con
limpieza se enuncia con claridad; y asimismo se.expresa con.
calor lo que se siente con estusiasmo: porque las palabras
con tanta fac:hdad nacen de una idea clara, como de 'una
emocion viva™

Nuestra alma como observa-un ilustre escritor, tlene dos
mowles, por cuyo medio puede ponerse en accion, y son el
sentimiento, y la imaginacion: el primero tiene sin duda la
mayor fuerza; mas la segunda paede muchas veces suplirio.
Por esto un orador, sin estar realmente afligida, hara
derramar lagrimas al auditorio, y aun a si mismo: del mismo
modo que un actor, poniéndose en tugar del personaje que
representa, agita y enternece los espectadores con la relacion
animada de las desgracias que no ha padecido, pero que tal
vez le parece que siente {...} el efecto del sentimiento es
mas reconcentrado en el que habla, y ¢l de la imaginacion es
mas propia para comunicarse a los demas: y si la emocion de

“Ibid. p. 34.



ésta es mas violenta, también es mas corta, pero la del
sentimiento es mas profunda y constante®. _

Respecto al citado libro de Capmany. que intenté darnos
algunas ideas sobre las calidades y reglas de la expresion.
Antes de indicar a las partes de elocucién, dejo claro que la
elocucioén oratoria es una palabra que especifica y caracteriza
el arte de hablar segln las reglas de {a retorica. Las cuales no
" deben ser otras. que las de la naturaleza, dirigidas por el
gusto y la razén.

La elocucidon es una necesidad tan absoluta al orador,

~ que sin ella se halla“incapaz de producir sus ideas; y todos
- sus demas talentos. De la elocucién sacé su denominacion la
elocuencia: veremos que aquelila ha decidido siemnpre del
'mérito ‘de los oradores, pues es la que forma las diferencias
. de estilos, y constituye todo el valor y fuerza del discurso.
" Respecto a Jas partes de la elocucién, podmos resumirios
en dos: la primera es mas relacionada a la composicion y
mecanismos de las partes del discurso, como son pureza,
claridad, armonia, de que nace la elegancia, nimero,
correccion, y propiedad. La segunda contiene aquellas
calidades mas particulares, mas dificiles, y mas raras,
relacionadas 2l ingenio y talento del orador; sus virtudes son
meétodos, orden, persicuidad, naturalidad, facilidad, variedad.
precision, nobleza.

En la primera parte sefiald detalladamente a la
composicién de las silabas, de las palabras, de los miembros,
de los incisos del [ crivdo, de la elegancia, de la pureza, de la
caridad y de la armonia. Al final ha indicado al numero
oratorio, prepiedad de la diccidn, términos sinénimos, voces
facuhativas y eleccién de las palabras, palabras figuradas,

*1bid. p. 35.
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palabras ené:jicas, palabras fuertes, palabras definidas,
epitetos, palabras colectivas y decencia®.

En la segunda parte hay que considerar varias cualidades
que la forman: orden, claridad, naturalidad, facilidad,verdad,
precision y dignidad. Ademaés de todo esto se ha considerado
en esta parte el estilo en general y lo difene no es otra cosa:
que el aire o manera de enunciar las ideas; las que diferencia
y caracteriza los escritores, como la fisionomia de las
personas...etc.

Todo estilo debe ser correcto, claro, preciso, y natural;
pero el estilo oratorio ademés de esto, ha de ser ficil,
variado, elegante, armonioso, y congruente.; calidades en
que se cifra el talento del escritor. Se considera el estilo, que
es el alma de toda elocuencia, distingue el orador del
filoséfo, y del historiador. ‘Al final dej6:muy:claro, el estilo
oratorio se divide en tres géneros: el estilo sencillo, el estilo
sublime y el estilo templado®.:

4. Las partes de la retorica
En el siguiente apartado nos ocuparemos con mas detalle
de la organizacién interna de los tratados y los cauces
estructurales en los que vertebra el pensamiento retérico del
siglo XVIIL. Por ello nos centraremos en la vertiente més
ortodoxa de la retdrica, tomamos como referencia el
esquema tradicional.
Pues, a la hora de hablar de la estructuracion general de
retorica es un acto metatedrico dificilmente separable en Ia
practica de ia concepcidon misma de la materia. Ya Roland

Barthes, en su conocido estudio sobre la retorica antigua,

“ibid. Pp.42-67.
Plbid P.6S.



habl6 de las exigencias clasificatorias de la retdrica (reglas,
partes, estilos,etc.), y de cdmo en la mayoria de las ocasiones
una opcién taxondmica implica una nocién ideoldgica™.

Como explica Aradra Sanchez "las dificultades de
separar nitidamente la inventio y la dispositio evidencian la
existencia de unas zonas comunes y nos llevan a un
acercamiento a posteriori de los componentes de estos
tratados (orden interno, conexién con disciplinas préximas,
etc). De este modo, la perspectiva del investigador que
atiende al esqueleto composicional de este tipo de obras nos
proporcionara una vision pormenorizada de como la
distribucién de estos materiales va responiendo a unos
cambios muy concretos en la concepcién de lo que ha de ser
la ensefianza retérico-literariay, pues, la retérica debe ser
leida siempre en el juego estructural de sus vecinas
(Gramética, Logica, Poética, Filosofia): es el juego del
sistema y no de cada una de sus partes en si, lo
histéricamente significativo"”’. :

En cuanto a la disposicidn de las partes tradicionales de
la retérica, hay que decir que en el sigio XVIII todavia
persiste. el rigido esquema en que se viene a consolidar la
estructura retérica en invencion, dispesicion, elccucion,
memoria y pronunciacion o accion durante mas de veinte
siglos de escritura y de ensefianza.

Encontramos algunos autores han escrito unos tratados
como los de Pefia (1752), Saiz (1766), Hornero (1777) o
Muruzabal (1781), siguen sin variaciones ests estructura v
leves diferencias en la atencion que prestan a sus

*BARTHES, R. (1982): “ta antigua retérica. Ayuntamiento”, en /nvestigaciones
retdricas, 1, Barcelona, pp. 38-39. citado en ARADRA SANCHEZ. (1997): D¢

retorica...op. Cit., p.77.
“Vid. ARADRA SANCHEZ.R.M (1997): De la retérica...op.cit.. pp. 77-78.
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componentes. Otros han ofrecido pequefios cambios pero
significativas alteraciones en el orden de presentacion, que
responden en algunos casos a la influencia directa de otros
autores, a un deseo de primar unas partes sobre otras,etc.
Puede ver esto en la rheférica castellana de Pabén Guerrero
(1764) en la que aparece la elocucion en primer lugar, antes
de la invencién. Los cinco capitulos que constituyen el texto
tratan sucesivamente del concepto, partes y utilidad de la
retorica de la elocucién, invencidn, disposicidon, y
pronunciacion y accion.

Huelga decir que durante el sigio X VIII todavia persiste
el concepto tradicional de la retérica impregnada en muchos
casos por el barroquismo y la escolasticismo dc los arios
anteriores, encontramos también retorica de gran
envergadura, esto ‘puede comprobarlo en la retomca de
‘Mayans;-que- ‘oftrecen ¢ierta novedad en su construccm,n, se
destaca en este obra el tratamiento de pqrtes trad1c1onales y
otras de carécter més novedoso. Se puede decir que las
aportaciones de Mayans ‘al panorama retérico, que le han
llevado a ser objeto de recientes relvmdlcac:ones por su
modernidad, lo cierto es que se puede situar entre tradicién e
innovacién se hace necesario contemplar con mds detalle la
evolucién de los principales componentes de la retérica:
invencién, disposicién, elocucién, memoria, a fin de notar la
evolucién de los signos de la nueva teoria.

Inventio o
la inventio en griego y en latin no significan, en el uso
retorico, "invencién", sino blsqueda y hallazgo de jos
argumentos adecuados para hacer plausible una tesis..."®.

!

*MORTARA GARAVELLI, B (1991): Manual de retorica. Madrid. Citedra, p.67.
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Segun Spang La inventio "no es la invencion de un tema,
éste ya se presupone. El orador tiene que buscar ideas y
argumentos acerca de un tema o de un caso preexistentes.
Tampoco es una blisqueda arbitraria y desordenada, sino ya
orientada hacia el fin que se propone el orador en las
circunstancias concretas y. contando con el apoyo de los
llamados loci, los lugares. Los lugares constituyen un
catdlogo de puntos orientativos para el descubrimiento de las
distintas facetas de un asunto"”,

La invencién para Muruzabal es "una retérica mucho
parentesco con la Dialéctica, aunque se diferencian en que el
estilo dialéctico parece solamente une los nervios y huesos
del cuerpo, y los. coloca .en sus propios. lugares; pero el
. retOrico con elegancia y afluencia de la oracion, como anade
sangre, carne, piel, hermusura y ornato"*°,

.Se.;puede observar que, durante la primera mitad del
siglo bastantes autores ‘primaron los intereses especificos de
una ensefianza practica sobre el seguimiento de un corpus de
lugares y procedimientos no ‘siempre rentables. Sélo obras
vinculados a la enseflanza, como las traducciones del francés
Le Vagner (1730) o del italiano Serra (1748) cfrecian en este
- periodo una detallada enumeracién de los topicos de la
invencion, de acuerdo con al caracter descriptivo y didactico
de sus obras.

Habia algunos cambios adoptados por Bilair de tratar en
su lugar las reglas de eleccién de los pensamientos que no
han dado n; us mejores retdricos antiguos ni modernos, pero
que "no es dificil fijerlas, observando que la naturaleza

PSPANG.K. (1979): Fundamentos ...op. Cit,, p. 66.
¥ MURUZABAL, Joseph . (MDCCLXXXIX): Compendio de retérica latina y
castelluna. Madrid, por don Piacid Barco Lépez, pp.[2-13.
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misma de las rzlactones que establece entre los hombres el
don mismo de la palabra, exige que los pensamientos que se
comuniquen unos a otros seran verdaderos, claros, nuevos,
naturales, solidos, y acomodados al tono general y
dominante de la alocucion en que se quiera introducirlos".*'

En esta época s+ ia sistematizado disfintos
cualidades de los pensamientos: esenciales (verdad,
exactitud, bondad, claridad, solidez); accidentales
(naturalidad, finura, delicadez, ingeniosidad o agudeza,
facilidad, sencillez, novedad u originalidad, viveza, energia,
valentia, -brillantes), y segin conveniencia habia de
pensamientos patéticos, serics, suaves y profundos, jocosos,
burlescos, bellos, graciosos, grandiosos, sublimes, todos
ellos con sus correspondientes ejemplos literarios.

Disposicion y método

La disposicion en .griego se llama (oikoromia)
_ administracién, ordenacion, como la distribucién eficaz de
los argumentos y de las partes en los'lugares adecuados. Esta
se compone de las siguientes operacién:

1. particion-de todo..el discurso 'y de cada una de sus
secciones.

2. la ordenacion de los contenidos dentro de cada parte;

3. el orden de las palabras en la formuiacion de las
ideas.*

4. Cabe decir que la disposiciéon y método una de las notas
mas caracteristicus det sigio XVIII en el ambito textual sea la
importancia concedida a todo lo relativo a la disposicion,

YBLAIR, H. (1789): Lecciones sobre la retdrica y fas bellas letras. Madrid. Ibarra,

Vol L, pp. 6-7.
“Véase MORTARA GARAVELLI B. (1991): Manuai...op.cit..p. 118.
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método, ordenacién discursivd. Sabemos que en Espaiia la
retérica de la Iustracién no se redujo a la elocutio. Es mas,
tanto en su tratamiento como en observaciones criticas
sueltas de un gran nimero de tedricos, encontramos una
acusada preocupacion por dotar al discurso de una base
légica y argumentativa, en parte como reacciéon ante los
excesos barrocos. :

Resulta frecuente durante la primera mitad del siglo
dieciocho, la alusién a un "método" como medio para la
creacién poética y critica en general, en parte por influencia
del polémico verdadeiro método de estudiar (1746-47) del
portugués Luis Antonio Verney, conocido en Espafia antes
de su traduccién al castellano en 1760°°. _

- La mayor parte de las preceptivas de entonces explican
con mayor o menor detenimiento, segin su orientacion, las
partes tradicionales de .la dispositio retdrica, exordio,
proposicion,  divisién, -narracién, confirmacién o
argumentacion, peroracion y epilogo, se analizan siguiendo
las huellas clésicas con escasas variaciones. Las detalladas y
completas descripciones de Cesena o Mayans son buen
ejemplo de ell cuando describen tipos, fuentes de invencion,
reglas y cualidades de las principales partes constitutivas del
discurso oratoria con meras a la persuacion. Sin embargo,
seran el exordio, la narracion, la confirmacién y el epilogo,
las que de forma general primen sobre el resto.

En cuanto a la diferenciacion clasica entre confirmacién
y refutacién. La confirmacién contints <ouo ef tema o
proposicién principal que luego se ha de ampliar, y la
refutacion, que destruye la opinion del contrario.

¥Cf. ARADRA SANCHEZ, R.M.(1997): De la retérica...op. Cit., pp. 96-105.
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La narracidon como una relacién, informacién, o
exposicion, de lo que sucedi6, o se finge que sucedid, desde
el principio conveniente hasta el fin. En las palabras de L.
Alburquerque Garcia hay "tres géneros de narracion: uno,
cuando exponemos las cosas que han sucedido, marcando
positiva o negativamente los hechos segiin nuestro provecho,
para alcanzar la victoria; otro, que se utiliza para ganar la
confianza, incriminar, hacer una transicidn o como
peparacion de algo; y un tercero, que nada tiene que ver con
la causa judicial, y en el que conviene ejercitarse para actuar

. - 4
con mayor ventaja en cualquier causa">*,

El espacio de 1a elocucién

Algunos -criticos han sostenido respecto a la retdrica
espafiola del siglo X VIII al tomar como referencia las-obras
de Mayans, Capmany o Madramany en‘los tratados de indole
escolar que encontramos durante el XVIIH ‘espafiol, previos'e
incluso contemporéneos a la produccion de los grandes
autores mencionados, apreciamos un especial interés por la
elocucion. La mera enumeracién de tropos y figuras con las
consiguientes referencias literarias. Asi'se-justifican obras de
la primera mitad del XVIII como el arte de eloquencia
(1739), de Antonio Campillo. Que tanto valora el ingenio 'y
la agudeza en pensamiento y lenguaje, es una adoptacidn
abreviada y condensada del Cannochiale Aristotélico de
Tesauro, al que sigue tanto en la estructura general de la
obra, como en las exprasiones.

La retérica escolar que desarrollo especialmente ia
elocucidn en la segunda mitad del XVIIT siguiendo férmulas

YALBURQUERQUE GARCIA, L. (1993 El arte de hablar en piblico:seis
retéricas famosas. Madrid. Visor Libros, p. 100.
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escolasticas. Los textos de Hornero o de Barbera y Sanchez,
que dedican la mayor parte de su atencidn a'la definicion y
descripcion de los fundamentos elocutivos del discurso sobre
todos los tropos y figuras.

En esta época podemos ver divergencias conceptuales
que nos presentan mucho menos homogéneo del que hasta
ahora se habia intnido sobre la configuracién retérica del
siglo dieciochesca. Y aunque una de las tendencias ma4s
evidentes es hacia la elocucion, tanto en su vertiente
escolastica como filoséfico-poética posterior, la existencia
de una fuerte produccion retérica en el terreno religioso
favorece la presencia de posturas que valoran también las
partes argumentativas de la disciplina.

Memoria
En la serie de componentes estructurales teéricos del eje

vertical del modelo retorico se .encuentra la memoria,
operacidn por la que el orador retiene en su memoria el
discurso construido por las operaciones de inventio,
dispositio y elocutio. En la rhetorica ad herenrnium la
memoria es con la gran belleza llamada "tesoro de las cosas
inventadas" y "gunardian de todas las partes de Iz retérica”.

La operacion retorica de memoria descansa en un
facultad psicologica imprescindible para dicha. Esta facultad
es innata y pertenece al ingenium o natura que ha de poseer
el orador; sin embargo, no es suficiente para que se lleva a
- cabo la memorizacion del texto retérico, pues dicha cualidau
natural tiene que ser cultivada mediante ars esto es, por la
técnica retérica®.

¥CF. ALBALADEJO MAYORDOMO, T. (1989): Retorica. Madrid, Sitesis, pp.
157-158.
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En las ooras del siglo XVIII, podemos observar cémo
todavia. ;subsisten -las consideraciones sobre la memoria,
aungue 10 siempre recibe. un tratamiento aparte, ni tan
pormenerizeda como el ek oepitome. de -la- élocuwencia
espaiiola, de Artiga. Pero la memoria $ig0€ ¢ofséfvando o
de los aliimos lugares en la estructura de los tratddes; aunque
son - posos los casos. en los que aparece “Como' cﬁprhﬂo
independiente Saiz.(L766), Homero (1777} Hab&tuzﬁménte

se:deseribe-unida a la pronunciacion 6 voz y acd éﬁleadesto
S eopm eoner  adgopaois slosioet a3 ALY

[

-a,;[:,af xFeorganizacion. de los mmp@hem@?%ﬂéﬁo |
cmmnwﬁmasy poéticariol ndisoubolg ereul sy s

CqmﬂjihﬁlllQSinStmugloﬁhjm@rﬁ@fﬂés’ﬁssipﬁﬁfﬁgi
ant_euores la retérica del: siglo.. X VIl ¢oye Mo §668%"
diversas sobre la necesaria reforma de la retérica escolastica.
En los tempranos escritos de Mayans, aunquel“ﬂgﬂéw
prgglp@)d@; Jp Tetdriea: antigus, csinaembsrgo, sbustioehéidn
estaha ¥a;en Magcheempujslacporoti profebers dithud Qs
seifla,eptonces acercar desia otilidadsdeun HiEHEAUOHST"
reglamentacién delasckivided omdfioriay [RBaERBAOceREIHE” ™

. La.claridad.con la que exponth Fifoo diiRniHidadco#ezags
reglﬁ_sﬂ_ en; lasicreaniét Ha:smstesiddodues iy 100 184>
naturaleza y:noarte {...}cpnfiesaguenumibsenlis cPaRMPa’
enestudiar.las reglas de-cetdrica;sdueningra trd16 a8 it absk
un, gstile. "tal cual €s, buend -brateyde:estane dedhiiely -
especig, 110 le busque yo,-€l se vino” 5o niegassdio¥a effeacia
de lgs. preceptos, niega rla-utilidad ode teeinaion, ' @OGE
lectyra, del ejercicio, mezclando ¢on todo esto,qite‘dicho-en -
términes tan - absolutas npo puedd: ser’ wmas" " falses,”
consideraciones profundas y verdaderas que va#-coftra ¢l -
formalismo retérico |y contra la falsa inteligencia del
principio de imitacién’ sin la naturalidad no hay &stilo, no
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s6lo excelente, pero ni aun medianamente bueno. ;Qué digo
ni ain mediatamente bueno? Ni atn tolerable. Es la
naturalidad una perfeccién, una gracia, sin la cual todo es
imperfecto y desgraciado {...}. A todas las acciones
humanas da un bano de ridiculo la afeccién { ...}. Es preciso
que cada uno se contente en todas sus acciones con aquel
ayre 'y modo que influye su organica y natural
disposicion{...}. Si con eso  desagrada, mucho maés
desagradara si sobre ése emplasta la afeccion. Lo mds que se
puede pretender es corregir los defectos que provienen, no de
la naturaleza, sino de laeducacién, o del habitual trato con
malos ejemplos. Y no logra poco quien esto logra...Es una
imaginacién muy. sujeta a engafio la de la pretendida
imitacion.del estilo de este o aquel autor. Piensan algunos
que imitan y ni aun remedan. Quiere imitar el estilo valiente
y enérgico .de tal escritor, y saca €l suyo aspero, bronco y
desabrido. {...}. Un espiritu-.que Dios hizo para ello,
naturalijente se le presentan el orden y distribucion que debe
dar a la.materia.sobre que quiere escribir, la encadenacion
mas oportuna de las cldusulas, la cadencia mas airosa de los
periodo, las voces mas propias, las.expresiones mas vivas,
las figuras mas bellas {...}No hay geometria para medir si
nua metafora, sali¢ ajustada a las reglas{...}. Del mismo
modo que el que no tiene bastante entendimiento para
discurrir bien, discurre defectuosamente por lo comun, por
mas que haya estudiado las reglas sumulisticas, y el que lo
tiene, discurre con ~u:Ciio, aunque las ignore; ni mas ni
menos el que no tiene genio, nunca es elocuente, por mas
que haya estudiado las reglas de la retdrica, y lo es el que lo
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g
tiene, aunque no haya puesto Ios 0jos ni los 01dos en los
preceptos de este arte...” *°, e
La tentativa de un sistema de las artes basado en el
principio de imitacién, podemos observarla en la obra
fundamental de Batteux (1713-1780) se titula principios de
literatura, y a ella sirvé de introduccion el célebre tratado de
las bellas artes reducidas a un principio. El principio tinico
del abate Batteux es la imitacién de la naturaleza, entendida
tal y como suena, en el mismo sentido grosero en que hoy la
entienden los naturalistas y realistas; de la verdadera de
Aristdteles, el cual se guardd bien de formular un principio
unico por todas las artes, y dié per objeto a la possia la
imitacion de lo universal y de lo necesario. Batteux acept6 la
definicion del arte "coleccion de reglas para hacer bien lo
que puede hacerse bien o mal, y la clasificacién de las artes
en ttiles, bellas y bello-utiles, el primero refiere a la
naturaleza, al segundo a la musica, la poesia, la pintura, la
escultura y la danza pantomimica y al tercero refiere-a los
grupos de la elocuencia y la arquitectura. Se diferencian
entre si las tres especies de artes, no sdlo por su fin
inmediato, sinc ademas porque las primeras emplean la
naturaleza tal como en si, las bello-utiles la modifican, y las
bellas no la usan ni la mejoran sino que la imitan. El oficio
de! ingenio "consiste, no en imaginar io que puede ser, sino
en hallar lo que es: no en dar existencia a un objeto, sino en
reconocerle tal cuaics”™ . La naturaleza contiene todos los

“MENENDEZ PELAYO. M. (1961): Historia de las ideas estéticas en Espuiia.

(Siglo XVII), tI1I, Madrid, C.5.1.C, pp. 212-214 : véase también Benito FENOO.
(1984): Cartas eruditas y curiosas. Madrid, Alianza Editorial, pp. 162-163.
“MENENDEZ PELAYO, M (1961): Historia...op. Cit., U111, pp.35-36.
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planes de las obras regulares, y las reglas del arte estan
invariablemente trazadas por el ejemplo de la naturaleza.

El abate Batteux dando a la doctrina mds alcance
naturalista que el que realmente tiene, su imitacién no es la
copia servil de cuanto se ofrece a los ojos, sino la imitacidn
de bella naturaleza, esto es, de la naturaleza en el mds alto
grado de perfeccidn con la que puede concebir del espiritu
{...} no basta para las artes que el objeto que elijan sea
interesante, sino que debe tener tada la perfeccién de que es
susceptible"Batteux no queria que los artistas se contentasen
con lo bueno; sino que aspirasen sin trgua-a lo excelente,
singular y nuevo {...} en su tendencia sintética, Hegaba a
concebir €] ideal de un espectaculo en que la pinta, la
musica, el baile, la declamacién y poesia se diesen
armoniosamente la mano, excitando a un tiempo todos los
sentimientos y todas las facuitades de nuestra alma{ ...}.
Batteux explica la perfecta imitacién exgia dos condiciones,
la exactitud y la libertad franca ¢ ingenua, que borrase en el
arte las huellas de la esclavitud. Amitia que el sentamiento
pudiese advinir las reglas del arte de un modo mds fino y
seguro que la inteligencia {...} sigue diciendo la naturaieza
tiene una infinidad de tipos y sistemas que conocemos, pero
tiene muchisimos més que ignoramos’®,

6. Las bases estéticas y filosoficas

De Luzan conocemos ya los princinins  estéticos
generales, su libro que 20z6 auteridad de codigo por mas de
una centuria, y fué luego olvidado y proscrito durante la

“Ibid. p.37.




época roménica, ha sido ampliamente vengado de tales
desdenes por aventajados criticos contemporaneos, tales
como el sefior Cueto y el Sr. Fernandez y Gonzalez. Uno y
otro han dejado fuera de toda duda que, lejos de ser Luzan
un repetidor servil de las poéticas de los franceses, su
clasicismo en mucho mas italiano que francés, basta abrir el
libro y notar su traza-y disposicién las citas y autoridades en
que Luzan se complace, los modelos que recomienda y los
- libros que extracta, en efecto la poérica de Luzan, compuesta
primitivamente (1728) en lugar italiana y en seis discursos,
donde refleja exclusivamente el mode de pensar reinante en
las Academias de Nipoles y de Palermo, y que por esta
razon y otras muchas se parece mas a las poéticas de nuestro
siglo XVI penetradas de influencia italiana. Pues ‘el
clasicismo italiano ha sido siempre mucho mas libre, mas
variado, menos convencional, mas poético y menos oratorio
que el clasicismo francés. B o
La poética fué un libro 10til en su tiempo, porque
- recomienda por una erudicién positiva y ‘sélida y por un
modo de exposicidn en amplic y ameno. Pero
reconociéndole de buen grado todas estas virtudes y otra
mas, especialmente la discrecion y el buen gusto habituales
con que juzga la parte clasica o italiana de nuestra literatura
y la discrecion y tacto en los ejemplos con que comprueba y
hace espafiola la doctrina. Luzan es un compilador en la
mayor parte de su obra; pero es compilador intelizente, que
sabe cuanto se sabia en Italiz y Fraacia en su nempo, y que
acierta a asmmilarselo con discernimiento propio. De todas
maneras la poética de Luzan no es una traduccion, ni mucho
menos de la poética de Aristételes, como pretenden algunos
criticos como Alberto Lista. La poética de Luzén no tiene
con los inmortales fragmentos del Estagmita mas relaciones
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que las que tiene cualquiera otra poética clasica, es decir, la
doptacién de algunas leyes estéticas de caracter universal y
eterno. ' '

La poética de Luzan se divide en cuatro libros el
primero, al origen, progresos y esencia de la poésia, el
segundo a la utilidad y deleite de ella, el tercero =z los
poemas dramaticos, y el cuatro a los epicos, ademas existe
de los géneros menores no hay tratado especial, pero a ellos
- refiere la mayor parte de la doctrina del segundo libro.

Luzan sefial6 a los etrores que siguen del clasicismo de
su tiempo, en su obra. Decir que el fin de la poesia es el
mismo de la filosoffa moral, que pueden darse odas y
poemas que tengan por el tnico fin la exposicién de la atil,
era comenzar negando ¢l arte mismo del cual se iban a dar
preceptos y arruinar de un golpe toda la labor de nuestros
escoléasticos. El citado autor cree de buena fue que Horrnero
escribid sus poemas para explicar. Y también, como muchos
sienten, de la filosofia natural y de ia teologfa. El citado
autor cree, como muchos de siglo, que la poesia nacié entre
los pastores, y se gjercitd primero en asuntos bucdlicos como
por ejemplo, la grey, el prado, los drboles, la hierba, €l
arroyo y otras cosas semejantes, de donde pasé luego a los
sacerdotes egipcios y caldeos.

Pues el libro de Luzan dista foto coelo de los tratados
empiricos que tanto abundan, asi en nuestra literatura como
en la italiana y francesa. No hay precepto que €l no razone y
al cual no procure dar una base filoséfica. El libro do © :ivés:
es, a todus luces, y mejor o peor hecho, un ensayo de estética
literaria, un tratado de filosofia de arte. El autor afirma la
unidad de la poética en cuanto a sus fundamentos: uno es el
arte de componer bien en verso, comun y general para todas
las naciones y para todos los tiempos, asi como €s una la
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oratoria en 1.das partes, pero al lado de este unidad en los
principios no olvida el caréacter relativo e historico de la obra
de la arte. Sigue diciendo el citado autor que él prefiere los
poemas que tienen por objeto-la ensefianza mezcalada con el
deleite, y que producen alguna utilidad estafia al arte y
prefiere la imitacién de.lo particular. Y en su definicidn de la
poesia procura admitirlo y concordarlo todo {...} imitacion
de la naturaleza o en lo particular,hecho en, verso, para
utilidad o para deleyte de los hombres para uno. y otro
Juntamente

7. La ciendig de'la hteratura y el parwrama aeneral de
los ‘estudios Hiterarios -

Uno de los aspectos ,més :*tzaﬁ-ceg}q;}nmles de la
considerddton ﬁlosoﬁca de: -los-estudios . ligera.qus se
materializé enun- eonsiderable aurmento , de; Ja: efiexion
tedrica sobré la‘retorien:ly: fo iteratura-en &@lﬁﬁaﬂr Durante
esta ep‘céd’s“é’ pucde abserwarda:superﬂelqn dg la,,s;pqmmtca
retérica<obras-en prosa planteadois nuenes limitgs de la teoria
de 1a litératirtdo’ 1oy Hamadas pricipios de. Ja literagura” de
carécter crentifico.-También puededisinguir, enfee qgs tipos
de retérica:“tna‘tome’ tétmardeelafﬁbﬁuﬁt@n, e ,q»;'a, €omo
teoria de la composicidn litexatia. » coingy. woie o
_ - Encontraremos michos aute,resr aque lec}aman un

cambio de -denominaeion:de:ia retéuica eptend;da, £Omo un
estudio de la elocucion generalinnr fiprincipips de l;kteratma
de tal modo 'que triunfa’ cas: .definitivamente. Ja -opcidn
modemna defendida por-Bocany Kant dedimitan.la retorica a
la elocucion o teoria del estilo. El concepto de . literatura

o
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abraza asi Jos par<:1ales contemdos de la retérica y poetlca
como teoria de los géneros™ B _

No podemos tampoco.olvidar el paso de los avances
cientificos del siglo pasado, sobre todo de las ciencias
naturales, que favorecidé en gran medida la composicion
metodoldgica y metatedrica entre los procedimientos de las
ciencias naturales y las -humanisticas. La ciencia de la
literatura estara constituida por €l estudio sistematico de los
principios, leyes y formas de la literatura. Es decir, de forma
que los ‘principios, leyes y. .formas del -mundo fisico

'coﬂstltuye la ciencia de la naturaleza.

“Bn el Witimo tercio del siglo XVIII, acerca. de afip 1786
se/ered en Jos Reales: © Estudios de 8an Isidro de. Madrid, la
primera catedra ‘de histerna de la hteratura espafiola, que

-todavia “tenfa cardcter - -enciclopédico®, .pero. antes,.en el

* terteno’ estnctamente Hitetarld, cuandoain-no se:habia
éctiné;o%d’ado ‘una teorfa: especifica. de.-los géneros, la

pPrecepiiva fet&¥ice-pobticd recirri6: a la- memlotia histérica
trdd ‘13 ‘déséripéion de Wis caracteristicas famdmmentales de
cada uno de ellos a la busqueda de modglos. fiables para su
época. Encontraremos las aportaciones de las oraciones que
escribe Mayans en su juventud, o de su magna rherdrica, que
potencia en extremo esta utilizacion de la historia literaria,
no sélo como ejemplo concreto de tropos y figuras retéricas,
sino también de lenguaje, sintaxis, estilo,etc., en verso y
prosa, con modelos sobre todo de los Siglos de Oro.

Durante el sigio XVII el término ‘“literatura” se
caracteriza por la amptitud referencial de conocimientos

“ARADRA SANCHEZ. R.M. (1997): De la retérica...op. Cit., p. 152.
"ICf. SIMON DIAZ, § (1947): "Ia Biblioteca, el Archivo y la citedra de Historia

lieraria de los estudios de San Isidro. de Madrid (1767-1820)". en Revisia
Bibliogrdfica y documemal. Madrid, t.1, pp. 395-423.
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varios de conocimientos y letras, en el sentido general en que
se escriben las grandes historias literarias de la época. Al
mismo tiempo en la historia literaria pasé lo mismo, es decir,
se extiende a todos los siglos, a todas las Naciones; y
comprende todos los conocimientos humanos; todas las
ciencias, todas las obras de arte, y de la naturaleza.

En resumen, se puede destacar la importancia de la
practica oratoria y la teoria griega que siguen constituyendo
la fuente original y los referentes inevitables de toda la
radicién occidental. Ademas desempefio un papel decisivo
que ejercié la retérica latina como canal por el que discurrid
la herenc;a helena. En cambio, tanto en 12 Edad Media como
el Siglo de Oro, se puede observar también un-acercamiento
rociproco entre la poética. y la retdrica, ésta reduce
progresivamente su objeto a la elocutio. Respecto al siglo
- dieciochesca podemos decir que las doetrinas . de los
retoricos espafloles ~de . esta centuria son conservadoras.
Luzén, Mayans, Capmany, siguen caminos abiertos pot sus
predecesores espafioles o repiten planteamientos de
tratadistas extranjeros.
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