
كِليةِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ...تحليليةةِقراءِنزَارِقػَبَّانِيلِِ"غػَرْناَطَة"ِِةُِدَِيقَصِِ ِالإنسانيةمجلة ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِالآدابِوالعلوـ
 

781  

 

ِتحليليةِفيِضوءِعلمِاللغةِالنفسيةِقراءِنزَارِقػَبَّانِيلِِ"غػَرْناَطةَ"ِِةُِدَِيقَصِِ
 د/أبضد عبد الله نصتَِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

 ابؼساعد أستاذ علم اللغة 
 جامعة السويس -كلية الآداب

 :مقدمة
وسِيقا والشّْعْرُ و ... ، وكل نمط من   

ُ
تػَتػَنػَوَّع أنماطُ ابػلَْق الفَتٍّّْ، فمنها النَّحْتُ والرَّسْمُ وابؼ

ليس قػَرْضُو ىيػّْنًا حتى على الشعراء أنفسهم؛ لأنو  -مثلا –ىذه الأنماط لو بواعث ودواعٍ، فالشعر 
يتطلب توافر أنواع من الدواعى والبواعث التى تدفع الشاعر وتساعده على النَّظْم، وبسنحو القدرة 

لْهِمة للشاعر، فهو لا يستطيع أف يبدع ويبتكر (ٔ) على الإبداع
ُ
، ىذه البواعث بدثابة العوامل ابؼ

 دوف أف يػُلْهَم.
وقد أدرؾ النقاد العرب القدامى أف عملية الإبداع الشعرى تتطلب توافر أنواع من     

البواعث وابغوافز التى تساعد الشاعر على النظم، تقرأ إدراكهم تلك ابغقيقة فى قوبؽم: "كاف امرؤ 
و"حتُ  "،(ٕ)القيس أشعر الناس إذا ركَِب، والنابغة إذا رَىِب، وزىتَ إذا رَغِب، والأعشى إذا طَرِب

ىػ( عما إذا كاف يقوؿ الشعر، أجاب: كيف أقوؿ وأنا ما أشْرَب ولا ٓٙسئل أرطأة بن سهية ) 
"، ويقوؿ ابن قتيبة: "وللشعر دواعٍ برثُّ (ٖ)أَطْرَب ولا أغَْضَب، وإنما يكوف الشعر بواحدة من ىذه

ومنها الطَّرَب، ومنها البطىء وتبعث ابؼتكلف، منها الطَمَع، ومنها الشَّوؽ، ومنها الشَّراب، 
 ".(ٗ)الغَضَب

 ويدكن أف تتمثل الدواعى الشعرية فى ثلاثة أنواع:    
دَوَاعٍ شخصية تتعلق بتجارب الشاعر فى ابغب أو ابغزف أو الزىو أو ما إلى ذلك من 
أحواؿ، ودَوَاعٍ مكانية ناشئة عن بيئة الشاعر وأحواؿ بؾتمعو، ودَوَاعٍ كونية تتعلق بدا يحرؾ نفس 

 الشاعر حتُ يقف متأملا فى الكوف.
وبكن فى ىذه الدراسة نقف أماـ الدوافع النفسية والدواعي ابؼكانية التى تغرى صاحب     

، (٘)ابؼوىبة وتفتح قريحتو لقوؿ الشعر، أما الدوافع النفسية فتصدر عن التوتر النفسي والانفعاؿ
وبِقَدْر شدة التوتر النفسي وعمق الانفعاؿ وصدؽ التعبتَ عنو بزتلف أقواؿ الشعراء من حيث 
درجات الإبداع، وأما الدواعي ابؼكانية فهى التي تغذي الانفعاؿ وتزكيو؛ فالانفعاؿ لا يتولد فى 

ى، و ... إلخ، نفس الشاعر إلا برت ثأثتَ دافع ما، كالطبيعة البابظة وابػضرة اليانعة وابؼاء ابعار 
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ىذه الدوافع النفسية والبيئية ىي العوامل الفاعلة التي تكمن وراء الإبداع الشعرى ابؼتصف بحلاوة 
 اللفظ ولطافة ابؼعتٌ وروعة التصوير.

ِنقدمها    ِالتي البواعث النفسية التي تعتمل في ذات كافة استجلاء   براوؿ والدراسة
بْدعِ

ُ
وبراوؿ أيضًا إبراز دور ابؼكاف في إثارة مشاعر الفناف ودَفْعِو  ،بداعيلى الإنتاج الإع هُ زُ ػفّْ وبرَُ  ابؼ

ح عن البواعث صِ فْ يػُ  ،وفق منظور نفسيّ ِنزار قبانيلغرناطة ة ديقص، وتتعامل مع إلى ابػلَْق الفتٍ
، وقد اقتصرت أثناء بكائو على الأطلاؿ في قصيدة غرناطة الكامنة وراء عملية إبداعو الشعري

قاـ على الانفعاؿ والتوتر النفسي الناجم عن  اعيِّ إبدا انتاجً ؛ باعتبارىا ةديتلك القصالدراسة على 
ابؼؤثرات ابؼكانية، حيث نَظَمَ نزار قباني قصيدتو أثناء وقوفو على أطلاؿ العرب في أسبانيا 

ا وأسًى على خروج العر 
ً
ب من الأندلس، وعلى ما آؿَ )الأندلس قديدا(، وقدَّمها وقلبو ينزؼ أبؼ

عليو حاؿ الأمة العربية، فلما نظمها وىو واقفٌ على أطلاؿ أمتو، مهموٌـ بقضاياىا، جاءت 
ِ. (ٙ)قصيدتو واحدةً من أجود الأشعار العربية

ِالدراسة        عند  وابؼنهج النفسيّ  الأدبّ  صّ إلى أنها تربط بتُ النَّ  وترجعِأىميةِىذه
عن تطبيق ابؼنهج الباحثتُ  من ادرٌ في الدراسات العربية، حيث يعزؼ كثتَالتحليل، وىو أمرٌ ن

 .بسبب عمق ابؼنهج النفسي وتشعب مباحثو ؛يةدبالنفسي على النصوص الأ
قصيدة غرناطة، لا في ضوء علم سابقة تناولت برليلية  ةً دراسلم أعلم أف بَشَّةَ ىذا، و        

ىذه الدراسة، فنحن في دراستنا ىذه  اكما تناولته (ٚ)الأسلوب، ولا في ضوء علم اللغة النفسي
 أمرين:عند نقف 

لاحظنا  ثوإبداعها، حيىذه القصيدة الدوافع النفسية التي كانت وراء نظم الأوؿ: 
ة في حياتو ديقصبو صاحب ال رَّ ما مَ على احتفاء القصيدة بكثتَ من الدلالات النفسية، ابؼتًتبة 

 .  شعرهنفسية تركت صداىا فيظروؼ من  
الثاني: الدواعي ابؼكانية التي أثارت شجوف صاحب القصيدة وزكَّت انفعالو، فكانت 

 عاملًا مساعدًا من عوامل إنتاج القصيدة وبلوغها مرحلة النضج الأدب والإبداع الفتٍ.
أثرِانفعاؿِالشاعرِوؿ بعنواف: الأعلى مبحثتُ رئيستُ،  الدراسةِتشتملمنِىناِا     

ِ ِالقصوتوتره ِبناء ِعلى ِيالنفسي وجاء ليتناوؿ انفعاؿ الشاعر وتوتره النفسي عَقِب رؤية دة،
ابؼبحث نقف أماـ  وفي ىذا، دتويأطلاؿ أجداده العرب في أسبانيا، وأثَرَ ذلك على بناء قص

من  همخروج والسخط ابؼسيطرتتُ على الشاعر، ابغزف على حاؿ العرب بسببابغزف عاطفَتَي 
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وابؼبحث بغضارة العربية الإسلامية، ا ىمإنكار  على الغرب بسببوالسخط  ا،ابؼدف التي فتحوى
، وجاء ليتناوؿ ابؼؤثرات البيئية )ابؼكانية( التي انعكاسِالأمكنةِعلىِالذاتِالشاعرةالثاني بعنواف: 

أثارت شجوف الشاعر وقػَوَّت انفعالو، فكانت عاملًا مساعدًا من عوامل إنتاج قصيدتو )غرناطة(، 
قد  و نزار قباني، حياة ونبذة عن ، أحداث القصيدة يتناوؿ مدخلٌ بسهيديّّ ىذين ابؼبحثتُ  قُ بِ سْ يَ و 

كما انعكاس على سلوكو الإبداعي ملموس،  نزار من ستَة حياة مفي ا ؛ بؼاضروريّّ كاف ىذا ابؼدخل 
ِالدراسة.ىذه  سنرى خلاؿ
ِ:شاعرالالقصيدةِوِ:ِتمهيدال

ِغَرْناَطةَِلػػػِ"نزارِقباني"
 ما أطَػْيَبَ الػلُّقػيػػػػػػا بلا ميعػػػػػػػػػػػػػادِ  مَدْخَلِ ابَغمْػػَػراَءِ كافَ لقَِػػػػػػػػػاؤنافي 

 تػَتَوالػدُ الأبعْادُ مِػنْ أبَػْعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِ  عينافِ سوداوافِ في حَجَرَيْهِمػػػػػػػػػػػػا
 قالت: وفي غػرناطةٍ مِػيػػػػػػػػػػػػػػػػػلادي سػػاءلػتُهاىل أنتِ إسبانيَّػػػػػػػػػػػةٌ؟ .. 

 في تػَيْنػِكَ العينػػػػػػػػػػػػتُِ بػَعْدَ رقُػػػػػػػػػػادِ  غرناطةٌ؟... وصَحَتْ قػُرُوفٌ سبعةٌ 
 وجِيػادُىا مَوصُػػػػػػػػػػػػولةٌ بِِِيػػػػػػػادِ  وأمَُػيَّػػػػػػػػػػػةٌ راياتػُها مَػرفػػػػػػػػػػػػػوعػةٌ 

 بغفيػػػػػػػدةٍ سَػمْراءَ مِنْ أحفػػػػػػػادي ما أغربَ التاريخَ كيػػػػػػػػػػػف أعادني 
 أجفافَ بلِْقيػػػػػػػػػسٍ وجِيػػػػدَ سػػػػػعػادِ  وجوٌ دمشػقيّّ رأيتُ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالوُ 
 وَسَػػػػػػػػػػػػػػاديكانػتْ ّٔا أمُي بَسدُُّ  ورأيتُ منػزلنَا القديػػػػػػػػػػمَ وحػػجػػػػرةً 
ىبيػَّػػػػػػػػػػػػػةَ الإنشػػػػػػػػػػػػػادِ  واليػابظيػػػػػػػػػنةَ رُصّْعَػتْ بنجومهػػا  والبَحْرَةَ الذَّ

 في شَعْػرؾِِ ابؼنسػابِ نػَهْػرَ سػػَػوادِ  ودمشقُ أين تكوفُ قلتُ تػَرَيػْنَهػػػػػػا
 بـتػزناً شُُػُػػػػػػػوسَ بلاديما زاؿَ  في وجهكِ العربّْ في الثػَّغْػرِ الذي
 في الفُلّْ في الرَّيْحػػػػػافِ في الكَبَّادِ  في طِيبِ جػػنَّاتِ العَريِػػػػفِ ومائػِػهػػا
 كَسَنَابػِلٍ   تُركَِػتْ بِغَيػرِ حَصَػػػػػػادِ  سارتْ مَعِي والشَّعْرُ يػَلْهَثُ خَلْفَػها

مُػػػػػػػػوعِ بػَلَيػْلػَةِ ابؼيػلادِ  ػػدِىايتألػقُ القِػرْطُ الطػػػػػػػويلُ بِِِيػػػػ  مِثػْلُ الشُّ
 وَوَراَئِيَ التَّػػػػػػػػػاريػخُ كَػوُـ رَمػػػػػػػػػادِ  ومػشََيْتُ مِثْلَ الطّْفْلِ خَلْفَ دَليِلَتِي 
 والزَّركَْشاتُ عَلَى السُّػقُوؼِ تنُادي الزَّخْػرفات أَكَادُ أَسْػػػػػػػػمَعُ نػَبْػضَهَػػػا

 فاقػْرأَْ علَى جُػػػػدرانِها أمْػجػػادي قالتْ ىُنَا ابَغمْػػػػػػػػػراءُ زَىْوُ جُدُودِنا              
 ومسَحْتُ جُرْحًا ثانيػػػًا بفػػػؤادي أبؾػػػػادُىا ومسَػػػػػحْتُ جُرْحًػػػػا نػازفِاً              

 أفَّ الػذينَ عَػنَتْػهُػػػػمُ أَجْػػػػدادي ػتْ يا ليتَ وَارثِػَتِي ابَعمِػيػػػػػػػػػػػلَةَ أدَْركََ 
 رجلاً يُسَػػمَّى طارؽَ بنَ زيِػادِ  عانػَقْتُ فيػػػػػهػا عنػػػػدما ودَّعػػْتػُهػػػػػػا              

ِ
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 الشاعر:
حصل و  ،ـ ٖٕٜٔمارس عاـ ٕٔ يوـولد نزار توفيق قباني في أحد أحياء دمشق القديدة 

ا لسوريا عمل في وزارة ابػارجية السورية كدبلوماسي، ثم سفتًَ  ،ـٜ٘ٗٔعاـ ليسانس ابغقوؽعلى 
استشهدت في انفجار السفارة قد  (بلقيس العراقية)وكانت الزوجة الثانية  ،تزوج مرتتُ مدريد،في 

 (بلِقيس)فرثاىا بقصيدتو ابؼشهورة  ،عنده نفسيّّ  وكاف لوفاتها أثرٌ  ،ـٕٜٛٔالعراقية في بتَوت عاـ 
الشعر وىو في السادسة عشرة من طريق بدأ نزار  ،ل فيها الوطن العرب كلو مسؤولية قتلهامّْ يحَُ التي 

 بَِ تُ عْ أُ وبدأ حياتو شاعراً ذاتيِّا، تدور قصائده حوؿ بذاربو الشخصية ومشاعره ابػاصة، حتى عمره، 
ابؼرأة إلى  المخرج من ع، فشعره في ؿ بروّ حدث ـ ٜٚٙٔ، لكن عقب نكسة وابؼرأة ابغبّْ  شاعرَ 

 للأنظمة العربية.   عالم السياسة والنقد اللاذع
وابزذىا  ،في لندفمن عمره استقر الشاعر نزار قباني في الأعواـ ابػمسة عشرة الأختَة 

حيث كتب: متى يعلنوف وفاة العرب،  ،اتيساحة لكتابة شعره السياسي خاصة خلاؿ التسعين
بتُ اىا قض ،عاما ٘ٚـ عن عمر يناىز ٜٜٛٔأبريل عاـ  ٖٓيوـوافتو ابؼنية في لندف ، و وابؼهرولوف

ا أهمها: قالت لي من دواوين الشعر أكثر من ثلاثتُ ديوانً  وترؾ ،والسياسة شعرابغب والغضب وال
 .(ٛ)السمراء، وطفولة نهد، والرسم بالكلمات

ِ:نصالِأحداث
في غرناطة وما تبقى من الآثار العربية في أسبانيا  (ٜ)من أطلاؿ قصر ابغمراءنزار قباني ابزذ 

منطلقًا لثلاثة أمور: الأوؿ: لرثاء أياـ العرب الغراء، والثاني: للحنتُ إلى ما كاف عليو العرب 
ابؼسلموف من عِػزّْ يوـ أف كانت دمشق مقر خلافتهم، والثالث: لزلزلة الأنظمة العربية ابؼتشرذمة، 

مور قاـ نزار قباني بخلَْق شخصية الفتاة الأسبانية )ابؼرشدة السياحية( ولكي تكتمل دائرة ىذه الأ
 ليتمكن من قوؿ ما يريد.    (ٓٔ)وصَهْرىِا في أحداث النص كمعادؿ موضوعي

ا في ىذه القصيدة على آثار العرب في غرناطة، التي باتت رمزً وقف الشاعر نزار قباني ف
مدخل قصر ابغمراء، تفتخر بتًاث أجدادىا  ندع ةسبانيالإفتاة الالتقى بحيث لضياع الأوطاف، 

ظنًا منها أف قصر ابغمراء من حضارة أجدادىا ، ابؼتمثلة في قصر ابغمراء الأسباف وحضارتهم
حضر أبؾاد العرب من خلفاء بتٍ أمية وقادتهم )كعبد فاست، بفا أثار مشاعره وأحزانو الأسباف

فيها على خروج  اتحسرً راَحَ ينظم قصيدة غرناطة موَ الربضن الداخل وطارؽ بن زياد( في الأندلس، 
ىذا بؾمل أحداث القصيدة،  .بعد ذلك، وعلى ما آلت إليو أحواؿ العرب الأندلس ابؼسلمتُ من

 والآف مع مبحثَي الدراسة:
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ِدةيأثرِانفعاؿِالشاعرِوتوترهِالنفسيِعلىِبناءِالقصِ:وؿالمبحثِالأ
صاحبها عندما رأى ما تبقى من الآثار العربية في  أفر ػعُ شْ غرناطة يَ ة ديقصأبيات  أقر ي نْ مَ 

 أسبانيا، انعكس ذلك على نفسو، فتذكَّػر الأبؾاد العربية، وَراَح 
ً
من شيئتُ: وحسرة وحزناً  ايعاني أبؼ

توتراً ا  ومتوترً ابؼعاناة جعلتو منفعلًا  ه، ىذمن ضياع الأندلس قديداً، ومن ضَعْف العرب حديثاً
، فشرع ينظم قصيدة غرناطة بألفاظ وتعبتَات وصور جاءت  إنتاج ىذه القصيدةا دفعو إلى نفسيِّ 

لأف ضياع الأندلس وضعف الأمة العربية يُدثَّْل للعربّ ابغػُرّ  كاشفة عن أحساسيسو ومشاعره؛
، لا يجد ها بصورة سلميةإلى التخلص من ويسعى إلى بزفيف حدتها، وفي سعي ،ثقيلةً نفسيةً  معاناةً 

إفراغ الشحنة الانفعالية الأوؿ: متنفسًا يخفف عنو تلك الضغوط النفسية إلا طريقتُ، بـرجًا أو 
الثاني: ، و مَنْ لا حيلة لوعن طريق البكاء وزرؼ الدموع، وىو طريق والتخلص من التوتر النفسي 

 ،شاعرٌ موىوبٌ نزار قباني إفراغها عن طريق اللغة ونظم الكلمات، وىو طريق ابؼوىوب، ولأف 
حيث حوَّؿ مشاعره وانفعالاتو إلى  ،رػعْ ي عن طريق الشّْ والتوتر النفس إفراغ شحنة الانفعاؿ اختار

تلقّْي،  ا، وصورً ، وعواطفَ اموسيقيِّ  ال إيقاعً مِ برَْ  معافٍ وكلماتٍ 
ُ
فنيّة خياليّة وواقعيّة تؤثّْر في نفس ابؼ

فّْف من حِدّْة توتره النفسي استطاع نزار قباني أف يخَُ فتجعلو يتفاعل مع الرسالة الشعرية، لذا، 
: من الناحية الصوتية، ومن الناحية الصرفية، من عدة نواحٍ بإفراغ شحنة انفعالو عب قصيدة غرناطة 

ِ:ومن الناحية النحوية )التًكيبية(، ومن الناحية الدلالية، على النحو التالي
 :ِمنِالناحيةِالصوتيةِأولًِ
عب القصيدة من الناحية الصوتية  انفعالو وتوتره النفسيبتخفيف حِدّْة  قاـ نزار قباني   
بعًا انيقاع كاف الإالنفسية والشعورية، و تو جاء إيقاع القصيدة بؾانسًا بغالحيث  ،الإيقاع عنِطريق

 : الوزف والقافية.أمرينمن 
 .منِناحيةِالوزف -1

وحدات )التاـ( ابؼكوف من ست  لماك نزار قباى  قصيدتو على تفعيلات بحر التٌَ بػَ 
من البحور  بحر الكاملو  ،متفاعلن( متفاعلن متفاعلن ِ ***ِ متفاعلن متفاعلن موسيقية )متفاعلن

لأف "فيو طواعية للعديد من الأغراض الواضحة  ،(ٔٔ)العروضية التى كثر دورانها فى الشعر العربى
متًع بابؼوسيقا، ويتفق مع ابعوانب العاطفية المحتدمة داخل الإنساف، كما أنو يجمع  والصريحة، وىو

بتُ الفخامة والرقة....، ومن خصائص ىذا البحر أف ابغركات فيو تغلب على السكنات، وىذا 
ا فى بناء قصيدتو على تفعيلات ىذا البحر قً ػفَّ وَ "، وقد كاف الشاعر مُ (ٕٔ)يؤكد جانب ابعزالة
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مساحة  –بدا تتسم بو من طوؿ وكثرة حركات  -حيث أتاحت لو تلك التفعيلات  ،العروضى
حاؿ العرب، كما سوء بو نفسو من آلاـ وأحزاف بسبب ضياع الأندلس و  للسرد والبوح بدا تعجُّ 

على س عن كثتَ من أحاسيسو ابؼكتومة التى تزابضت فى نفسو ابغزينة الباكية فّْ نػَ أف يػُ لو أتاحت 
صَبَّ قصيدتو في قالب موسيقي يتناسب مع ابغالة النفسية التي الأندلس، فخروج العرب من 

يقوؿ الدكتور مع موضوع قصيدتو وابعو النفسي الباعث على إنتاجها، أيضا ويتناسب  ،يعيشها
إبراىيم أنيس: "إف الشاعر في حالة اليأس وابعزع يتختَ عادة وزناً طويلًا كثتَ ابؼقاطع، يصب فيو 

اختيار الشاعر قد أشار الباحثوف النفسيوف إلى أف و "، (ٖٔ)ينفس عن حزنو وجزعومن أشجانو ما 
تار بحر يخ، بل التوتر الدافع ونوع الانفعاؿ ىو الذي وا منا مقصودً بحر قصيدتو ليس اختيارً 

دكتور مصطفى سويف: "الشاعر لا يصل إلى معتٌ ثم يبحث عن لفظو، كما الالقصيدة، يقوؿ 
م لغة جديدة، ولكن الوثبة تأتيو ككل بلفظها ومعناىا وتأتيو منظومة غالبا، يفعل ابؼبتدئ في تعل

ومن ثم بقده يحدثنا عن أنو لم يختً بحر القصيدة عن قصد وتدبر، ولكن التوتر الدافع ىو الذي 
، فشاعرنا نزار كاف حزينًا على ضَعْفِ العرب وضياع بلادىم، ىذا ابغزف  "(ٗٔ)اختار بحر القصيدة

 لأف تأتي لغتو الشعرية منظومة على ىذا البحر. كاف دافعًا
 :(٘ٔ)منِناحيةِالقافية -2

ا لنفسية الشاعر، ا بؼوضوعها وملائمً ا لتلك القصيدة ملائمً ا مناسبً جاء حرؼ الداؿ رويِّ 
 )ألف دّ ا بصوت مَ ، وبؾيئو مسبوقً (ٚٔ)يتميز بالوضوح السمعى، (ٙٔ)فهو صوت انفجارى بؾهور

كاف مناسبا للحالة النفسية التي عليها الشاعر؛ لأف ابؼد ومتلوِّا بصوت مَدّ )ياء الوصل(  ( الردؼ
بو نفسو من أحزاف وآلاـ بسبب ئ بدثابة دقات عالية استطاع الشاعر من خلابؽا أف يبوح بدا بستل

 يحسُّ  حيث الإسلامية، ابؼتمثلة فى ضياع الأندلس وإنكار الغرب للحضارة العربية كبىابؼأساة ال
هموـ بقضايا ابغسرة والألم الذي يعيشو شاعرٌ مابغزف و مدى  -في امتداد الصوت ّٔا  -ابؼتلقي

ابؼوصولة بصوت لتُ ة كسور ابؼ ؿاد)ال (ٛٔ)القصيدة ، فابؼوسيقى ابػارجية النابعة من رَوِيّْ أمتو
الشاعر على تفريغ ( تػُعْطِي مُتَّسَعًا للتأوُّه والتنفس العميق الذي يساعد سبوقة بصوت لتُابؼو 

ل كامكما إف اجتماع وزف الوىو أسيف على حاؿ أمتو العربية،   الشحنات الانفعالية التي بسلأ قلبو
ا كاف لو أكب الأثر في نقل التجربة الشعرية إلى روح والقافية التي تشبو الآىات وتلابضهما معً 

اعر على النجاح في اختيار قافية قد ساعد الشو ، السامع وقلبو لينفعل بالقصيدة مع الشاعر ابؼبدع
والقلقلة، والثاني: الصوائت الطويلة مناسبة بغالتو النفسية ثلاثة أمور: الأوؿ: الاستفادة من 
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ِابؼقاطع ابؼفتوحةالاستفادة من الوضوح السمعي، والثالث: الاستفادة من  ِذلك على النحو ،
 :التالي

 والقلقلةالصوائتِالطويلةِِستفادةِمنال -أ
من ، ومسبوؽ بددَّ  موصوؿٌ بددَّ داؿٌ قافيةٌ مطلَقَة، حرْؼُ رَوِيّْها قصيدة غرناطة  يةقاف ِِِِ

بعد داؿ  طويلةالة كسر لا) يّ وِ إشباع، إشباع في حرؼ الرَّ أكثر من على  ةعتمدىنا جاءت القافية م
: ، الأولىزيَِّتاف(، ىذا الإشباع لو مَ قبل داؿ الرَّوِيّ  )ألف ابؼد(ٜٔ)ردؼ(، وإشباع في حرؼ الالرَّوِيّ 

 تُسْتَمَدّ من 
َ
على إفراغ شحنة انفعاؿ ابغزف الشاعر إنو يساعد حيث  قبل داؿ الرَّوِيّ، دّ ألف ابؼ

 
َ
بفا يعتٍ خروج الصوت من الصدر  ،ىي سعة بـرجها دّ الذي يعتًيو؛ لأف السمة ابؼميزة بغروؼ ابؼ

: ةالثاني زيةالنفسية، وابؼنزار لاء عن حالة يكشف بِو  نزار قباني لدى عن انفعاؿ ابغزف بّْ عَ يػُ  ،اقويِّ 
ا تتناسب مع إيقاع خطوات الشاعر داخل قصر بعد داؿ الرَّوِيّ؛ لأنه طويلةالة كسر لتُسْتَمَدّ من ا

حيث يستَ في رحاب حضارة عربية مسلوبة من أصحأّا، بفا يجعلو يستَ مهموـ النفس   ابغمراء، 
قلة الداؿ ليكمل ابؼشهد ابعنائزي في قلب الشاعر، كأنو كأنو يستَ في مأتم حزين، ويأتي صوت قل

 يتًنح ولا يحتفظ بتوازنو.   -من شدة حزنو على ضياع الأندلس وإنكار الغرب حضارة العرب -
ِ.منِالوضوحِالسمعيِستفادةالِ-بػ

قامت قافية قصيدة نزار قباني على ثلاثة أصوات تتصف بصيعًا بالوضوح السمعي،   ِِِ
، ووجود ىذه (ٕٓ)وتتميز بقوة الإبظاع، ىذه الأصوات ىي: ألف الردؼ وداؿ الرَّوِيّ وياء الإطلاؽ

في قافية قصيدة غرناطة جعل القافية تتناسب مع انفعاؿ  -ذات الوضوح السمعي -الأصوات 
ِغبتو في ابعهر بحزنو على ضياع الأندلس، وإيصاؿ صوتو إلى كل عرب حُرّ.نزار وحزنو ور 
ِ.المقاطعِالمفتوحةِمنِستفادةالِ-جػ
ابؼقطع الطويل  -في نهاية القافية  -عند اختيار أصوات القافية، اختار الشاعر      

زف لديو، ابؼفتوح )دِي( ابؼتكوف من صامت + صائت طويل؛ ليساعده في إفراغ شحنة انفعاؿ ابغ
ولم يختً ابؼقطع الطويل ابؼغلق؛ لعدـ اتساقو مع حالتو النفسية ابغزينة، فكاف اختياره ابؼقطع الطويل 
ابؼفتوح في نهاية أبيات القصيدة اختياراً مناسبًا بؼقاـ ابغزف؛ لأف ابؼقطع الطويل ابؼفتوح أعطى 

ليستحوذ على أطوؿ فتًة زمنية الانطلاقة ابغرة للصوت ابغزين الذي يصدره الشاعر من أعماقو؛ 
ِِ.بفكنة، فيستطيع الشاعر إفراغ شحنة ابغزف ابؼتأججة في صدره
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 ذات القافيةإلى وزف بحر الكامل ولا إلى أصوات  –قصيدتو في  - نزارِقبانيماِلجأِوِ
، وما كاف من الناحية انفعالوو  النفسي ابؼقاطع ابؼفتوحة وابغركات الطويلة إلا بسبب شدة توتره

الصوتية في قصيدتو شاعراً عاديِّا، بل كاف شاعراً ذكيِّا مُبدِعًا، حيث استغل كُلاِّ من البحر 
والقافية ابؼطلقة، وأفاد منهما في  -بنغماتو السخية ومقاطعو ابؼفتوحة القصتَة وابؼتوسطة  -الكامل

إلى ابؼتلقي  صبغ قصيدتو بصبغة نفسو ابغزينة، وبقح إلى حدٍّ كبتَ في إيصاؿ شجونو وأحزانو
ليشاركو ابغزف والأسى، يقوؿ الدكتور الطاىر مكي: "الشاعر بَشَرٌ يتحدث إلى بَشَر، ويعمل 
جاىدًا ليعثر على أجود الألفاظ ويضعها في أحْسَن نَسَق؛ لتعيش بذربتو مرة أخرى لدى الآخرين، 

 ". (ٕٔ)اينقل إليهم الأحاسيس التي عاشها، فتنقل عدواىا إليهم، فيعيشونها ويجربونه
ِيةصرفا:ِمنِالناحيةِالثانيًِ

من خلاؿ  -ية صرفمن الناحية ال -وانفعالو قصيدة غرناطة عن حزف نزار قباني عبػَّرَت
 شيئتُ:

ِعلىِالأفعاؿِالماضية.ِادمعتال الأوؿ:
 -ساءلْتُها –استعمل في القصيدة ثلاثتُ فعلًا، منها عشروف فعلًا ماضيًا: )كافِحيث 

 -مَشَيْتُ  -ترُكَِت -سارت -زاؿ -رُصّْعَت -كانت   -ورأيت -رأيت -أعادني -صَحَتْ  -قالت
وتسعة أفعاؿ مضارعة:  وَدَّعْتُها(، -عانقْتُ  -عَػنَتػْهُم -أدْركََتْ  -ومَسَحْتُ  -مَسَحْتُ  -قالت

وحيد ىو  دي(، وفعل أمرتنا -أبظع -أَكاد -يتألق -يلهث -تػَرَيػْنَها –تكوف  –تػَمُدّ  –)تتوالد 
ِالأفعاؿِالماضيةِأ(،قر )ا ؛ بابغزف والتحسر على ابؼاضي ابعميل الغابريوحي في القصيدة  وغَلَبَةُ

ابعميلة )كعهد بتٍ  ابؼاضية عهودبدثابة إقرار باستحالة عودة الابؼاضية يػُعَػدُّ ِالإكثار من الأفعاؿ لأف
 أمية ابؼصحوب بالانتصارات الكبى(.

 .(ٕٕ)والصفة ابؼشبهة باسم الفاعل العتمادِعلىِاسمِالفاعلالثاني:ِ
 –من ابؼشتقات: ثلاث كلمات اسم مفعوؿ )مرفوعة  ةعشرة كلمإحدى حيث استعمل 

وست كلمات اسم فاعل وصفة أغْرَب(،  -منساب(، وكلمتتُ اسم تفضيل )أطْيَب -موصولة
 -ناً( والصفة ابؼشبهة باسم الفاعل )ابعميلةبُـْتَزِ  -ثانيًا -مشبهة باسم الفاعل، فاسم الفاعل )نازفاً

 القديم(. -الطويل
وقد جاء اسم الفاعل بُؿَمَّلًا بشحنة انفعالية أسهمت في إبراز دلالة القصيدة ابؼظلَّلة 
بابغزف والأسى، فقولو )نازفاً وثانيًا( وصفًا بعرحو ) في قولو: ومَسَحْتُ جُرْحًا نازفاً ومَسَحْتُ 
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فؤادي( إنما يدؿ على عِظَم حزنو على ضياع الأندلس وحزنو بسبب إنكار الغرب جُرْحًا ثانيًا ب
 . (ٖٕ)يدؿ على الثبوتيضًا أيدؿ التجدد وابغدوث، و  ىيدؿ علحضارة العرب؛ لأف اسم الفاعل 

ِ)التركيبية(ِيةنحوِا:ِمنِالناحيةِاللثًِثا
 يةنحوِمنِالناحيةِالِ-ٔ

النفسي من خلاؿ تكستَ قواعد اللغة وابػروج عليها، نزار قباني عن انفعالو وتوتره  عبػَّرَ 
 يتمثل ذلك في قولو:

 مِػيػػػػػػػػػػػػػػػػػلاديغػرناطةٍِقالت:ِوفيِ ىلِأنتِِإسبانيَّػػػػػػػػػػػةٌ؟ِ..ِسػػاءلػتُها
 رقُػػػػػػػػػػادِِفيِتػَيْنػِكَِالعينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينِِبػَعْدَِ ...ِوصَحَتِْقػُرُوفٌِسبعةٌِ؟غرناطةٌِ
 وجِيػادُىاِمَوصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولةٌِبِجِيػػػػػػػػػػػػػادِِ راياتػُهاِمَػرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعػةٌِِوأُمػَيَّػػػػػػػػػػػةٌِ

 سػػػػػػػػػػػػعػادِِػػػػػػػدَِوجِيػػػػػػػِبِلْقيػػػػػػسٍِأجفافَِ وجوٌِدمشػقيِّّرأيتُِخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالوُِ
 ترُكَِػتِْبغَِيػرِِحَصَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادِِِكَسنَاَبِػلٍِ سارتِْمَعِيِوالشَّعْرُِيػَلْهَثُِخَلْفَػها

ِ
ِِوجرَّىا بالكسرة، مثل:ِالأبظاء ابؼمنوعة من التنوينعددًا من  فَ وَّ حيث نػَ  ِ–)غػرناطةٍ

قواعد ؛ لأف فوَّ نػَ تػُالأصل في ىذه الأبظاء ألا و  ،سَنَابػِلٍ(ِ-سػػػعػادِِِ-بلِْقيػػػسٍِِ-أُمَػيَّػةٌِِ-غرناطةٌِ
ب صَ نْ ػع بالضمة وتُ فَ رْ ، إنما تػُ كسرةبال رّ ف ولا بذَُ وَّ نػَ تػُف الأبظاء ابؼمنوعة من الصرؼ لا ؤكد أاللغة ت
وقد ، (ٕٗ)توتر النفسي خرج على ىذه القواعدالو  الانفعاؿلكن الشاعر بسبب  ،بالفتحة(وبُذَرّ 

بغرض  للضرورة الشعريةويجرَّىا بالكسرة ف الأبظاء ابؼمنوعة من الصرؼ وّْ نػَ يػُالنقاد للشاعر أف  جازأ
  .(ٕ٘)المحافظة على الوزف والقافية

ِيةتركيبمنِالناحيةِالِ-ٕ
من خلاؿ من الناحية التًكيبية انعكس انفعاؿ ابغزف لدى نزار قباني على تراكيب قصيدتو 

وء إلى التقديم والتأختَ، والثاني: التنقل بتُ الأساليب الإنشائية على النحو أمرين: الأوؿ: اللج
 التالي:

ِِ.اللجوءِإلىِالتقديمِوالتأخيرِ-أ 
من نظاـ لغوي معتاد إلى  -بسب توتره وانفعالو –عندما يكتب الشاعر قصيدتو يخرج  

نظاـ لغوي آخر غتَ معتاد، حيث يكسر النظاـ اللغوي ابؼعتاد ليُشَكّْل نظامًا لغويِّا جديدًا مبتكراً، 
يقوؿ الدكتور بؿمد بضاسة: "الشّْعْػر يكسر البناء ابؼنطقي للجملة، فيقف على غتَ مواضع 
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عضها وبعض، ويشَعّْث كثتَا من ىذه الأجزاء؛ لأنو فَصْلٌ الوقوؼ، ويفصل بتُ أجزاء ابعملة ب
ٌـ من أجل البناء الشعري،  وتشعيثٌ في مقابل غاية فنية، وبرطيمٌ يرمي إلى بناء آخر، فهو ىدْ

ِ:الأبيات الأربعة التاليةفي ىذا القوؿ ينطبق على نزار قباني "،ِ(ٕٙ)وكَسْرٌ من أجل التًكيب الفتٍ
ِ................................ِِِِِِِِلقاؤناِِِكافَِِِفيِمدخلِالحمراء-ٔ
ِقالتِوفيِغرناطةِميػػػػػػػػػػػػػلاديِىلِأنتِإسبانيةِ؟ِساءلتهاِِِِِِِ-ٕ
ِالمنسابِنهرِسوادِفيِشعرؾِِِِِودمشقِأينِتكوف؟ِقلتِترينها-ٖ
كَِػوُـِرمَػػػػػػػادِِوَوَراَئِيَِِومػشََيْتُِمِثْلَِالطّْفْلِِخَلْفَِدَليِلَتِي-ٗ ِالتَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػاريػخُ

 :(ٔرقم ) البيتفي أما    
ِ................................ِِِِِِِِِ* * *لقاؤناِِِِِِِكافَِِِفيِمدخلِالحمراء

لقاؤناِِكافَِ"ِ:ابؼألوؼ ابؼعتادفأصل الكلاـ  فقد قػَدَّـ الشاعر خب كاف عليها وعلى ابظها،
انشغالو واىتمامو ، لكن الشاعر بسبب توتره النفسي من ناحية، وبسبب الحمراء"فيِمدخلِ

من ناحية ثانية، وبسبب ابغفاظ على إيقاع البيت من ناحية ثالثة قاـ بابؼكاف )قصر ابغمراء( 
 .كاف وابظها )كاف لقاؤنا(على  فقَػدَّـ خب كاف )في مدخل ابغمراء(  بتغيتَ النمط ابؼعتاد للجملة،

ِِِِ:(ٗبيت رقم )ال( و ٕرقم )البيت في وأما 
ِقالتِوفيِغرناطةِميلاديِِِِ* * *ىلِأنتِإسػػػػػػػػبانيةِ؟ِساءلتهاِِِِِِِِِِِِِِ

كَِػوُـِرَمػػػػادِِِِِِ* * *ِِِِِومػشََيْتُِمِثْلَِالطّْفْلِِخَلْفَِدَليِلَتِيِِِ ِوَوَراَئِيَِالتَّػػػػػاريػخُ
فقد قػَدَّـ الشاعر ابػب على ابؼبتدأ، فأصل الكلاـ ابؼألوؼ ابؼعتاد في البيت الثاني: 

)في  لكنو قدـ ابػب شبو ابعملة ،(وميلادي في غرناطة ،نعم :ساءلتها: ىل أنت إسبانية ؟ قالت)
، وأصل الكلاـ ابؼألوؼ ابؼعتاد في )غرناطة( ( على ابؼبتدأ )ميلادي( للتًكيز على ابؼكافغرناطة

على  حزناً( على ابؼبتدأ )التاريخ( )ورائي ـ ابػب شبو ابعملةدَّ ػ، لكنو قَ (التاريخ ورائي)البيت الرابع: 
  الذي مضى دوف عودة.ابعميل التاريخ 

من ناحية  التًكيز على ابؼكاف )غرناطة(الشاعر بسبب توتره النفسي من ناحية، وبسبب ف
ـ قاـ بتغيتَ النمط ابؼعتاد للجملة، فقدّ  لثة،من ناحية ثا تُابغفاظ على إيقاع البيتبسبب نية، و ثا

ِ.ما حَػقُّوُ التأختَ وأخّر ما حَػقُّوُ التقديم
ِِِِ:(ٖرقم )وأما البيت 

ِالمنسابِنهرِسوادِفيِشعرؾِِِِ* * *ِِِودمشقِأينِتكوف؟ِقلتِترينهاِِِِِِ
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في صدر )أين( : أين تكوف دمشق؟ بوضع أداة الاستفهاـ ابؼألوؼ ابؼعتادفأصل الكلاـ 
ما حَػقُّوُ التأختَ ـ فقدّ  ،بتغيتَ النمط ابؼعتاد للجملةقاـ  بيتالكلاـ، لكن الشاعر في ىذا ال

بسبب توتره النفسي من )أين(، وما صنع ذلك إلا  )دمشق( وأخّر ما حَػقُّوُ الصدارة والتقديم
وسلامة الوزف يقاع الإسبب ابغفاظ على وبسبب الاىتماـ بػ )دمشق( من ناحية ثانية، وب ناحية،

  من ناحية ثالثة. تابيلأالعروضي ل
ِبأمرين:      انفعاؿ يسيطر على عقلو ومشاعره، وإيقاع  والشاعرِأثناءِإبداعوِمحكوـ

يلتزـ بو يصب فيو انفعالو، من ىنا يقوـ بتغيتَ البناء اللغوي من ابؼألوؼ ابؼعتاد ليتحقق لو 
الأمراف: تعبتَ صحيح عما في داخلو من انفعاؿ، وقالب شعري صحيح، يلتزـ فيو بوزف وقافية، 

    ىذا ما حدث مع نزار قباني في قصيدتو غرناطة. 
ِالتنقلِبينِالأساليبِالإنشائيةِ-بػ

ظهر في القصيدة انفعاؿ ابغزف لدى نزار قباني من خلاؿ قيامو بالتنقل بتُ الأساليب ِِِِ
 الإنشائية ابؼختلفة، فتارة يلجأ إلى أسلوب الاستفهاـ، بقولو: 

ِمِػيػلاديةٍِػػػقالت:ِوفيِغػرناطِِِِِ* * *      ىلِأنتِِإسبانيَّػػػػةٌ؟ِ..ِسػػاءلػتُها
ِفيِشَعْػرِؾِِالمنسػػابِِنػَهْػػػرَِسػػَػػػوادِِِِِ* * *قلتُِتػَرَيػْنَهػاِِِ؟ودمشقُِأينِتكوفُِ

ِوتارة يلجأ إلى أسلوب التعجب، بقولو: 
كِيػػػػػػػػػػػفِأعادنِي ِلحفيػػػػػدةٍِسَػمْراءَِمِنِْأحفػػػػػاديِِِ* * * ماِأغربَِالتاريخَ

ِتمتٍ، بقولو: الوتارة يلجأ إلى أسلوب 
ِأفَِّالػذينَِعَػنَتْػهُػػػػمُِأَجْػػػػػػداديِِ* * *ِِياِليتَِوَارثِػَتِيِالجَمِػيػػػػػػػػػػػلَةَِأَدْركََػتِْ

 ، واللجوء إلى التقديم والتأختَ في ابعملابؼختلفةىذا التنقل بتُ الأساليب الإنشائية 
النفسي الذي يعيشو، كما ساعده على ساعد نزار قباني على التخلص من انفعاؿ ابغزف والتوتر 

 نقل بذربتو الشعرية متلونةً بلوف حزنو القاتم وأساه العميق على ضياع الأندلس.
ِ:ِمنِالناحيةِالدلليةرابعًا

ت عن  -من الناحية الدلالية  -بقد أنها غرناطة باستقراء أبيات قصيدة           قد عبَّ
ر: الأوؿ: اللجوء إلى توظيف التاريخ، الثاني: اللجوء إلى بسبب أربعة أمو ، ابغالة النفسية للشاعر

أنماط بتُ ع يتنو ال :الرابع،ِابؼختلفة الأفكارابغوار الداخلي )حديث النفس(، الثالث: التنقل بتُ 
ِ:الصورة الشعرية
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 اللجوءِإلىِتوظيفِالتاريخ -ٔ
ا حيويِّا خصبًا يرتع فيو يػُعَػدّ توظيف التًاث التاريخي العرب في الشعر العرب ابؼعاصر ميدانً 

الشاعر ابؼبدع كيف يشاء، ويستخدمو كجسر تواصل قوي بينو وبتُ ابؼتلقي، وعند قراءتنا توظيف 
 التاريخ في قصيدة غرناطة لاحظنا ما يلي:

جاءت قصيدة غرناطة حافلةً بالرموز التاريخية التي تم توظيفها داخل القصيدة بطريقة  -
ني الشخصياتِ التاريخيةَ بشكل مُكَثَّػف، وقد ظهر ذكاء نزار رائعة، حيث وَظَّفَ نزار قبا

قباني في أنو لم يوظّْف من الشخصيات التًاثية البارزة إلاَّ مَنْ ارتبط عملو بنصرة ابؼكاف 
العرب، كبتٍ أمَُيَّة وطارؽ بن زياد، وقد استحضرهما في قصيدتو باعتبارهما من الرموز 

عزة والكرامة، من أجل إعطاء مفارقة بتُ ما تزخر بو التاريخية ابؼشحونة بدلالات ال
الرموز ابؼستدعاة من قيم النضاؿ والإباء، وبتُ ما آؿ إليو حاؿ الأمة من ضعف، أي: 
يريد أف يضع ابؼتلقي أماـ مقارنة مقصودة بتُ ابؼاضى العربى الذى بنت أبؾاده بطولات 

طماع الطامعتُ، فكأف الشاعر أبنائو، وابغاضر الذى أصبحت فيو الأمة فريسة سهلة لأ
باستحضار صورة طارؽ بن زياد لم يجد فى أبناء عصره من يحقق لأمتو ما صنعو طارؽ 
بن زياد، وقد استعار شخصية ىذا الأمتَ العربى من التًاث العرب التاريخي لأنو وجد 

 فيها متنفسًا لأحزانو وأحزاف أمتو.
)في اختيار كلمة ابغمراء( حتى آخر بيت بدأ توظيف التاريخ من أوؿ بيت في القصيدة  -

 -بلقيس –أمَُيَّة ِ-ِ)في اختيار كلمة طارؽ بن زياد(، مروراً باستعماؿ كلمات )غرناطة
اختار الشاعر من أبظاء الأشخاص ما ِحيث(،ِدمشق عاصمة ابػلافة الأموية -سعاد

طارؽ بن زياد(،  -يدؿ على انفعالو وحنينو إلى ماضي العرب ابعميل، مثل: )أمَُيَّة 
واختار من أبظاء الأماكن ما يجسد حنينو إلى كل بقعة من بقاع وطنو الغالي، مثل: 

تدؿ  (، كل ىذه الرموز التاربخية(ٕٚ)قصر ابغمراء –جنات العريف  -دمشق -)غرناطة
 على ما لدى الشاعر من توتر نفسي وانفعاؿ حزف على ضياع الأندلس.

طارؽ بن زياد( ليختزؿ فيها كل  -استعمل الشاعر الشخصيات التاريخية الإيجابية )أمَُيَّة  -
ابؼاضي ابعميل المحاط بالعزة والكرامة والنصر، ولتَفض ّٔا ابعوانب ابؼعتمة فى ابغياة 

 ّٔا الواقع العربى ابؼعاش.  العربية ابؼعاصرة، وليدين
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الفتاة العربية الأصل، الأسبانية ابؼوطن استحضر نزار صورة طارؽ بن مشهد وداع في  -
إنما  زياد، صاحب الشخصية التى اتسمت بالشجاعة والبطولة، ولم يستحضرىا عفوًا،

 على فقداف أمثاؿ ىذا القائد، وليقدـ ّٔا ابغزف الذي يعتصره اد ّٔيجسّْ استحضرىا ل
 النموذج القياديّ لكل من يحلم بالنصر والعزة والكرامة. 

استدعاء شخصية طارؽ بن زياد التاريخية، يُدثَّْػلُ عمليةَ إِسقاط يخاطب ّٔا الشاعر قادة  -
الأمة ليشحذ هممهم، لأف الإسقاط ىو "العملية النفسية التى يحوؿ فيها الفناف تلك 

ورية، يحوبؽا إلى موضوعات خارجية يدكن أف ابؼشاىد التى تطلع عليو من أعماقو اللاشع
 ". (ٕٛ)يتأملها الأغيار

ِالملاحظاتِأقوؿ ِىذه : إف نزار قباني استطاع أف يوظّْف التاريخ توظيفًا جيّْدًا ومن
عندما أومأ إلى التاريخ العرب بكل ما يشتمل عليو من انتصارات، وقد اختار الرموز التاريخية برت 

لنفسي، حيث استعملها لتكوف أداة لغوية تسمح لو بالنجاح في عملية وطأة الانفعاؿ والتوتر ا
ِِالإسقاط، وتتيح لو إمكانية الإفضاء بدا في نفسو من حزف وألم وحسرة على واقع العرب الأليم.

ِاللجوءِإلىِالحوارِالداخليِ)التحدثِمعِالنفس( -ٕ
 ا، أماا داخليِّ ا وحوارِّ خارجيَّ على ابغوار، وكاف ابغوار نوعتُ، حواراً قصيدة غرناطة بنُِيَتْ 

 :التاليةفي الأبيات  ةوالفتاالشاعر ى في ابغديث الذي دار بتُ لَّ جَ ابغوار ابػارجي فتَ 
 قالت:ِوفيِغػرناطةٍِمِػيػػػػػػػػلادي ِِِِىلِأنتِِإسبانيَّػػػػػػػػػػػةٌ؟ِ..ِسػػاءلػتُها

 شَعْػرِؾِِالمنسػػػػػابِِنػَهْػػػرَِسػػَػػػوادِِفيِ قلتُِتػَرَيػْنَهػػػػػػػػػاِِِِ؟ودمشقُِأينِتكوفُِ
 ماِزاؿَِمختػزناًِشُمُػػػػػػػػػػػػوسَِبلادي فيِوجهكِِالعربيِّْفيِالثػَّغْػرِِالذيِِِ
 فاقػْرَأِْعلَىِجُػػػػػػػدرانهِاِأمْػػػجػػػػػادي قالتِْىُنَاِالحَمْػػػػػػػػػراءُِزَىْوُِجُدُودِناِِ

 التالية: ى في حديث الشاعر مع نفسو في الأبياتلَّ جَ ابغوار الداخلي فتَ  وأما
كِيػػػػػػػػػػػفِأعادنِي ِلحفيػػػػػػدةٍِسَػمْراءَِمِنِْأحفػػػػػاديِماِأغربَِالتاريخَ
ِأجفافَِبلِْقيػػػػسٍِوجِيػػػػدَِسػػػػػعػادِِِوجوٌِدمشػقيِّّرأيتُِخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالوُِ

ِوَسَػػػػػػػػػػاديػػػػػكانػتِْبهاِأُميِتَمُِِالقديػػػػػػػػػػمَِوحػػجػػػػرةًِورأيتُِمنػزلنَاِ ِدُّ
ِومسَحْتُِجُرْحًاِثانيػػػػػًاِبفػػػػػؤاديِأمجػػػػادُىاِومسَػػػػػحْتُِجُرْحًػػػػاِنػازفِاً
ِأَجْػػػػػػداديِأفَِّالػذينَِعَػنَتْػهُػػػػػػمُِِياِليتَِوَارثِػَتِيِالجَمِػيػػػػػػػػػػػلَةَِأَدْركََػتِْ
ِيُسَػػػػػػمَّػىِطػػػػػػػػػػارؽَِبنَِزيِػػػػادِِِرجلًاِِعانػَقْتُِفيػػػػػهػاِعنػػػػػػػػػػدماِودَّعػػْتػُهػػػػػػا
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ِالنفسيِفيِوِ ِالحوار ِالتاريخىذا ِيستلهم لفتاة التي ا في وجويرى  ، فهوراحِالشاعر
أجفاف بلقيس وجيد أيضًا ملامح دمشق مهد ابػلافة الأموية ومسقط رأسو، ويرى فيو  التقى ّٔا

سعاد، وهما امرأتاف عربيتاف، بلقيس ملكة سبأ في اليمن زمن النبي سليماف، وسعاد امرأة عربية 
 زىتَ:كعب بن في قوؿ  كما  كمثاؿ للفتاة العربية ابعميلة  ذكرىا الشعر العرب

 متيّم إثرىا لم يفُد مكبوؿُ ِِِِ* * *  بي اليوـ متبوؿ بانت سعاد فقل       
ىذا ابغوار النفسي يدؿ على مدى ما يعانيو الشاعر من هموـ إف  لكن ما يهمنا قولو:

يوحي  (ٜٕ)، يؤيد ذلك نطُْقُ كلمة )أبؾادىا !!( بتنغيمميلوأحزاف وحسرات على ابؼاضي ابع
 . شيء غتَ حاصل الداؿ على بستٍ ا استعماؿ أسلوب )يا ليت(بابغسرة، ويؤيده أيضً 

 :المختلفةِالأفكارالتنقلِبينِ -ٖ
تدور حوؿ ثلاث أفكار رئيسة،  ،(ٖٓ)تكونت قصيدة غرناطة من عشرين بيتًا        

الأولى: الوقوؼ على الأطلاؿ في الأندلس وقوؼ إعجاب وفخر بأبؾاد العرب، والثانية: وصف 
الفتاة التى التقى ّٔا في أسبانيا )أرض الأندلس قديدا(، والثالثة: السخط على إنكار الغرب 

على الأطلاؿ عند قصر للحضارة العربية الإسلامية، وقد استهل الشاعر القصيدة بالوقوؼ 
 ابغمراء، قائلا:

كِافَِلِقَػػػاؤنا ِماِأَطػْيَبَِالػلُّقػيػػػاِبلاِميعػػػػػػادِِِِِ* * *  فيِمَدْخَلِِالحَمْػػَػرَاءِ
 ثم راح يصف الفتاة التي التقى ّٔا عند مدخل ابغمراء، في البيت الثاني، قائلا:

ِتػَتَوالػدُِالأبْعادُِمِػنِْأبَػْعػػػػػػػػادِِِِِِِ* * *ِِِعينافِِسوداوافِِفيِحَجَرَيْهِمػػػػا
ثم عاد مرة ثانية إلى الوقوؼ على الأطلاؿ واجتًار الذكريات في الأبيات الثالث والرابع 

 وابػامس، قائلا:
ِقالت:ِوفيِغػرناطةٍِمِػيػػلاديِِِِِ* * *ِِِِِِىلِأنتِِإسبانيَّػػػةٌ؟ِ..ِسػػاءلػتُها

ِفيِتػَيْنػِكَِالعينػػػػينِِبػَعْدَِرقُػادِِِِِِِ* * *ِِِِقػُرُوفٌِسبعةٌِغرناطةٌ؟...ِوصَحَتِْ
ِوجِيػادُىاِمَوصػػػػػولةٌِبِجِيػػػػػادِِِِِِِ* * *         ِوأُمَػيَّػػػػػػػػػػػةٌِراياتػُهاِمَػرفػػػػػػػػوعػةٌِ
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ثم عاد إلى وصف الفتاة مرة أخرى في الأبيات: السادس والسابع، والعاشر وابغادي 
 عشر، والثالث عشر والرابع عشر قائلا:
كِيػػفِأعادنِي ِلحفيػػػدةٍِسَػمْراءَِمِنِْأحفػػػػاديِماِأغربَِالتاريخَ
ِػػػػدَِسػػػػػعػادِِػػػػػػأجفافَِبلِْقيػػػسٍِوجِيِوجوٌِدمشػقيِّّرأيتُِخػػػػػػػػػػلالوُِ
ِنػَهْػرَِسػػَػػوادِِفيِشَعْػرِؾِِالمنسػابِِِودمشقُِأينِتكوفُِقلتُِتػَرَيػْنَهػػا
ِماِزاؿَِمختػزناًِشُمُػػػوسَِبلاديِفيِوجهكِِالعربيِّْفيِالثػَّغْػرِِالذي
ِكَسَنَابػِلٍِترُكَِػتِْبغَِيػرِِحَصَػػػػػػادِِِسارتِْمَعِيِوالشَّعْرُِيػَلْهَثُِخَلْفَػها
لػَةِِالميمِثػْلُِالشُّمُػػػػوعِِِيتألػقُِالقِػرْطُِالطػػػػػػػويلُِبِجِيػػػػػدِىا ِػلادِِػػػػبػَلَيػْ

ثم عاد مرة ثالثة إلى الوقوؼ على الأطلاؿ بذكر زخارؼ قصر ابغمراء في البيتتُ: السادس 
 عشر والسابع عشر،  قائلا:

ِوالزَّركَْشاتُِعَلَىِالسُّػػػػقُوؼِِتنُاديِِِ* * *ِِِِالزَّخْػرفاتِأَكَادُِأَسْػػػمَعُِنػَبْػضَهَػػا
ِفاقػْرَأِْعلَىِجُػػػدرانهِاِأمْػػػجػػػػاديِِ* * *ِقالتِْىُنَاِالحَمْػػػػػػػػػراءُِزَىْوُِجُدُودِناِ

ثم راح يعلن سخطو على إنكار الغرب للحضارة العربية الإسلامية في الأبيات: السابع 
 عشر والثامن عشر والتاسع عشر،  قائلا:

ِفاقػْرَأِْعلَىِجُػػػػدرانهِاِأمْجػػاديِِِ* * *قالتِْىُنَاِالحَمْػػػػػػراءُِزَىْوُِجُدُودِناِِ
ِاديؤِػػػػػومسحْتُِجُرْحًاِثانيًاِبفِِِ* * *ِِأمجادىا!!ِومسحْتُِجُرْحًاِنازفاًِ
 اديدػػػػػػأفِالذينِعنتهموِأِجِِِِ* * *ِِِِياِليتِوارثتيِالجميلةِأدركتِ

 الأسباف آّد إلى أجدادىا تنسبحيث يعلن سخطو بقولو مستنكراً: )أبؾادىا!!( عندما 
بدثابة طعنتتُ  ىذا آّد إلى أجدادىا ةنسبوكاف زعمها  ،(ىُنَاِالحَمْػػػػػػػػػراءُِزَىْوُِجُدُودِنا): ائلة لوق

إنكار الفتاة  :الثانيو  ،خروج ابؼسلمتُ من الأندلس :: الأوؿفي قلبو نتج عنهما جرحاف نازفاف
لمت أف أف الفتاة عيتمتٌ لو ، وراح والغرب للحضارة العربية الإسلامية ودورىا في بناء حضارتهم

ت اللبنة الأساسية في بناء كان التى الذين قصدتهم ىم أجداده العرب أصحاب ابغضارة الإسلامية
 .الغربية ةابغضار 

ِالأِفكرةٍِِوكلُِّ    بابؼشاعر التي تتناسب  بفلوءةً  ةً فنيَّ  لوحةً  لُ بسثّْ  الذكرِةسالفِفكارمن
 النفسي. هوتوتر  ومعها، وتردُّد الشاعر بتُ تلك ابؼشاعر ابؼختلفة يدؿ على انفعال
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 ةيَّرِِِعِْأنماطِالصورةِالشِّْبينِعِيتنوِال -ٗ
لأنها ختَ ؛ (ٖٔ)عناصر الإبداعمن تػُعَدُّ الصورة الشّْعْريَِّة في العمل الأدب عنصراً مهمِّا ِ

من  -وتؤَثّْر  ،ابؼعتٌ من ناحية زُ بِْ ػتُ وسيلة لنقل رسالة ابؼبدع بُؿَمَّلَةً بدشاعره وأحاسيسو، حيث 
ألوؼ ابؼعتاد في الكلاـ اع الشاعر من خلابؽيستطوي في ابؼتلقي، -ناحية أخرى 

َ
، أف يخرجَ عن ابؼ

لالاتها الإشارية اللغوية ويتعداىا وتلك عبقرية ابؼبدع، فهو ينحرؼ باللغة ويبتعد بالكلمات عن د
 . (ٕٖ)ليجعلها توقظ بغظة انفعالية، وحالة شعورية لدى ابؼتلقي

وتأتي الصورة الشّْعْريَِّة بعدّة أشكاؿ، وتؤُدّْي وظيفتها في إيصاؿ ابؼعتٌ ابؼقصود بعدّة طرُُؽ 
 ، وتراسل ابغواس.منها: الاستعارة، والتشبيو، والكناية

بقد منو رحابة أفق في التلاعب بالصور غرناطة تو قصيدفي  نزار قبانيوإذا نظرنا إلى     
الشعرية والانتقاؿ ّٔا من المحسوس إلى آّرد ومن آّرد إلى المحسوس، فالقصيدة بفلوءة 

وتراسل ابغواس، على النحو الكنايات ابػاطفة، التشبيهات الرائعة، و بالاستعارات ابؼبتكرة، و 
 التالي:

ِالستعارةِ-أ
الاستعارة: استعماؿ الكلمة في غتَ معناىا ابغقيقيّ، وقد جاءت قصيدة غرناطة حافلة 
بالاستعارات التي ترسم مواقف الشاعر النفسية والوجدانية، وتنقل بذربتو الشعرية للمتلقي 
مصحوبة بالكثتَ من ابؼعاني في القليل من الألفاظ، وتػُبْػرزِ الأفكارَ في لوحات بديعة تتضح على 

 حاتها كل معالم الإبداع، ومن أمثلة الاستعارات:صف
ِسبعة - ُشَبَّو بو وترؾ وصحتِقروف

، استعارة مكنية، شَبَّو القروف بإنساف، وحذؼ ابؼ
كم ابغالشاعر ّٔا  قصدقولو: "قروف سبعة": و  ،شيئا من لوازمو، ىو أنو يناـ ويصحو

 .الذي استمر قرابة بشانية قروفالعرب في الأندلس 
ر شعر الفتاة بإنساف يلهث ويركض، إشارة وَّ ، استعارة مكنية، صَ هثِخلفهاوالشعرِيل -

 .إلى طوؿ شعرىا
ِرماد - كِوـ د ابؼعنوي )التاريخ( ، استعارة مكنية، فيها بذسيد، حيث جسَّ وورائيِالتاريخ

ا من صعدت ثم بطدت وأصبحت كومً  بنارٍ  ر التاريخَ وَّ صَ  عندماوجعلو كوـ رماد، 
الرماد، وتشبيو التاريخ ابؼنقضي بأكواـ الرماد إشارة إلى احتًاؽ صفحات العرب آّيدة، 

 متحسراً.الشاعر يشتَ إليها 
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ِتنادي - ِالسقوؼ ِعلى استعارة مكنية، فيها تشخيص، حيث جعل ، الزركشات
 ةحزين ناسٌ الزركشات على السقوؼ كأنها  روَّ صَ أي:  ،ا يناديالزركشات شخصً 

 على السقوؼ تنادي(الزركشات ، وقوؿ الشاعر )ىا ورحلوا عنهاستصرخ من تركو ت
عبارة عن تسجيل حسي لأف قولو ىذا  ؛تلمح فيو مدى تفاعل الشاعر مع واقعو

وإدراؾ نفسي وتصوير بزيلي بؼا يدور حولو في الواقع الذي يعيش فيو، ىذا التصوير 
ابؼعاش  عربراء الواقع الابؼتقن أثرى النص من خلاؿ عاطفة الشاعر ابؼنفعلة ابغزينة ج

  ابؼتمثل في ضياع أراضي العرب وابؼسلمتُ.
، وأف أف الشاعر قد اعتمد في بناء صوره على على التجسيد والتشخيص والملاحظِىنا

ِرماد -وصحتِقروفِسبعة)ِ:الصور الثلاث كِوـ ِرماد - وورائيِالتاريخ كِوـ ( وورائيِالتاريخ
 وثيقة الصلة بنفس الشاعر التي تذوب حزناً وأسًى.    

ِالتشبيو.ِ-بػ
، وقد تعددت آخر لوصفو باستخداـ أداة للتشبيو رٍ مْ أَ ا بِ مَ  رٍ مْ أَ  التشبيو ىو إبغاؽُ 

التشبيهات في القصيدة متمثلة في الأبيات العاشر والثالث عشر والرابع عشر وابػامس عشر في 
ِقولو:

ِفيِشَعْػرِؾِِالمنسػابِِنػَهْػػػرَِسػػَوادِِِقلتُِتػَرَيػْنَهاودمشقُِأينِتكوفُِ
ِكَسَنَابػِلٍِترُكَِػتِْبغَِيػرِِحَصَػادِِِسارتِْمَعِيِوالشَّعْرُِيػَلْهَثُِخَلْفَػها
لػَةِِالميػلادِِِيتألػقُِالقِػرْطُِالطػويلُِبِجِيػدِىا ِمِثػْلُِالشُّمُػوعِِبػَلَيػْ

كَِػوُـِرَمػػػػػػادِِِخَلْفَِدَليِلَتِيومػشََيْتُِمِثْلَِالطّْفْلِِ ِوَوَراَئِيَِالتَّػػػػاريػخُ
ِ

 في ىذه الأبيات أربعة تشبيهات:     
التي التقى ّٔا في مدخل ِشَبَّو الشاعر شَعْػر الفتاة،ِفيِشَعْػرِؾِِالمنسػػابِِنػَهْػػػرَِسػػَػػػوادِِ -ٔ

 .أداة الشَّبَوتشبيوٌ بليغٌ حُذِفَت فيو وىو  ابغمراء باللوف الأسود،
ِحَصَػػػػادِِ -ٕ كَِسَنَابػِلٍِترُكَِػتِْبِغَيػرِ التي التقى ّٔا ِ، شَبَّو شَعْػر الفتاةوالشَّعْرُِيػَلْهَثُِخَلْفَػها

 .الأصفر الذىبي مثل لوف سنابل القمحِفي مدخل ابغمراء باللوف
ِبِجِيػػػدِىا -ٖ ِالطػػويلُ ِالقِػرْطُ لػَِيتألػقُ ِبػَلَيػْ ِالشُّمُػػػوعِ ِالميػلادِِمِثػْلُ القرط الطويل  ، شَبَّوةِ

 .بشمعة مضيئة في ليلة ابؼيلادلفتاة ا جيدفي تألق ابؼ
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نفسو وىو يستَ خلف الفتاة بالطفل الصغتَ  شَبَّو ،ومػشََيْتُِمِثْلَِالطّْفْلِِخَلْفَِدَليِلَتِي -ٗ
ِ.ىي التي تدلو على مواطن ابعماؿ في بلاد الآباء والأجداددليلتو التائو و 

ِولناِفيِىذهِالتشبيهاتِملاحظتافكِلتاىاِتؤكدِتوترِنزارِقبانيِنفسيِّا:ِِِِ
 :الملاحظةِالأولىِِِِ

إف نزار قباني قد وصف الفتاة التي التقى ّٔا في مدخل ابغمراء كالتالي: في البيت الأوؿ 
ِأسود( وفي البيت السادس وصف لوف بشرتها بأنو عينافِِسوداوافِِ)ِوصف لوف عينيها بأنو أسود

ِمِنِْأحفػػػادي) ِسَػمْراءَ فيِشَعْػرِؾِِ)ِ(، وفي البيت العاشر وصف لوف شعرىا بأنو أسودلحفيػػػدةٍ
(، فالفتاة ّٔذه الأوصاؼ ذات ملامح عربية، لكنو راح في البيت الثالث المنسػػابِِنػَهْػػػرَِسػػَػػػوادِِ

كَِسَنَابػِلٍِوالشَِّعشر يصف لوف شعرىا بالأصفر الذىبي مثل لوف سنابل القمح ) عْرُِيػَلْهَثُِخَلْفَػها
ِحَصَػػػػادِِ ِبِغَيػرِ ، فكيف في تشكيل الصورة الفنية بسبب توتره النفسي(، وىنا اضطراب ترُكَِػتْ

تكوف الفتاة ذات ملامح عربية ببشرة بظراء وشعر أسود، ثم يعود في البيت الثالث عشر ليخلع 
 عليها صفات فتاة غربية لوف شعرىا أصفر؟!.

 : الملاحظةِالثانيةِِِِ
ِبشمعة مضيئة في ليلة ابؼيلادلفتاة ا جيدفي تألق ابؼالقرط الطويل إف نزار قباني قد وصف 

لػَةِِالميػلادِِِيتألػقُِالقِػرْطُِالطػػويلُِبِجِيػػػدِىا) اضطراب في تشكيل أيضا ىنا ، و (مِثػْلُِالشُّمُػػػوعِِبػَلَيػْ
ضوؤىا الصورة مقلوبة والتشبيو غتَ مقنع؛ لأف الشموع يتلألأ  حيث جاءت ؛الصورة الفنية

لأسفل، كما إف الشموع  بريقو يتلألأ قرط  اللامع ابؼتدلي على عنقهابينما الذىب في ال ،لأعلى
ف بضوء لامع، لا يقارَ  وبدليل استعمابؽا في حفل ليالي ابؼيلاد، أما الذىب فبيق ،ضوؤىا خافت

 النفسي.  وتوتره الشاعرانفعاؿ اجع إلى الشموع، ىذا الاضطراب ر 
ِالشاعر حينما سار مع الفتاة لتعرفو على الآثار )صورة شعر  كلِالصورِالتيِرسمها

الفتاة كسنابل القمح ابؼتًوكة دوف حصاد، وصورة القرط ابؼتدلي على عنقها كشمعة مضيئة في ليلة 
كلها صور مشوبة بالاضطراب بسبب ابؼيلاد، وصورة نفسو كطفل تائو يحتاج من يدلو على بيتو(  

 .يتوتره النفسانفعالو و 
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  الكناية -جػػ
ثالث والكنايةِِ،الكناية ىي لفظ يرُاد بو ابؼعتٌ ابغقيقيّ أو الأصليّ ليدؿّ على صفة مُعيَّنة

مظهر من مظاىر الصورة الشعرية نراه في قصيدة غرناطة، والكناية يستعملها ابؼبدع كأداة للتصوير 
ِالإيحاء لا التصريح، وقد وردت الكناية في ثلاثة مواضع في قولو: تعتمد على
ِوجِيػادُىاِمَوصػػػػػولةٌِبِجِيػػػػػادِِِِ* * *           وأُمَػيَّػػػةٌِراياتػُهاِمَػرفػػوعػةِ

لػَةِِالميػلادِِِِ* * *ِيتألػقُِالقِػرْطُِالطػويلُِبِجِيػدِىا ِمِثػْلُِالشُّمُػوعِِبػَلَيػْ
 : كناية عن شجاعة بتٍ أمية وبرفزىم للقتاؿ. مرفوعةِوأميةِراياتها -
 : كناية عن كثرة جيوش بتٍ أمية.وجيادىاِموصولةِبجياد -
: كناية عن طوؿ رقبة الفتاة، لأف في القرط الطويل دلالة يتألػقُِالقِػرْطُِالطػػويلُِبِجِيػػدِىا -

 على طوؿ الرقبة، وطوؿ الرقبة من مقاييس بصاؿ ابؼرأة عند العرب.
في ىذه الكنايات إشارة إلى شدة شوؽ الشاعر وحنينو إلى تاريخ العرب ابعميل، وعدـ و 

 .على ابؼاضي ابعميل من اللوعة وابغسرة وابغرقة كثتٌَ وفيها أيضًا   قدرتو على مغالبة ىذا ابغنتُ،
ِتراسلِالحواسِ-د

، وىو (ٖٖ)تراسل ابغواس مصطلح بلاغي يػُقْصَد بو إعطاء مُدْركَات حاسّة بغاسّة أخرى
نوع من أنواع تنمية الصورة الشعرية عن طريق التبادؿ بتُ مدركات ابغواس، يقوـ بو الشاعر 
للتوسع في ابػياؿ وخلق صورة بفيزة ومؤثرة تثتَ الدىشة لدى ابؼتلقي، ويستعمل الشاعر فكرة 

ة، وتلك تراسل ابغواس كوسيلة من وسائل إفراغ المحتوى النفسي الذي يستعصي على الدلالة اللغوي
 .(ٖٗ)قدرة فنية تساعد ابؼبدع على الابتعاد عن استعماؿ اللغة العادية

 ومنِأمثلةِتراسلِالحواسِفيِقصيدةِغرناطة:ِقوؿِنزار:ِِِِِ
ِِِِِ* * *  ِِِورأيتُِمنػزلنَاِالقديػػػػػػػػػػمَِوحػػجػػػػرةًِ ِوَسَػػػػػػػِِ ِػػػاديػكانػتِْبهاِأُميِتَمُدُّ

ِػػػػػادِِػػػوالبَحْرَةَِالذَّىبيػػّػػةَِالإنشػػػِِِِِِ* * *ِِِِِرُصّْعَػتِْبنجومهػػػػاواليػاسميػػػػػػػػػنةَِ
ِوالزَّركَْشاتُِعَلَىِالسُّػػػػقُوؼِِتنُاديِِِِ* * *      الزَّخْػرفاتِأَكَادُِأَسْػػػػػػػػمَعُِنػَبْػضَهَػػػا
( جعل صوت البحتَة إنشادًا الإنشػػػادِ البَحْرَةَ الذَّىبيػةَّ قولو رأيت منزلنا القديم ورأيت )

ذىبيا، والإنشاد يُسْمَع بالأذف، لكن الشاعر جعلو يُسْمَع بالعتُ التي تراه أصفر كلوف الذىب، 
( جعل للزركشات نبضًا، والنبض في الطبيعة يُحَسّ بحاسة الزَّخْػرفات أَكَادُ أَسْػمَعُ نػَبْػضَهَػػػاوقولو: )

 النبض يُسْمَع بحاسة الأذف.اللمس، لكن الشاعر جعل 
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ِالشاعر إلى توظيف التاريخ في قصيدتو غرناطة، وبعوئو إلى ابغوار الداخلي  ولجوء
، كل ىذه الأمور أنماط الصورة الشعريةبتُ  وعيتنو و ،ِابؼختلفة الأفكار)حديث النفس(، وتنقلو بتُ 

لوبنا، يقوؿ الدكتور الطاىر جعلتنا نتفاعل معو، ونشعر بقوة قصيدتو ووصوؿ رسالتو الشعرية إلى ق
مكي: "قوة الشعر الكبى تكمن في قدرتو على تناوؿ الأشياء بطريقة توقظ فينا إحساسًا كاملًا 

 ".(ٖ٘)جديدًا أليفًا ّٔا
ِانْعِكَاسُِالَأمْكِنَةِِعَلَىِالذَّاتِِالشَّاعِرَةِ:ثانيالمبحثِال

عادةً ما يتخذ الشعراء من ابغياة بأسرىا ميداناً رحبًا لصَوْغِ بذارّٔم الشعرية، ونَسْجِ   
خيوطها ابؼتفرقة وصَهْرىِا في بوتقة نصية متكاملة، ومن ثَمَّ تتفاعل العوامل البيئية مع الذات 

 الشاعرة لتغذي عناصر التجربة الشعرية.
الأطلاؿ، أو مشاىدة الطبيعة ابػلابة، أو رؤية  وتتنوع العوامل البيئية ما بتُ الوقوؼ على

 العُمْراف أو ... ، 
 الشعري، التعبتَ إلى الشاعر يدفع امثتًَ  عاملًا بيئيِّا بوصفو ابؼكاف أهميةإلى  قتيبة ابن يشتَو 

 تثتَ ومواطنُ  ،ةبفدود وخضرةٌ  معشبٌ  وروضٌ  جارٍ  ماءٌ  ذلك من -أي: الشاعر - وحسبو: "لاائق
 ذكر فمر طبيعي؛ لأأ"، وىذا (ٖٙ)البصر مرأى في فسيحٌ  فٌ وْ وكَ  ،رالشعو  عامي وتوقظ الذكريات

 نفس في تتصارع كثتَة مشاعر ذلك ويصاحب، والأحبة الأىل من ساكنيو ذكر يستوجب ابؼكاف
 .سامعيو على بو يفيض اشعرً  استوت وقد لسانو على الأمر نهاية في لتخرج الشاعر

 اكاف زاخرً   ذلك البلد الذي، الأندلسفي  على آثار العربيقف الشاعر نزار قباني وىا ىو 
، ىذه العوامل ابؼكانية ابعميلة بابغضارة والفن، وكانت الطبيعة فيو رائعة عامرة بابغدائق والقصور

مدخل قصر  عند -)ابؼرشدة السياحية( سبانية الإفتاة اللتقى بأثارت شجوف الشاعر عندما ا
 ،أحزانوساعتها تألمََّ قلبو واشتعلت وحضارتهم، الأسباف تًاث أجدادىا ب زىوت -بغرناطة  ابغمراء

طارؽ بن زياد فاتح )أبؾاد العرب وابؼسلمتُ وخلفاء بتٍ أمية وقادتهم وتداعت عليو ابؼعاني، فتَذكََّر 
وما آلت الأندلس  فيها على خروج ابؼسلمتُ من اتحسرً فَقاـ بنظم قصيدة غرناطة م (،الأندلس
ِ. بؽمإليو أحوا

وىو  -عند اختيار الشاعر لفظ غرناطة عنوانا لقصيدتو وذكِْرهِ  ولناِوقفةِتحليليةِمهمة
 ذلك اللفظ في مطلع البيت الرابع:   -منفعل 

ِفيِتػَيْنػِكَِالعينػينِِبػَعْدَِرقُػػادِِِِِ* * *ِِوصَحَتِْقػُرُوفٌِسبعةٌِِ!غرناطةٌ؟
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 ىذه الوقفة أرى من خلابؽا:
غرناطة عنواناً لقصيدتو أعطى للمكاف )غرناطة( أهمية كبى في  أف اختيار نزار قباني -

الكشف النَّصْي؛ حيث جعلو ابؼفتاح الأىم للولوج إلى فضاء النَّصّ والوقوؼ على حَيّْز 
 . (ٖٚ)ابؼعاني التي تضمَّنها النَّصّ الشعري

لزَّىْو، قصيدة في الفَخْر وا -للوىلة الأولى -تبدونو على الرغم من أف قصيدة غرناطة أ -
ة حليليف القراءة التإ  بأبؾاد العرب وابؼسلمتُ والتذكتَ ّٔا، إلّا تٍّْ غَ إلى التػَّ قائلها يهدؼ 

بلدةٍ ضاعت من  على أطلاؿِ ي قائلها بكية، كاملقصيدة بكائية  ا تؤكد أنهللقصيدة 
 قامت من الركائز الأساسية التييػُعَدُّ بتُ ابؼكاف والزماف قائلها ، وإف ربط أىلها منذ زمن

يػُعَدُّ اختلاط الأبعاد الزمانية وابؼكانية وانصهارهما معًا  ، كماعليها تلك القصيدة البديعة
 في بوتقة اللحظة الشعرية من أىم ابؼلامح الفنية الأساسية في القصيدة.

في جنة العريف(،  -عند بقية الأمكنة ابؼذكورة في القصيدة )ابغمراء ولناِأيضًاِوقفةِأخرى
 قباني عن قصر ابغمراء: قوؿ نزار

كِافَِلِقَػػػاؤنا ِماِأَطػْيَبَِالػلُّقػيػػػاِبلاِميعػػػػػادِِِِِ* * *ِِفيِمَدْخَلِِالحَمْػػَػرَاءِ
ِ-حتى الآفِ-وفي وصفو بصاؿ قصر ابغمراء بدا اشتمل عليو من زخارؼ فنية، جعلتو

ِقائلا:في الأندلس، العمارة الإسلامية  نّ ػعلى فَ شاىدًا ا  رائعً مثالًا 
ِوالزَّركَْشاتُِعَلَىِالسُّػػػقُوؼِِتنُاديِِِِِ* * *ِِالزَّخْػرفاتِأَكَادُِأَسْػػػمَعُِنػَبْػضَهَػا

 وىو مُتَأثَّْر بدا تبقى من أماكن أثرية عربية بأسبانيا: (ٖٛ)وفي قولو عن جنة العريف
ِفيِشَعْػرِؾِِالمنسػػابِِنػَهْػػػرَِسػػَػػػوادِِِِِِ* * *ِِِِِودمشقُِأينِتكوفُِقلتُِتػَرَيػْنَهػػػاِ

ِماِزاؿَِمختػزناًِشُمُػػػػوسَِبلاديِِِِ* * *ِِفيِوجهكِِالعربيِّْفيِالثػَّغْػرِِالذيِ
ِفيِالفُلِّْفيِالرَّيْحػافِِفيِالكَبَّادِِِِِِ* * *ِِفيِطِيبِِجػػنَّاتِِالعَريِػػػػفِِومائهِػػاِ

كِانتِالحمراءِوجنةِالعريفِوقبلهماِغرناطةِ من المحركات الشعورية للشاعر، حيث  فقد
 -من خلاؿ لغتو الشعرية –كاف ينظر إلى تلك الأمكنة فتنعكس صورتها على ذاتو، فتبدو نفسو 

 حزينةً بُؿَمَّلةً بالوجع وابغرقة وابغزف على خروج العرب من تلك الأمكنة.
ِالباؿ ِيغيبِعن ِألَّ جنة العَريِف( قد  -ابغمراء -أف تلك الأمكنة )غرناطة ويجب

مَنَحَتِ الشاعرَ دَفػْقَةً شُعُوريَِّةً، فمنَحَها ىو دَفػْقَةً شِعْريَِّةً، فَحَوَّبؽا من بؾرد أمكنة جغرافية إلى أمكنة 
شعرية، وابؼكاف الشعري ليس مكاناً جغرافيِّا فحسب، بل ىو مكاف فتٍّ، يكتسب أهميتو من 
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فعيلو للرؤية الشّْعْريَِّة وابغدث الشّْعْريِّ، فكم من الأماكن لا قيمة بؽا شعريِّا في ابغقل الفتٍ خلاؿ ت
أو ابعمالي؛ لأنها بؾرد صور جامدة، لا دور بؽا في تكثيف ابغدث الشعري أو تفعيل الفضاء 

 ابعمالي للقصيدة.
ماف، عندما أشار إلى ، بل ربط ابؼكاف بالز ولمِيكتفِنزارِقبانيِبالوقوؼِأماـِالمكاف

ابؼدة التي قضاىا العرب في الأندلس )أكثر من سبعة قروف( بدءاً من عهد بتٍ أمية حتى أواخر 
 الدولة العباسية، يقوؿ نزار:

 فيِتػَيْنػِكَِالعينػينِِبػَعْدَِرقُػػادِِِِِِ* * *   ِوصَحَتِْقػُرُوفٌِسبعةٌِِ!غرناطةٌ؟ 
ِوجِيػادُىاِمَوصُػػػػػولةٌِبِجِيػػػػػادِِِِِِِ* * *ِِِمَػرفػػػػػػػوعػةٌِوأُمَػيَّػػػػػةٌِراياتػُهاِ

العرب ابعميلة وذكريات ( غرناطةٌِ)بِلاؿ ابؼكاف  تأثرٌ وواضحٌ في ىذين البيتتُ أفَّ الشاعرَ م
 (.وصَحَتِْقػُرُوفٌِسبعةٌِ)فيِقولو:ِفي الأندلس 

كِافِالمكاف  ىو ابغيَّْز ابؼادي الذي بذري بو الأحداث الزمنية، كاف من الطبيعيّ أف  ولمَّا
يتفاعل الزماف مع ابؼكاف في ىذه القصيدة، حيث يدثل ابؼكاف خطِّا أفقيِّا يستَ عليو الزمن، فػَيػُغػَيػّْرُ 

أف الزمن ِفي ىذه القصيدةلكنِالشيءِاللافتِالنظرِبظلالو من صورة ابؼكاف ويخلّْف أطلالًا، 
لم يػُغػَتَّْ كثتَاً من صورة ابؼكاف ولم يخلّْف أطلالًا متهالكة، بل ترؾ أماكن عربية لم تزؿ نابضةً 
تشهد بعبقرية مَن شَيَّدوىا، كما إف توتر نزار قباني النفسي جعلو لا يستَ مع الزماف بشكل 

وغرناطة  مستقيم، بل يستَ معو بشكل متعرج، حيث يبدأ بابغاضر )بالوقوؼ عند قصر ابغمراء،
في البيتتُ الأوؿ والرابع(، ثم يذىب إلى ابؼاضي البعيد )بالوقوؼ عند عهد بتٍ أمية، وزمن بلقيس 
في البيتتُ ابػامس والسابع(، ثم إلى ابؼاضي القريب )بالوقوؼ عند دمشق في البيت العاشر(، ثم 

لبيتتُ الثاني عشر يعود مرة أخرى إلى ابغاضر )بالوقوؼ عند جنات العريف، وقصر ابغمراء في ا
والسابع عشر(، ثم يرجع إلى ابؼاضي البعيد مرة أخرى )بالوقوؼ عند زمن طارؽ بن زياد في البيت 

 الأختَ من القصيدة(.  
ثم راح متحسرا يشتَ إلى التلاحم العضوي ابؼفقود في جسم الأمة العربية، من خلاؿ الربط 

 ة في سوريا، ذاكراً الشبو الكبتَ بينها، قائلا:  بتُ الأماكن العربية في الأندلس والأماكن العربي
كِيػػػػػػػػفِأعادنِي ِلحفيػػػدةٍِسَػمْراءَِمِنِْأحفػػػاديِِِِِِ* * *ِِِماِأغربَِالتاريخَ
ِأجفافَِبلِْقيػػسٍِوجِيػػدَِسػػعػادِِِِِِِِ* * *        ِوجوٌِدمشػقيِّّرأيتُِخػػػػػػػػػػػػػػػلالوُِ

ِوَسَػػػػػاديِِِِِِِ* * *ِِالقديػػػػػػػػػػمَِوحػػجػػػػرةًِورأيتُِمنػزلنَاِ ِكانػتِْبهاِأُميِتَمُدُّ
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ِوالبَحْرَةَِالذَّىبيػَّػػػػػػػةَِالإنشػػػػػػادِِِِِِِِِ* * *             واليػاسميػػػػػنةَِرُصّْعَػتِْبنجومهػػػا
ِػػوادِِشَعْػرِؾِِالمنسػابِِنػَهْػػػرَِسَِفيِِِِِِِ* * *  ِِودمشقُِأينِتكوفُِقلتُِتػَرَيػْنَهػػػػػػػػػاِِ
ِماِزاؿَِمختػزناًِشُمُػػػػوسَِبلاديِِِِِِ* * *ِِفيِوجهكِِالعربيِّْفيِالثػَّغْػرِِالذيِِ

ِفيِالفُلِّْفيِالرَّيْحػافِِفيِالكَبَّادِِِِِِِِ* * *ِتِِالعَريِػػػػفِِومائػِػهػػاِِِفيِطِيبِِجػػنَّا
 )بدمشق( فاً تشبو غرفتو في منزلو القديمرَ ابغمراء رأى غُ يدشى في قصر عندما كاف هو فِ

أف ابعنات والرياحتُ  رَ كَ ، وذَ في حجرتو الذي كانت أمو بسد لو فيو الوسادة كي يناـذلك ابؼنزؿ 
، فكأنها بصيعا تعد من معالم العرب ،وغتَىا من الأشياء تتشابو فيما بينها في الأندلس وفي دمشق

ا من معالم ما فيهبؼ ؛غرناطةوبتُ  هاربط بيننها مهد ابػلافة الأموية، و ذكر الشاعر دمشق لأوقد 
 .ّٔةحضارية متشا

 البحثِأقوؿ:ِفيِنهاية 
؛ حيث ا مع حالتو النفسيةبطريقة تتناسب بسامً وبصلها ألفاظ قصيدتو نزار قباني  ارتاخ 

وانفعاؿ ابغزف الذي يدر بو، ابؼتوترة التي يعيشها،  استعمل كلماتها وىو برت وطأة ابغالة النفسية
فكانت ابػلايا العصبية في دماغو تقوـ بدعابعة الإثارة القادمة إليها بسبب التوتر النفسي 

تو ت لغبَّ عَ ، لذلك (ٜٖ)والانفعاؿ، فيقوـ باختيار الكلمات ابؼعبة عن الانفعاؿ من ابؼعجم الذىتٍ
 بسبب ضياع الأندلس،لذي كاف يعتًيو عن الانفعاؿ والتوتر النفسي ا قصيدة غرناطةالشعرية في 

وإنتاج تراكيبها وصورىا ورموزىا التاريخية  توألفاظ قصيده وكاف لانفعاؿ ابغزف أثرٌ كبتٌَ في اختيار 
، وقد بَضَّل مطلع قصيدتو شحنة انفعالية كبى تتمثل في شوقو ابؼبح إلى مَنْ أسهم في تشييد الفنية

كِافِصر ابغمراء )بؿمد بن الأبضر(، بقولو: ابغضارة العربية في الغرب وبػَتٌَ ق )فيِمدخلِالحمراء
بشَوْؽٍ جارؼ إلى مَنْ فتح الأندلس )طارؽ بن زياد(  -كما بدأىا   -واختتم قصيدتو  لقاؤنا(،
 .)عانقتِفيهاِعندماِودعتهاِرجلاِيسمىِطارؽِبنِزياد(بقولو: 

كما استطاع من خلاؿ قصيدتو غرناطة أف يػُؤَثّْر في ابؼتلقي، ويجعلو يتعاطف معو في الألم   
كما تشتَ   –والأسف على ضياع الأندلس؛ لأف تلك القصيدة عملٌ فتٍّّ بديع، "والعمل الفتٍ 

رسالة موجهة من الأنا )ابؼبدع( إلى الآخر )ابؼتلقي(، بقصد التوصل إلى ما  -الدراسات النفسية
يدكن أف نطلق عليو: حالة )النحن(، أي: تػَوَحُّد الأنا والآخر في حالة نفسية واحدة، بذمع بينهما 

جاءتِ لذا،"، (ٓٗ)وتزيل ما بينهما من فوارؽ واختلاؼ في وجهات النظر والآراء والانفعالات
كِلِعربى قراءتها غيور على بؾد أجداده، وما تكاد تنتهى من  القصيدةِنبعًاِثرَىِِّاِيلهبِحفيظة



 وؿالجزءِالأِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِوالثلاثوفِِرابعالعددِالِ

171  

 
 

 -بالقدر ذاتو  -حتى يفعم قلبك بدشاعر الإكبار والإجلاؿ بغاؿ الأجداد، وتضطرـ نفسك 
. ا على حاؿ العرب اليوـ

ً
 حسرةً وأبؼ

ِاوتوصيتهِدراسةنتائجِال
 بعد قراءتنا قصيدة غرناطة في ضوء علم اللغة النفسي، انتهينا إلى النتائج التالية:

بعض الانفعالات التى تقدح فى بـيلتو أفكاراً يتًبصها ىناؾ أمورٌ تثتَ فى نفس الشاعر  -ٔ
 شعراً، ىذه الأمور ىى ابؼصطلح عليها بالبواعث أو الدواعى.

الدراسة أف الدواعي ابؼكانية والبواعث النفسية ىي من أىم العوامل التى يدكن  أكدت -ٕ
قباني نزار  جا نتإ الرئيس وراءسبب حيث كانت ال أف تفسر لنا سِرّ الإبداع الفتٌ،

رائعة )غرناطة( التي فاضت بالقيم ابعمالية لفظاً وأسلوباً وتصويراً ووزناً وقافية، و القصيدت
 وكانت درةً شعرية من عيوف الشعر العرب ابؼعاصر.

ة وكاشفة عن حالة نزار قباني النفسية ابؼشحونة بالعديد من  -ٖ جاءت قصيدة غرناطة معبّْ
لألفاظ والصور ما يثتَ شعور ابؼتلقي بالأسف ابؽموـ والأحزاف، وقد حشد فيها من ا

 على أبؾاد العرب والأسى على واقعهم ابغاضر.
قصيدة في الزَّىْو  ابأنه وحيتإنو على الرغم من أف قراءة قصيدة غرناطة للوىلة الأولى  -ٗ

للقصيدة في ضوء ابؼناىج ة حليليف القراءة التأ بأبؾاد العرب وابؼسلمتُ، إلّا  والفَخْر
بلد ضاع من أىلو منذ  على أطلاؿِ ي قائلها بكية، كاملقصيدة بكائية  ا تؤكد أنهالنفسية 

 زمن.
جنة العريف( من المحركات  -ابغمراء -كانت الأمكنة ابؼذكورة في القصيدة )غرناطة -٘

الشعورية للشاعر نزار قباني، حيث كاف ينظر إليها فتنعكس صورتها على ذاتو، فتبدو 
حزينةً بُؿَمَّلةً بالوجع وابغرقة وابغزف على خروج العرب  -خلاؿ لغتو الشعرية –نفسو 

 من تلك الأمكنة.
غرناطة وابغمراء وجنة العَريِف ىذه الأمكنة مَنَحَتِ الشاعرَ نزار قباني دَفػْقَةً شُعُوريَِّةً،  -ٙ

 فمنَحَها ىو دَفػْقَةً شِعْريَِّةً، فَحَوَّبؽا من بؾرد أمكنة جغرافية إلى أمكنة شعرية، تسببت في
 تكثيف ابغدث الشعري وتفعيل الفضاء ابعمالي للقصيدة.

اختيار نزار قباني غرناطة عنواناً لقصيدتو أعطى لغرناطة )ابؼكاف( أهمية كبى في  -ٚ
الكشف النَّصْي؛ حيث جعلها ابؼفتاح الأىم للولوج إلى فضاء النَّصّ والوقوؼ على حَيّْز 

 ابؼعاني التي تضمَّنها النَّصّ الشعري. 
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أف يوظّْف التاريخ في قصيدة غرناطة توظيفًا جيّْدًا، عندما اختار  نزار قباني استطاع -ٛ
الرموز التاريخية ابؼشحونة بدلالات العزة والكرامة والشخصيات التًاثية التي ارتبط عملها 
بنصرة ابؼكاف العرب )كبتٍ أمَُيَّة وطارؽ بن زياد(، وقد استعار من التًاث العرب التاريخي 

متَ طارؽ بن زياد التى اتسمت بالشجاعة والبطولة؛ لأنو وجد فيها متنفسًا شخصية الأ
على فقداف  ابغزف الذي يعتصره اد ّٔيجسّْ لأحزانو وأحزاف أمتو، فقد استحضرىا؛ ل

أمثاؿ ىذا القائد، وليقدـ ّٔا النموذج الطليعى والقياديّ لكل من يحلم بالنصر والعزة 
 والكرامة والتضحية فى سبيل إعادة أبؾاد الأمة. 

طارؽ بن زياد(  -استعمل الشاعر نزار قباني الشخصيات التاريخية الإيجابية )أمَُيَّة  -ٜ
ملها اعتباطاً، بل استعملها متعمدًا ليختزؿ بسبب دوافع نفسية لديو؛ حيث إنو لم يستع

فيها كل ابؼاضي ابعميل المحاط بالعزة والكرامة والنصر، ولتَفض ّٔا ابعوانب ابؼعتمة فى 
 ابغياة العربية ابؼعاصرة، وليَِدِينَ ّٔا الواقع العربى ابؼعاش. 

استطاع الشاعر نزار قباني من خلاؿ قصيدة غرناطة أف يػُوَصّْل رسالتو  -ٓٔ
تلقي، حيث جاءت القصيدة بألفاظها ورموزىا التاريخية وصورىا الشعرية وموسيقاىا للم

عًا ثرَىِِّا يلهب حفيظة كل عربى غيور على بؾد أجداده، وما تكاد تنتهى من  السَّخِيَّة نػَبػْ
 -قراءتها حتى يفعم قلبك بدشاعر الإكبار والإجلاؿ بغاؿ الأجداد، وتضطرـ نفسك 

. حسرةً و -بالقدر ذاتو  ا على حاؿ العرب اليوـ
ً
 أبؼ

ِتوصيةِالبحث:
لم تظهر كل ىذه النتائج إلا من خلاؿ تطبيق معطيات علم اللغة ومناىج علم النفس  

ابغديثة التطبيقية الاستفادة من اللسانيات تعضد الدراسة ابؼناداة بضرورة لذا، على نص غرناطة، 
أبعاد كشف عما برتويو من ابؼعاصر والب نصوص الأدب العر ولوج إلى أعماؽ وابؼناىج النفسية لل

 .ةفني
ِ
ِ
ِ
ِ
ِ
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 الهوامش:
                                                           

ِأفِالشعرِليسِىينًاِحتىِعلىِالشعراءِ(1 (ِيقوؿِدكنورِيوسفِحسينِبكار:ِأدرؾِالقدماءِشعراءِونقادًا
كِما كِثيروف.ِبناءِالقصيدةِفىِالنقدِالعربىِالقديمِ)فىِضوءِالنقدِِأنفسهم،ِوليسِساذجاِبسيطا يظن

ِٖٚالحديث(ِصػِ

كِتابِالصناعتين:ِالكتابةِوالشعر،ِلأبيِىلاؿِالعسكريِصػِ(ٕ )ِِٖٔ

ِِٓٛ/ٔالشعرِوالشعراءِلبنِقتيبةِِ(ٖ)

ِٛٚ/ٔالشعرِوالشعراءِِ(ٗ)

٘)ِ )ِ كِثيرِمنِالمحدثينِتعددتِتعاريفِالنفعاؿِبتعددِمدارسِالتحليلِالنفسي، والتعريفِالذيِارتضاه
كِانفعاؿِ ِمختلفة، ِوتعبيراتِحركية ِاضطراباتِفسيولوجية ِتصحبها ِعنيفةٌ ِوجدانيةٌ ِ"حالةٌ للانفعاؿِأنو

.ِأصوؿِعلمِالنفسِللدكتورِأحمدِعزتِراجحِالخوؼِوالحزفِوالخجلِوالشعورِبالذنبِوِ...ِإلخ
ِا كِتاب:ِماِالنفعاؿِٖ٘صػ كِاجاف،ِترجمةِمناؿِزكرياِحسين،ِالمركزِالقوميِ،ِوللمزيدِيػُنْظَر لجيروـ

كِتاب:ِوِِـ،ٕٕٔٓللترجمةِ المشاعرِتأليفِستيفنِفروش،ِترجمةِعبدِاللهِعسكر،ِإعدادِالهيئةِيػُنْظَر
ِـٕ٘ٔٓالعامةِلدارِالكتبِوالوثائقِالقومية،ِالطبعةِالأولى،ِالقاىرة،ِالمركزِالقوميِللترجمةِِ

سئلِأعرابيّّ:ِماِباؿُِالمراثيِأجودِأشعاركم؟ِفقاؿِلأنَّاِنقولهاِوأكبادناِتحترؽ.ِالبيافِوالتبيينِللجاحظِ(ِ(ٙ
ٕ/ِِٖٕٓ

علمِاللغةِالنفسي:ِعلمِيهتمِبدراسةِالعملياتِالعقليةِالتيِتتمِأثناءِاستعماؿِالإنسافِاللغة،ِويسعىِ(ِ(ٚ
كِيفِيفهمِ الإنسافِاللغةِوكيفِينتجها،ِوماِوظيفةِالقواعدِالعقليةِإلىِالإجابةِعنِأسئلةِعديدة،ِمنها:

علمِاللغةِالنفسيِللدكتورِعبدِفيِالعملياتِالتواصلية،ِوماِالآلياتِالعصبيةِالتيِتتحكمِفيِذلك.ِ
ِ ِالعصيلي، ِالعزيز ِويػُنْظَر:ٕٚصػ ِعبدِِ، ِالدكتور ِترجمة ِسكوفل، ِتوماس ِتأليف ِالنفسي ِاللغة علم

وماِبعدىا،ِوعلمِالنفسِاللغويِمناىجوِونظرياتوِوقضاياهِللدكتورِِٚدافِصػِالرحمنِبنِعبدِالعزيزِالعب
ِ وماِبعدىا،ِوعلمِالنفسِاللغويِللدكتورِنواؿِمحمدِعطية،ِوعلمِالنفسِِٛجلاؿِشمسِالدين،ِصػ

ِاللغويِللدكتورِأحمدِمحمودِالسيد.

ِآؿ(ٛ ِالعزيز ِبنِعبد ِسلطاف ِمؤسسة ِالعالمية: ِالعربية ِالموسوعة ِيػُنْظَر: ِالثانية،ِِ( ِالطبعة ِالخيرية، سعود
ِ ِ ِالسعودية ِالعربية ِالمملكة ِالرياض، ِوالتوزيع، ِللنشر ِأعماؿِالموسوعة ـ،ِٜٜٜٔىػ/ٜٔٗٔمؤسسة
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ِٖٙٓ/ِٕ٘الجزءِ

قصرِالحمراء:ِبناهِمحمدِبنِالأحمرِفيِغرناطةِإحدىِمدفِالأندلس،ِوجاءِآيةًِمنِالجماؿِوتحفةًِ(ِ(ٜ
ِلعمارةِالإسلامية،ِوماِزاؿِماثلاِحتىِيومناِىذاِفيِإسبانيا.رائعة،ِويعدِمثالًِرائعًاِعلىِفنِا

ِالإنجليزيِتوماسِإليوتِ)(ٓٔ ِوالناقد ِيرىِالشاعر ِعنِٜ٘ٙٔ-ٛٛٛٔ( ِللتعبير ِالسبيلِالوحيد ِأف ـ(
 ِٜٓالوجدافِفيِالفنِىوِإيجادِمعادؿِموضوعي.ِِالشعرِالعربيِالمعاصرِصػ

ِِٕ٘طفىِصػ(ِينظر:ِأىدىِسبيلِإلىِعلمىِالخليل،ِمحمودِمص(ٔٔ

ِٙٙدراساتِفىِالنصِالشعرىِ)العصرِالعباسى(،ِدكتورِعبدهِبدوىِصػِ(ٕٔ)

 ِٚٚٔموسيقاِالشعرِللدكتورِإبراىيمِأنيسِصػ(ِ(ٖٔ

ِِٖٖٓالأسسِالنفسيةِللإبداعِالفنيِفيِالشعرِخاصةِللدكتورِمصطفىِسويفِصػِ((ٗٔ

كِماِعرفهاِعلماءِالعروضِماِىيِإلِ"عدةِأصواتِتتكررِفيِأواخرِالأشطرِأوِالأبياتِمنِِ((٘ٔ القافية
القصيدة،ِوتكرارىاِىذاِيكوفِجزءاِىاماِمنِالموسيقاِالشعرية،ِفهيِبمثابةِالفواصلِالموسيقية،ِيتوقعِ

تظمة،ِوبعدِعددِمعينِالسامعِترددىا،ِويستمتعِبمثلِىذاِالترددِالذيِيطرؽِالآذافِفيِفتراتِزمنيةِمن
ِٕٙٗمنِمقاطعِذاتِنظاـِخاصِيسمىِالوزف".ِموسيقاِالشعرِللدكتورِإبراىيمِأنيسِصػ

يخرجِصوتِالداؿِمنِطرؼِاللسافِوأصوؿِالثناياِالعليا،ِينظر:ِمقدمةِلدراسةِعلمِاللغةِللدكتورِِ(ٙٔ)
 ٕٙحلمىِخليلِصػ

دراسةِِ–".ِفواصلِالآياتِالقرآنيةِ(ِالوضوحِالسمعىِيقصدِبو:ِ"وصوؿِالصوتِواضحاِإلىِالسمع(ٚٔ
ِٜٚبلاغيةِتحليليةِدللية،ِدكتورِالسيدِخضرِصػِ

الرويِىوِالحرؼِالذيِتبنىِعليوِالقصيدةِوتنسبِإليو،ِفيقاؿ:ِيائيةِفلافِولميةِفلاف،ِوقدِجعلوِِ((ٛٔ
ِللسكاكيِِصػِ-كثعلبِوقطربِِ-بعضهم  ِِٖٕٙالقافيةِنفسها.ِمفتاحِالعلوـ

العلةِيسبقِحرؼِالرويِدوفِحاجزِبينهما،ِسميِبذلكِلوقوعوِخلفِالرويِِالردؼِأحدِحروؼِِ((ٜٔ
ِِِِٙٙكالردؼِخلفِراكبِالدابة.ِالقافيةِفيِالعروضِوالأدبِللدكتورِحسينِنصارِِصػ
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كِماِيذكرِالدكتورِإبراىيمِِ((ٕٓ الألفِصوتِليِْن،ِوالياءِيعتبرهِالمحدثوفِشبوِصوتِلين،ِوأصواتِاللين

ِِٕٚأنيسِتتميزِبقوةِإسماعها.ِالأصواتِاللغويةِصػ

ِِٜٔالشعرِالعربيِالمعاصرِصػِِ((ٕٔ

ٕٕ)ِ ِبو( ِقػاـ ِعلىِالحػدثِومن ِالػذيِيصاغِللدللة ِالسم ِىو ِالفػاعل: ِالفعػلِالمبنيِاسم ِويصاغِمن ،
ِعلىِأوزافِمختلفة( صاغِمنِالفعلِالثلاثيِالمجردِعلىِزنةِ)فاعل(،ِويكثرِىذاِالبناءِ،ِحيثِيللمعلوـ

ِميماِ ِالثلاثيِبإبداؿِحرؼِمضارعو ِويصاغِمنِغير ِالمتعدي، ِو)فَعِل( ِوالمتعدي، ِاللازـ ِ)فػَعَلَ( من
/ِٖ،ِوشرحِابنِعقيل:ِِِ٘ٛ،ِٜٚ/ِٙينظر:ِشرحِالمفصلِلبنِيعيشِ.ِمضمومةِوكسرِماِقبلِالآخر

ٖٔٗ.ِ

ِيدؿِعليوِاسمِالفاعل،ِفذىبِأكثرىمِإلىِأنوِيػدؿِعلىِالتجددِوالحدوث،ِاختلفِ(ِ(ٖٕ العلماءِفيما
ِٖٓٔ/ٖ.ِوالخصائصِلبنِجنيِوذىبِبعضهمِإلىِأنوِيدؿِعلىِالثبوت

اللغةِالنفعاليةِبينِالتعبيرِِتتسمِاللغةِالنفعاليةِبسماتِخاصةِمنهاِالخروجِعلىِقواعدِاللغة،ِينظر:(ِ(ٕٗ
عري،ِللدكتورِعطيةِسليمافِأحمد،ِالأكاديميةِالحديثةِللكتابِالجامعي،ِالطبعةِالقرآنيِوالنصِالش

ِـ.ٕٚٔٓالأولى،
لغةِالشعرِِالضرورةِالشعريةِىيِالخروجِعلىِالقاعدةِالنحويةِوالصرفيةِلإقامةِالوزفِوتسويةِالقافية.(ِ(ٕ٘

دراسةِفيِالضرورةِالشعرية،ِدكتورِمحمدِحماسةِعبدِاللطيف،ِدارِالشروؽ،ِالقاىرة،ِالطبعةِالأولىِ
ِٓٔـِصػٜٜٙٔىػ/ٙٔٗٔ

ِٕٙالجملةِفيِالشعرِالعربيِصػ(ِ(ٕٙ

ِالحمراء:ِ(ِ(ٕٚ ِأثَريِوحصنِشَيَّدهِالملكقصرُ محمدِبنِ أبوِعبدِاللهِمحمدِالأوؿ العربي المسلم قصرٌ
ِالأحمر ِبن ِنصر ِبن ِأحمد ِبن ِمحمد ِغرناطة في يوسفِبن ِالقرفِِخِلاؿَِ مملكة ِمن النصفِالثاني

ِ ِبعد ِعلى ِويقع ِبأسبانيا ِالسياحية ِالمعالم ِأىم ِمن ِالآف ِيعد ِالميلادي، كيلومترِِِٖٓٗالعاشر
ِالِ،مدريد جنوب ِالرابع ِالقرف ِإلى ِالحمراء ِقصرِ ِتشييد ِبداية ِالعاشرِتعود ِللقرف ِالموافق هجري،

الميلادي،ِوترجعِبعضِأجزائوِإلىِالقرفِالسابعِالهجريِالموافقِللقرفِالثالثِعشرِالميلادي،ِوقدِ
منِسِماتِالعمارةِالإسلاميةِالواضحةِفيِأبنيةِالقصر:ِاستخداـِ،ِسنةِٓ٘ٔاستغرؽِبناؤهِأكثرِمنِ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D9%88_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%85%D9%84%D9%83%D8%A9_%D8%BA%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B7%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D9%8A%D8%AF
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كِزخارؼ السجاد،ِوكتابةِالآياتِالقرآنيةِوالأدعية،ِوفيِِالعناصرِالزُخرفيةِالرقيقةِفيِتنظيماتِىندسية
اُخْتِيرَِقصرُِالحمراءِضِمنِِ-خلاؿِاستفتاءٍِصوّتِفيوِأكثرِمنِتسعةِآلؼِشخصِِ-ـِٕٚٓٓسنةِ
ِِ. كنوزِإسبانياِالثنىِعشر قائمة

ِٗٚ(ِالأسسِالفنيةِللإبداعِالفنى،ِمصطفىِسويفِصػ(ٕٛ

كماِعرَّفوِالدكتورِمحمودِالسعراف:ِالمصطلحِالصػوتىِالػداؿِعلػىِالرتفػاعIntonationِِِالتنغيمِ(ِ(ٜٕ
والنخفاضِ)الهبوط(ِفػىِدرجػةِالجهػرِفػىِالكػلاـ،ِانظػر:ِالأصػواتِاللغويػةِللػدكتورِإبػراىيمِِ)الصعود(
 .ٖٜٔ،ٜٛٔ،ِوعلمِاللغةِمقدمةِللقارئِالعربىِللدكتورِمحمودِالسعرافِصػِٜٙٔأنيسِصػِ

ِٖٖٗالشعرِالعربيِالمعاصرِ)روائعوِومدخلِلقراءتو(ِللدكتورِالطاىرِأحمدِمكي،ِصػانظر:ِِ((ٖٓ

ِالتنويرِِ((ٖٔ ِدار ِجابرِعصفور، ِفيِالتراثِالنقديِوالبلاغيِعندِالعرب، ِالفنية ِالصورة للمزيدِينظر:
ِِـ.ٖٜٛٔللطباعةِوالنشر،ِبيروت،ِلبناف،ِالطبعةِالثانيةِ

(ِيقوؿِالسعيدِالورقي:ِقدرةِالشاعرِالفنيةِتعملِعلىِخلقِالحالتِالنفسية،ِوتعيدِللكلماتِشعلتهاِ(ٕٖ
ِِٜٖٓالعربيِالحديثِ)مقوماتهاِالفنيةِوطاقاتهاِالإبداعيةِصػِالتيِخمدت.ِلغةِالشعر

ينظػػػر:ِتراسػػػلِالحػػػواسِفػػػيِالشػػػعرِالعربػػػيِالقػػػديم،ِعبػػػدِالػػػرحمنِمحمػػػدِالوصػػػيفي،ِمكتبػػػةِالآداب،ِ(ِ(ٖٖ
ِـٖٕٓٓىػ/ٕٗٗٔالقاىرة،ِالطبعةِالأولىِ

كِافِالشعرِيعنيِالنحراؼِعنِاستعماؿِاللغةِالعادية،ِِ((ٖٗ فالقصيدةِىيِتعبيرِغيرِيقوؿِجافكِوىن:ِوإذا
ِِٖٔٔالعاديِعنِعالمِعادي.ِبنيةِاللغةِالشعرية،ِلػِجافكِوىن،ِترجمةِمحمدِالوليِصػ

ِٕٜالشعرِالعربيِالمعاصرِصػ(ِ(ٖ٘

ِِٛٚ/ٔالشغرِوالشعراءِِ((ٖٙ

ِتفيدِفيِوصفِالنصِذاتو،ِوغنيِعنِالبيافِأفِِ((ٖٚ ِإشارية ِ"وللعنوافِقيمة يقوؿِدكتورِمحمدِالعبد:
قاتِبينِالنصِوعنوانوِمنِالمباحثِالحيويةِالطريفةِالتيِماِزالتِفيِحاجةِإلىِدراساتِطبيعةِالعلا

 ِٛٗعلميةِتحليليةِعميقة".ِاللغةِوالإبداعِالأدبيِصػ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%86%D9%88%D8%B2_%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AB%D9%86%D8%A7_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%86%D9%88%D8%B2_%D8%A5%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7_%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AB%D9%86%D8%A7_%D8%B9%D8%B4%D8%B1
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كِيلوِمترِواحدِشيدِفيِِ((ٖٛ جنةِالعريفِعبارةِعنِقصرِيقعِبالقربِمنِقصرِالحمراءِويبعدِعنوِمسافة

عِشماؿِشرقيِقصرِالحمراءِوكافِيتخذهِملوؾِغرناطةِمتنزىاِأواخرِالقرفِالثالثِعشرِالميلاديِويق
ِِللراحةِوالستجماـ.

ِسليمافِِ((ٜٖ ِعطية ِللدكتور ِالعصبية ِاللسانيات ِيػُنْظَر: ِباللغة، ِوعلاقتها ِالعصبية ِالخلايا ِعن للمزيد
 .ِوماِبعدىإِٗٔصػ

ِِٕٕسيكلوجيةِالتذوؽِالفنيِللدكتورِمصطفىِعبدِالحميدِحنورةِصػِ((ٓٗ
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ِمراجعِالبحث
الأسس النفسية للإبداع الفتٍ في الشعر، للدكتور مصطفى سويف، دار ابؼعارؼ،  -ٔ

 د ت.
مكتبة الأبقلو ابؼصرية، الطبعة للدكتور إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية،  -ٕ

 ـ.ٜٔٛٔالسادسة
أصوؿ علم النفس، دكتور أبضد عزت راجح، طبعة دار ابؼعارؼ بالقاىرة، الطبعة  -ٖ

 ـ.ٜٜٜٔابغادية عشرة، 
أىدى سبيل إلى علمي ابػليل، العروض والقافية للعلامة بؿمود مصطفى، راجعو  -ٗ

الدكتور بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، مكتبة ابؼعارؼ للنشر والتوزيع، الرياض، الطبعة 
 ـ.ٕٕٓٓالأولى 

بناء القصيدة فى النقد العربى القديم )فى ضوء النقد ابغديث(، دكتور يوسف  -٘
 بكار، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة د ت.حستُ 

ضاء يالدار الب بعة الأولى،طال ،بنية اللغة الشعرية، جاف كوىن، تربصة بؿمد الولي -ٙ
  .ـٜٙٙٔ

البياف والتبيتُ للجاحظ، برقيق عبد السلاـ ىاروف، مكتبة ابػابقي، القاىرة،  -ٚ
 ـ.ٜ٘ٛٔالطبعة ابػامسة 

العرب القديم، عبد الربضن بؿمد الوصيفي، مكتبة الآداب،  تراسل ابغواس في الشعر -ٛ
 ـ.ٖٕٓٓىػ/ٕٗٗٔ بعة الأولى،طالقاىرة، ال

ابعملة في الشعر العرب للدكتور بؿمد بضاسة عبد اللطيف، مكتبة ابػابقي، القاىرة  -ٜ
 ـ.ٜٜٓٔ

ابػصائص لابن جتٍ برقيق بؿمد علي النجار، طبعة ابؼكتبة العلمية، بتَوت، د  -ٓٔ
 ت.

ت فى النص الشعرى )العصر العباسى(، دكتور عبده بدوى، طبعة مكتبة دراسا -ٔٔ
 .ـٜٚٚٔالشباب، القاىرة 

رؤى عروضية دكتور بؿمد أبو الفضل بدراف، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة،  -ٕٔ
 ـ.ٜٜٗٔىػ/ٗٔٗٔالطبعة الأولى 
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سيكلوجية التذوؽ الفتٍ، دكتور مصري عبد ابغميد حنورة، منشورات بصاعة علم  -ٖٔ
 النفس التكاملي بإشراؼ الدكتور يوسف مراد، طبعة دار ابؼعارؼ د ت.

شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، برقيق بؿمد بؿي الدين عبد ابغميد، الطبعة  -ٗٔ
 ـ.ٜٓٛٔىػ/ٓٓٗٔالعشروف، دار التًاث، القاىرة، 

 شرح ابؼفصل لابن يعيش، طبعة عالم الكتب، بتَوت ، د ت. -٘ٔ
ائعو ومدخل لقراءتو( للدكتور الطاىر أبضد مكي، دار الشعر العرب ابؼعاصر )رو  -ٙٔ

  .ـٖٜٛٔابؼعارؼ، مصر، الطبعة الثانية 
الشعر والشعراء لابن قتيبة الدينوري، برقيق: أبضد بؿمد شاكر، دار ابؼعارؼ،  -ٚٔ

 ـ.ٕٜٛٔالقاىرة، 
لصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، دار التنوير ا -ٛٔ

  .ـٖٜٛٔ بعة الثانية،طالوالنشر، بتَوت، لبناف  للطباعة
كتاب الصناعتتُ: الكتابة والشعر، أبو ىلاؿ العسكري، دار الكتب العلمية  -ٜٔ

 ـ ٜٜٛٔللنشر والتوزيع 
علم اللغة مقدمة للقارئ العرب للدكتور بؿمود السعراف، طبعة دار الفكر العرب، د  -ٕٓ

 ت.
ة الدكتور عبد الربضن بن عبد العزيز علم اللغة النفسي تأليف توماس سكوفل، تربص -ٕٔ

 ىػ. ٕٗٗٔالعبداف، نشر وتوزيع مركز السعودي للكتاب، الرياض 
علم اللغة النفسي للدكتور عبد العزيز بن إبراىيم العصيلي، جامعة الإماـ بؿمد بن  -ٕٕ

سعود الإسلامية، ابؼملكة العربية السعودية، عمادة البحث العلمي 
 . ـٕٙٓٓىػ/ٕٚٗٔ

اللغوي للدكتور أبضد بؿمود السيد، الطبعة الثانية، منشورات جامعة علم النفس  -ٖٕ
 ـ.ٜٜٙٔ/ ٜٜ٘ٔدمشق، 

علم النفس اللغوي مناىجو ونظرياتو وقضاياه للدكتور جلاؿ شُس الدين، توزيع  -ٕٗ
 مؤسسة الثقافة ابعامعية للطبع والنشر والتوزيع، الإسكندرية د ت.

الطبعة الأولى، مكتبة الأبقلو علم النفس اللغوي للدكتور نواؿ بؿمد عطية،  -ٕ٘
 ـ.ٜ٘ٚٔابؼصرية، 
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دراسة بلاغية برليلية دلالية، دكتور السيد خضر، مكتبة  –فواصل الآيات القرآنية  -ٕٙ
 .ـٜٕٓٓىػ/ٖٓٗٔالآداب الطبعة الثانية 

القاىرة، القافية في العروض والأدب للدكتور حستُ نصار، مكتبة الثقافة الدينية،  -ٕٚ
 ـ.  ٕٔٓٓىػ/ٕٔٗٔلأولى بور سعيد، الطبعة اشارع 

عرفانية" للدكتور عطية سليماف -عصبية-اللسانيات العصبية "اللغة في الدماغ رمزية -ٕٛ
 ـ. ٜٕٔٓأبضد، الأكاديدية ابغديثة للكتاب ابعامعي، الطبعة الأولى،

اللغة والإبداع الأدب، للدكتور بؿمد العبد، الطبعة الأولى، دار الفكر للدراسات  -ٜٕ
 ـ.ٜٜٛٔالقاىرة، والنشر والتوزيع، 

بتُ التعبتَ القرآني والنص الشعري، للدكتور عطية سليماف أبضد، اللغة الانفعالية  -ٖٓ
 ـ.ٕٚٔٓالأكاديدية ابغديثة للكتاب ابعامعي، الطبعة الأولى،

لغة الشعر دراسة في الضرورة الشعرية، دكتور بؿمد بضاسة عبد اللطيف، دار  -ٖٔ
  .ـٜٜٙٔىػ/ٙٔٗٔالشروؽ، القاىرة، الطبعة الأولى 

، السعيد الورقي، دار (لغة الشعر العرب ابغديث )مقوماتها الفنية وطاقاتها الإبداعية -ٕٖ
  .ـٜٗٛٔبتَوت  النهضة،

 ـ.ٜٛٛٔاللغة والإبداع للدكتور شكري بؿمد عياد، انتًناشيوناؿ، القاىرة  -ٖٖ
ما الانفعاؿ بعتَوـ كاجاف، تربصة مناؿ زكريا حستُ، ابؼركز القومي للتًبصة،  -ٖٗ

 ـ.ٕٕٔٓ
ابؼشاعر تأليف ستيفن فروش، تربصة عبد الله عسكر، إعداد ابؽيئة العامة لدار  -ٖ٘

 .ـٕ٘ٔٓالكتب والوثائق القومية، الطبعة الأولى، القاىرة، ابؼركز القومي للتًبصة، 
  .مفتاح العلوـ للسكاكي، دار الكتب العلمية، بتَوت، د ت -ٖٙ
ابؼعرفة ابعامعية، الاسكندرية  مقدمة لدراسة علم اللغة للدكتور حلمي خليل، دار -ٖٚ

 ـ.ٕٜٜٔ
موسيقا الشعر للدكتور إبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، الطبعة الثانية  -ٖٛ

 ـ.ٕٜ٘ٔ


