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 الموني في شعر عبدالله البردوني التشكيل
  جامعة الطائؼ -بندر بخيت الزىراني

 المممكة العربية السعودية
 ممخص:

يتناوؿ ىذا البحث تشكلات الموف ووظائفو في بناء الصورة الشعرية عند أحد أعمدة الشعر 
بيف  العربي الحديث مف مكفوفي البصر. حيث يحاوؿ البحث أف يوجد عددًا مف الروابط

التشكيؿ الفني والتصورات الذىنية مف ناحية ومف ناحية أخرى يحاوؿ الكشؼ عف جوانب 
نفسية ميمة مف خلاؿ التصوير الموني، كما يحاوؿ البحث رصد أدوار الألواف في تشكيؿ 
الصورة البصرية مف خلاؿ الوظائؼ التصويرية وتراسؿ الحواس والحركة الشعرية؛ وذلؾ لما 

 والثراء وما تتيحو مف إمكانية توظيؼ مناىج النقد النفسية والجمالية والفنية.ليا مف الخصوبة 
 المقدمة:

إف توظيؼ الموف في الشعر وبخاصة في مجاؿ الصورة مف أىـ مقومات الشعر وسرّ تميّزه؛ 
لما لو مف علاقة وطيدة بعممية التخييؿ مف ناحية، وما يحدثو مف الأثر لدى المتمقي مف 

ضلًا عف مكانتو بيف العناصر الأخرى في تجربة كؿ شاعر. وقد نجد قدراً ناحية أخرى، ف
مف التشابو بيف الشعراء المبصريف في توظيفيـ للألواف؛ ويرجع ىذا إلى اشتراكيـ في إدراؾ 
طبيعة الموف عف طريؽ حاسة البصر. ولما كانت حاسة البصر مف أىـ الحواس المدركة 

يكوف لفاقدىا مصادر أخرى يتعرؼ مف خلاليا عمى  لطبيعة الموف، كاف مف الطبيعي أف
 الموف. وبناءً عمى ذلؾ نجد توظيفاً مختمفاً عف توظيؼ المبصريف.

لقد تجاوز الشاعر اليمني عبد الله البردُّوني كثيرًا مف الشعراء وحمؽ بمغتو الشعرية المتميزة 
مكاناتو وطاقاتو الفنية خاصة في مجاؿ الصورة الشعرية عامة،وا لصورة البصرية خاصة وا 

فيو واحد مف الشعراء والأدباء الذيف فقدوا بصرىـ كبشار وأبي العلاء وغيرىما، غير أف 
معالجاتو الفنية عبر الصورة المونية البصرية في شعره لابد أف تستوقفنا، فقد كاف يتممس 

حتاج الواقع عبر بصيرتو النافذة وما بقي مف حواسو المرىفة، صانعاً صوره عمى نحو ي
 لمتأمؿ والدراسة المعمقة.

وترجع أىمية موضوع الموف في شعر البردوني إلى دور التصورات الذىنية في إنتاج الصورة 
المونية، والدلالات الناتجة عف توظيؼ الألواف، ومدى ارتباط ىذه الألواف بالقضايا 

ونية وعلاقتيا والموضوعات الشعرية لدى الشاعر. وكذلؾ دور الألواف في بناء الصورة الم
 بالجانب النفسي. 
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إف ذلؾ وغيره مف محاور تمثؿ إشكالية البحث وتوجو مساره وتصنع أىميتو في مجاؿ 
الدراسات الأدبية والنقدية المعاصرة. كذلؾ فقد كاف البردوني مجدداً في لغتو وفي عالمو 

 يؼ الألواف.الفني مما يفيد الباحث في محاولة الكشؼ عف أثر ىذا التجديد خاصة في توظ
، وىو الأمر الذي يفسر (ٕ) إف تشكيؿ الصورة الشعرية يأتي تبعاً لمفكرة وليس لمصورة ذاتيا

قدرة الكفيؼ عمى بناء الصورة الشعرية " فالتفكير الحي أكثر إيغالًا في صميـ الأشياء مف 
د المحاكاة ، وبيذا التشكيؿ تنتقؿ الصورة انتقالًا كمياً مف مجر (ٖ)مجرد الوقوؼ عند سطحيا"

 إلى عوالـ أخرى، وربما تذىب بعيداً إلى عالـ الغموض والغرابة.
ذا كانت الصورة نابعة مف قدرة الشاعر التخيمية، وراجعة إلى "المحظات النفسية التي يمكف  وا 

فإف الألواف عندئذٍ تحمؿ مشاعر وأحاسيس إنسانية  (ٗ)أف تكوف مصدراً لمصورة الشعرية "
لأحاسيس إلى المتمقي، بالإضافة إلى دورىا البارز في تشكيؿ الصورة وتسيـ في نقؿ تمؾ ا

 والتي قد تكوف في بعض الأحياف سمعيةً أو شميةً أو ذوقيةً فيما يعرؼ بتراسؿ الحواس.
وفي البلاغة العربية نجد المجاز مف التشبيو والاستعارةوما يتبعيا مف تقسيمات منطقية 

دوات لبناء الصورة الشعرية وأدوات لتحميميا، وتبعاً ليذا فإف يبحثيا النقاد القدامى عمى أنيا أ
الصورة التي تنتج عف ذلؾ تكوف صورة جزئية. فعند الإجراء البلاغي المعروؼ )شبّو شيئاً 
بشيء ثـ حذؼ المشبو أو المشبو بو ورمز إليو بشيء مف لوازمو( نجد أف )مف لوازمو( 

. تضيّؽ أفؽ التصور وتحسر الصورة في ذلؾ ا  للازـ
أما النقد الحديث فينظر إلى الصورة نظرةً كميةً، ويعتبر المجاز أداةً تقوـ بإنتاج صورةٍ كميةٍ 
يُنظر إلييا بالأشكاؿ الحديثة )التشخيص والتجسيد والتجريد ...( كما لا تخضع الصورة 

يـ الشعرية الحديثة لأي مقياس أو ضابط نقدي فممشاعر أف يختار الوسيمة المناسبة لتقد
الصورة التي قد تخمو مف العبارات المجازية والصور التشبييية كوظيفة الموف في بناء 
الصورة، وىذه أىـ الوسائؿ التي لجأ إلييا البردوني في تشكيؿ الصورة الشعرية مف خلاؿ 

 الموف.
 التشخيص:

عمى حد يعد التشخيص أحد أشكاؿ بناء الصورة الشعرية، وقد اىتـ بو النقاد قديماً وحديثاً 
ف كنا لا نجد المصطمح ذاتو في المدونة النقدية التراثية إلا أننا نجد ما يشير إليو  سواء. وا 
ويحدد معناه عند عبد القاىر الجرجاني عندما تحدث عف خصائص الاستعارة المفيدة وذكر 

 (٘)..."بأنيا تمؾ التي ترى " بيا الجماد حياً ناطقاً، والأعجـ فصيحاً، والأجساـ الخرس مُبينة
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ف كاف الجرجاني قد ضيؽ مجاؿ التشخيص وأدخمو تحت الاستعارة، فإف النقاد المحدثيف  وا 
 .(ٙ) يولونو عناية فائقة ويجعمونو جوىر الصورة الشعرية ويفضموف فصمو عف الاستعارة

إف فكرة التشخيص تنطمؽ مف خمع صفات أو خصائص كائف حيٍّ عمى الجمادات، وكثيراً ما 
ره الفعّاؿ في تشخيص الجمادات مرتقياً بالصورة الشعرية ومسيماً في تأدية يكوف لموف دو 

 الوظيفة الجمالية، ومقدماً لمعالـ الصورة بمزيد مف الوضوح.
وبقراءة متأنية في ديواف البردوني نجد أنو مف الشعراء المولعيف بتشخيص الجمادات وا عطاء 

فنجده يخاطب الرياح والميؿ ويحاور الحصى الصفات الإنسانية لغير البشر مستخدماً الألواف 
والأرصفة والجدراف. ومف أبرز الصور التشخيصية التي أسيـ الموف في بنائيا: )صورة 

 الجدراف( حيث يقوؿ:
جُ َٝغْقػُُ مالأدْجَاسِ باَسِدةَ   َْ  اىصَّ

 
 
 

َُ ٍا َٝقَعُ   َٝا، ٗلا ٝشعش ٗا  عيٚ اىضَّ
 
 

ُُ ٗاِ  َغغغغ  ت  حصُْغغغغإِٜ بىغغغغٚ بَعْعِغغغغٖا اىجغغغغذسَا
 
 

خقَغغغغغغغغغعُ   َْ ، مغغغغغغغغغاىقخَيْٚ ٗحَ غغغغغغغغغشُّ ََ ُِّ حذَْ  حغَغغغغغغغغمِ
 
 

غغغشْعَٚ، أعَغغغٚ  يغغغ  ِٓ اىإشُْفَغغغتِ اىصَّ  فغغغٜ ٕغغغزِ
 
 

َّغِغغغغغغغعُ   ٜ ٗٝخَ ٍِ عَغغغغغغغَِ اىَّْغغغغغغغا ْ٘  َٝطُغغغغغغغ٘هُ ماىعَ
 
ظَغغغغٚ َ شَابخَِغغغغٔ  ْ٘ ِْ فَ غغغغ ٍِ ْٝذغغغغضَُ،   اىذُغغغغضُ 

 

ِٔ اى َغغغغغضَ ُ   ٝشِغغغغغ ِ٘ ْٖ ِْ حَ َِ فِٖٞغغغغغا َْٗٝ غغغغغضَعُ
 (7)

 
لمجدراف، فيي تصغي إلى بعضيا خائفة تئف، وىذه  إننا نجد في ىذه الصورة تشخيصاً  

الأنيف( ىي خاصة بالكائف الحي إنساناً أو حيواناً، -الخوؼ-الصفات والخصائص )الإصغاء
وقد خمعيا الشاعر عمى الجدراف. أما الموف الأحمر في الصورة فقد جاء كوجو شبو في حركة 

عند الموت بواسطة الفعؿ )تحمر(.  رتيبة تنقؿ الموف مف الثبات إلى حالة حركة الاحتضار
إف تقديـ الجدراف في ىذه الصورة الباعثة عمى القمؽ والخوؼ بيذا الموف الدموي ما ىو إلا 

 تعبير يرمز مف خلالو الشاعر إلى واقع مضطرب ومتناقض.
وفي قصيدة )فمسفة الجراح( تبدو الصورة المونية الحمراء لمجراح معبرة عف الشعور بالألـ 

والحرقة وقد " أصبحت ىي نفسيا حالة شعرية تنبع مف أعماقيا المعاني الموحاة مف  والأسى
 حيث يقوؿ: (8)الشاعر والمتخيمة مف القارئ لما في الصورة مف دفؽ شعوري فياض"

وىذه الصورة ىي تشخيص لمجراححيث أعطاىا صفة مف صفات الإنساف )الابتساـ( عف 
حمرة جماؿ، والبسمة ليست بسمة فرح وسعادة،  الشفاه الحمراء. لكف حمرة شفاه الجراح ليست

غغغغغغيُ٘ ِ َ َْغغغغغغاصَة   ُّ  يَْبغغغغغغٜ فغغغغغغٜ اىعُّ  ٗمغغغغغغل
 
 

  ٌُ َ غغغغغغغلحْ ٍَ دْغغغغغغغذِٛ ٗميّغغغغغغغٜ  َٗ غغغغغغغا  َٖ شِغغغغغغغٜ بِ ٍْ  أَ
 
ٌُ اىِجغغغغغغشَا  َِ اىبنُغغغغغغاأبْنِغغغغغغٜ فخَبَْخغَِغغغغغغ غغغغغغ ٍِ  حُ 

 
 

  ٌُ  فَنلّّٖغغغغغغغغغا فغغغغغغغغغٜ مُغغغغغغغغغوّ  اسِدَغغغغغغغغغت  فَغغغغغغغغغ
 
 

 ٌْ ٌْ أبَْنِغغغغغٜ ٗمَغغغغغ ًِ اىجغغغغغشحِ مَغغغغغ  ٝغغغغغا لابْخِغَغغغغغا
 

  ًُ غغغغغشا دَ َْ ِٔ اىذَ ِٕ هَ شِغغغغغ اَ ْ٘ ْْغَغغغغغاوُ فَغغغغغ َٝ
 (9)
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إنما الصورة ىنا صورة ألـ وحرقة؛ فالبكاء مف الألـ أدى إلى توسع الجرح الذي صوره 
الشاعر بالابتساـ ليمقي عميو الموـ والعتب في عدـ تمثؿ الحالة الماثمة في البكاء جراء الألـ 

 وانسابت الدماء. وعدـ مراعاة حالة المأتـ والعزاء حيث ابتسـ الجرح
إف ىذه الصورة قامت مف خلاؿ الجمع بيف النقيضيف: )حالة البكاء /حالة الابتساـ(، وأدى  

فييا الموف الأحمر في حالة )الابتساـ( صورة لشدة الألـ وحرقة الجراح تتوافؽ مع حالة 
 )البكاء( التي يمر بيا الشاعر.

مف معاناتيـ عمى الجمادات، نجد  وكما يشخص الشعراء القدامى الطمؿ؛ ليسقطوا شيئاً 
البردُّوني يشخص اليضبة ويصورىا كأـ أثقميا حمؿ الأجنة، وىي صورة تقترب كثيراً مف 
الصور السريالية، إلا أننا ربما نجد فييا شيئاً مف معاناة الشاعر، ومحاولة إسقاط تمؾ 

 المعاناة عمى الجمادات حيث يقوؿ:
غغغغغغغ َِ ُ  عيغغغغغغغٚ ف  جَغغغغغغغشُّ ٍٞغغغغغغغذا ْْ َٝ َُ  ِٔ ٗمَغغغغغغغا

 
 

ٍغغغغغغت اىطيغغغغغغوُ    مَغغغغغغا حشغغغغغغنَّٜ بىغغغغغغٚ رٛ اىشُّ
 
 

ٍُ قيغغغغغغغت    ٗماَّغغغغغغغجِ اىٖعْغغغغغغغبَتُ اىصّغغغغغغغ شَاُ  
 
 

يغُغغغغ٘ا  َٖ  أٗلادُٕغغغغغا فغغغغغٜ غ٘اَٝغغغغغا لُغغغغغيْبِٖا امخَ
 
 
 
 
 
 
 

 شغغغغغغغٞةُ الأ ْغغغغغغغت أْ غَغغغغغغغٚ ٍغغغغغغغا حنُابِغغغغغغغذُٓ
 

 
 
 
 
 
 

غغغاَ اىْخقََغغغٚ فغغغٜ دَشَغغغإا اىعقُْغغغٌ ٗاىذَبَغغغوُ  ْٞ  مَ
 

ِْ مَا ْغغغغغغاثِ اىيٞغغغغغغوِ ٗادغغغغغغذة   غغغغغغ ٍِ  ٗمْغغغغغغجُ 
 
 

وُ ٗمغغغغغغغا  ٍَ ُ أحْ َغغغغغغغٔ ٍغغغغغغغا أشَْغغغغغغغخاَ ُٖالأ
 (ٔٓ)

 
 
 

فاليضبة الصفراء أـ مثقمة بحمؿ أولادىا، وىي صورة تشخيصية يسيـ فييا الموف إسياماً 
دلالياً وقد يكوف رامزاً إلى العدـ. إف اضطراب الصورة ىنا لا يعني استعصاءىا عمى 

إلى ما يفسر الصورة بأنيا التصور، فربما تكوف إشارتو إلى فقداف الأمؿ وتمكف اليأس إشارة 
صورة يأسو وانقطاع أممو في الذرية خاصة وأف صوراً أخرى في القصيدة تحمؿ معاني 

 اليأس مف الذرية.
 التجسيد.

التجسيد فيو شكؿ آخر ووسيمة مف وسائؿ بناء الصورة الشعرية، ويمتقي مع التشخيص في " 
عمى ما لا يمتمكيا مف العناصر"  – إنساناً أو حيواناً  –إضفاء أفعاؿ وصفات الكائف الحي 

. ومف ىناؾ تختمؼ آراء النقاد في التفريؽ بيف التشخيص والتجسيد: فمنيـ مف يرى أف (ٔٔ)
التشخيص يختص بما يتعمؽ بصفات وأفعاؿ الإنساف، ويجعؿ التجسيد في الأخذ عف 

موكيات . ومنيـ مف يرى أف التشخيص يقوـ عمى إكساب العنصر المصوَّر س(ٕٔ) الحيواف
الكائف الحي الكمي، ويقتصر التجسيد عمى إكساب ذلؾ العنصر أعضاء الجسد وخصائصيا 
كاليد والعيف وما إلى ذلؾ. وحتى لا يقع الخمط والمبس بيف التجسيد والتشخيص فإنني أدرؾ 



 اىيّٜ٘ فٜ شعش عبذالله اىبشدّٜٗ اىخشنٞو                                                               

                      
 1392 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

أف يكوف التشخيص مختصاً بأفعاؿ وصفات الكائف الحي سواءً أكاف إنساناً أو حيواناً، سموكاً 
ضواً جسدياً، وذلؾ عندما يكوف المشخَّص مادةً محسوسة يمكف إدراكيا عف طريؽ أو ع

البصر. ويكوف التجسيد عندما تُخمع صفات المحسوس عمى المجرد. وبيذا يكوف العنصر 
المراد تشخيصو أو تجسيده ىو الفاصؿ في القضية، فإف كاف محسوساً فإف الصورة 

ف كاف مجرداً عف الحس فإف ا لصورة تكوف بوسيمة التجسيد. وقد أشار تشخيصية وا 
الجرجاني إلى ذلؾ عندما تحدث عف الاستعارة المفيدة بأنيا تمؾ التي " أرتؾ المعاني المطيفة 

 .(ٖٔ)التي ىي مف خبايا العقؿ كأنيا قد جسمت حتى رأتيا العيوف " 
حيث  وقد تصؿ وظيفة الموف في الصورة التجسيدية إلى درجة المشكؿ الأساسي لمصورة؛

يكوف مستقلًا بقياـ الصورة، وذلؾ لكوف الموف في حد ذاتو صورةً بصريةً، إذ ليس شرطاً في 
التجسيد إضفاء صفات أو أفعاؿ أو سموكيات كائف حي عمى المعنى المجرد ليحصؿ 
التجسيد، فيكفي أف يضاؼ الموف أو يوصؼ بو المجرد لينتقؿ إلى محسوس بصري ويحصؿ 

 صورة المحسوس.بذلؾ تجسيد المجرد في 
وقد قدـ البردُّوني صوراً تحفؿ بالتجسيد بمؤازرة مف الموف، ما يكشؼ لنا عف إحساس مرىؼ 
وفكر راؽ، كما يكشؼ عف كثير مف الجوانب النفسية لشخصيتو، ففي قصيدة )وحدي ىنا( 
يجسد أحاسيسو تجاه الذكريات مف خلاؿ حضورىا في وحدتو، ويشخص بحضورىا الميؿ 

 لو:فيخاطبو بقو 
 وَحْدِي ىُنا يا ليْلُ وَحْدِي

 
 

 مَا بَيْنَ آلامِي و سُيْدِي 
 
 

 وحْدِي و أَمْواتاُلـمُنى
 
 

ودُ عِنْدِي  كْرَيَاتُ السُّ  و الذِّ
 
 

 وكأنّ أشباحَ الدُّجَى
 
 

 حَوْلي أَمانِي مُسْتَبِدِّ  
 
 

 تَطْوِي أَحَاسِيسِيْ و تنـ
 
 

 (ٗٔ)شُرُىا و تُخْفِييَا و تُبْدِي 
 
 

ف تجسيد الذكريات في صورة السواد يعكس إحساسو بالقمؽ، خصوصاً عند حضور ىذه إ
الذكريات في وحدتو وما يزيد الحاؿ سوءًا حضورىا تحت جنح الظلاـ فيزداد مع ذلؾ قمقو 
وخوفو، وليذا التجسيد إيحاءٌ بمرارة الماضي الكئيب الذي يمثؿ عند البردُّوني ذكريات الطفولة 

والمرض وما إلى ذلؾ، وليذا قدـ ىذه الذكريات في صورة السواد الموحي البائسة والفقر 
 بذلؾ.

ويعد تجسيد الزمف في شعر البردُّوني مف أبرز مظاىر التصوير الشعري، فقد جاءت صورتو 
مرتبطة بالظرؼ الحادث، فالزمف الماضي عند البردُّوني يشكؿ وعاءً ممتمئاً بالمآسي 
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ة الظالـ الطاغي ويختار لو مف الألواف ما يوحي بذلؾ حيف والأحزاف، وليذا يأتي في صور 
 يقوؿ:

عْبِ ألَْوَاناً   فَتَيَادَتْ مَوَاكِبُ الشَّ
 
 

 كَنَيسَانَ مَائِجَ الحُسْنِ فَاغِمْ  
 
 
 

 و تَوَالَتْ حُشُودُه الكثْر تَشْدُو
 

 
 

 فالربى و السّيولُ شَادٍ و باغمْ 
 

 و نسينا في غمرة البشرِ  عَيْداً 
 
 

 (٘ٔ)ودَ القَمبِ أحْمَرَ السّيفِ قَاتمْ أسْ  
 
 

فاختيار المونيف )الأسود والأحمر( في تصوير الزمف الماضي: اختيارٌ يوحي بمعاف سمبية 
تجاه الزمف، فسواد القمب دلالة عمى الحقد والظمـ والطغياف، وحمرة السيؼ توحي بتسمط 

يغالو في القتؿ، وكؿ ىذه المعاني والدلالات ال ماثمة في صورة الزمف الماضي موحية الزمف وا 
بالسمبية والنفور، وليذا نجد البردُّوني يحاوؿ وضعيا في حيز النسياف مستبشراً بزمف آخر 

 مختمؼ.
فنجده يقوؿ عف مجموعة  -في نظره-إف الزمف الذي ينشده البردُّوني ويستبشر بو لـ يأت بعد

عيشيا الإنساف ىي أجمؿ الأياـ باعتبار )السفر إلى الأياـ الخضر(: "اعتبر الأياـ التي لـ ي
. ونجده عندما يتفاءؿ (ٙٔ)أف الآتي أفضؿ عمى الأقؿ في الحمـ النفسي أو التصور النفسي"

 بالزمف القادـ يجسده بالموف الأخضر كموف جمالي وحامؿ لدلالات الخير والنماء:
 والآنَ يا ابْني؟ جَوَابٌ لا حُدَودَ لَوُ 

 
 

 (ٚٔ)يْ يَخْضَرَّ وَجْوُ غَدِياليَومَ أُدْجِي لِكَ  
 
 

)فاليوـ أدجي( صورة يتجمى فييا السواد في الفعؿ )أدجي(، وىي صورة الحاضر الذي 
يتطمب البذؿ والعمؿ لأجؿ المستقبؿ الذي سيبدو )أخضر الوجو( وىي صورة تجسيدية لزمف 

الأخضر علامة تدؿ المستقبؿ الذي ينظر إليو البردُّوني بنظرة التفاؤؿ وذلؾ باختياره لموف 
 عمى خيريتو.

ومف أبرز الصور التجسيدية في لدى الشاعر :)صورة الموت(، ذلؾ الأمر المحير الذي 
يشكؿ ىاجساً مرعباً ومصدر قمؽ دائـ، فالموت معنىً مستكرهٌ غائب عف الحس، والبردُّوني 

ظرة عندما يجسد الموت يختار لو مف الألواف ما يكشؼ لمقارئ عف تصورات خاصة ون
فمسفية تجاىو. ففي قصيدة )استنطاؽ( تبدو فمسفة الموت مف خلاؿ طرح أسئمة وجودية، 

 ومف خلاليا يدعـ الموف تجسيد الموت:
ذِ ٗاىيذذِ ٗادذ؟ُ ْٖ اراَ غَشُِٝ  اىَ ََ  ىِ

 
 

 ىَارا اىزٛ َٝلحِْٜ بىٚ اىبذَِْ  عَا ذ؟ُ 
 
 

َٝبْذأَ داَ َا ؟  ىَارا َٝظَوُّ اىبذَُ  
 
 

ُّ اىخّْاَ  ذُ لأ ِٕ  ٕٜ ماىبِذاَٝاثِ َ ا
 
 

ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ  ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ 
َّْاطِ؟ٍا اىزٛ ٘ثُ اىَ٘ثُ ماى َُ ٌْ لا َٝ  ٗىِ

 
 

َ٘ خَاىذ؟ُ  ْٕ سَٙ ٗ َ٘ ُْ بادَ اى وُ ب ََ  عََٞعْ
 
 

ٌ  ٗبخ٘ة   لاد  ٗع ْٗ ٘ثِ أَ ََ  أىِيْ
 

ذُ   ِٕ َّا ِِّ اىعِشَْ  صَسْ اََ   ً  بغ ٗأ
(ٔ1)
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د الموتَ  في صورة كائف حي، وذلؾ مف خلاؿ تشبييو بالناس في الحياة والموت  لقد جسَّ
والتناسؿ، ونجد الموف الأزرؽ يجسد )أـ الموت( في صورة الأنثى المثاؿ، وىنا نجد سر 
الاستمرارية: فالتساؤؿ عف سبب الاستمرارية يفضي إلى التساؤؿ عف النسب الذي ارتبط 

ف الأزرؽ كموف باعث عف الخوؼ ويحمؿ دلالات بالأنثى المثاؿ، التي جاءت مجسدة بالمو 
 الموت، ويضع افتراضاً لسر الاستمرارية البشعة.

وفي قصيدة )تحولات يزيد بف مفرغ الحميري(، نجد صورةً تجسيديةً أخرى لمموت المستمر 
 بواسطة التناسؿ،ويأتي فييا الموف كعنصر فاعؿ في تجسيد الصورة:

 يقالُ: القبرُ أحْنَى مُسْتَقَرٍّ 
 
 

 فَكَيْفَ لَبِسْتُ قبراً غيرَ حَانِي؟ 
 
 

 لأنِّي مِتُّ آناً بَعْدَ  آنٍ 
 

 أودُّ اليَوْمَ قَتْلًا  غَيْرَ آنِي 
 
 
 

 أُحَاوِلُ أَنْ أُغَيِّرَ أَيَّ شَيءٍ 
 

 
 
 

 أَمَامَ القَيْرِ أَمْتَحِنُ امْتِحَانِي
 أُرِيدُ وِلادَةً أُخْرَى لِمَوْتٍ   

 
 (ٜٔ)أُرْجُوَانِي لَوُ عَبَقٌ و لَوْنٌ  

 
 
 

وىنا تتجسد صورة الموت في طمبو، حيث يوحي ىذا الطمب بمشاعر القمؽ والخوؼ مف 
الموت السابؽ، ليذا فإف الصورة التجسيدية لمموت المولود أسيـ فييا الموف إسياماً إيجابياً 

ية بنقميا إلى المحسوس البصري بجانب المحسوس بواسطة الشـ لتتظافر المدركات الحس
نحو إنتاج صورة تجسيدية توحي بمشاعر الألفة والقبوؿ تجاه الموت كمعنىً مستكره، بؿ إلى 
طمب ىذا الموت فالفعؿ )أريد( يوحي بالرغبة والميفة إلى استنشاؽ رائحة الموت ورؤية لونو، 
وىي مرحمة الغراـ بالموت التي يصؿ إلييا الشاعر الانفعالي كما تقوؿ نازؾ الملائكة: 

اعر يحب الانفعاؿ لأنو يؤدي إلى الشعر عمى أنو يلاحظ أف الانفعاؿ ىو الموت لأف "فالش
 (ٕٓ)الأوؿ طريؽ إلى الثاني...ومف ثـ تبدأ مرحمة مف الغراـ بالموت نفسو"

ومف الموت إلى معاف مستكرىة ترتبط بالتصرؼ الإنساني، فقد جسد البردُّوني مف تمؾ 
جمع )مكيدة(. والمكيدة تحمؿ دلالتيف متناقضتيف:  المعاني عمى سبيؿ المثاؿ: )المكائد(

فعندما تكوف المكيدة مف تدبير العدو فيي سالبة في نظر مف تقع عميو، وفي الجانب الآخر 
فإنيا إيجابية في نظر مف تدبر لصالحو، ونجد شاعرنا ينظر إلى المكائد التي يدبرىا مف 

 يعتبره عدواً فيقوؿ:
ذا بَعِجْلِ التُّرْكِ عَ   اوا 

 
 

حَايَا العُزْلِ وَحْشَا   دَ عمى الضَّ
 
 

 يُرْدِيْ ويَيْجُرُ أوْ يَحُو
 
 

 (ٕٔ)كُ مَكَايِداً حُمْراً ورُقْشَا 
 
 

مف الألواف بتجسيد المكائد، ولما ( ٕٕ)لقد قامت الألواف: )الأحمر( وما تحممو مفردة )رقش(
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سـ صورة توحي بمعاني كانت ىذه المكائد بالمعنى السمبي فإف الألواف قد أسيمت في ر 
السمبية والاستعداء ، فالأحمر يوحي بالقتؿ والجرح  والتنكيؿ، كما توحي كممة )رقش( 

 بالخبث والحقد ومعاني الشر لارتباطيا بالحية .
 التجريد:

إف لمتجريد أثره في الصورة الشعرية فيو يخفؼ مف عبء المدركات الحسية ويصنع فضاء 
لتمقي، وبفضؿ ىذه الوسيمة "يصؿ الشاعر إلى تثبيت العلاقات رحباً لمتصور في الإبداع وا

التي تصؿ بيف الأشياء والفكر، وما بيف المحسوس والعاطفة، وما بيف المادة والحمـ أو 
الخياؿ الذي يتجاوزىا، والصور تتوالد مف المقارنة ما بيف عالميف متباعديف قميلًا أو كثيراً 

شعرية قدراً مف التألؽ وقوة الحضور، لأنيا قد "تضعؼ . وقد حفظ التجريد لمصورة ال(ٖٕ)"
 .(ٕٗ)كمما انحصرت في نطاؽ الحواس"

أما الموف ودوره في الصورة التجريدية فلا يمكف أف نقرأه بمعزؿ عف نفسو الشاعر ومشاعره " 
فقد يثير لديو طائفة مف الذكريات مما يجعمو مسوقاً إلى ابتكار رمز لتمؾ الذكريات المستمدة 

ف الموف الذي قد يستمده مف الطبيعة مف حولو رابطاً إياه بحالتو النفسية، وبذلؾ يتجاوز م
ونجد  (ٕ٘)الشاعر الواقع المتمثؿ في الطبيعة إلى نوع مف التجريد في رؤيتو الشعرية الرمزية "

 ىذه الرمزية عند البردُّوني في تجريد الدجى باعتباره محسوساً بصرياً بالسواد:
 لَيْمَتِي إلى أَيْنَ أَسْرِي؟أَيْنَ يا 

 
 
 

 والمنَايَا تييِّئُ الَأظْفَارَا 
 
 
 

انٍ   والدُّجَى ىَا ىُنا كَتاَرِيخِ سَجَّ
 
 

 (ٕٙ)و كَالحِقْدِ في قُمُوبِ الأسَارَى 
 
 
 

لى حقدٍ في قموب  لقد جرد البردُّوني الدجى المحسوس البصري وأحالو إلى تاريخ ماضٍ وا 
قد معنياف مجرداف، وىذا التجريد مثار مف قبؿ ذكريات مؤلمة جرد الأسارى، والتاريخ والح

 مف خلاليا لوف السواد الماثؿ في )الدجى( وأحالو بالتشبيو إلى ما يدرؾ بالذىف.
ونجد أيضاً في شعره نوعاً آخر مف التجريد يقوـ عمى قراءة ما خمؼ الموف عند تجريده مف 

 قيمتو البصرية بمعاف مجردة :
 وَجْيَيْيِا صُفْرَةٌ  فَقَنَّعَتْ 

 
 (ٕٚ)كَذِكْرَيَاتِ المذْنِبِ الآسِفِ  

ونلاحظ في النماذج السابقة أف التشبيو يحيؿ المدركات البصرية الماثمة في الموف إلى معاف  
مجردة، حيث أف التجريد وقع عمى الموف نفسِو في صورتو البصرية، وفي ىذا النوع مف 

ظيفة التجريدية فلا تتعدى وظيفة الموف دلالتو ومعناه التجريد لا نجد الموف قائماً بالو 
 المعجمي. 
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وعندما نبحث عف الموف قائماً بتجريد صورة المحسوس فإننا نقؼ أماـ تشكيميف مختمفيف 
متزامنيف؛ حيث يمكف تخيؿ الصورة عف طريؽ التجسيد أو التجريد في الوقت نفسو. ونجد أف 

 حزيراف(:ٖٔف تجريدية كما في قصيدة )يوـ وظيفة الموف قد تكوف تجسيدية وقد تكو 
 جَبِينُوُ دَبّابةٌ وَاقِفةْ 

 
 

 أَىْدَابُوُ  دَبّابةٌ زَاحِفَةْ  
 
 

 لَيْسَ لَوُ وَجْوٌ لَوُ أَوْجُوٌ 
 
 

 مَمْسُوحَةٌ كالعُمْمَةِ التَّالِفَةْ  
 
 

 سَاقَاهُ جِنْزِيرَانِ  أَعْراَقُو
 
 

 إِذَاعَةٌ مَبْحُوحَةٌ زاَحِفَةْ  
 
 

يَاحُ الحَصَىتَمْ   غُو كَمَا تَسْفَي الرِّ
 
 

 (ٕٛ)تَحْمَرُّ كَالجنيّةِ الرَّاعِفَةْ  
 
 

فإف )احمرار الجنّية( نوع مف التجريد عند تشبيو الحمرة بالجنّية، فالحمرة صورة بصرية 
محسوسة، والجنية صورة غائبة عف الحس. وفي نفس الوقت فإف الموف يقوـ بوظيفة تجسيدية 

 المجردة بإحالتيا إلى صورة محسوسة في الموف الأحمر. لصورة الجنية
و مع كؿ ما لمتجريد مف منزلة بيف وسائؿ تشكيؿ الصورة الشعرية، إذ يعتبره بعض النقاد مف 

إلا أف البردُّوني لا يمجأ إليو كثيراً ، فالصور القائمة عمى التجريد  (2ٕ)أرقاىا تحميقاً مع الموف
إلى  -في ظني  -الصور التشخيصية أو التجسيدية. وىذا يرجع بالموف قميمة جداً مقارنة ب

مشكمة  كؼ البصر: فالتشخيص والتجسيد أو الأشكاؿ التصويرية الأخرى قد يعمد إلييا 
 –الشاعر الكفيؼ دوف الحاجة إلى معرفة حسية فقد " يدرؾ الشاعر الصورة الشعرية بالموف 

العقلانيوف مف أف ىناؾ ضوءاً ىادئاً قد منحو  إدراكاً قد يخالؼ ما يراه –جزءاً مف الحواس 
الله لمبشر لكي يدركوا طبيعة الوجود دوف الاعتماد عمى الحواس الخمس التي غالباً ما تدرؾ 

ومف خلاؿ ىذه الرؤية العقلانية يمكننا القوؿ  (ٖٓ)الأشياء بطريقة ناقصة غير موضوعية "
خيص أو التجسيد عمى حساب التجريد الذي بأف البردُّوني قد استيوتو وسائؿ التشكيؿ كالتش

ربما يكوف بحاجة أكثر إلى إدراؾ الموف إدراكاً حسياً قبؿ تجريده معنوياً . ومف ىنا فقد كاف 
 البردُّوني حذراً ومقلًا مف استخداـ وسيمة التجريد عند التصور الموني.

 التصوير الضوئي:
إذ أف الضوء شرط لإدراؾ  ليس بوسعنا الفصؿ بيف الضوء والموف فيما مرتبطاف،

الموف" فميس الموف صفة مف صفات الأجساـ، إنما ىو نتيجة إحساس العيف بالموجات 
المختمفة، فحينما ينعكس الضوء عمى جسـ ما فإنو يمتص بعض موجات ىذا الضوء ويرد 

 . (ٖٔ)البعض الآخر، وىذا الجزء المردود يؤثر في خلايا العيف فتحس بالموف وتدركو"
ضوء والنور مكانة كبيرة في التعبير المغوي، وفي القرآف الكريـ ورد النور محملًا إف لم

 بمعاني الخير مقابؿ الظممات التي توحي بالضلاؿ والكفر والغواية. 
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مستوى الدلالة في شعر البردُّوني نجد النور والظلاـ يعبراف عف ثنائية ضدية وعمى 
لصحراء( التي ألقاىا في دار العموـ باليمف ترمز إلى الخير والشر، ففي قصيدة )يقظة ا

بمناسبة المولد النبوي نجد ىذه الثنائية ترمز إلى أبعاد متعددة لمحؽ والباطؿ لمخير والشر 
 لمعدؿ والظمـ ... إلخ مف المعاني التي يمكف تصوُّرىا مف خلاؿ إيحاءات النور والظلاـ:

ا ٍَ ُٖذَٙ عَاٍا  فَعَا ـٞلادَ اىـ ٍِ   ِ ّٜ َ  دـ
 

اٗ ا  ٍَ ا َٖ ـغْخَ ٍُ ّْٞاَ ّـَشِٞذاَ   ـلََِ اىـذُّ ٍْ 
 
 

اظِٜ بىٚ ََ  ٗاٍـطِْ ٝا شِعْشُ بىٚ اى
 
 

 
 

ا ٍَ ِٔ ادْخِشَا دِْٜ ٗروُْ فِٞ َ٘ ـيْخقَٚ اى ٍُ 
 
ا  ََ اظِٜ مَ ََ َِ اى ٍِ مْشَٙ  وِ اىزِّ َِ  ٗادْـ

 
 

ا  ٍَ ِٔ اىجِغَا ـاّٞ ٍَ وِ  اىـقَيةُ أَ َِ  ٝـذَْ
 
 

َٝاثِ اىـّْ٘ دْ رِمْـشِ  سِ فٜٕـاَثِ سَدِّ
 
 

ا  ٍَ ْْٖا اىـذَّٗا ٚ ٗىـَقِّ ََ ِّْلَ الأعَْـ  فـ
 
 

ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ  ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ 
ُٖذَٙ ٞلادِ اى ٍِ  ًَ ْ٘  ٗحجََيّٚ ٝ

 
 

ا  ٍَ لَُ اىخاسٝخَ آٝاث  عِظَا َْ ٝ 
 
 

ا ََ  َٗ ـلا  ىـلَْسَْضِ أعَْـشَاسَ اىغَّ
 
 

ا  ٍَ ُِ ابْخِغَا ْ٘ ٌِ اىنَ  ٗحـَشَاَ ٙ فـٜ فَ
 
 

ِٔ  ـَ  ً  بَـعَـثَ الله بـِ ْ٘  ـوَّ ٝــَ
 
 

ا)  ٍَ ِِ الأسضِ اىظَّلا ذُ٘ عَ َْ ذا  َٝ ََ  (ٕٖأدَْ
 
 

إنيا صور يصنعيا مف خلاؿ التضاد الموني في الظلاـ والنور كوسيمة مف وسائؿ تشكيؿ 
الصورة وتجسيد المعاني المجردة في النور والظلاـ: فالمولد النبوي والبعثة معافٍ يجمعيا 

مثؿ فيو كمدرؾ بصري مقابؿ ما كاف عميو الناس قبؿ البعثة النبوية مف ضلاؿ في النور وتت
العقيدة وانحلاؿ في الحياة الاجتماعية وظمـ وتسمط...وما إلى ذلؾ مف المعاني التي تجتمع 

 في الظلاـ، ومف ثـ تتشكؿ الصورة الرمزية في النور والظلاـ.
لية في التصوير الشعري، أما عف دور الموف ىذا عمى مستوى دور الضوء ذاتِو بأبعاده الدلا

في تصوير الضوء فإننا نجد علاقات متبادلة بيف الضوء والموف، فغالباً ما نجد الضوء يوحي 
بألواف الشروؽ التي تكوف عبارة عف عدة ألواف مستوحاه مف الطبيعة تتدرج ما بيف الصفرة 

 والبياض كما يوحي بذلؾ )الفجر( في قولو :
اهِ فِٞلَ اىْخقََٚ اىذُغْــ فِٞلَ مَوُّ  ََ  اىجَ

 
 

  ُْ ٞعُ اىذِغَا َِ ُِ ٗفِٞلَ اىْخقَجَْ َ   ـ
 
 

َٖة  يبٔ عِ٘اك ٗ ىنِ َٝ ٌْ  ى
 
 

  ُْ  ىٌ ٝزه ٍْل  ٞش غعٌ اىٖ٘ا
 
 

َْذِٞٔ ٝا ٗادَتَ اىذُةّ ظِلًا  ٍْ  فا
 
 

  ُْ ىَُٔ ّذََٙ الأْ ذُ٘ا ْ٘ ّْ عِٜ دَ  ٗا
 
 

 ٗ اعْنُبِٜ اى َجْشَ فٜ دَُ آ ٗصفّٜ
 
 

 ( ُْ  (ٖٖفٜ شَقاَ دُبّٔ سَفِٞاَ اىجَِْا
 
فصور الموف في ىذا المقطع تتجمى في قولو )واسكبي الفجر( حيث صوّر الفجر /النور، في  

صورة مادة مسكوبة تحمؿ ألواف طبيعة الفجر والإشراؽ، كما نجد الثنائية الضدية حاضرة في 
ترمز إلى الحب ومشاعر اليجراف  الصورة )الفجر/الدجى، الشقاء/رفيؼ الجناف( وىي ثنائية

 في استيحاء لمضوء والموف تعبيراً عما يرمزاف إليو في الصورة الرومانسية.
إف صورة الضوء في شعر البردُّوني تكشؼ لمقارئ عف مشاعره وعواطفو، وعف رؤيتو 
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الجمالية تجاه ما يصوره مف معاف أو محسوسات. نجد ذلؾ جمياً في قصيدة )قصة مف 
ىي قصيدة أرسميا إلى شقيقو يذكره فييا بالماضي البعيد، ويصور تمؾ الذكريات الماضي( و 

 تصويراً ضوئياً فيقوؿ:
 خُذْىَا فَدَيْتُكَ يا شَقِيقِي

 
 

 ذِكْرَى أَرقَّ مِنَ الرَّحِيقِ  
 
 

 وألذَّ مِنْ نَجْوَى اليَوى
 
 

 بَيْنَ العَشِيقَةِ والعَشِيقِ  
 
 

نَا  خُذْىَا أَرَقَّ مِنَ السَّ
 
 

وضِ الوريقِ    (ٖٗ)في خُضْرَةِ الرَّ
 
 

ىذه الذكريات التي يستعيدىا البردُّوني ويقدميا في صورة رومانسية أثارتيا العواطؼ، صورة 
رقة الضوء المشرؽ عمى خضرة الرياض، قد تكشؼ ىذه الصورة شيئاً مف الحنيف إلى 

ف كاف مؤلماً  -الماضي  س والشقاء في فقد حممت القصيدة صوراً مف صور البؤ  –وا 
الماضي الأليـ، وكذلؾ حممت نبرة الحنيف إلى ذلؾ الماضي مف خلاؿ التصوير الضوئي 

 الذي يقدـ مف خلالو قيـ الجماؿ وصورة المرأة المثاؿ في المقطع التالي:
 تَعْرَى فَتَكْسُوىَا الطَّبِيـ

 
 

 ـعَةُ حُمّةَ الحُسْنِ النّظِيرْ  
 
 

 ـصَبَـغَتْ مَلامِحَيَا الطَّبِي
 

 ـعَةُ مِنَ سَنَا البَدْرِ الـمُنيرْ  
 
 
 

 مِنْ وَقْدِةِ الصّيفِ البَيِيجِ 
 

 
 
 

 و ىَدْأةِ المّيلِ الضَرِيرْ 
بُو  جِرِ الصَّ  مِنْ خِفّةِ الشَّ

 
 

 رِ عمى رِياحِ الزَّمْيَرِيرْ  
 
 

 و مِنَ الأشعّةِ و الشّذَى
 
 

 و صَرَاحَةَ الماءِ النَّميرْ  
 
 

 المبا فَتَعَانَقَتْ فِييا
 
 

 ىِجُ كالأشِعّةِ  و العَبِيرْ  
 
 

 فَجَمَاليا قُبَلُ الحَنِينِ 
 
 

 (ٖ٘)و صَدْرُىَا أَحْنَى سَرِيرْ  
 
 

لقد قاـ الضوء ىنا بتجاوب مع درجات الموف وأدى دوراً في استبطاف جماؿ المرأة حيث قامت 
ؿ ضوءاً منيراً، كما الطبيعة بصبغيا مف سنا البدر، وىنا نجد الموف الباعث للإحساس بالجما

نجد صور البيجة كالأشعة التي تبعثيا شمس الصيؼ البييج ، لتتجمع في الصورة أشعة 
الشمس وضياء البدر ويشتد الإحساس بألواف المرأة حتى تصبح مانحة لمضوء في صورة 

 جمالية ممونة ومضيئة .
تمؾ الحياة رغـ ما إف ىذه الصور المضيئة تعكس لنا مدى الحنيف إلى الماضي والشوؽ إلى 

يكتنفيا مف البؤس ومرارة العيش، وربما حممت تمؾ الصور شيئاً مف ذكرى زمف الرؤية لدى 
الشاعر؛ وىذا ما جعمو يستحضر الماضي بمثؿ ىذه الصور في تناسٍ ربما يكوف متعمّداً 

 لأحواؿ الشقاء والبؤس.
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 المون والتصوير الحركي:
رقى وسائؿ تشكيؿ الصورة في الشعر الحديث، فقد يعد التصوير الحركي أو الدرامي مف أ

اىتـ بو الشعراء والنقاد واعتبروىا مف أىـ أشكاؿ التصوير الشعري ومف مميزات الشعر 
الحديث لما لطبيعة العصر مف خصوصية" فالقصيدة السكونية التي تقرؤىا بصمت وسمبية 

 .(ٖٙ)لـ تعد تروؽ لمقارئ في عصر الحركة والسرعة "
يعتبر عنصراً أساسياً مف عناصر تصوير الحركة، كما يمكف اعتباره الأداةَ ذاتَيا  إف الموف

القائمةَ بالتصوير الشعري الحركي عمى وجو الخصوص: فيناؾ ألواف توحي بحركة متوىجة 
كالألواف الساخنة )الأحمر والأصفر والبرتقالي( وىناؾ ألواف توحي باليدوء والحركة اليادئة 

 ة ، ىذا بالإضافة عمى بنية الموف الصرفية التي توحي كذلؾ بالحركة.كالألواف البارد
ومف ىنا فإف الحركة والموف يأتياف في الصورة الشعرية عمى عدة مستويات: منيا ما يكوف 
فييا الموف مثيراً لمحركة، ومنيا ما تكوف الحركة مولدة لموف، وكؿ ذلؾ يدور داخؿ فمؾ الأثر 

ج الصورة وتنتجو الصورة في تجاوب حي وتبادؿ إيقاعي بيف النفسي والجمالي الذي ينت
 المبدع والقارئ.

وقد اعتمد البردُّوني عمى الموف في إنتاج المقطع الدرامي الشعري، وجاء ىذا الاعتماد 
انعكاساً لرؤيتو الجمالية ومشاعره النفسية التي يحاوؿ إسقاطيا عمى الصورة الشعرية. كما 

اً مف تمؾ المشاعر في نطاؽ الصورة الدرامية، فنجد الأفعاؿ حممت المغة الشعرية جزء
والألواف ومشاىد الطبيعة.. وما إلى ذلؾ تتظافر وتتجاوب مع بعضيا بعضاً لإنتاج الحركة 

 الدرامية الشعرية.
وعندما نحمؿ الموف في المشاىد الدرامية لديو نجد ملامح الرومانسية تطغى عمى الصورة مف 

والحركة والسكوف ولغة التصوير، وذلؾ عندما يمجأ إلى الطبيعة مصوراً  خلاؿ الموف والضوء
 أحاسيسو ومشاعره بالجماؿ الطبيعي مستيلًا قصيدة )عيد الجموس( بشيء مف ذلؾ:

ــــــــــبَاحُ الــــــــــراقِصُ الـــــــــــمُتأَوِّدُ   ىــــــــــذا الصَّ
 
 

ــــــــــدُ    فِــــــــــتنٌ مُيَفْيَفــــــــــةٌ و سِــــــــــحْرٌ أَغْيَ
 
 

ـــــــــكَ مَشْـــــــــيَدٌ  ـــــــــاىِجٌ مـــــــــا إنْ يَرُوقُ  و مَبَ
 
 

ــــــى يَشُــــــوقُكَ مَشْــــــيَدُ    مِــــــنْ حُسْــــــنِو حَتّ
 
 

بـــى ـــفُوحِ و فـــي الرُّ  الفَجْـــرُ يَصْـــبو فـــي السُّ
 

ـــــــدَى و يُغَـــــــرّدُ   وْضُ يَرْتشِـــــــفُ النّ  والـــــــرَّ
 
 

ـــــــــو ـــــــــعَاعَ كَأنّ  و الزَّىْـــــــــرُ يَحْتَضِـــــــــنُ الشُّ
 

 
 

ــــــــــــــــلُ طِفْمَيــــــــــــــــا و تُيدىِــــــــــــــــدُ   أمٌّ تُقَبِّ
ـــــورِ لاحَ عمـــــى الــــــمَلافـــــي مَ    يَرجـــــانِ النُّ

 
 

ــــــــــنَا  و يُــــــــــوَرّدُ    عِيــــــــــدٌ يُبَمْــــــــــوِرُه السَّ
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 فَيُنــــــــــا المفَــــــــــاتِنُ والمبَــــــــــاىِجُ تَمْتَقِــــــــــي
 

 (ٖٚ)زُمَــــــراَ تَكَــــــادُ مِــــــنَ الجَمَــــــالِ تُزَغْــــــرِدُ  
 
ففي ىذا الاستيلاؿ نجد تجاوباً بيف الموف والحركة والصوت والصور الجزئية لإنتاج مشيد  

ي متكامؿ في الطبيعة. فالصباح يوحي بموف جمالي وحركة جمالية راقصة، كما نجد درام
يحتضف( تقوـ بالتشخيص وتصوير الحركة،بالإضافة إلى  –يرتشؼ  –الأفعاؿ )يصبو 

تشبيو احتضاف الزىر لمشعاع بأـ تقبؿ وتحتضف طفميا. كما تتظافر الحواس الأخرى مع 
س في الاحتضاف، والصور السمعية في تغريد بعضيا فنجد تذوؽ الروض لمندى، والمم

الروض. كؿ ىذا أسيـ في إنتاج ىذا المشيد الدرامي الرومانسي الذي يثير حركة نفسية 
 منبعثة مف حركة الطبيعة اليادئة مف خلاؿ ألوانيا الجمالية وأضوائيا وأصواتيا.

لحركة المونية الطبيعية كما يمجأ البردُّوني إلى الطبيعة في إطار التجربة العاطفية فتاتي ا
 حركة حب وعاطفة:

 فـــــانْظُرِي يـــــا صَـــــدِيقَتِي رَقْصَـــــةَ الفَجْـــــرِ 
 
 

ـــــــــةْ    عمـــــــــى خُضْـــــــــرَةِ الحُقُـــــــــولِ الوَرِيقَ
 
 

ــــــدَى ــــــرُوقِ يَشْــــــدُو و يَنْ  مَيْرَجَــــــانُ الشُّ
 
 

 قـُـــــــــبُلاتٍ عمــــــــــى شِــــــــــفِاهِ الحَدِيقَــــــــــةْ  
 
 

ـــــــي ـــــــروقَ المغَنِّ ـــــــثمُ الشُّ ـــــــي نَمْ  فانْيَضِ
 

  

ــــــــــــلْ   ــــــــــــوْ و نُقَبِّ ــــــــــــوُ ورَحِيقَ  (ٖٛ)كُؤُوسَ
 
 

إف مشيد رقص الفجر عمى الحقوؿ الخضراء حركةٌ ولدت الإحساس بالألواف الطبيعية 
الخضراء والمضيئة. كما أف التشخيص وَلَّد ألواف الحمرة في )شفاه الحديقة( كما تظافرت 

ة مف حاستي السمع والممس في إدراؾ وتصوير المشيد الدرامي الذي قاـ بتحريؾ العاطف
 خلاؿ حركتو الطبيعية.

 –إف ىذه الأحاسيس والمشاعر التي يصورىا مف خلاؿ الحركة المونية ليست ثابتة ومستقرة 
في صور الإحساس بالجماؿ وما تبعثو مف الشعور بالراحة النفسية أو  –عمى نحو ما ألمحنا 

ة بالألـ والخوؼ تحرؾ العواطؼ تجاه المحبوبة، بؿ إننا نجد الحركة تصور الأحاسيس القاىر 
والحزف في إنتاج سمبي تسيـ مف خلالو الألواف في إنتاج السمبية كصورة الميؿ في قصيدة 

 )الميؿ الحزيف( حيث يقوؿ:
ـــــــــــا مُـــــــــــؤْلمُ  ـــــــــــبٌ بَطِـــــــــــيءُ الخُط  كَئِيْ

 
 

ــــــــــــيرُ إلــــــــــــى حَيْــــــــــــثُ لا يَعْمَــــــــــــمُ    يَسِ
 
 

 و يَسْـــــــــرِي و يَسْـــــــــرِي فَـــــــــلا يَنْتَيِـــــــــي
 
 

ـــــــــــــــو الــــــــــــــــمُظْمِ    مُ ســـــــــــــــراه و لا نَيْجُ
 
 

ــــــــكونِ  ــــــــي السُّ ــــــــبَاحُو ف ــــــــابُ أَشْ  وتَنْسَ
 

 حَيَـــــــــــــــــــارَى بِخَيْبَتِيَـــــــــــــــــــا تحْمـــــــــــــــــــمُ  
 
 
 

ــــــــجّةٌ  ــــــــمْتِو ضَ ــــــــي صَ ــــــــلُ ف  ىــــــــو المّي
 

 
 
 

ــــــــــــــمُ   و فــــــــــــــي ســــــــــــــرّهِ عَــــــــــــــالَم أَبْكَ
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ــــــــــــو ــــــــــــي أفْقِ ــــــــــــبَابَاتِ ف ــــــــــــأنَّ الصَّ  ك
 
 

ـــــــــــــــــــمُ   ـــــــــــــــــــرْتَعِشُ الَأنْجُ ـــــــــــــــــــئِنّ فَتَ  تَ
 
 
 

 حَـــــــــــــــــــزِينٌ غَرِيـــــــــــــــــــقٌ بِأَحْزاَنِـــــــــــــــــــو
 

 
 

 مُفْعَـــــــــــــــــــــمُ  كَئِيـــــــــــــــــــــبٌ بِ لامِـــــــــــــــــــــوِ 
ــــــــــــدْرهِِ   ــــــــــــى صَ ــــــــــــومَ عم ــــــــــــأنَّ النُّجُ  ك

 
 

 (ٜٖ)جِــــــــــراَحٌ يَمَــــــــــوحُ عَمَييَــــــــــا الــــــــــدَّمُ  
 
 

، وىذه الأفعاؿ الحركية تسيـ  وىنا نجد الحركة في بطء الميؿ وانسياب الأشباح ورعشة النجوـ
في نقؿ الإحساس القاىر، كما أف الصورة تطغى عمييا ألواف السواد والحمرة الدموية، وىي 

ف توحي بالقمؽ والحزف، ونجد أف لميؿ صمت فيو ضجة، وىي صورة مضطربة تعبر عف ألوا
اضطراب المشاعر. وىذا المشيد الدرامي القائـ عمى الحركة والموف والصوت، يثير مشاعر 

 القمؽ والحزف ويقوـ بنقؿ تمؾ الأحاسيس والمعاني المستكرىة في حركةٍ مضطربة.
بالحركة والموف، ويصور مف خلاليا إحساسو بالخوؼ مف  وفي صورة أخرى ينتجيا البردُّوني

الموت، حيث يمتزج )الموت( كمعنى بالحركة الدرامية، ويوحي الموف في المشيد بإحساس 
 الخوؼ والقمؽ:

ـــــــــــــــــوَارِي ـــــــــــــــــرَةٌ جِ ـــــــــــــــــدِي و مَقْبَ  وحْ
 
 

 و الــــــــــــــــــــــوَىْمُ و الَأشْــــــــــــــــــــــبَاحُ دَارِي 
 
 

 والأفْـــــــــــــــــقُ يَشْـــــــــــــــــرَقُ بالـــــــــــــــــدُّجَى
 

 الـــــــــــــــــدَّراَرِي ويَمُـــــــــــــــــوكُ حشْـــــــــــــــــرَجَةَ  
 
 

ـــــــــــــــائِزِ  ـــــــــــــــفُ كالجَنَ يجُ تَزْحَ ـــــــــــــــرِّ  و ال
 
 

 
 

ــــــــــــــي حُشُــــــــــــــودٍ مِــــــــــــــنْ غُبَــــــــــــــارِ   ف
ــــــــــــــــــعَا  ــــــــــــــــــرُّ الشُّ ــــــــــــــــــنَّجْمُ مُحْمَ  و ال

 
ــــــــــــــــــارِ   ــــــــــــــــــو أَحْــــــــــــــــــلامُ ثَ  (ٓٗ)عِ كَأنّ

 
 

إنو ينقؿ إحساسو الذي خالجو في وحدتو بيف الأموات عندما تسيطر عميو الأوىاـ وينتابو 
حالؾ، وتأتي الحركة الوىمية في شرب الأفؽ وغصتو الخوؼ والقمؽ تحت جنح الظلاـ ال

خاصةً عندما تكوف  –بالدجى، وزحؼ الرياح كالجنائز، وىي حركة توحي بالموت والفناء 
وعندما تزحؼ ىذه الرياح تثير الغبار، فتنعدـ  –عمى مسرح الموت )المقبرة( وفي ظلاـ الميؿ 

لنجـ )محمر الشعاع( متربصاً بو فيزداد الرؤية ويشتد الخوؼ فيرفع نظره إلى الأعمى فيرى ا
 الخوؼ ويتمكف منو.

ولمزمف في شعر البردُّوني إيقاع حركي مموف يقوـ فيو الموف بتعميؽ الدلالة عمى الزمف اليرـ 
 مسيما مع الحركة في تصوير ىرـ الزمف:
ـــــــرِمٌ  ـــــــى ىَ ـــــــادِيُّ الخُطَ  وحَـــــــلَّ شَـــــــيْرٌ رَمَ

 
 

ــــــفُ ضَــــــاعَتْ مَلامِحَــــــوُ واسْــــــتَرْخَتِ الكَ    (ٔٗ)تِ
 
، وقد حؿ ىذا الشير قادماً بخطىً رمادية   إف الضياع واسترخاء الكتؼ صور الشير اليرـ

الموف فإيقاع الخطى ىنا إيقاع رتيب يوحي بالضعؼ والمشيب وليذا جاء الموف الرمادي في 
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يحاءاتو لمعاني المشيب وىرـ الزمف وضعفو، حيث  تصوير الحركة ناقلًا ومعمقاً بتركيبتو وا 
( ٕٗ)يعتبر الرمادي "لوناً غير مموف وىو يمثؿ الظؿ والخياؿ والشبح ... ويفتقر إلى الحيوية"

.  لذلؾ فيو مناسب لحركة وصورة الشير اليرـ
ومف خلاؿ ما سبؽ نستخمص أف الصور المونية التي أبدعيا البردُّوني قد استعاف عمى بنائيا 

العنصر الرئيس في الصور السابقة حيث  بعناصر مف الواقع المدرؾ حسياً كالموف الذي مثؿ
تشكمت مف عناصر مدركة وممتقطة مف الواقع، إلا أف الصورة الكمية المؤلفة مف تمؾ 

 العناصر الواقعية ىي صور خيالية وربما جانحة في الخياؿ.
لقد عمد الشاعر إلى خيالو الواسع لتشكيؿ الصور المونية بعيداً عف محاولة استدعاء صور 

القديمة؛ فالواضح أف الذاكرة لـ تأثر بشكؿ مباشر في بناء الصور المونية بقدر ما الذاكرة 
 كاف لخياؿ الشاعر مف تأثير.

 تراسل الحواس
يعد تراسؿ الحواس شكلًا مف أشكاؿ التصوير الشعري، وأثراً نفسياً مف آثار الإحساس عمى 

ات كؿ حاسة مف الحواس الشاعر، وقد عرّفو الدكتور محمد غنيمي ىلاؿ بأنو " وصؼ مدرك
بصفات مدركات الحاسة الأخرى ، فتعطي المسموعات ألواناً ، وتصير مدركات الشـ أنغاماً 
، وتصبح المرئيات عاطرة ... وذلؾ أف المغة في أصميا رموز اصطمح عمييا لتثير في 
النفس معاني وعواطؼ خاصة . والألواف والأصوات والعطور تنبعث مف مجاؿ وجداني 

فنقؿ صفاتيا بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقؿ الأثر النفسي كما ىو أو قريب مما  واحد.
 .(ٖٗ)ىو"

لقد اىتمت المدرسة الرمزية بموضوع تراسؿ الحواس غاية الاىتماـ باعتباره مادةً لمتشكيؿ 
الرمزي، والوسيمة إلى إيحائية الصورة. وكاف مف أىـ مف دعا إلى تراسؿ الحواس:الشاعر 

 (ٗٗ)دلير( في قصيدتو )تراسؿ( والشاعر )رامبو( في قصيدتو )الحروؼ الصوتية(الفرنسي )بو 
. 

ولا يعني اىتماـ الرمزييف في العصر الحديث بتراسؿ الحواس أف يكوف إفراز مدرستيـ كما لا 
يعني تركيز نقاد العرب الأوائؿ عمى الصور البصرية عدـ معرفتيـ بتجاوب الحواس 

ف لـ وتراسميا، فتراسؿ الحواس و  اقع في القرآف الكريـ وقد تنبو لو المفسروف الأوائؿ وا 
. كما عرؼ شعراء العرب ىذه التقنية منذ وقت مبكر كما ىي في الشعر الجاىمي (٘ٗ)يسموه

 .(ٙٗ)والإسلامي، واتضحت في العصر العباسي عند بشار وأبي تماـ وغيرىما 
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 تراسل الحواس عند الكفيف:
ند الكفيؼ تكمف في تمقي المفاىيـ الأولية عف المدركات إف إشكالية تراسؿ الحواس ع

ؼ الموف الأسود كموفٍ جمالي مدرؾ بحاسة الشـ لمجرد  الحسية، فعمى سبيؿ المثاؿ: قد يُوظِّ
أف شـ عطراً جميلًا فسأؿ عف لونو فأجيب بأنو أسود، وبالإضافة إلى الانطباعات الأولية 

بالكفيؼ لو أثر في رسـ الصورة القائمة عمى عف المدركات فإف الإحساس الداخمي الخاص 
تراسؿ الحواس وخاصة ربط الألواف كمدركات بصرية بأشياء ليا صفة تممس أو تشـ أو 
تسمع أو تذاؽ قد أدركيا مف قبؿ. وىذا ىو الفارؽ بيف الكفيؼ والمبصر في إنتاج الصورة 

وت لدى الأفراد باختلاؼ القائمة عمى تراسؿ الحواس. وعمى ىذا فإف "الصور الخيالية تتفا
 .(2ٗ)استعداداتيـ فتكوف صورىـ الخيالية كاممة أو ناقصة تبعاً لكماؿ الحواس"

إف المسألة الأىـ في موضوع تراسؿ الحواس ىي العثور عمى العلاقة القائمة بيف المدركات 
 والحواس، فخياؿ الشاعر "يعمد إلى التغيير في ىذه العناصر غير مقتنع بعلاقاتيا، بؿ

وبالعثور عمى ىذه العلاقة الجديدة يزوؿ عف الصورة  (ٓ٘)يضيؼ إلييا علاقات جديدة"
الغموض، وتكوف قد أدت وظيفتيا الإيحائية، وتحقؽ ليا النجاح في نظر المتمقي، وبدوف 
العثور عمى تمؾ العلاقة يصبح المتمقي أماـ صورة سوريالية ربما يحكـ عمييا بالفشؿ. 

لموف وىمس المحبوبة يكمف في الشعور بمعاني الموف ومف ثـ ربط تمؾ فالعلاقة مثلًا بيف ا
 المعاني بمشاعر الحب كقوؿ البردوني:

ـــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــي كَمَ ـــــــــــــــــــــينَ ل  وتيْمِسِ
 

ـــــــــــــــــدَى اخْضِـــــــــــــــــراَرُ الأوْدِيَـــــــــــــــــةْ    يَنْ
 كَمَـــــــــــــــــــــــــا تَبُـــــــــــــــــــــــــوحُ جَنّـــــــــــــــــــــــــةٌ  

 
ـــــــــــــــــةْ    حُبْمَـــــــــــــــــى بِأسْـــــــــــــــــخَى الأعْطِيَ

 فَيَشْـــــــــــــــــــــــــــــــــــرَئِبُّ مَنْزِلــــــــــــــــــــــــــــــــــــي 
 

 (ٔ٘)يَةْ مِــــــــــــــنَ الثُّقُـــــــــــــــوبِ الــــــــــــــــمُصْغِ  
لقد عبر شاعرنا مف الكلاسيكية نحو الرومانسية كما ذكر ذلؾ الدكتور عبد العزيز المقالح  

في تقديمو لمبردوني، لكني أرى أف الشاعر لـ يتوقؼ عند الرومانسية بؿ عبر مف خلاليا 
لى السوريالية لنمتقي في شعره بخميط مف ملامح أدب المدارس الحديثة، وم ا إلى الرمزية وا 

تراسؿ الحواس الذي نممحو إلا مظيراً مف مظاىر تأثره بالمذىب الرمزي مع ما يمكف اعتباره 
 تعويضاً نفسياً تحت مؤثرات عقدة النقص. يقوؿ في قصيدة )عازؼ الصمت(:

ـــــــــــوْقَ احْمِـــــــــــراَرِ التُّـــــــــــراَبِ   وتَشْـــــــــــتَمُّ فَ
 

ـــيُوفْ    (ٕ٘)صَـــدَىً غَائِمـــاً مِـــنْ أغَـــاني السُّ
ئمة عمى تراسؿ الحواس ويأتي الموف فييا وسيطاً بيف حاسة الشـ وحاسة وىي صورة رمزية قا 

 السمع ماثلًا في التراب الذي لوّنتو الدماء حتى أصبح أحمر.
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لقد نجح البردُّوني في توظيؼ حواسو الأخرى لمتعويض عف حاسة البصر حتى غدا مرىؼ 
إلى مدركات بحاسة الشـ  الحواس فسمع الألواف وتذوقيا ورأى العطور ألواناً، كما نقميا

والذوؽ. وكانت تقنية تراسؿ الحواس "إحدى وسائمو في تشكيؿ الصورة تعبيراً عف الرؤية، 
وفييا ترتقي مفردات الطبيعة مف الاستخداـ الرومانسي إلى حالة مف التشكيؿ الرمزي 

 .(ٖ٘)الميووس بالمفارقات"
السمع أقوى مف الحواس الأخرى وأعـ "لقد سبؽ السمع في نموه ونشأتو نمو الكلاـ والنطؽ. و 

وليذا كاف مف الطبيعي أف يمجأ إليو الكفيؼ مباشرة  (ٗ٘)نفعاً للإنساف مف النظر ومف الشـ"
 كأوؿ حاسة بعد البصر يمكف أف يستعيض بيا عف فقداف الرؤية.

حاً لجأ البردُّوني إلى السمع وأولاه اىتماماً كبيراً إلى حد اليوس بالأصوات وكاف ذلؾ واض
عمى صوره الشعرية فػػػ"فقده لبصره جعمو يؤثر الصور المسموعة عمى الصور المنظورة أو 

نما تجاوب الحاستيف (٘٘)المرئية" ،لكف ذلؾ لا يعني طغياف الصور السمعية عمى المرئية، وا 
 مع بعضيما بعضاً في رسـ الصورة.

تكوف إحالة لممدرؾ السمعي وبالنظر إلى الصور السمعية الممونة في شعره نجدىا غالباً ما 
 )الصوت( إلى مدرؾ بصري )الموف( وكأنو يرى الصوت لا يسمع الموف.

كما نجد عدة أنماط لمصوت المرئي فيناؾ صوت موسيقي وىناؾ صوت نشاز وىناؾ 
الصدى واليمس واليجس كما نجد الصمت الذي يمثؿ درجة الصفر في عالـ الصوت، ومع 

 نةً يتـ اختيارىا تبعاً لأثر الصوت في داخؿ الشاعر.كؿ نمط صوتي نجد ألواناً معي
إف الصوت الموسيقي ىو الصوت الذي يستيوي البردُّوني ويميؿ إليو مستشعراً جماؿ 

 الموسيقى والمحف في تصوير فني بديع حيث يقوؿ في سحر الربيع:
ــــــــــــا ــــــــــــي و ىن ــــــــــــرُ تُغنّ ــــــــــــا الطي  فين

 
 جـــــــدولٌ يُـــــــذري الغنـــــــا رِيّـــــــاً و طيـــــــرا 

 رِ فـــــي حضـــــنِ السّـــــناو صـــــبايا الفجـــــ 
 

ــــــــــرا  ــــــــــامَ نث ــــــــــراحَ و ا لي ــــــــــرُ الأف  تنث
 والســــــــيولُ الخضــــــــرُ تشــــــــدو والربّــــــــا 

 
ـــــو صـــــبايا المّحـــــن خضـــــرا  ـــــةٌ تجم  جوق

 و الحيــــــاةَ الغضّــــــةَ الممــــــراحَ ســــــكرى   فكأنّ الجـوّ عزفٌ مسكر 
ـــــــــــــــا  ـــــــــــــــاحينَ شـــــــــــــــذيّاتُ الغن  و الري

 
 تبعــــــثُ المّحــــــنَ مــــــ  الأنســــــام عطــــــرا 

ــــــــــو  ــــــــــي بيجت ــــــــــرّوض ف ــــــــــأنّ ال  و ك
 

 (ٙ٘)شـــــــــاعرٌ يبتكـــــــــرُ الأنغـــــــــام زىـــــــــرا 
ففي ىذه الصورة نجد استثارة حاسة البصر تتساوى مع استثارة حاسة السمع. وىذا ما يكشؼ  
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لنا عف إحساس عميؽ بالجماؿ لدى الشاعر، فيو يدرؾ تماماً أف سر جماؿ الطبيعة ليس 
نما يزيد جمالَيا جماؿُ أصواتيا عندما ت غني الطيور والجداوؿ في صورتيا البصرية فحسب وا 

والسيوؿ والأجواء. وىي تتكوف مف عدة صور تشخيصية رسميا ابتداءً بصرية ثـ أضاؼ 
إلييا الأنغاـ الصوتية لتشخيص مفردات الطبيعة ثـ قاـ بتشخيص ىذه الأنغاـ ثـ أتي بالموف 

 لتتفاعؿ حاسة البصر مع تمؾ الأنغاـ.
تجمو( فأصبحت صورة بصرية  –)تشدو  فالسيوؿ والربا صورةٌ بصريةٌ شخصيا بالفعميف

سمعية شخص مف خلاليا الصوت )المحف( فأصبح مسموعاً في صورة صبايا ينعمف في 
 ثياب خضراء.

كما نجد في الصورة أنماطاً أخرى مف التراسؿ شممت بقية الحواس: )فالعزؼ المسكر( إحالة 
مي أضاؼ إلييا المدرؾ السمعي إلى مدرؾ ذوقي، و)الرياحيف شذيات( مدرؾ بصري ش

خاصية الصوت ثـ أحاؿ ىذا الصوت كمدرؾ بواسطة السمع إلى مدرؾ بواسطة الشـ. وىكذا 
نجد الصورة مبنيةً عمى صور تشخيصية تتبادؿ الحواس وظائفيا مف أجؿ إدراكيا، ويبرز 

 فييا الموف الأخضر كموف جمالي يسيـ في تصوير جماؿ المدركات الصوتية.
لموف الأخضر يمجأ إليو البردُّوني لتصوير جماؿ مدركات السمع ويمكف لنا ملاحظة أف ا

عندما تسيطر عميو مشاعر الفرح والبيجة والاستبشار، كما في قصيدة )الربيع والشعر( التي 
 أبدعيا فرحاً بقدوـ ولي العيد ومنيا قولو:
 فنلّّغغغغغغغغغغٔ فجغغغغغغغغغغش  ٝ غغغغغغغغغغٞطُ أشغغغغغغغغغغعت  

 
  غغغغغغغغغزلا  ٗفغغغغغغغغغشدٗط  ٝ غغغغغغغغغٞطُ حبغّغغغغغغغغغَا 

 

 ُّٜ َ  بىٖغغغغغغغغغغ  اىغغغغغغغغغغغْا ٗ ملّّغغغغغغغغغغٔ ٕٗغغغغغغغغغغ
 

 ٗ ٍْغغغغغغغغغابش  حَذغغغغغغغغغ٘ دٝغغغغغغغغغا ٞشَ اىعَغغغغغغغغغٚ 
 

ٌِ اىشبٞعِ ّشٞذة     ٗ ملّّٔ بـ 
 

خعغغغغغشاُ  ّقّشَغغغغغٖا اىصغغغغغباحُ ٗ ََّْغغغغغا 
(77)

 
 

أما الموف الأبيض فنلاحظ أنو يأتي بو لوصؼ جماؿ مدركات السمع في لحظة الشعور 
 بالألـ والحسرة. يقوؿ مخاطباً طائر الربيع:
ِ  ٍخغغغغغش     فغغغغغٜ لغغغغغ٘حل اىشّ غغغغغشاهِ فغغغغغ

 
ِ   غغغغغغغغاّٜى   نغغغغغغغغِ ٗسا  اىصغغغغغغغغ٘ثِ فغغغغغغغغ

 

َُ بِٞعغغغغغغا  بَّّغغغغغغغا  مغغغغغغٌ حشعغغغغغغوُ الأىذغغغغغغا
 

 خيغغغغغا اىيّذغغغغغُ٘ اىبغغغغغٞط دٍغغغغغع   غغغغغاّٜ 
 

 ٕغغغغو أّغغغغج حبنغغغغٜ أً حإغغغغشّد فغغغغٜ اىشبغغغغا
 

أً فغغغغغٜ بنغغغغغاك ٍعغغغغغاص   ٗ أ غغغغغاّٜ 
(71)

 
 

إف الاستجابة لمصوت الموسيقي تترؾ في النفس أثراً ومشاعر قد تكوف إيجابية باعثة عمى 
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تكوف سمبية تييج الأشجاف وتثير الأحزاف. وىنا يجد البردُّوني نفسو  النشوة ولذة الطرب،وقد
محتاراً أماـ صوت الطائر؛ فصحيح أنو صوت موسيقي غني بالفف، لكف استجابتو ليذا 

 الصوت جعمتو يتساءؿ ىؿ ىو يبكي أـ يغرد؟
وقد جاء الموف الأبيض لوصؼ ذلؾ الصوت الذي احتار أمامو كموف مزدوج الدلالة لوصؼ 
الصوت المزدوج الأثر، ففي الحالة الأولى يكوف الموف الأبيض بدلالاتو الإيجابية لوصؼ 
الصوت كصوت موسيقي، وفي الحالة الثانية يكوف الموف الأبيض بدلالاتو السمبية لوصؼ 
الصوت بناءً عمى أثره النفسي. ومف الواضح أف الأثر النفسي لدى الشاعر كاف سمبياً فقد 

 الة بكاء وشعور بالحزف والألـ.جعمو الصوت في ح
 المون وحاسة الشم:

نمتقي في شعر البردُّوني بكثير مف الصور الشعرية القائمة عمى حاسة الشـ فيو مولع 
بتصوير الروائح العطرية الفواحة بالكادي والرياحيف، وفي ظني أنيا تأتي ضمف اىتمامو 

فوح مف وديانيا ومزارعيا روائح بالخصوصية المحمية لميمف ذات الطبيعة الجميمة التي ت
 النباتات العطرية.

ويأتي الموف كمدرؾ بصري داخؿ الصورة الشعرية يتراسؿ مع حاسة الشـ وباقي الحواس 
كأثر نفسي ناتج عف إحساس الشاعر، فيشبو الألواف بالروائح ويعطييا صفات وخواص 

 الدركات بواسطة الشـ. ومف ذلؾ قولو احتفاء بولي العيد :
ّٜ اىعٖغغغغغغغذ فغغغغغغغاّضه ٍ يَغغغغغغغا إٔغغغغغغغلا  ٗىغغغغغغغ

  
  ّٛ ٌَ اىضٕغغغغغش اىطغغغغغش  ّغغغغضهَ اىشغغغغغعاُ  ٍباعغغغغغ

 

 أشغغغغش جَ فغغغغٜ ٍقغغغغو اىجضٝغغغغشة ماىعّغغغغذٚ
 

ّٛ اىَقَغغغغغغغشِ    ماىصغغغغغغغبخ ماىغغغغغغغغذش اىْغغغغغغغذ
 

ًِ فغغغغغغاحخ    ٗ عيغغغغغغٚ  بْٞغغغغغغل  غغغغغغاسُ أمغغغغغغش
 

ظ ّغغغغغغغغغشِ   ٍُ  ٗ عيغغغغغغغغغٚ ٍذّٞغغغغغغغغغاك ابخغغغغغغغغغغاً 
 

 ىَغغغغغغا غيعغغغغغغجَ أفَاَ غغغغغغجِ اىخَعْغغغغغغشا عيغغغغغغٚ
 

 فَجْغغغغغغغغغغش  بلَِّ َغغغغغغغغغغاطِ اىخيغغغغغغغغغغ٘دِ ٍعطّغغغغغغغغغغشِ  
 

ُِ اىجَغغغغغغغاهِ ٗ حَخَغغغغغغغج ٗ  حعاّقغغغغغغغج فغغغغغغغخ
 

بغغغغاىعطش أعغغغغغشاطُ اىشبٞغغغغعِ الأخعغغغغغشِ  
(79)

 
 

إذ نجد في ىذا المقطع صور الضياء والإشعاع والإشراؽ كصور بصرية لممحتفى بو، بينما 
يأتي الموف كصورة بصرية للأرض التي طمع عمييا، وىي صورة تشخيصية بُنيت عمى 

البيت الأخير نجد التشخيص لأعراس الربيع  الإفاقة وعمى إدراؾ صورة أخرى شمية، وفي
الأخضر عف طريؽ تمتمتيا بالعطر. ومف خلاؿ ىذا الخمط بيف وظائؼ الحواس يتبيف أف 
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الصور المتنوعة تقوـ بوظائؼ تشخيصية تحت ظرؼ الأثر النفسي والمناسبة التي أثارت 
لمديح دوراً في صياغة تمؾ الحواس نحو استشعار قيـ المدركات الحسية.كما أف لممبالغة في ا

 ىذا التراسؿ ؛ ففي آخر القصيدة يقوؿ :
عَاٍغغغغغغغغغت آٝغغغغغغغغغت   ٌْ ىخغغغغغغغغغاسٝخِ اىضَّ  فاعْغغغغغغغغغيَ

 
جَغغغغغتِ عِطْغغغغغشِك اىَخبيغغغغغ٘سِ   ْٖ بٞعغغغغغا مَبَ

(0ٓ)
 

 

أما الإحساس بمتعة حياة الميو والمجوف فنجده عندما تنثر الأصوات روائحيا العطرية 
ؿ والألواف، وىي صورة مجمس ىاروف وأضوائيا الساحرة في صورة حسية تتمثؿ في الأشكا

 الرشيد كما تخيميا الشاعر في قصيدة )شاعر الكأس والرشيد( حيث يقوؿ:
 ٗ أدُِغغغغغغغغظّ اىششغغغغغغغغٞذَ  ْٝغغغغغغغغضهُ دّٞغغغغغغغغآُ 

 
 مَغغغغغغغغغغا ْٝغغغغغغغغغغضِهُ اىصغغغغغغغغغغباحُ اىجِْاّغغغغغغغغغغا 

ِٔ ٕٗغغغغغغغغ٘ ْٝخغغغغغغغغضُ  اىنغغغغغغغغلط   ٗ حإّْٞغغغغغغغغ
 

 ٗ ٝغغغغغغغغغغغغغقٜ اىَغغغغغغغغغغغغذىلّاثِ اىذغغغغغغغغغغغغغاّا 
 ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ 

 
 ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ 

ِ أىغغغغغغغا سبٞغغغغغغغع  ّٛ  فخغغغغغغغشٙ فغغغغغغغٜ اىَّْغغغغغغغذِ
 

 ْٝ غغغغغغغغغشُ اىعطغغغغغغغغغشَ ٗ اىغغغغغغغغغغْا أى٘اّغغغغغغغغغا 
 

 ٗ لغغغغغغغبادا  ٍغغغغغغغِ اىذغغغغغغغغاُ اىعشاٝغغغغغغغا
 

ٍإشٍغغغغغغا  ٝعغغغغغغضُ  اىٖغغغغغغ٘ٙ أىذاّغغغغغغا 
(0ٔ)

 
وىذه الصورة القائمة عمى التراسؿ ما ىي إلا صورة جزئية مف صورة رمزية كبرى بناىا  

شخصيتيف تاريخيتيف:  الشاعر عمى معطيات التاريخ واستخدـ فييا القناع الرمزي عبر
الشاعر والخميفة، ويمكف أف نجد في ىذا اليروب نحو استخداـ الرمز ما يكشؼ عف مشاعر 
القمؽ والاستياء لدى الشاعر "فبعض الناس أحرص ما يكونوف عمى الميو في ساعات 
الضيؽ والكرب، فحيف تطبؽ المصائب عمى أفئدتيـ ويضيقوف ذرعاً بحالتيـ يمجؤوف إلى 

وتصوير ذلؾ ما ىو إلا استشعار لمذة المجوف وحياة  (ٕٙ)والتفمت مما ىـ فيو " التخفيؼ
 الميو.

 المون وحاسة الذوق
كباقي الحواس تثير حاسة الذوؽ مشاعر الوجداف، وتترؾ في النفس أثراً قوياً قد يفوؽ ما 

الشـ وذلؾ  تتركو الحواس الأخرى، وىي عند البردُّوني أقؿُّ احتفاءً وحضوراً وحيوية مف حاسة
 عند التصوير الشعري القائـ عمى التراسؿ ومف ذلؾ قولو مصوراً الحب ومشاعرَه تجاىو:

غغغجُ ٍغغغِ اىذغغغةّ اىعَٞغغغِ  بىغغغٚ ْٞ ٌْ بن  ٗ مغغغ
 

  ِٔ  أُ راوَ دٍعغغغغغغغغا  فصغغغغغغغغشثُ اىٞغغغغغغغغً٘ أبنٞغغغغغغغغ
ِٔ اى٘سٝغغغاِ ٗمغغغٌ  ٌْ شغغغذٗثُ ب٘ادٝغغغ  ٗ مغغغ

 
  ِٔ  أفعَغغغغغغجُ مغغغغغغلطَ اىقغغغغغغ٘افٜ ٍغغغغغغِ ٍعاّٞغغغغغغ

ٌْ إٔغغغغغغاوَ بلٗحغغغغغغاسٛ ٗأىَْٖغغغغغغٜ   ٗ مغغغغغغ
 

  ِٔ ٌْ شغغغشِبْجُ الأ غغغاّٜ اىبغغغٞطَ ٍغغغِ فٞغغغ ٗمغغ
(0ٖ)

 
لقد شخص الحب في ىذه الصورة وأخرجو في صورة كائف حي يغني أغافٍ بيضاء، وىو  

بذلؾ ينقؿ المدرؾ الذىني إلى مدرؾ بصري،وينقؿ معو المدرؾ السمعي إلى مدرؾ بصري 
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وفي ىذا دليؿ  لوني، ثـ ينقؿ كؿ ىذه المدركات إلى مدرؾ ذوقي عف طريؽ الفعؿ )شربت(
عمى أف حاسة الذوؽ لديو تعمؿ عمى إدراؾ ما يُرى ويسمع ويتخيؿ وىذا ما يوحي بو الفعؿ 
)شربت( مف عمؽ الإدراؾ وقوة المعرفة، وتكشؼ الصورة عف مشاعر حب الحب التي 
تسيطر عمى الشاعر بعد أف قتؿ حبو، إذ توحي ألفاظ الصورة وعلاقات مدركات الحواس 

 بذلؾ.
 اسة الممس:المون وح

تشكؿ حاسة الممس لدى الكفيؼ معوضاً ميماً قد يكوف بنفس مستوى وأىمية حاسة السمع، 
فيي تنقؿ رسائؿ ومعمومات عف كثير مف المشاعر أثناء المصافحة، كما تنقؿ جزءًا كبيراً 
 مف المعرفة بالمواد التي يتعامؿ معيا الإنساف سواءً المبصر أو الكفيؼ. ومنيا:معرفة وتمييز

 المواد الحارة والباردة، والناعمة والخشنة، والطرية واليابسة، وما إلى ذلؾ.
وتُعرّؼ حاسة الممس بأنيا:"القدرة التي تنقؿ المنبيات الخارجية أو الداخمية إلى مراكز المخ، 

. والجمد ىو العضو المسئوؿ (ٗٙ)فتتحوؿ إلى إحساسات؛ أي حالات شعورية نوعية بسيطة"
اسيس إلى المخ؛إذ يحوي ملاييف الأعصاب التي تستقبؿ المؤثرات وتنقؿ عف نقؿ تمؾ الأح

 الأثر إلى المخ، ومف ثـ تتكوف ردة الفعؿ المناسبة.
وفي شعر البردُّوني كثيرٌ مف الصور المدركة بواسطة الممس؛ فقد لجأ إلى حاسة الممس 

ؾ ىذه الحاسة واستطاع أف يعوض بيا عف جزءٍ مف البصر. وما ييمنا ىنا ىو مدى اشترا
 مع حاسة البصر في إدراؾ الموف.

قد نجد أف حاسة الممس لدى شاعرنا اتجيت نحو الإحساس بالحرارة كمؤثر يستثيرىا استثارة 
سريعة، وىو اتجاه طبيعي لدى الكفيؼ نتيجة الحذر مما قد يؤثر عمى سلامتو. كما نجد أف 

في الموف الأحمر كموفٍ ساخف، الإحساس بالحرارة كمدرؾ ممموس يشترؾ مع المدرؾ بصري 
المرئية بصرياً. ومف النماذج التي تشير إلى  (٘ٙ)ولوفٍ لمصدر الحرارة الذي يتمثؿ في النار

 ذلؾ قولو:
 فأطــــــــــــــلَّ نجــــــــــــــمٌ مــــــــــــــن ىنــــــــــــــا

 
 ك ومــــــــــن ىنــــــــــا لمعــــــــــت شــــــــــرارةْ  

ــــــــــــــــــــزٌ   ــــــــــــــــــــد حِزْيَ ــــــــــــــــــــى تنيّ  حت
 

 وتناشـــــــــــــدَ الصـــــــــــــمتُ انفجـــــــــــــارهْ  
ــــــــــ  ـــــــــتُ واحْـ ـــــــــبضَ اليـــــــــدوءُ الميْ  ن

 
ــــــــمَرَّتْ   ـــــــثمج الحـــــــرارةْ ـ ـــــــى ال  (ٙٙ)عم

ففي ىذه الصورة نجد الخمط بيف الحواس لبناء الصورة التي تشترؾ في إدراكيا حاسة البصر  
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وحاسة السمع وحاسة الممس في آف واحد، وينتج عف ذلؾ مفارقةً تصويرية تعتمد عمى 
اة والموت، التراسؿ وعمى الثنائيات الضدية؛ ففي قولو: )نبَض اليدوء الميت( تضاد بيف الحي

يرمز إلى الصراع القائـ بيف إرادة الشعب والسمطة السياسية. وفي قولو: )احمرت عمى الثمج 
خرى بيف أالحرارة( مفارقة تعتمد عمى البرودة والحرارة وىي تمثؿ إحساساً ممموساً، ومفارقة 

دركات الموف الأبيض والموف الأحمر، وىي تمثؿ إحساساً بصرياً، ومف ثـ نجد الربط بيف م
الممس ومدركات البصر لإنتاج مفارقة تصويرية لحادثة مصرع الإماـ يحيى بحزْيز عاـ 

 ـ، ويتخذ مف المدركات البصرية والممسية وسيمة لإيصاؿ صورة رمزية لتمؾ الحادثة.2ٗ8ٔ
ومف خلاؿ تجاوب الموف الأحمر مع إحساسات الممس نجده يتصور الموف الأحمر تصوراً 

اً بالألـ والمعاناة والحرقة؛ وليذا نجده يتساءؿ عف سر تمتع الورد برائحتو سمبياً يحمؿ إحساس
الزكية، ومظيره الجذاب، ومممسو الناعـ. في حيف أنو يغمي حمرةً في إشارة إلى العلاقة بيف 

 الحرارة والحمرة حيث يقوؿ:
 مـــــــــا يــــــــــزال الــــــــــورد يحمــــــــــرّ ومــــــــــا

 
ــــــــدى أطــــــــرى وأنصــــــــ    زال ينيــــــــلّ الن

 مـــــــــرةً كيـــــــــف يـــــــــذوي ثـــــــــم يغمـــــــــي ح 
 

 (ٚٙ)ربمــــــا كــــــان عنــــــاءُ الــــــورد أوجــــــ  
وىو بيذه الصورة يحاوؿ أف يقدـ فكرة توافؽ الخارج مع الداخؿ، وتناقض المرئيِّ مع  

الممموس. وقد حشد لذلؾ كؿ الوسائؿ الشعرية الممكنة: فعمى مستوى المغة نجده يستخدـ 
غمياف والاضطراب، الموف الأحمر بالصيغة الفعمية )يحمر( حيث توحي ىذه الصيغة بال

إضافة إلى استخداـ الفعؿ )يزاؿ( مسبوقاً بما ليدؿ عمى استمرارية الغمياف، وتأتي الإجابة 
التخمينية عف الاستفياـ عف سر الذبوؿ ثـ الغمياف إجابةً حاممةً لمعاني الألـ والحرقة التي 

ؽ في تقديـ الصورة يعاني منيا الورد نتيجة الغمياف الأحمر. وفي ىذا أرى أف الشاعر لـ يوف
التي ترمز إلى تمؾ الفكرة، فلا يمكف اعتبار الموف الأحمر في الورد لوناً حاراً، بؿ ىو عمى 
العكس مف ذلؾ، لوناً ىادئاً جميلًا يتفؽ مع كؿ ما في الورد مف جماؿ. والأمر في النياية 

 يرتبط بالحالة الشعورية والجو النفسي.
 ييا الموف إلى مدرؾ ممموس قولو:ومف صور البردُّوني التي يحيؿ ف

ـــــــــى ـــــــــةٍ إلّا إل ـــــــــرْ مـــــــــن غرب ـــــــــم أسِ  ل
 

ــــــــــــذيبٍ أشــــــــــــدِّ   ــــــــــــةٍ أنْكــــــــــــى و تع  غرب
ــــــــــدَّمي  ــــــــــي ق ــــــــــبٌ أمشــــــــــي ورَكْب  متع

 
ــــــــردي  ــــــــرد ب ــــــــى الب  والأســــــــى زادي وحمّ
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ــــــــــــدجى الشــــــــــــاتي فراشــــــــــــي ورِدا  وال
 

 (ٛٙ)جســــميَ المحمــــومِ أعصــــابي وجمــــدي 
سوساً بصرياً مجسّداً في الموف الأسود حيث نجد في ىذه الصورة إحالةً لمدجى باعتباره مح 

إلى إحساسٍ ممموسٍ متمثؿ في الفراش والمباس المذيف يباشراف الجمد. وليذا نجد الشاعر يقيـ 
علاقة ناجحةً بيف السواد كموف مؤدٍ لدلالات سمبية مختمفة وبيف معاني الغربة والإحساس 

 بالعذاب النفسي والجسدي المدرؾ عف طريؽ الجمد.
فقد انحسرت الصور الممموسة التي تشترؾ مع الصور المرئية في الموف  وىكذا 

الأحمر الذي يقابؿ الإحساس بالحرارة، وفي الموف الأبيض الذي يقابؿ الإحساس بالبرودة، 
 وكذلؾ في الموف الأسود الذي يقابؿ الإحساس بالمرض والحمى.
أف الصور الممموسة المتجاوبة  وعمى الرغـ مف أىمية حاسة الممس وحاجة الكفيؼ إلييا، إلا

مع حاسة البصر في شعر البردُّوني لـ تكف عمى مستوى حضور الصور الأخرى المتراسمة 
 مع حاسة البصر.

 ٕ٘اٍش:
،ي9انظر:الصووة في ووشيالاوورريالرر ووش:يلبيل،وواياللأنووس،يلا يا،نوونلن،ي  وور  ،يللأ وو  ،ي  -2

 92مبيص2329
،ي]لب [يبي2لا يغر،وو ،يالهوو  رف،ي يالتفسوو ريال فسووشيلوو.لع:يلبيلووإيالوون، ي  وو  ل س،ي -1

 32ص
 وووشيالاوووررياو وووي:شي ا،:وووةد:لبيللأوووناله ل يالهوووب،يلا يال ، ووو يالرر  ووو ،ي  ووور  ،يي -9

 129مبيص2322
أ وورا ياللأيغوو :يللأووناله  ريال رروو نشيقوورأهي ل،ووديل، وور:ي:ط ووةلي ي وو  ر،ي:نلأروو يي -2

 29ميبيص2332،ي2ال ننش،اله  رفي،ي 
الرر ووش:يلب ووةقشي،وو ري،يلا يال روو  ر،يالهوو  رفي،يانظوور:يالفوو ي :ها لأووري ووشيالاوورري -2

 192،ي]لب [بيص29 
مبي1223،ي2ا،ل وو ايالاوورر، يالة :،وو :يللأووننياللأرل نووش،ي:ةتلأوو ياو  وو ل،ي وو ر  ،ي ي -2

2/221 
،ي1تار،حيال ص:يللأننيالغها:ش،يال ر إيالثه  شيالرر وش،يالونا ياللأ  و  ،يال غورع،ي ي -2

 222مبيص1222
 2/221:، :يا،ل  ايالارر، يالة  -2
 321-1/322ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -3
الصوووة فيالاووورر، يل وووني ووو  رية:ااووورد:ي    ووو يال سووورةلد،ي:نووو   يالصوووف ،ي -22

 932هبيص2212:نلأةل  ين لدي:ة يالثه  شيا،ل ش،ي
 932حةاي هايالايري، ظري)الصة فيالارر، يل ني   رية:اارد(يص -22
 29أ را ياللأيغ :يص -21
 2/229ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -29
 2/922ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22



 بْذس بخٞج اىضٕشاّٜ /أ 

 

 1322 مجمة بحوث كمية الآداب  

حووةا ي:وو يالاوو لريللأوووننياللأرلا نووش،يأرووراه:ي يأح ووونياله وو فبيال  ،وو يالثه   ووو ،ي -22
 مب2322(،يل   ي،ي3ال  :ر يا، لن  ي،يالرنل)

 2/221ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2231-2223/ي1ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2292/ي1ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
،ي22ق  ، يالارريال ر  ور:ينو ةايال يةةو ،يلا يالر،وميل، ي،و  ،ي  ور  ،يللأ و  ،ي  -23

 922مبيص1222
 229/ي2ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -12
(ي  ،وو ينهووبي ووةالي   وو  بي، ظووري -12 الوورْق ليلووة ي  ووري وون في  ووةالب ،ه ا:ي)ح وو هي قاوو  ا

 لس  يالررع:: لف) قل(ب
مبي1222،ي2، ووو ي:صووور،اله  رف،ي ال هووونيا،ل وووشيالطووون،ي:ي يغ   وووشي ووويا،ين -11

 222ص
 222نفسريص -19
الصووة فيالاوورر، ي ا ووت ط  يا،لووةا :يلب،ة ووريحسوو ينة ووس،يلا يا تطوو ليالرر ووشي -12

 19مبيص2322،ي2ل،نلأ ل ،ي 
 2/122ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -12
 2/912ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -12
 222/ي2ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -12
سش:يأبلبيح  ظيال غر ش،يلا يال    وس،ي  ور  ،يللأ و  ،ي ة فيال،ة ي شيالارريا،ننل -12
 992مبيص1223،ي2 
 12-12الصة فيالارر، ي ا ت ط  يا،لةا :ي -13
 229مبص2339،ي2الر مي ال،ة :ي:طشيالن، ي  لة،يلا يل:اد،يل:اد،  -92
 21-2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -92
 2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -91
 2/192ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -99
 2/199ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -92
الناةرفي الار جببل ا  ي شي ررياللأرلا نش:يلب ي:ط وةلي حة:و ،ي:ةتلأو يالاولأ ع،ي -92

 22م،يص2339اله  رف،ي
 2/122ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -92
 2/122ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -92
 2/299ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -92
 2/121ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -93
 2/229ل  ايالارر، يالة :، :يا، -22
(ي923ا،ثووريال فسووشيل،ووة :يللأوونني وو  ر،ي: ،وو يال ةقووريالرر ووش،يل:اوود،يالروونل)ي -22

 مب1221تار، يالث نشي
 932ال هنيا،ل شيالطن،ي:يص -21
، ظريالر:إ، ي شيا،لعيالرر ش:يلبل  ،ليال  ند،ين،  ي:صريل،نلأ لو ي ال اور،ي -29

لارريال ر  ري:يلب ي توة يأح ون،يلا ي،ي الر:إي الر:إ، ي شيا223اله  رف،]لب [ص
  : ي رن  بي21:ص2322،ي1ال ر  ر،ياله  رف،ي 

، ظوريا،لووةا ي ووشي ورري اوو  ي وو ي ورل:ي لوونال:ير روو ي  وري ووفريالإ رانووش،ي  وو ل يي -22



 اىيّٜ٘ فٜ شعش عبذالله اىبشدّٜٗ اىخشنٞو                                                               

                      
 1322 مجمة بحوث كمية الآداب                                                                       

  : ي رن  ي222 ص2213: رست ر،ير :ر يأميالهرى،ي
 و فش،يال، ةو ي، ظريترا سيالطةاسي شيالاورريالرر وشيالهون،م:يلبللأونالرح  ي يالة -22

 22مبيص1222،ي2الر : يالسة ، يل،ةت ع،يل:اد،ي 
:لأ لئيال هنيا،ل وش:يأبأب ،تاو  لة،يتور:ي ي:ط وةلي ون د،يال  ،ونيا،ل،وايل،ثه  و ،ي -22

 132مي،ص1222،يي2اله  رف،ي 
الصة في شي رري ا  :يلبللأنالفت  ي  لحين   ،يلا يالفةريل، اري التةة، ،يل و  ي،ي -22

 229مبيص2329
ةفووة   ي ووشيالرصووريالرلأ  ووش:يأبلبيلوونن  يللأ وونيالر،ووش،يلا يأ وو : يل، اووري وورريال  -22

  تصرربي922مبيص2333 التةة، ،يل   ،يا، ل ،ي
 222،ي]لب [ص2 شيال هنيا،ل ش:يلبي ةقشي، ر،يلا يال ر  ر،اله  رف،ي  -23
 2/221ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/922ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
(،ي29929 ي:ط ووووةل،يرر،وووونفيالر،وووو  ،يالروووونل) صوووور،  يأل ووووايالوووو   :يحلأ وووو -21
 مب1222 لأرا،ر9
ي22مبيص2333ا، ووةا يال،غة،وو :يلبي  وورا  ميأنوو ن،ي:ةتلأوو يا ن ،ووةيال صوور، ي، -29

  تصررب
 وورريللأووننياللأرلا نووش:يلبي يأح وونياله وو ف،يال ي سوو يالرر  وو يل،ن ا وو  ي ال اوور،ي -22

 222مبيص2332،ي2  ر  ،ي 
 2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/232ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 22-2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/22ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -23
 922-929/ي2ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
الا وو اي التصووة،ري ووشي وورريال ةفووة   :يلب ي وو يأح وونيالوون غ  ،ي:ةتلأوو يالرلأ ةوو  ،ي -22
 222 ـبيص2212،ي2 
 2/222  ايالارر، يالة :، :يا،ل -21
م،ي1221،ي2أحة ميالطةاسيالا ون:ينونىي يل،واي وةا ،يلا يال وةال ،يل:اود،ي  -29

 929-921ص
،رىيا  يحإمي شي)   ل يا،لةا (يأ يال   ي يلوة يل،و ي وشي ،ة،و ،ي أ يا،لوةا يالتوشي -22

أ وشيينرا  ي شيال   ي شي  ة   يذلكيال طتور.بي، ظوري)  و ل يا،لوةا (:ياو:و ميالطو  ظ
 هب2229 يا  يحإم،يتح:يلب،ط اي:ط ةلي  ل تشي آخر  ،يلا يالر،ةم،الر،  ،ي

 2/222ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/2922ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
 2/31ا،ل  ايالارر، يالة :، :ي -22
ي


