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( الدیوان الآخر لزیتونة فلسطین                  
  )أبو سلمى

دراسة أسلوبي لمعجمھ                                 
  الشعري 

  آمال یوسف سید یوسف/       د               
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  مقدمة 
  

 أبو – یتناول ھذا البحث المعجم الشعري في الدیوان الآخر لزیتونة فلسطین       
  ً طامحا إلى دراسة حقولھ الدلالیة ومفرداتھ المعجمیة البارزة–سلمى 

        
عراء      ن ش اعر م و ش لمى ھ أبي س ب ب ي الملق ریم الكرم د الك شاعر عب  وال

عر المقاومة  ي ش یم ف ان شعره المقاومة الفلسطینیة الذین كان لھم دور عظ ، وك
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و صورة ال سدا ل رة ، ومج ك الفت ى تل اھدا عل ًش ر ً وز الفق وب ، ولرم طن المنك
  والضیاع والتشرد 

  
ابلس  رم بن شرة 1907     ولد أبو سلمى في بلدة طول ك ن ع ة م رة مكون ـ لأس ھ

ھ  ي توجیھ ر  ف ضل الكبی ھ الف ده ل ة ، وكان وال أفراد ذات علم وأدب وشعر وثقاف
ده ،  ع وال ان م ى عم افر إل م س شق ، ث ة بدم تھ الابتدائی م دراس د أت ھ ، وق ورعایت

شعر ھناك أتم و ان ی ا شدیدا ، وك َدراستھ الثانویة ، وكان الشاعر یحب دمشق حب ً
  أنھ وطنھ الثاني

  
، وقیل        وقد قیل عن السبب في لقبھ بأبي سلمى أن المقصود بسلمى فلسطین 

تھ ،  اء دراس تاذه أثن ى أس صیدة عل شد ق ھ أن ل إن ا ، وقی ان یحبھ اة ك لمى فت إن س
أبي تسموكانت القصیدة غزلیة  ھ ب و ینادی تاذه وھ ذ أن سمعھا أس ى سلمى ، ومن

  سلمى 
  

ر شر )1(      والدیوان الآخ م تن صائد ل شاعر ،  یتضمن ق دیوان الأصلي لل ي ال ف
داده ال ھ وإع دیوان قامت بجمع ذا ال و وھ د بیلت ة غادة أحم ھ باحث ت علی د نال ، وق

  درجة الماجستیر في الأدب العربي الحدیث 
ث  ذا البح الج ھ ة     ویع لال البنی ن خ لوبیة م ة أس ي دراس شعري ف م ال المعج

ین  لال مبحث ن خ ك م ة  ؛ وذل ي   الأول -:الإفرادی ة ف ول الدلالی م الحق اول أھ یتن
وت –الدیوان الآخر ؛ وھي الأرض  صمود  - الم زمن  - التحدي وال ر –ال  – العم

خر ؛ وھي ، ویتناول المبحث الثاني أھم المفردات المعجمیة في الدیوان الآ-اللون 
  لة الألفاظ الدخی– الألفاظ الغریبة أو المھملة – مفردات الأعلام -:

  -:مدخل
یقصد بالمعجم الشعري الاستخدام الشعري أو الجمالي لمفردات       

ففي الوقت الذي تتم فیھ عملیة اختیار الألفاظ وترتیبھا بطریقة ( اللغة؛
ًیر خیالا جمالیا،فإن ذلك ما یمكن معینة،بحیث تثیر معانیھا،أو یراد لمعانیھا أن تث ً

،فالشعر بناء،والكلمات لیست إلا لبنات ھذا )2 ) (أن نطلق علیھ المعجم الشعري
البناء،والشاعر المجید بمثابة المھندس البارع،یكون حظھ من البراعة بمقدار 
ًاستغلالھ لكل الإمكانات في تشیید بنائھ،وتسخیر كل ما یراه مناسبا لتأسیسھ 

وبقدر ما یبرع الشاعر في تعاملھ مع الكلمات یكون حظھ من ( تماسكھ، وتأمین
  )3 ()الفن والشاعریة، ویحكم لھ أو علیھ على ھذا الأساس

ًقدیما وحدیثا - ا اھتمت الدراسات اللغویة اومن ھن   بدراسة المعجم - ً
 الشعري، وجعلتھ مركز الدراسات التركیبیة والدلالیة،وفي ضوء ھذا الاھتمام تأتي

  .دراسة المعجم الشعري عند أبي سلمى في دیوانھ الآخر
وتنصب دراسة المعجم الشعري في ھذا القسم على تأمل الدلالات الشعریة   

 توارد ھذه المفردات، تبین المفردات داخل النص الشعري،والتي تتحمل بھا 
وتصبح مثل ھذه الدراسة ضروریة في حالة المفردات التي  تتردد في النص 
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التطرق إلى مفردات قلیلة الشیوع في ً-أحیانا- عالیة،ولكن قد یقتضي الأمربنسبة
النص؛وذلك لارتباطھا بالمفردات كثیرة التردد،أو لدورھا الفعال في إنتاج دلالة 

  .النص
  : على النحو التاليمبحثین  في ريوتتوزع دراسة المعجم الشع  

  .م الحقول الدلالیةالمحاور الدلالیة؛وفیھ یتم استخلاص أھ:المبحث الأول
  .المفردات المعجمیة البارزة: المبحث الثاني

  
  

  
  
  
  

 في  للمعجم الشعريالمحاور الدلالیة:المبحث الأول
  -:الدیوان الآخر

من خلال تتبع الدیوان الآخر للشاعر أبي سلمى ظھرت مفردات على   
ي تكوین السطح،تلقي بشعاعھا على أبصارنا،فتلفت انتباھنا إلیھا،وإلى أھمیتھا ف

البنیة الدلالیة للنص الشعري بصفة عامة،ولذلك فإنني سأقوم بحصر ھذه 
المفردات وتقسیمھا إلى حقول دلالیة؛بحیث یشتمل كل حقل على المفردات التي 
ًتندرج تحت إطار دلالي واحد،سواء أكانت تلعب دورا رئیسیا فیھ،أم أنھا تتصل بھ  ً

ًاتصالا ثانویا معتمدة في تحدید ذلك ع  - الاشتقاق الصرفي:(لى ثلاثة أسس ھيً
ًوبعد تناول المحاور الدلالیة كلا على )ةالقرابة أو الصلة المعنوی- الترادف

حدة،سوف أقوم برصد العلاقات بین ھذه المحاور،وھي علاقات تجعل من المحاور 
ر؛فالنتاج  وحدة دلالیة كلیة تمثل النتاج الأدبي للشاع - على اختلافھا الظاھري -

كأنھ خطاب من نوع معین،ذو طابع وحدوي ( بي لأي شاعر یعتبرالأد
من وحدات فرعیة أوسع من الجملة،ھي الفصل أو القصیدة أو - ًغالبا- ممیز،یتألف

ًالمشھد،وكي یكون تحلیل ھذا الخطاب كاملا یتوجب على الدارس أن یدرس 
  )4( )بكاملھالصلات القائمة بین ھذه الوحدات الفرعیة منفردة،وبینھا وبین النتاج 

ومن ناحیة أخرى ستقوم دراسة كل محور بتتبع المفردة وتحلیلھا من   
ًخلال السیاق الذي وردت فیھ؛وذلك لأن لكل مفردة مجالا دلالیا خًاصا یختلف  ً

  .باختلاف سیاقھا
إن المتتبع للمعجم الشعري في الدیوان الآخر للشاعر أبي سلمى تستوقفھ 

  -:بعض المحاور الدلالیة؛أھمھا
  محور الأرض -
   ور الموتمح -

   محور التحدي والصمود  -.    
   محور الزمن–
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  محور العمر  -
  .محور اللون  -
رض التي الأ( إذا كان دال الأرض في المعاجم اللغویة یتحدد بـ- :محور الأرضً:أولا

فإن الشاعر أبا سلمى )5( ) أو أصل الأرض...والمكان أو الموضع...علیھا الناس
  خر قد وسع  من في دیوانھ الآ

  :إطاره الدلالي،وأصبح یحمل في طیاتھ مدلولات أخرى جدیدة،على النحو التالي
  العالم/ الأرض- 2      فلسطین- الوطن/الأرض - 1
  الحلم/ الأرض- 4        التراب/لأرض ا- 3

وھذه الدلالات على تنوعھا یجمعھا مشترك دلالي واحد،ھو العطاء المتواصل،وإذا 
  .ان الآخر تتكشف لنا تلك الدلالات دون غموضتتبعنا ھذا المحور في الدیو

  :الوطن تبدو في قول أبي سلمى/فالأرض
داء ـــبنا لنـــــــــــــواستج                 ْنارـــــ الِا من جبالـــــــــانطلق
  )6(ْالثار

ا ــــــِـــلنْ◌ِقد أز                         ْارـــوغى إعصــــ الِنحن في ساح 
  ْیب العارـــــــباللھ

 لُـــدار أھـــقى بالـــوالت                ْرارــھا الأحــــَــواستردت أرض
  ْدارــــــال

ننا ــــــ بیطولاتُـــــوالب                ْدودـــــــــ الحمَِّدـا بالَنوْحََقد م
  ْودــــھشُ
ــــخافقـ                ْودـھا جنــــــلُّرب كــــُ العُةَّمُ◌ ا ــــــــــفوقھ اتٌــ

  ْالبنود
ــا الیَھَفل َ               ْ موطن الجدودتَْادـــــَـــعَواست ا َھدَْ وحَومــــــ

  ْلودــــُالخ
لقد رسم الشاعر حدود دال الأرض الدلالیة؛فلم یعد ذا دلالة عامة تعني   

فلسطین،من خلال تتابع /الموضع أو المكان،وإنما أصبح ذا دلالة خاصة بالوطن
 الألفاظ التي تحمل مدلولات وطنیة،وتقوم الصیاغة بتحدید العلاقة بین بعض

غ بًجعل من الأرض ملكا للثوار،وقد صالثوار والأرض،وھي علاقة تلاحم وترابط ت
الشاعر الأرض بصبغة وطنیة،جعلت الحدیث یتحول من الأرض إلى 

- موطن- حدودال-أھل الدار-جبال النار(الوطن،باختیار دوال ذات دلالة وطنیة؛مثل
دوره في تكثیف ھذه الدلالة؛حیث )الأحرار(،وقد كان لاختیار دال)جنود - البطولات

إن اللفظ یوحي بأن الأرض تشیر إلى الوطن،ولا تخرج من إطاره ویشیر من 
 عتھ حتى استطاعوا  الدفاع الوطن العربي/إصرار أبناء الأرضناحیة أخرى إلى 

  .استرداده،وبذلوا في سبیل ذلك أرواحھم
ًمن ھنا فإن حدیث الشاعر عن الأرض كان نوعا من التوطئة لحدیثھ عن   

  .ًالوطن؛لیصل في آخر الأمر إلى جعل دال الأرض رمزا للوطن
العالم /ًوقد یتخذ دال الأرض في الدیوان الآخر مدلولا آخر؛لیعني الأرض  

  :العربي،وذلك في قول أبي سلمى
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ـــــ  وجعلن  َتعمرینـــــــــــونأبى المس       َھول الُحمـــــ نقتنُحَْا ونــ
  )7(ىَارَیحَ
ـــــــــــنُّكل   َدودحــــون المُـــِحطَی               دٌنُْ جرِـ الحمِا في الجزائرـ

  اَوارــــوالأس
َ◌رَ ثِّ كلَوقـــــــ فُّا الحرـــــنُدم     االأقطار دُـــــــِّر یوحــــــــــوقط            ٍ◌ٍّرُى حَ
ــــوعلى السف              ِ◌ِ أرضِّلــــــفي ك َون الأمجادــــرسیغ   یزرعون ح ِـ

  اراــــَالغ
  ماراـــــــــــــًمرا ولا استعــــــــــ مستعمَـــــــــــلن ترحو  ِعوبــــــــ الشُإنھا ثورة
تحمل الأبیات دلالة كلیة لعلاقة الشاعر بالعالم؛بحیث یصبح ارتباطھ بھ   
ً عضویا،وتبرز الذات المتكلمة بروزا قویا على مستوى الصیاغة من بدایة ًارتباطا ً ً

الذي یتكرر في المقطع من أولھ،وحضورھا على )أنا(الأبیات في الضمیر المتصل
حضورھا على مستوى الدلالة،وبتقدمھا على -بالمثل-مستوى الصیاغة یعكس

ضوع،حیث إن الطرف لمووا)نحن(ًنلحظ تقابلا بین الـ ً-رأسیا -مستوى الصیاغة
 بصورة واحدة،بینما الطرف الثاني كان یتغیر ویتبدل؛ الأول ثابت ومتكرر

-العراق-  ّعمان– الشام -الجبل الأخضر-بور سعید-رجاء النقاش- جمیلة(لیشمل
وھذا التقابل شحن الصیاغة بتوتر دلالي،وأعطى الموضوع صفة  ، )الأردن

إذا كان الموضوع یتغیر شمولیة تتساوى مع مدلول الأرض في عمومھ،و
في ًالأرض ظل ثابتا؛لیزید من تكثیف الدلالة وتركیزھا /ویتبدل،فإن البعد المكاني

وقد حرص الشاعر على استخدام  ،مساحة محددة،تتسع لذلك التغیر
،لیعبر من خلالھ عن شمولیة إحساسھ لكل الأحداث،وزاد من )أرض(قبل)كل(الدال

  .نكرة)أرض(ھذه الشمولیة مجئ دال
من ھنا فإن تتابع الأحداث وتنوعھا في الصیاغة ینقلنا من المفھوم الضیق      

  .اعد أطرافھبتصبح الأرض ھي العالم باتساعھ وتللأرض إلى المفھوم الشمولي؛ل
وقد تأتي الأرض في موضع آخر من الخطاب الشعري بمعنى التراب ؛ویصبح      

  : سلمىحضور التراب في الصیاغة إشارة إلیھا؛یقول أبو
ــــــــــَّایا الســـــــــــــفیك بق                اعزفي ِرابـــــــــ التَةنــــــیا حف   )8(  فَِلـــ
ِاالــمصحـــف ُروفـــــ حَلكــــــــت               ْبل َكِــــــــــُـــاتَّ ذرَلكـــــــــما ت َ ْ ُ  
ـــــــــُ العُروح          ھا         ــمــــالمــــــَ في عُوفـــــــــیط  لاَـــــــ

  رفــــــَّـــوالش
  تفيــــــــــــــــ اھكُــــــــــویا ملائ         ي          ـــــــــــلّ ھلُاءـــــــــــــفیـا سم

،التي تستحضر المنادى على سطح الصیاغة، )یا(تبدأ الأبیات بأداة النداء  
مع )الأنا( سلبیة أو إیجابیة،وھنا یبدو تعاطف والنداء من شأنھ أن یعكس علاقة

في - الموضوع،ورغبتھا أن تبقى علاقتھا بھ علاقة حقیقیة وواقعیة،وھذا من شأنھ
حفنة (،وإذا كانت )حفنة التراب(أن یحمل دلالة القرب بین الشاعر و- الوقت نفسھ

ن ًفي الأسفل في مقابل السماء في الأعلى،وإذا كان التراب بدیلا ع)التراب
ًالوطن،فإن الشاعر یمتلك الأرض والسماء،لیشكل منھما وطنا كاملا،یطوي ب ین ً

الأرض المقدسة مثل حروف  /لتراب اةتبدو حفنطیاتھ بقایا السلف،ولذلك 
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المصحف،وبذلك فإن دلالة التراب تتطابق مع دلالة الأرض،ویصبح الاثنان عند 
  .الشاعر بدلالة واحدة

نجد أبا )التراب-العالم-الوطن(سیة للأرضوفي مقابل ھذه الدلالات الح  
ًسلمى قد حاول أن یبني معادلا تجریدیا للأرض،فإذا كانت الأرض في الواقع قد  ً
ًانسحبت من تحت قدمیھ،وأصبح ھائما على وجھھ في غیر الأرض،فإنھ یواجھ 
ھذا المصیر مواجھة فنیة،من خلال عالمھ الشعري؛فیشید البدیل الموضوعي الذي 

 على مساحة تحدود،وإنما حدوده قد ارتسمت في الذھن،وانطبقلا تحده 
الورق،وبذلك یمیل الشاعر إلى الدخول في حلم ذھني،ویسعى إلى تحقیقھ ویصبح 

ًالحلم معادلا موضوعیا للأرض،التي لم یجدھا في الواقع ً.  
  :یقول أبو سلمى

ـــــــشع                    على العالمُّطلُلیت شعري متى ی  ـــــبي محـ ر َّرــ
  )9(ِ◌الأعناق

ُعجبا أو ت                    أھليُارـــــــا تطھر النَّــكیف لم   بعد عُـــــــــشً
  ِاحتراق
ً◌ ٌ واحدارْسَِلم ی                    ٍّ وذلٍون في غرورـــــــــــــما یزال

  ِاقَفِ نِیرـــــــــــبغ
ر ــــــــَّا منضـــــــــــ إلیھ                َروابي وقد عادــــــــ الُ لھيوتغن 

  الأوراق
 من َنشوان                  َھ یلثم التربةــــیرتمي فوق أرض  
  ِواعتـــلاقوى ـــــــــــھ

إن حرص الشاعر على بلوغ حلمھ یدفعھ إلى أن یبقى في حالة حلم   
لغرور عالم یسوده ا؛ًلوطن موزعا بین عالمین متناقضینمستمر،وھنا یبدو لنا ا

، )ناقمحرر الأع(،وعالم الحریة بمعناھا الواسع)نفاق -ذل -غرور(والذل والنفاق
ًأن یدفعھ إلى التخلص منھما معا،والاختفاء في عالم ووقوع الشاعر بینھما كفیل 

كبدیل لعالم الواقع،وتبرز الأنا بشكل واضح في "الحلم"آخر نقیض لھما،ھو عالم
،كما تثور على ھذا )یاءال(الصیاغة من خلال ضمیر المتكلم

 / لواقع -ا وتوازن بین النقیضین التحول،وتستنكره،ولكن ما إن تعود إلى ھدوئھا،
ًحتى تتراجع،وترى أن في تحولھ حلما،تسود فیھ الحریة والفرح  -  لحلم

  .)نشوى- تغني– محرر الأعناق(والنشوى
ان وھكذا نرى أن التحام الشاعر بأرضھ أو وطنھ حجبھ عن رؤیة الأوط  

الأخرى،إلا في بعض المواضع التي تحدث فیھا عن بعض البلاد العربیة 
ًوالعرب،وھو في ھذه المواقع لم یكن حدیثھ متفردا،بل كان وطنھ ملازما  ً

  .ًلھ،ورقیبا علیھ،تتراءى لھ صورتھ في كل خطوة یخطوھا
   

    -:محور الموتً:ثانیا



 6

یزة عامة في بناء إن دال الموت ومشتقاتھ الكثیرة ومترادفاتھ یمثل رك  
النص الشعري عند أبي سلمى في دیوانھ الآخر،مما یدل على أھمیة ھذه 

  الظاھرة،وانشغال الشاعر بھا
– الردى - نلحد( :ومن مشتقات الموت ومترادفاتھ التي وردت في الدیوان الآخر

  )استشھاد -ثكلى -نادبھ - مراثینا -نعى -الراحلین-القتل-اللحود-الموت-  قبر
 ظاھرة الموت في الدیوان الآخر تكشف عن رؤیة خاصة ولاشك أن  

بقضیة الموت عنده؛فالقارئ للدیوان یلحظ أن حدیث الشاعر عن الموت لیس 
حدیث الخائف منھ،القلق من مستقبلھ،بل ھو یرى فیھ نقطة البدء نحو حیاة كریمة 

 -ًأخرى،وطریقا من طرق السعادة التي یحلم بتحقیقھا،وبھذا اقترب أبو سلمى
من مسلك الرومانتیكیین الذین یرون الموت نھایة للعذاب وبدایة  - بحبھ للموت

للسعادة، ولكن یختلف عنھم في أن تمنیھ للموت لا یتم عن نزعة تشاؤمیة 
  .انھزامیة؛بل ھي نزعة تفاؤلیة

إن رؤیة أبي سلمى للموت تنبع من فكرة معینة؛وھي أن استرجاع الوطن    
إلا عن طریق الموت والاستشھاد؛فالشاعر وإن كان والعودة إلیھ لا یتحققان 

یعشق الحیاة،فإنھ یعشق الموت من أجل بقاء الحیاة،وأنھ ما انطلق إلى موتھ إلا 
من أجل الحیاة ورفع الموت،فقد أطلقتھ دوامة الأحداث وعنفھا،انطلق یدفع الریاح 

كنھ ًوالأخطار عن وطنھ،ویحمیھ من الموت،وھو لا یعطي حیاتھ اعتباطا ول
ًیمنحھا حین یصبح الفداء الحاجز الوحید الذي یمنع موتا أكثر رھبة وخشیة من 

  .الموت
  :یقول أبو سلمى

ــولع   اّ الدمویَا النضالَنــــــــــــْـمَّحَقَوت                     لردىنا ایَّْینیھا تحدـــــــ
)10(  
  اّ الزكیَا الترابنُي دمِّروــــــــــلی                       ناُھادـشـ استلاََنیھا حــــــولعی 
ّما تحلى أو تزیـاــــــــــــًوطنا مھ                     ھاَغیرینا ــیھا أبـــــــــــولعین  ّ  

ـــولعینی ــــــــــ ثراھا أجنَلا نرى فوق             منا بأنتھا وأقســـــــــ   اِّبیـ
ً،أو شكلا قاسیا وجمیلا من ًفالموت یصبح عند أبي سلمى جسرا،أو حالة   ً ً

ًأشكال البحث عن حیاتھ وحیاة الآخرین المتحدة فیھ،فإذا كان الموت مستھجنا في 
ھذا العصر،بعد أن انغمس الإنسان في ترف الحیاة ومتاعھا،وسخرت من أجلھ 
ًوسائل الراحة،فإنھ یحلو للشاعر،ولم یكن الشاعر في ذلك شاذا عن القاعدة،فھو 

موت إلا بعد أن فشل في تجربة غیره،ورأى أن الوطن لا یبنى، ولا لم یقدم على ال
  .یتحرر من الأجنبي إلا بالموت والاستشھاد

  :ویقول أبو سلمى
ونودي بمن جاء                        ھاَطلي نارــــــــــــــستنظرنا نص  

  )11(داِتعبــــــــمس
ـــنظر طعـــــــفی   ٌنا یقدـــــ   ّــــــــضیف ًوضربا                        َ المتونً

  داِ العَشؤون
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ـــــــفإما حی    ّیا لكي ـــــــــــفھ  . ..ّوإلا                           ٌرةــــــــ لنا حٌاةـــ
  تلحدا

جسر الاضطرار إلى الحریة،ولیس بذرة سلبیة (إن الشاعر یعتبر الموت  
  )12() اع في جوھره صراع ملحميك أن الصركامنة في البطل التراجیدي،وذل

ُكما یعتبر الموت لدى أبي سلمى أول شروط الاحتفاظ بالكرامة الإنسانیة   
  :والجدارة بالحیاة،وفي ذلك یقول

ُعش عزیزا أو م  ِا وخفقـــــــبین طعن القن                       ٌ كریمتَــت وأنً
  )13(ِودُالبن

ً،فعلیھ أن یختار الموت بدیلا عن ًفإذا لم یستطع الإنسان أن یعیش عزیزا  
ء مع الناس ًحیاة الذل والإھانة؛فھو إن مات مع المكافحین المناضلین،حاملا العب

خاص،أوضح معانیھ أنھ یشارك في منح الحیاة الكریمة طابع فإن موتھ ھذا ذو 
ًللأجیال القادمة،فبدلا من أن تعیش ذلیلة،یتاح لھا أن تحیا في كرامة بعیدا عن  ً

  .ھان أو اضطھاد أو ھوانامت
  

وھكذا نجد أن دال الموت في الدیوان الآخر لا یحیل إلینا معاني الخوف أو   
لأن الموت تتبعھ الحیاة على (الرھبة،وإنما أضحى الموت علامة على الحب؛ذلك

  )14( )الفور،فھناك بعث دائم متجدد للشعب،مھما كانت المصاعب

جاء اشتھاء لتجلي مظاھر الانبعاث فالشوق إلى الموت في الدیوان الآخر   
ًالموت الفلسطیني العربي سباقا (عن الموت؛الفناء والنھایة،فصار- ًطوعا-بالتخلي

ًللبحث عن الحیاة،أو افتتاحیة لبدایة الإنسان الجدید؛لأن ھذا الموت لیس حلا 
لمشكلة الحیاة الشاقة،لا ھو موت ذھن ،ولا ھو تآكل الأعضاء من الخمول 

طریقة في السفر للبحث عن الجانب الحي في الحیاة،أو ھو لتخلیص ،إنھ والسأم
  )15) (الإنسان من الموت في الحیاة،إلى الحیاة في الموت

  
  -:محور التحدي والصمودً:ثالثا

ًإن العذاب والألم الذي یقاسیھ الشاعر وشعبھ كان دافعا قویا لأن یعلن    ً
لى نفسھ بالكفاح والصمود أمام ًتحدیھ لكل قوى القھر والطغیان،وأن یأخذ عھدا ع

  .مخططات العدو،التي تسعى إلى طمس الھویة الفلسطینیة
إلى الخروج من دائرة مأساتھ،مھما كلفھ -كفلسفي-وھذا كلھ دفع الشاعر

ذلك من ثمن،فنراه لا یذعن لأحزانھ،بل یتحامل على نفسھ حتى یعبر إلى الضفة 
 أرجاؤه على السعادة والعدل، الأخرى،حیث یحلم بالعیش في مجتمع جدید،تنعطف

وھو إذ یعد إلى ذلك یدرك أن حلمھ لن یتحقق إلا بالتحدي والصمود والصبر على 
  :المصاعب،یقول أبو سلمى

ھا ُي تاریخِدمُف یــــــــــَـــــا          كیـــَّـــلوا فلسطین عنَ سْتمــــــــإن جھل
  )16(الأشعار

ـــ والشـَـرـــــــلأخض اَ والجبلَیدــــــــوسلوا بور سع ــــــــغ َامــــــــ  ًً◌وطةـــ
  وصحارى



 8

ھا ِبوبــــــــــــــــُ في ھدتْــــــت          وغَّان ساعة ھبـــــــَّتم عمــــــھل سأل
  إعصارا

 ِغاةـــــــــــُّـ یبغي على الط     م    َّراق وقد حوــــــ العَھل سألتم شعب
ـــــانف   جاراــــ

ّا جبـاراـــــــــــــــ عاتیِیلـــــــــ كالسِ في الأردنِعبــــــــــــــــــ الشَتم بقیةھل سأل ً  
 مُْكارى وما ھُــــــس          ول ََھــــــ من الَنا المستعمرینْقد ترك

  كارىُـــــــــــــــــبس
  ىَیارَ حَعمرینــــــــــــــــــــ ونأبى المست         َ الھولُتحمـــــــــــوجعلنا ونحن نق

ـــــــ أسیَخلف          ً ذلا ون رُــــــْــجَ یمُُاھــــــــــورأین َھم وخزیا وعِادــــــــــــ   اراً
ًیستعید أبو سلمى الماضي المشرق؛لیكون باعثا للثورة والتحدي،فھو 

یل یرى أن حیاة النضال ھي الطریق الحقیقي للنصر والعودة إلى الوطن،وھي السب
الوحید لتحقیق جدارتھم وجدارة الشعب بالعزة والكرامة،وعلى مستوى 

حیث یبدأ الموقف الشعوري )الأنا(و )الأنتم(ًمثل الأبیات حوارا بینتالصیاغة،
باستعادة الحدث الماضي من خلال الأفعال الماضیة المتتالیة في العبارة التي 

لشعوب العربیة،ولما كانت جاءت لرصد ألوان التحدي والثورات التي قامت بھا ا
،التي )الأنا(،والمضارعة تغلب مع )جھلتوا،سألتوا( الأفعال الماضیة ملازمة للآخر

؛ومما یدل على أن الذات ھي المسیطرة في ]نأبى- نقتحم)[نا(جاءت بصیغة الجمع
النھایة اختفاء الآخر من الأبیات الثلاثة،وكأن غیاب الآخر من الصیاغة ینذر 

  .قعبغیابھ عن الوا
 وتبرز الخطابیة والمباشرة في ھذا المحور؛وذلك لأن الشاعر لا یخاطب  

بشعره فئة خاصة من الناس،وإنما یخاطب جماھیر شعبھ بكل مستویاتھا،ویرید 
بث الحماس وإعلان التحدي،وھذا لا یحتاج إلى إعمال فكر أو انشغال ذھني في 

  .سرعة في الأداءبناء العبارة بقدر ما یحتاج إلى بساطة في التركیب و
  :سلمى یقول أبو

  )17(ْلیلخدس والـــــــــنا في القَیا أھل
  وبیت لحم

   في جنین فيســفي الغور في نابل
  ْطولكرم
  ْمازلتم

  ْ والقلوبِیونُ العَنور
  ًعلى المدى یدا بید

  ًنحن معا نسیر
  ْعلى لظى الدروب

  ِربُبلاد الع كل ونحن في 
  نحن الذین نحمل العارا

موجھ إلى الشعب الفلسطیني في الداخل والعلاقة التي تربط  -ھنا -لخطاب   ا
ًالشاعر بھ ھي علاقة حمیمة،فالشعب أھلھ ومن ثم كان حدیثھ لھم صریحا 
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ًوخاصا،وعلى مستوى الصیاغة تمثل الأسطر حوارا بین ،ویجسده )الأنتم(و)الأنا(ً
ًحضورا )یا(ءًأسلوب النداء الذي جاء متصدرا السطر الأول،وتمثل أداة الندا

ًخارجیا لدال غائب ذھنیا وھو أدعو أو أنادي،والنداء یوحي بتراخي المنادى  -ھنا -ً
عن فاعلیتھ؛لذلك احتاج الأمر إلى ھذا التشكیل الصیاغي لتحریك طاقاتھ 

 -مازلتم الأعزة(الإیحائیة،وزرع الثقة فیھ من جدید،فقد حاول استمالتھم بقولھ
لشاعر یھدف إلى تحریك الذات وتقویة إرادتھ ، فا....)ونور العیون والقلوب

الضعیفة،والتي ھي إرادة شعب بأكملھ،وقد بدأ الشاعر بعملیة إقناع منطقي 
ً، وفي ذلك استثارة للشعب،وإمعانا في )أھلنا(للمخاطب؛فقد بدأ بضمیر المتكلم 

ثم یعود إلى ضمیر المخاطب ) نحن(ل یعود إلى المتكلم الجمعيیالتفض
 وھكذا تتوالى ضمائر الخطاب وتتنوع، وذلك لأن تحول الضمائر من )أنتم(الجمعي

الحضور إلى الغیاب یؤدي إلى إثراء الدلالة، فالشاعر یھدف إلى تحریر الذات من 
قد حرص الشاعر على وأي خوف؛لأن إرادة الذات حرة،تأبى الرق، وترفض الذل، 

غة استخدام الفعل المضارع؛لیؤكد استمرار الحدث،وقد عبر بصی
  .،لیأخذ الحدث صفة شمولیة تقع من الجمیع)نحن(و)نا(الجمع

  :یقولو
 ٍرقةُ فُلابـــــــــ نحن ط        ي           ِّبرََ لا وٍدةـــــــــ وحُ نحن طلاب

ِوشقاق
◌ِ)18(  

ــِعلى أھل         اء           َّداء وأشدِعلى العاء ُمَــــــــَـحرُ    ِفاقِّنا وبین الرــــــــــ
  ِاقرَُ مُبي غیرــــــــــــ الأجنُ ودم    ًا عربیا               ـــــــا إلا دمَنـــــْما أرق 

  ِ نطاقِّ في أعزَصمــــــــــ ونرى الخ                   ٍ قومنا بھوانَ غیرمْـــــــُـسَ لم ن
  ِالأعنـاقر ََّرــــــــبي محـــــــ شع                  ِ على العالمُّطلُلیت شعري متى ی

یبرز التناقض منذ البیت الأول،حیث یبدأ المفارقة الساخرة من خلال   
التقابل الدلالي الذي جاء من خلال التناقض؛حیث یبین حال الأمة العربیة التي 

 حقیقتھا،والرحمة للأعداء ھما ھا الوحدة،ولكن الفراق والشقاق عي لنفسَّدــت
قة دماء العرب،وترك الأعداء في حریة،والھوان والشدة للأھل والرفاق،وإرا

والخزي لأھلینا، والعزة والكرامة للأعداء،ثم یحاول الشاعر أن یخرج من واقعھ 
ًالحزین،ویضع حدا لخلاص الأمة من واقعھا،وذلك من خلال الاستفھام 
الاستنكاري الذي یزید من تكثیف الدلالة الحزینة،والذي یعلن من خلالھ وجوب 

  .والوقوف في وجھ العدوالتحدي 
اجزا         لبیا ع ًمن ھنا یأتي التحدي الذي تتمحور حولھ الصیاغة لیس تحدیا س ً ً

تطاع  ذلك اس ع العدو،وب ة م ة الفعلی ِعن الفاعلیة،وإنما ھو تحد قائم على المواجھ
ام  صمود أم دي وال ى التح عبھ عل درة ش ھ وق ى قدرت رھن عل لمى أن یب و س أب

،وذلك بالانخراط من طریقین متوازیین،أحدھما یتجھ  ریةمخططات القوى الاستعما
  .نحو البناء الداخلي،والآخر یحمل على عاتقھ عبء المقاومة والمواجھة

  
  -:محور الزمنً:رابعا
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ة         ًیعد الزمن عنصرا فنیا مھما ووسیلة من وسائل التشكیل في التجرب ً ً
درك أن ( الشعریة المعاصرة؛ ة ی رز فالمتتبع لشعر الحداث ان أب داده ك زمن وامت ال

ي  ضوع ف اء الإحساس بالخ ھ ج ة،ومن خلال العناصر التي أحاطت بشعراء الحداث
   )19() مواجھة العالم

ًویعتمد أبو سلمى اعتمادا كبیرا على الزمن اللغوي في تشكیل رؤاه    ً
وبیان وجھة نظره في الكون والعالم من حولھ،فالزمن اللغوي ھو وعاء  الشعریة،
  .وجودي والمساھم في تشكیلھ واختلافھالزمن ال
- الدھر-اللیل(ر لأبي سلمى خت الزمن في الدیوان الآبالوقوف أمام مفردا  

یتبین لنا ) یوم -عاما - للیلة – الأیام – النھار– الزمان -الماضي-الصبح -الفجر
مدى رؤیة الشاعر لعالمھ،وھي رؤیة تنطلق من إحساس محبط،مفعم بالھم،مبعثھ 

لدائم بوطأة الحاضر وقسوتھ وعدم القدرة على مسایرة الأیام وتتابع الإحساس ا
الھروب من ھذا الإحساس المحبط،والتخلص منھ  - ً دائما - الأزمان،بید أنھ یحاول

  .بتذكر الماضي السعید الذي تمتع فیھ بالوصال،وذاق فیھ السعادة
 الذي تنصرف) الدھر(ومن  مفردات الزمن الذي ضمھا الدیوان الآخر  

 المعتقد في نعرف لھ عدة یتحدد بھا،وكان لھ  إلى الزمان الطویل،الذي لاھدلالت
أن (الجاھلي سطوة المتحكم الذي لا یعرف رحمة في حكمھ،وكان من شأن العرب

  .)20( )تذم الدھر عند النوازل
اللغویة وربما التمسنا العلة في ھذه العلاقة القلقة مع الدھر من خلال الدلالة 

وكان العرب یسندون فاعلیة  ، )21( )النازلة والمصیبة(التي تدور حول)دھر(لمادة
المصائب والمھالك إلى الدھر،خاصة عند من عرفوا بالدھریة؛الذین حكى القرآن 

وقالوا ماھي إلا حیاتنا (ق الذم والاستھجان في قولھ تعالىالكریم قولتھم في سیا
  )22( )الدنیا نموت ونحیا وما یھلكنا إلا الدھر

  :وكذلك نجد عند أبي سلمى النظرة نفسھا للدھر وذلك في قولھ     
 ِ في الأفقِحتــــــــا أصبَدمعَْب    داـــ الدھر غَاديــني عــــــمن یقی
  )23(ِ◌البعید

  .بعد موت زوجتھ)عادي الدھر(فأبو سلمى یشعر بالعجز التام إزاء
  :ي قولھًونجده في موضع آخر لا یأمن الدھر،ویجعلھ خائنا ف      

 ُ الخؤونرُــــــم الدھَّفقد حط            سيــــ الراحلین رسیرُــذكج َلئن ھا
  )24(كؤوسي

فقد (،وقد جمع إلى ذلك التخریب)خؤون(فالدھر في نظر الشاعر خائن
فھذا الوحش الزمني لیس لھ من لوازم دلالیة سوى الفناء  ، )كؤوسي...حطم

ذا نجد الشاعر ینظر إلى الدھر نظرة والإذھاب بالأھل والرھط والتخریب،وھك
  .سوداویة،ویحس بطغیانھ وقسوتھ،ویشعر بعجز أمامھ

 -ًقیاسا للحاضر - رغم ندرة الكلمات الدالة علیھً-دائما - أما الماضي فیأتي  
ًجمیلا،یرتبط بالذكریات والجمال،محملا بالحلم،یلقي بظلالھ على الحاضر،فیتشبث  ً

  . الإحساس بالسعادة والشعور بالھناءبھ الشاعر،ویسترجعھ لیحقق للنفس
  :یقول أبو سلمى
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  )25(مھلاَــــــــــــــــنشد أحــــــونست           يـــــ الماضُ نذكرْاليــــــــــــتع
ـــــر  و                  راضـــــــ إعدعــــدنو بـــــــفی   ــــــــھَ آلامـُیطوي الدھـــــ

  يــــــــر الماضــُ نذكْاليــــــــــــتع                              
    اَنْیرَـــــــــــمعُذة َــــــق لذُــــــَـــ     ن    ىـــَنفَْا نمََلـــْــَ قبْاليــــــــــتع

  ریناـــــــــْـــبَ قرَكِْى ذــــــــَّــوحت                  اَنزْـــــــــــــُ والحَى الھمَوننس
  ریناـــــــــــــــد فجـــــــزاھي عھ                 اَنـــــــلى وما أھــــــــوما أح 

ــــلما نفنــــــالي قبــــــــــــتع                            ىَـــ
تكشف الأبیات السابقة عن حالة شعوریة،ومعاناة من الدھر في الحاضر،   

ًتشائما،یتوقع الموت،وما بما یستتبع ذلك من الآلام والھم والحزن،والذي جعلھ م
ًاسترجاع الماضي إلا رغبة عارمة في الھروب من واقع آني رديء،وأملا في 

ولكن محاولات الشاعر التشبث  ،من شدة وقعھ على نفسھ،وإیلامھ لھالتخلص 
ًبالماضي واسترجاعھ بوصفھ عوضا عن حاضره المظلم الكئیب لم تفلح؛لذا ینظر 

  ل من حین إلى آخرًإلى مستقبلھ عاقدا علیھ الأم
والمتأمل في الدیوان الآخر یجد قلة حضور الكلمات الدالة على         

ًالمستقبل،قیاسا إلى الكلمات الدالة على الحاضر،ولكننا نجد المعنى الدال على 
المستقبل في بعض السیاقات؛وذلك عندما یعقد الأمل على الثائرین في تحریر 

  :ى ما ھو أفضل؛وذلك في قولھالبلاد؛حیث تتبدل معھ الظروف إل
 َلنا الموتـــــــوحم          ْح المبینـــ مع الصبِاكــــــــــنحن جئن   

  )26(ْتعمرینـــــــــللمس
ٌ ةــــــیا حرــــــــإنھ          ْائرینــــــــــــــ الثَ أرضِي بالنارِّطھر   

  نْـــیـــــــمـللعال
  ِادــــــــــــــــ الجھخُـــــــــــأنا تاری          ناديــــــــــــــــــ ترُــــــــــھذه مص   
ریر ـــــــــــ تحَ یوم           ً حراُالمــــــــــــح العـــــــــــــــیصب   
  لاديــــــــــــــب

تتحقق حریة  السابقة بتطھیر البلاد،فإن معھ ینادي الشاعر في الأبیات  
أن )یصبح - الصبح( استطاع أبو سلمى من خلال المفردتینوھكذا .العالم بأكملھ

  .یعبر عن المستقبل المشرق الذي سیتحقق فیھ الأمل في تحریر بلاده
أما الزمن أو الزمان فھو لفظة تطلق على كل وقت طویل أو قصیر، وھو         

اھة التي ــــــالمرض أو الع:المرض والعجز؛فالزمانة(یرتبط بالدلالة على
ویترتب على ھذه الدلالة أن تكون ،)27(  )دخل فیھاـسان،ویـــــاب بھا الإنــــــیص

العلاقة بین الدھر والزمن ھي علاقة السبب بالمسبب،وقد تربط بینھما علاقة 
 تكون الشكوى منھما واحدة،ولكننا نجد في الدیوان الآخر أن َّالترادف،ومن ثم

موائمة للدلالة التي یقتضیھا صورة الزمن المخیفة قد اختفت،وغدت برقتھا 
  .النص

  :یقول أبو سلمى
ى مَـــــــــــــــِ في حُّوالحب        ِالقلبان َتــــــنقواع ُانــــ الزمَادـــثم ج
  )28(ِیكـــعطف
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ـــأنا ل ام ـــــــؤادي ولا أقـــــــــفي ف                مٌـــــــــــــلأ نجلأََــــ ما تِولاكــ
  كِــْـلدی

ھذا راجع إلى حالة الرضا النفسي التي یحیاھا الشاعر وھو یرسم و  
ًب الزمن بھجة وسرورا؛فھو في البیت ھَِصورة الزمن،فقد حفزتھ ھذه الحالة أن ی

   أتاح لھ فرصة اللقاء مع محبوبتھالأول یصف الزمان بالجود والكرم؛لأنھ
ًبل إن الزمن یبدو ذاویا ضعیفافي قولھ           ً:  

ي ما ِ وغرامُانـــــــــــوى الزمَ◌ذَ           ا  بــِاني لاھَــیَري في كــــــك یســـــُّــــبحُ
  )29(وىذَ

فقد ضعف الزمن،وشاب،وھرم أمام حبھ الذي یسري في كیانھ،ویملؤه نضارة 
  .وحیویة

د أبي سلمى في دیوانھ وكان طول اللیالي مفردة من المفردات السائدة عن        
ًیأخذ عنده طابعا خاصا؛وذلك عندما یربطھ بغیاب الحبیبة؛في قولھ كنھالآخر،ول ً:  

 لُــــــــــــ اللیِاعركـــــــــش         لى ـــ عَالـــــــــتي طــــــــــــــحبیب
  )30(ْ◌زینـــــــــالح
  ْینِقرِشْــــــــــــــــــــُــ تَّلاــــــــــــــھََ فُه    ا    َینُْ ودُلبـــــــــــ القْلمـــــــــــــْـظَوأ

قد جاء بمفردة اللیل موصوفة ویشعر بطول اللیل لغیاب المحبوبة؛فالشاعر 
لبیان وتفسیر السبب في شعوره بطول اللیل الذي غطى كل ما حولھ  ؛)الحزین(بـ

 -  لذلك– ،ویتمنى)أظلم القلب ودنیاه(وانعكس ھذا الظلام على شعوره؛فقد بالظلام،
  ).فھلا تشرقین(جوعھازوال اللیل بر

 من الھم دعیھنة بدالة اللیل الأرق وما یستالمفردات المقتر ومن       
  :والسھد،وھي أحاسیس لا تظھر إلا في اللیل؛یقول أبو سلمى

  ُّیـــــــلي الھــــــملأ لـــــــــــــیم  ى ــولیلي ضنامین َــــــــف تنــــــكی
  )31(◌ُّدھُّْـوالس

ًلمتخذ من اللیل زمنا یباشر فیھ سطوتھ على الشاعر المھموم إلا وما ھذا الأرق ا
المخاض الذي تمخض عنھ تذكر محبوبتھ المرتحلة عن المكان،مخلفة وراءھا 

  .ًأثرا لا ینمحي،بل یترك للشاعر الضنى والھم والسھد
  :في قولھ طول اللیل بغیاب الأبطال  -ً نایاح أ- ویربط أبو سلمى     

 ٍ لــیلُ غیرَ یبقْ فلمرِھْـــــــَّـــــ في النُوى النجمــــــــــ أم ھَالـــــــطَ لةـــــــــلی
  )32(ِ◌مدید

  ِردیدـــــــــدى من التــــــــــــ الصَّلــــ     ضر ُكِْ البھا الفتكاتُـــــــِـ عن رجالسألتْ
  فقد طال لیل الشاعر بسبب غیاب الأبطال بالتشرید والتھوید في بلاده

؛وذلك في )الربیع(ومن المترادفات الزمانیة التي وردت في الدیوان الآخر      
  :قولھ

 إلى ِعــــــــــــإلى الربی   ْ إلى المیاهَیعــــــــــــــدعو القطـــــی
  )33(َهاَیـــــــــــــَـالح

  .الحیاة والتفاؤل والأمل- في بیتھ السابق-والربیع یعني للشاعر
  :في قولھالقلق وعدم الراحة ارتبط عنده بوالشتاء 
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 َالـــــــــــننا طــــوبی          ُي الشتاءــــــــِــــمصَْأحبیبتي خ  
ـــَـصـــِالخ   )34(ُامــــ

 یحمل الدلالة المعاكسة؛حیث یتخلى فیھ من الھم والقلق في والصیف   
  :قولھ

ــــــي عنلــــــــــینج                 حتى ُیفــــــــــ الصُّفمتى یطل ھا ــ
  )35(مُماـــــــــــَــــالغ
  : في قولھجاءت محملة بدلالات القوة والشجاعة مفردة الیومو

یوم ــــ بعد المُـــــَــوسُ یَ ھیھات          ًنى َ سنیَْرى في المشرقـــَ سٍ سیفٌفكل
  )36(ِللــــــبالض
ة        وم(ًوأحیانا تأتي دال ة و)الی دلالات الكآب ة ب زن،محمل ي الح ا ف اء بھ  وإذا ج

الخیام ٍسیاق دال على الحزن،فإنھ یأتي بھا في صیغة الجمع، فتكون مرادفة لمعنى 
  ؛ السود التي لا تعرف عدتھا

  :وذلك في مثل قولھ
  )37(لَِأمــ الشَّةِـــــــــَّـھم في ھبــــــــــوصوت           كأیامھم ٌھم سودــــــــــــــــخیام

  :وقد وردت في مثل قولھ - ًأیضا - المفردات الزمانیةمن )العام(و   
ٍعون عاما حولي أجیال أزمنة ــــسب اھا كان ـــــــَـعوب لظـــــــ الشدبی          ً

  )38(ِ◌ولُّوالد
ولذلك جاءت )عمر المختار(بالحدیث عن البطل) ًعاما(فقد ارتبطت الدالة  
  بمعاني الشجاعة والثورة والجھاد محملة 

ًوكلھا دوال تؤكد على أن لمفردات الزمن حضورا بارزا            في المعجم ً
ویلاحظ أن السمة الغالبة على توظیفھ لمحور الزمن أنھ  ، الشعري للدیوان الآخر

ًكان مأزوما بقضیة الزمن ومصارعتھ التي كان على یقین من أنھا أمر لا طائل 
اف،ومن ثم برزت من ورائھ سوى الخسران؛لأنھا معركة غیر متكافئة الأطر

؛ فكرة الصراع ھذه،وتدور في إطارھامفردات الزمن عنده في سیاقات تغذي 
فالشاعر یشعر في زمنھ بالوحدة والغربة،یبحث عن الخلاص لنفسھ وروحھ؛وذلك 
ًبالرجوع إلى الماضي الجمیل المشرق حینا واستشراف آفاق المستقبل السعید 

انھ لا یعني رفضھ القاطع للزمن من ًحینا آخر،على أن تخاصم أبي سلمى مع زم
حیث ھو،وإنما یعني رفضھ لظروف عضال،تلقي بظلالھا الكئیبة علیھ،وحین 
تتغیر ھذه الظروف تنقلب حالة الخصام والرفض إلى حالة من الوئام 
والوفاق،ولكن في النھایة نجد الشاعر یحیا زمنھ على قسوتھ ورداءتھ،ویستدعي 

  .من وطأة حاضرهذكریات ماضیھ الجمیل لیخفف 
  

    -:محور العمرً:خامسا
 اتربط بین حقلي الزمن والعمر روابط دلالیة متینة تجعلھا أشبھ ما یكون  

ًبوجھین لعملة واحدة؛وذلك أنھ إذا كان الزمن سنوات وشھورا وأیاما،تقل أو  ً ٍ
  .تكثر،فإن العمر ھو الصورة التجمیعیة لتلك المفردات الزمنیة
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عمر في الدیوان الآخر إلى أربعة مراحل؛ھي ویمكن تقسیم مراحل ال  
ومرحلة الصبا،وتضم مفردات )الأطفال(مرحلة الطفولة،وقد عبر عنھا بالمفردة

-امیعة الصب-جنون الصبا(وبعض التراكیب الإضافیة مثل)نت ب- فتایا -الصبا(مثل
 -الحسان-غضى - الشباب(،ثم مرحلة الشباب،وتضم مفردات مثل)الصبا زین

-شیب ً-سبعون عاما- مشیب(ومرحلة الھرم،تضم مفردات مثل) ناءحس - الفاتنات
دلالي بعلاقة الترادف،ویضمھا حقل - ًدلالیا- ،وترتبط مفردات كل مرحلة منھا)شاخ

  واحد،وھو حقل مفردات العمر
وقد جاء تعبیر الشاعر عن مرحلة الطفولة من موضع واحد،وقد قرنھ       

د ــــــق  َومــــــــــــــــ القدَـــــوان أرشـــــــناي رض  :بالحیرة؛وذلك في قولھ
ــوا حیَــأمس    )39(ِ كالأطفالِارى في الأمرــــ

ًأما الحدیث عن الصبا فقد جاء مقترنا بأھم الصفات التي تمیزه عن غیره   
من المراحل العمریة؛من ھذه الصفات القوة والجمال والرشاقة والحیاة،وھو في 

الحاضرة؛حیث وصول النفس إلى مرحلة عمریة مفارقة كل ذلك ینطلق من اللحظة 
لمرحلة الصبا،ولذلك اقترن حدیثھ عن مرحلة الصبا بصیغة الفعل الماضي الدالة 
على انتھاء الحدیث،مع الإشارة إلى ما یغمر النفس من حنین حزین؛وذلك في 

  :قولھ
 ُ غیرِ جوى الأكبادعُــــــ  ودم               ٍـعُّجــــــا بتفبِّ الصِابــــــ لأصحوقلتُ

  )40(سِـــحبی
ــ الدھر خمناتُــــھا بتسق             ٌ ذي حشاشةـــقفوا بي على الذكرى فھ  َ رةـــ

  ِبوس
فالشاعر یبوح بھذا الحزن لأصحاب الصبا،الذین یتذكر معھم ما مضى من أیام 

  .تعودولكن أنى لھ أن تعود إلیھ مثل ھذه الأیام التي لا یمكن أن  الصبا،
ًأقل حنینا وشعورا بالحرمان من حدیثھ عن باب ولم یكن حدیثھ عن الش     ً

الصبا،ومالھ لا یحن إلى شبابھ،وقد شابت النفس،ووھن العظم،وضعف البصر بعد 
عندما وصل إلى ھذه الحقیقة المؤلمة،وھي غیاب  حدة،وازداد القلب حسرة

  :الشباب وعدم عودتھ؛وذلك في قولھ
 دُـــــْـــبَلم ی...ُبابـــــــــــــوأین الش  ُیدـــــــــ یا عُحرـــــ والسُ الجمالَأین منك

  )41(َّغضا
یتحسر الشاعر على ذھاب الشباب الذي ذھبت معھ السعادة والإحساس بالجمال 

  والسحر،حتى العید لم یجد لھ فرحة في قلبھ
  :ونجده في موضع آخر یقول       
ـــــــــــــــْلما لمســف        ذاوي ـــــ الرِھَزَـــــبابي وكان كالـ وش ھ َتـــ
  )42(ِتناءـــــباع

  ِ الغناءَقريـــــــــ عبمِـــــــلُْ الحَرائع       ً قلباضــــر أندتُـــــ وعًاــــضَ  عاد غ
ًفقد ازدھر شبابھ وأینع بعد أن كان ذاویا؛وذلك بعد شعوره بالحب،وارتباطھ بمن 

  .یحب
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ًمتصلا بعلاقتھ  - العذارى،الفاتنات،الحسان-یثھ عن المرأة الشابةوكان حد      
  :بھن أیام الشباب؛وذلك في مثل قولھ

 ِالـــــــــــــــ الآمَیروم غانیة                     ما كِ بین العذارى الفاتناتُمیسَت
  )43(ُمفؤود

  .وذلك عندما كان یتحدث عن ارتحال حبیبتھ مع صویحباتھا
  :لھوفي قو     

 نَضْـیرك...عـــــــــــــــــــ الربیَفوق  ِباجـــــــــ بالدیَلنْــُ یرفُ الحسانِأین منك
  )44ً(ضاْرك

 یتحدث عن الحسان في زمن الشباب حدیث الحسرة على ھذا الزمن الذي حیث
  .یشعر بافتقاده

الصبا (ًأما الحدیث عن الشیب فقد جاء مقترنا بالحدیث عن مرحلتي  
الماضي بإشراقھ وبھائھ وجمالھ )الشباب/الصبا(یث تمثل مرحلتا؛ح)والشباب

وانطلاقھ وقوتھ،ویمثل الشیب الحاضر بأسقامھ وضعفھ وتقوقعھ،فمن النوع الأول 
  :قولھ

 ِنكـــــــ م ما لا قیتَُّألا إن              ا ـــَصبِ الِ في میعةُ الشیبَیقولون كیف
    )45(ُیبـــشُی
  :لھومن النوع الثاني  قو 

 تًْ لذابُندي لولاهـــــــــــع                 ْبابـــ الشُّضــــــ الشیب وغُرفةُمع
  )46(ْابَ◌اَوذ

  ْابــــــھ فطـــــــ فیُ النشوةتَّْودب              ْابــ مني الإھِي جددتـــــِأنت الت
فالصورتان متناقضتان؛ففي الصورة الأولى یعیش مرحلة الصبا حقیقیة، ولكنھ 
یشعر بالشیب؛وذلك لھجر الحبیبة وصدھا،أما في الصورة الثانیة یعیش الشاعر 
مرحلة الشیب،ولكنھ یشعر بأحاسیس الشباب،وذلك لما یتمتع بھ من سعادة 
لوصال الحبیبة،فقد ارتبط إحساس الشاعر بالشباب والشیب بالسعادة في الحب 

ًوجودا وعدما ً.  
  :خوخة بسنوات العمر وذلك في قولھًوأحیانا یعبر الشاعر عن الشی         

ٍسبعون عاما حولي أجیــال أزمنة    )47(ِدولُّاھا كان والَوب لظــــ    بین الشع    ً
َروح من الله في الأعوام حین س  في ِ الشعبزماتُــــت ععََّ               تجمتْرٌَ

  لِــرج
ًحدیث الشاعر عن الشیخوخة والھرم مقترنا بالحكمة والخبرة والعزیمة فقد جاء 

التي كانت بمثابة عزمات الشعب بأكملھ؛وذلك في سیاق حدیثھ عن المناضل 
  ).عمر المختار(البطل

من كل ما سبق یمكن التوصل إلى أن الشاعر كانت لھ صبواتھ الغرامیة   
الشباب بمسحة من الحزن،وعن في فترة الشباب،ولذلك ارتبط حدیثھ عن مرحلة 

مرحلة الشیخوخة والھرم بالشكوى،التي تعد الرابط المعنوي بین حقلي الزمن 
والعمر،بحیث  كان أولھما ذا أثر بالغ في ثانیھما،وقد بدأ ذلك في توجیھ الشاعر 
نحو اختیار محدد للدوال اللغویة المنتجة للدلالات المتاحة للتعبیر عن الحرمان من 
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 من سوخلو المجل،وما یصاحبھا من ضعف الجسد،اب بسبب الكھولةمتع الشب
ًالمرأة التي حدث عن شبابھ وإیاھا حدیثا یكشف عن عمق الصلة بھا،أو عن أثرھا 

  .الكبیر في ماضیھ المنصرم
 

  -:محور اللونً:سادسا
ارتبط حقل الزمن بحقل العمر،بحیث كان ھذا الأخیر الصورة الخاصة   

حقل الألوان،من حیث الإیحاءات التي یحملھا كل لون،وقد ا مللأولى،ویرتبط بھ
-الأحمر- الأخضر-الأبیض-الأسود(استخدم أبو سلمى في دیوانھ الآخر من الألوان

عدد المرات التي ورد فیھا كل وقد تفاوتت فیما بینھا من حیث )الأصفر- الأزرق
  لون

ً تأكیدا واللون الأسود من الألوان الواردة في الدیوان الآخر،وقد جاء  
ًوتواصلا لما ھو متوارث ومعروف،وإذا كان بالإمكان التمییز بین ثلاثة سیاقات 
ًلورود اللون الأسود،فإن ھذه السیاقات لا تبتعد كثیرا عن بعضھا البعض،بل بینھا 

 وھذه السیاقات نوزعھا على ثلاثة محاور ً،قویة تؤكد تقاربھا وتوافقھا معاصلات 
  -:ھي

 .حور الحزن والكآبة -   محور المقاومة -  ة والقوة والشبابر الجمال والزینمحو
یمتد ما  -  ًغالبا - ویمثل السیاق الأول الدلالة الكلیة لدال اللون الأسود،فھو 

 بصبغتھ؛ففي سیاق الجمال والزینة یقول أبو ھا إلى السیاقات الأخرى،ویصبغ
  :سلمى
یل الشذا ــــــــــــ على اللَسال           ھ ـــِــــــــــیبِ طنِْ م ، ُودـــــ الأسرُعْوالشَّ

  )48(قَُــبعَْی

فوصف الشعر بالسواد في مقابل الشعر الأبیض یدل على الشباب والقوة 
لى ًوالفتوة،وقد ألقى اللون الأسود ظلالا من القوة و الحیویة،كما أضفى ع

لفرح ًوھكذا أضفى اللون الأسود ظلالا من ا،المحبوبة صفة الطیبة والبراءة
  .والسعادة والحیاة

كما نلمح دلالة أخرى للون الأسود،وھي دلالة المقاومة وذلك في قول            
  :أبي سلمى

ــــیــ النُتعصـــف       و   بأعـناقھم  ُیرِّـــ النُوحـــــــــــــ یط   ُرانـــ
  )49(لِـــــــبالمعق

ــَّــوتھم في ھــــــــــ وص        م ھٍِــ كأیامٌم سودـــــــــــ خیامھ    لِْأمــ الشِبةـــ
صار ــــــــــــــــ الإعِ       زمجرة  ورة یدوي وفي ــــــــــ الثــب في لھ
  لِــوالمرج

ًولاشك أن اللون الأسود قد أعطى مؤشرا مھما على طبیعة إدراك الشاعر لعالمھ، ً 
وصف و  ،والیأسبقدر ما یدعو إلى الإحباط وھو إدراك لا یبعث على التفاؤل 

الخیام بالسواد یكشف عن سلوك مفعم بالقسوة والغضب،استمد معانیھ من 
وحشیة النیر وحرقة اللھب،وكان اللون الأسود إشارة إلى ذلك، حیث إن الشاعر 

ًوظفھ توظیفا جمالیا لتجسید تلك المعاني،وجعلھا أكثر ملائمة لذھن المتلقي ً.  
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  :وفي سیاق الحزن والكآبة یقول       
ــــ الأغُا الحاطمــــــــــھُّشعب بغداد أی  ُتى تذوبـــــــــــــ قل لي مَلالـــ

  )50(وديـــــــیُق
 ِوحــــــــــــــسُــم الَ خلفلاحتْ           " دســــــالق"  َعدــــ بُ والمدائنالمناراتُ

  ِودُّالس
عام الذي وبروز اللون الأسود في نھایة البیت یومئ بالخط الدلالي ال  

یسیطر على البنیة اللغویة،وھو جو الحزن والكآبة،إذ إن اختفاء المنارات 
والمدائن خلف المسوح السود ینقل إلینا الإحساس القوي بالھزیمة والقھر 
والإذلال،ولكن في الوقت نفسھ یحاول أن یكسر جدران الحزن،ویرفض الاستسلام 

اؤل والإیجابیة،وھذا ما نجده في لھ،وذلك ما تعززه الدوال التي تبعث على التف
،وھما من الألفاظ التي تشعل في النفس معاني الحیاة )لاحت -المنارات(ینتاللفظ

والفرح والسعادة،ومن ثم تخفف من قتامة الموقف،ومأساویة الرؤیة التي شحنھا 
 .اللون الأسود في نھایة البیت

ھ وبین اللون أما اللون الأبیض فإننا نجد أن دلالة التضاد تجمع بین  
الأسود، ولذلك إذا تم الجمع بینھما في سیاق واحد فإنما یكون لإبراز القیمة 
الجمالیة الناتجة عن تجاور الأضداد،وقد یكون الجمع بینھما لإبراز المفارقة بین 
ًدلالة كل منھما،خاصة إذا كان السواد موظفا للدلالة على الشباب،والبیاض للدلالة 

  . نحو ما سبق عند الحدیث عن محور العمرعلى الشیب،وذلك على
ُأما عن السیاقات التي استخدم فیھا اللون الأبیض في الدیوان الآخر؛فقد   

       - :سیاق العمل والكفاح؛وذلك في قولھجاء اللون الأبیض في 
ــــ حق           ِارـــــــیأ ِ أولَ یومرُـــــــــــــ الدھلََّجــس  ــــــــ الشَوقـــ  ِعوبــ

  )51(ِطارـــــوالأق
روج ـــــ عبیر الم  بِــــــــــــــحَّْ الرھِــــــــلِّلین في ظــــــــــــ العامُعرق 

ور ـــــــــــــ والنالسمحة البیضاء دِــــــــ بالیُكرــــــــیلتقي الف ِ◌ِارــــــــــــــوالأزھ
  ارَّـتقي بالنــــــــــــــــــــیل

لسماحة والكرم ًمعبرا عن ا عن العاملینن الأبیض في سیاق الحدیث فقد جاء اللو
  .أبناء الوطن العاملینمھ والعطاء الذي یقد

  :  وفي موضع آخر یقول     
َا وفي غـــبیض          بى ــــــــــــــــــِ الظِتسمعھ في أغنیات  ِمةغَــــــــمًْ

  )52(لِــــَفــــحْــَالج
  .ض في سیاق الحدیث عن القتال والثورةحیث یأتي اللون الأبی

أما اللون الأخضر فإن دلالتھ لا تخرج عن الخط الدلالي العام لھ الذي   
ًیتمثل في الخصب والنماء،ولكن الشاعر استطاع أن ینوع سیاقات وروده تنویعا 

  .ًأضاف إلیھا ظلالا ھامشیة تساھم في توسیع نطاقھا الدلالي
  :تنحصر في ثلاثة اتجاھات ھيوسیاقات اللون الأخضر تكاد 

 .الحدیث عن الأرض: الأول 
 .الحدیث عن المحبوبة: الثاني 



 18

 .الحدیث عن الموت والاستشھاد: الثالث 
وفي حدیث الشاعر عن الأرض یتجلى اللون الأخضر كمدرك بصري    

  .مباشر،یعبر عن استمرار الحیاة ونضارتھا في عناصر الطبیعة
    :یقول أبو سلمى

ــَّ عنَ فلسطین سلوا ْلتمــــــــــ جھْإن ا ھَُي تاریخــــــــدمُ یَكیف         ا ـــ
  )53(اعارــــالأش

ً  غوطةَ والشامرَــــــــــــ الأخضلَـــــــــــ والجبدَـــیــــــــوا بور سعـــُوسل
  ْارىـحــوص

ل ة في مقابفقد جاء اللون الأخضر في عناصر الطبیعة یدل على الحیاة والنضار
  الجدب والیبس

ما ینقل ھذه الدلالة من سیاقھا العادي إلى سیاق  -ًكثیرا  -الشاعر ونجد             
آخر فني،یتصل بمحبوبتھ،فیضفي علیھا أو على حبھما طبیعة الاخضرار، لیمنحھ 

  : قولھ مثل صفة الاستمراریة والعطاء؛وذلك في
  

ھا واحتي ـــــــــ فیِفكنت       ھا َّحراء أشكو حرــــــــ بالص مررتُ
  )54(ةِّطریــــــــالع

 ـةِّجیـــــــــــك الشَغامــــــــــــًدا أنِّمرد      ً شادیاُدیرــــــــ في الوادي الغَوسال 
َفح وشاحا أخضــــــ في السِنشرت   ما كان لولا یدك         را ً

ـــــــــــــــــالس   ةِّحریـــ
یوحي بالعطاء والوفاء،فھي الواحة في فإعطاء صفة الاخضرار لوشاحھا 

  .الصحراء،وھي سبب سعادتھ
مزة ومن السیاقات التي تجلى فیھا اللون الأخضر،وأدى دلالة فنیة را          

 الشاعر یحاول أن یواجھ الفناء أو الموت،الذي إنسیاق الموت والاستشھاد،حیث 
 مرة أخرى؛و في ذلك یتسلل إلیھ،أو إلى أبناء وطنھ بعناصر تبعث الحیاة فیھا

  :یقول
ھا ـــــــــــــــــــــأل عن فارســتس     ا ـــــراء في ساحھـــــــوالفرس الخض

  )55(وللأا
ًإن وصف الفرس بالاخضرار أضفى علیھا طابعا رامزا ساعد على خلق    ً

دلالات كثیرة غیر مباشرة،فالاخضرار ھو رمز الخیر والبركة والراحة،والفرس 
 یمتطیھا إلا الفارس المبارك الكریم،ولذلك أراد الشاعر من خلال المباركة لا

وصفھ للخیل أن یضفي صفة البركة والكرم على فارسھا الأول،وھو البطل الذي 
مات وراح عنھا،وإذا كان السیاق ھو سیاق تأبین لأحد الشھداء فإن اللون 

عن حیاة  الفجیعة،وخفف من حدة البلوى،وصار الحدیث لیس خفى الأخضر قد أ
  .فانیة،وإنما عن حیاة باقیة،زاھیة

ویرتبط اللون الأحمر ببعض الدلالات التي تدور حول القوة،وما یصاحبھا           
 اللوني بین لون الدم والحمرة دخلوربما كان للتوافق (من الشجاعة وقوة البأس،

  )56 ()في مثل ھذه الدلالات
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ن الآخر في سیاقین وقد وظف أبو سلمى اللون الأحمر في الدیوا  
متباعدین، ھما سیاق الحب وسیاق القتل والتضحیة،ومن ثم اكتسب دال اللون 

  .الأحمر دلالتین مختلفتین،تتناسب كل منھما مع السیاق الذي ترد فیھ
ًففي سیاق الحب یشع اللون الأحمر دالا على التوقد والحیوبة؛كما في قول   

ــ بالوصبَـــ القللُــلِّ عمري أععشتُ: أبي سلمى  وكانت   ل ــ
  )57(ِ إلیكِكواه منكـــــــــــــــــش

  ِــكْیـَتــــــَّـي لھ جنحَِتــــــــــْـفَ تْلموَ    ِ النارِ على لھبِـبتیھـــــــــــــكیف قلـ
ٍإن بعد الشاعر عن المحبوبة قاس وشدید الوقع على نفسھ؛فالشاعر یصور بعده 

  عن المحبوبة،كأنھ
   

على بیان التوقد )النار-لھب(مر النار،ومن ثم ساعدت الكلمتانیتقلب على ج
وكأن اللون الأحمر یعكس رغبتھ الجامحة في رؤیة المحبوبة ولقائھا، ،والحیویة

  .ویذكره بالموعد المرتقب،وتبادل أحادیث الھوى والحب
  :وفي قولھ      

ین َّدــــــ في الخبٌـــــل الدََّوشر         بي حََّ برُنانـــــــ الوسكُِ طرف ! یامنیتي
 ُ◌دـــتوری

)58(  
لقد امتزج اللون الأحمر بالخصوبة والنماء،حیث صور احمرار خدیھا وطرفھا 

  .الوسنان
ًحیث اللون الأحمر أكثر تواترأ والتصاقا بھ  -وفي سیاق القتل والتضحیة   ً

جاھدة یكسب معنى الدمویة والناریة،ویمثل جذوة الحیاة والاشتعال التي تحاول  –
  :ألا تنطفئ،یقول أبو سلمى

مى ـــــــترعى حق الح             طولات التي تلثم تربة الحریة ـوالب
  )59(وارـــــــــوالج

  :ویقول
فا ـــــــــــــــــــ القولا ذؤاباتُ      ُ شورةـــ منُمراءــــــــــــ الحُةـــلا الرای

  )60(لِــبذال
ًین السابقین مشحونا بمشاعر الغضب والانفعال حیث جاء اللون الأحمر في المثال

 .والثورة
بمعاني  - في الغالب -  أما استخدام الشاعر للون الأزرق فیكاد یرتبط            

الصفاء والشفافیة،وھي معاني استمدھا الشاعر من الطبیعة المتمثلة في صفاء 
  .السماء ونقاوة البحر

،حیث یتناسب مع معاني التأمل وقد یأتي اللون  الأزرق في سیاق الحب  
  :والھدوء والصفاء والشفافیة،التي تنبعث من اللون الأزرق؛ومن ذلك قولھ

 مٌالــــــو حــــــــ وھَّوظل         ھا َدرــــــ على صُجمـــا النَفغَن َْیا م
  )61(ُ◌فقــــــــــــــیخ

 كُِوبـــــولي ثــــــــــــــــ قِ    با  موطــــني أم ِّ الحبِماءــــــــ سنِْمـَأ
  ؟؟!ُالأزرق
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وأھمیة اللون الأزرق في ھذه الصورة تتمثل في اتساعھ وصفائھ؛لارتباطھ 
  .بالسماء بما فیھا من نقاء وصفاء وراحة وطمأنینة

  :وقد یأتي اللون الأزرق في سیاق الرثاء والتأبین كما في قولھ  
ـــــــــــــلا أمل ی ق ــــــــــــــــــ  إلا الرؤى في الأف      ى ولا عودة  َّرجــ
ِالأزرق

)62(  
ــــــــــــ  یجول في الی       ٍوى تائھــــــــــــــ سُ ما المرءُمطلق  على ِّمـــــــ
  ِزورق

ًوأھمیة اللون الأزرق في البیت الأول أنھ یعكس إحساسا شاملا بالإحباط  ً
ًإیحاء بالاتساع،ثم أكد والیأس،فقد وصف الشاعر الأفق بالأزرق،فإنھ یعطي 

الشاعر ھذا الإحساس في البیت الثاني عندما صور حالھ بإنسان تائھ یجول في 
  .الیم على زورق

واللون الأصفر ینذر بنھایة الأشیاء وذبولھا وخلوھا من النضارة    
  :والحیویة،وھو إذ یلجأ إلیھ الشاعر،فإنھ یوظفھ في سیاق العذاب والألم في قولھ

 ًجیبُ تُوعــي والدمـــــــــ قلبُ وأسأل          واجم ٌتُــ والبیِالي البیت حوُأطوف  

)63(  
  ُوشحوبٌي صفرةِّنـــــــــــوفي الوجھ م      بُـ شاحِونــــــَّ اللٌ أصفرٌویزھو رداء  
حیث یضفي اللون الأصفر  دلالات الحزن والمرض والشحوب؛وذلك لغیاب  

 .المحبوبة
  ًیأتي اللون الأصفر دالا على النضارة؛ ً-أحیانا-كس من ذلكوعلى الع        

  : قول أبي سلمى مثل في
  )64(احـــ وأقــنٌَوســـــــــَــ سُدربـــــفال   الأصفر رِـــــــــــ إلى النھُھَّدى زفرََب

ًین،ولذلك جاء محملا بمعاني النماء صوذلك في سیاق وصف الطبیعة في ال
  .والحیویة
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  ھوامش المبحث الأول
غادة أحمد بیلتو ، الدیوان الآخر لأبي سلمى ، طلاس للدراسات والترجمة والنشر ، دمشق ) 1(

  م1987 ، 1، ط
، فصول ، المجلد الثامن ، 41خالد سلیمان ، خلیل حاوي دراسة في معجمھ الشعري ، ) 2(

  2 ،1العددان 
، 2، ع3، مجلة فصول ، م29عند حافظ إبراھیم ،  يأحمد طاھر حسنین ، المعجم الشعر: د) 3(

  م1983
، 1، المؤسسة الجامعیة ، بیروت ، ط57جوزیف میشال شریم ، دلیل الدراسات الأسلوبیة ، )4(

  م1984
  م 1979، مادة أرض ، مكتبة دار المعارف ، القاھرة ، 630ابن منظور ، لسان العرب ، ) 5(
  138-137الدیوان الآخر ، )6(
  125-124ق  ، الساب) 7(
  126السابق ، ) 8(
  113السابق، ) 9(
   160السابق ، 10(
  146السابق ، ) 11(
  ، دار المعارف411غالي شكري ، أدب المقاومة ، ) 12(
  131الدیوان الآخر ن ، ) 13( 
   د - ع–، منشورات  م 176رجاء النقاش ، شعراء المقاومة ، ) 14(
  35، مجلة شؤون ، عدد 38، محمود درویش ، ورقة إلى دفتر طوكیو )15(
  124الدیوان الآخر ، ) 16(
  115السابق  ، ) 17(
  113  - 112السابق ، ) 18(
  م 1988، 416محمد عبد المطلب ، بناء الأسلوب في شعر الحداثة ، / د) 19(
/ 2 طاھر الزاوي ومحمود الطناحي ،: ابن الأثیر ، النھایة في غریب الحدیث والأثر ، ت ) 20(

   ت- إحیاء الكتب العربیة ، د، دار144
 –م 1419، 1، مادة دھر ، دار إحیاء التراث العربي ، ط571/ 2الجوھري ، الصحاح ، ) 21(

   م 1999
  24الجاثیة ، ) 22(
  103الدیوان الآخر ، )23 (
  152السابق ، )24(
  21 -20السابق  )25(
  120 السابق ، )26(
  ، القاھرة م 2002 ، دار غریب ، 90ي ، م زكي حسین الدین ، الزمن الدلالیكر: د) 27(
  76 الدیوان الآخر ، )28(
   72السابق ، )29(



 22

   100السابق ، )30(
   87السابق ، )31(
   129 - 128 السابق ، )32(
   142 السابق ، )33(
  86 السابق ، )34(
   السابق ، الصفحة نفسھا)35(
  163السابق ،  )36(
  166 السابق ، )37(
  162السابق ، )38(
  19السابق ،) 39(
  152 السابق ، )40(
  150 السابق ، )41(
  27 السابق ، 42(
  24 السابق ، )43(
  150 السابق ، )44(
  35 السابق ، )45(
  107 السابق ، )46ا(
  163السابق ، )47(
  171 السابق ، )48(
  166 السابق ، )49(
  129 السابق ، )50(
  118 السابق ، )51(
  166السابق ، )52(
  124 السابق ، )53(
  94السابق ، ) 54(
  165السابق ، ) 55(
   م عالم الكتب ، القاھرة1997، 2، ط124أحمد مختار ، اللغة واللون ، : د) 56(
  76الدیوان الآخر ، ) 57(
  25السابق ، ) 58(
  169السابق ، ) 59(
  165السابق ،  )60(
  172السابق ، ) 61(
  156 السابق ، )62(
  35 السابق ، )63(
  114ق ، الساب) 64(
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 في الدیوان المفردات المعجمیة البارزة:حث الثانيبالم
  -:الآخر

  -:مفردات الأعلامً:أولا
وھي أسماء الأعلام التي استوحاھا الشاعر من التراث الإنساني بصفة            
  يفي خطابھ الشعر ً-فنیا- ،ثم وظفھاعامة

لأعلام المختلفة في شعره عمد أبو سلمى إلى توظیف العدید من أسماء ا  
ًمؤكدا )معاصرة-  فنیة – شخصیات سیاسیة - أسماء شعراء- دینیة-  أعلام تاریخیة(

تحمل (انفتاح نصھ الشعري علي غیره من الثقافات؛فأسماء الأعلام بطبیعتھا
ًتداعیات معقدة،تربطھا بقصص تاریخیة أو أسطوریة،وتشیر قلیلا أو كثیرا إلى  ً

  )1( )لى ثقافات متباعدة في الزمان والمكانأبطال و أماكن تنتمي إ
ًوالشاعر حین یستدعي علما ما إلى نصھ إنما یھدف إلى إثرائھ بمجموعة   

لذلك فإن تضمینھا في بنیة (من الدلالات الرمزیة والإیحائیة التي تسمو بشاعریتھ،
الخطاب الشعري یزید من تكثیف الدلالة الشعریة الرامزة،وتحیلنا إلى عوالم 

  )2( )تعد من متممات عالم النص الشعري-ذات مغزى-ىأخر
لا نتعامل مع كلمة،وإنما نتعامل مع مجموعة من المواقف (- إذن-فنحن  

  )3()النفسیة،تستثار في الذھن كلما ذكر ذلك العلم

-ابن زیدون- المتنبي(ومن الأسماء التراثیة التي ترجع إلى الأدب العربي   
وقد غلب )طلق عبد الخالق  م-ماري عجمي -أحمد شوقي- عمر المختار-كلیوباترا

  .على الشاعر استخدامھا في سیاق الاعتزاز بالعروبة والانتماء إلیھا
أما الأسماء التي تنتمي إلى التاریخ الإسلامي؛فمنھا ما یرتبط بتاریخ   

أحمد بن - علي بن أبي طالب -عمر بن الخطاب-عثمان بن عفان(الأشخاص
المسجد - أجنادین-حطین( بط بأسماء الأماكن،ومنھا ما یرت)ثمود-حسین ال

- الھرم- بور سعید -مصر-ّعمان - نابلس -الجزائر-العراق- دمشق -الكویت- ىالأقص
     )الأندلس - یافا - النیل
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و إذا أنعمنا النظر في ھذه ،)  ماوتسي تونج - بتھوفن( الأسماء الأجنبیةومن        
خاء في التاریخ الأسماء نرى أنھا تنتمي إلى عصور الازدھار والر

الإسلامي،بالإضافة إلى أن بعض الأسماء التي وظفھا في نصوصھ الشعریة ترتبط 
في أذھاننا بالانتصارات الإسلامیة العظیمة؛كحطین وأجنادین وعمر المختار، 
وتركیز الشاعر على ھذه الجوانب المشرقة من التاریخ الإسلامي في مقابل 

  .ادة بین الماضي والحاضرالأوضاع الراھنة یكشف المفارقة الح
ًتلك الأسماء عامة یوظفھا الشاعر توظیفا أدبیا یصل من خلالھ إلى    ً

تجسید الواقع الألیم الذي تمر بھ الأمة العربیة،والتعبیر عن رؤیتھ الخاصة للعالم 
  .من حولھ

  -:الألفاظ العامیة : ًثانیا
لغویة الخارجة بأنھا من الأخطاء ال - جمیعھا -لا تفسر المفردات العامیة  

عن قواعد اللغة أو دلالاتھا،فالحقیقة ھناك كثیر من المفردات العامیة ھي مفردات 
فصیحة،ولكن كثرة استعمالھا وشیوعھا بین العامة أفقدھا نضارتھا وجدتھا التي 

  .تتمتع بھا،فأصبحت من الكلمات المبتذلة التي تضاف إلى معجم اللغة العامیة
إلى ً-أحیانا- ذه المفردات فإما إنھ یحاول أن ینزلوحین یلجأ الشاعر إلى ھ  

ي بالخطاب،أو إنھ یحاول أن یثیر في المتلقي الحس ِّمستوى المتلقي المعن
  .الوطني؛بذكر كلمات معینة ترتبط بموطنھ دون المواطن الأخرى

ولكن ھذا لا یبرر ورود مثل ھذه الكلمات في نص أدبي یرقى فوق   
 في ورودھا ما یحط من مستوى النص الفني،ویحد المستوى العادي للغة،إذ إن

من جمالیاتھ ودلالاتھ،وأبو سلمى لا یستخدم الألفاظ العامیة في الدیوان الآخر إلا 
  :في حدود ضیقة،ومن ھذه الألفاظ

  
  المصدر  مـعناھـــــــــــــــا  الكلمة

حلاــِالم
)4(  

 العربیة العالمیة الموسوعة  .الملاح السترة/الملاح الریح تجري بھا السفینة
  بعلبك/772ص/320ص/

شال المیزان ارتفعت إحدى كفتیھ،ویقال شال   )5(شال
ًمیزان فلان یشول شولانا،وھو مثل في المفاخرة، 

 فشال میزانھ أي فخرتھ بآبائي ُھَرتَاخَیقال ف
  .وغلبتھ

 1ج/لسان العرب/ابن منظور
/  مكتبة دار المعارف375/

  م1979/القاھرة

6(صبایا

(  
  
  

الصغیر دون الغلام ومن لم یفطم،والصبیة :صبيال
  .مؤنث صبي،والجمع صبایا

  لسان العرب/ابن منظور
  م1960مطبعة مصر/القاھرة

7(حشایا

(  
الحشى  مادون الحجاب في البطن كلھ من الكبد 
والطحال والكرش،وما یتبع ذلك حشى كلھ، 

  .والحشى ظاھر البطن وھوالحضن

لسان العرب /ابن منظور
  179- 178ص/14ج/
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8(شظایا

(  
  .تشظى الشئ تفرق وتشقق وتطایر

  ...وتشظى القوم تفرقوا...شظایا
وشظیت القوم تشظیة أي فرقھم فتشظوا،أي 

 من الناس ىقوا،وشظى القوم إذا تفرقوا،والشظتفر
والجمع شظایا،وھو من التشظي ...الموالي التباع

انشظت رباعیة ف (ومنھ الحدیثالتشعب والتشقق،
  أي انكسرت) علیھ وسلمول صلى هللالرس

  لسان العرب/ابن منظور
  434ص/14ط

  
  -:الألفاظ الغریبة : ًثالثا

ًظاھرة الألفاظ الغریبة أو المھملة بارزة في شعر أبي سلمى كثیرا في دیوانھ   
اولة في الوسط الآخر،و الحكم على الألفاظ بالغریب یبنى على أساس أنھا غیر متد

ًبیة بصفة عامة،وھي وإن كان بعضھا مألوفا عند الخاصمة ات الأدباتالثقافي،أو في الك
ًمن المثقفین فإنھا تبدو غریبة على أغلبھم،ونظرا لخاصیة الغرابة فإن الشاعر لم یورد 
اللفظ أكثر من مرة واحدة إلا في القلیل النادر،وكأنھ یرید بذكره أن یبرھن على اتصالھ 

  :راز القدرات اللغویة لدیھ،ومن ھذه الألفاظبالقدیم وعدم انفصالھ عنھ،أو أنھ نوع من إب
  
  

  المصدر  مـعناھـــــــــــــــا  الكلمة

ًدنف دنفا المریض ثقل مرضھ ودنا من الموت   )9(مدنف
والشمس مالت للغروب واصفرت والمصدر /

أي المرض الثقیل،والمریض الذي لزمھ ...الدنف
  .المرض بلفظ واحد من الجمیع

 المنجد/معلوف لویس
المطبعة  226

  بیروت/الكاثولیكیة

ًالرعدید الجبان یرتعد ویضطرب عند القتال جبنا،   )10(رعدید
الناعمة یترجرج لحمھا من ...ومن النساء

  .نعمتھا، ومن البنات الناعم والجمع رعادید

إبراھیم مصطفى 
المعجم / وآخرون

/ 323ص/ الوسیط
معجم اللغة العربیة 

مطبعة / القاھرة/
  م1960مصر

ًلاب یلوب لوبا ولوابا ولوبانا الرجل أو البعیر  )11(یلوب ً ً :
عطش،وقیل حام حول الماء وھو لایصل 

  .والاسم اللولب واللوب واللووب واللواب/إلیھ

لویس 
 737/المنجد/معلوف

  سابق
(الوجیب

12(  
: وجیبا ووجبانا واضطراب ورجف،وفلان وجبة

أكلھ أكلة واحدة في الیوم،وفلان وجوبا 
ًشمس وجیبا ووجوبامات وال/وموجبا   .غابت:ً

إبراھیم مصطفى 
المعجم / وآخرون

 1012ص/ الوسیط
  سابق

  أسرع، مصدره السرعةً:وج یوج وجا  )13(یوج
  .والوج النعام والقطا

الموسوعة العربیة 
 87ص/العالمیة 

  بعلبك
إبراھیم مصطفى بردا یقال صرد الیوم،وصرد الرجل :صرد صردا صرود
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وصردت الریح،والسھم أخطأ وعن الشئ   )14(
نصرف،فھو صرود،والصرد البحت الخالص من ا

  .والجمع صرود...كل شئ

المعجم / وآخرون
 1/512ج/ الوسیط

  سابق
15(رسیس

(  
رس رس نھم ی س رس بی ـًا،أصــــرس لح ــــــــ

  ست كذلك ــــورس
الرسیس الشئ الثابت الذس قد لزم مكانھ ...

دخل وثبت ورس الحب ورسیسھ : ُورسیا وأرس
   وأثرهبغیتھ

لسان /ابن منظور
  98 /3ج/العرب

  قساب

(نسیسي

16(  
والنسیس والنسیسة بقیة ... النسیس السوق

  ...النفس،
ًونسیس الإنسان وغیره ونسناسة جمیعا 

ولیلة ذات جھام :مجھود، وقیل جھده وصبره،قال
أطباق قصعتھا بذات نسناس باق النسناس 

النسیس الجھد وأقصى :وقیل..صبرھا وجھدھا
  اللیث،النسیس غایة جھد الإنسانكل شئ 

لسان /ابن منظور
   1ط/العرب

  سابق221/
لسان /ابن منظور
  1ط/العرب

  سابق231/

17(وسرم

(  
ًالقبر مستویا مع وجھ الأرض والتراب /الرمس

والجمع رموس ..الذي یحشى على القبر
  .وأرماس

إبراھیم مصطفى 
المعجم / وآخرون

 1/372ج/ الوسیط
  سابق

(طروس

18(  
َّاب طرسا كتبھ ومحاه،طرسھ طرس الكت ً

وأعاد الكتابة على المكتوب )شدد للمبالغة(طرسھ
الممحو وتطرس في مطلعھ أو ملبسھ أو نحوھما 
تأنف وتخیر،وعن الشئ تكرم عنھ،وتدفع عنھ 
ّالإلمام بھ،الطرس الصحیفة والكتاب الذي محي 

  .ثم كتب،وجمعھ طروس و أطراس

إبراھیم مصطفى 
المعجم / وآخرون
   554/الوسیط

(الباروك

19(  
لسان /ابن منظور  .الباروك الكابوس

  398 /10ج/ العرب
  سابق

  
ان  ست ذات مع ا لی ظ أنھ ا نلاح اظ ومعانیھ ك الألف ي تل ر ف اودة النظ ٍبمع

  .متفاوتة،ولا تعود إلى حقل دلالي واحد،بل ھي متنوعة ومختلفة
  -:الألفاظ الدخیلة : ًرابعا

ًة استخداما واسعا،بحیث تبدو وكأنھا یستخدم الشاعر بعض الألفاظ الدخیل   ً
من جسد اللغة العربیة،ولیس ذلك إلا لكثرة استعمالھا وتداولھا بین متكلمي 
ًالعربیة،إلا أن الشاعر قد وسع من دائرة تلك الألفاظ،وأدخل ألفاظا أخرى لاتعرف 

وسط المثقف،و إن دل ذلك على شئ فإنما یدل على ثقافة واسعة ودرایة الإلا في 
  .للغات الأخرىبا
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 إن بعض الألفاظ الأعجمیة الدخیلة قد تتعرض لبعض التغییر في     زمن المعلوم 
للغات تخضع الكلمات الدخیلة لنظامھا ا ( أو مقاطع النبر فیھا و ذلك لأنأصواتھا

ًالمقطعي،وتقوم العادات الصوتیة بدور كبیر في ھذا المجال،فینال الدخیل كثیرا من 
،ویصبغھ ھ،وطریقة نطقھ،مما یبعده عن صورتھ الأصلیةالتحریف في أصوات

  )20()بصبغة اللسان الداخل فیھ
العرب (وقد أشار إلى ذلك من قبل الجوالیقي في كتابھ المعرب فقال  

یجترئون على تغییر الأسماء الأعجمیة إذا استعملوھا،فیبدلون الحروف التي 
  )21( )لیست من حروفھم إلى أقربھا مخرجا

  :اظ الدخیلة التي استخدمھا أبو سلمى في دیوانھ الآخرومن الألف  
  المصدر  مـعناھـــــــــــــــا  الكلمة

الثیاب،فارسي،وقد التخت وعاء تصاف فیھ   )22(التخت
  تكلمت بھ العرب

لسان /ابن منظور
  18 /2ج/العرب

  سابق
(إسرائیل

23(  
 فیھا لغات إسرائیلكلمة أعجمیة،وكلمة 

) میكال(،كما قالوا)اسرال(قالوا
  ).اسرائیلیینً(وقالوا أیضا ،)اسرائیل(وقالوا

كتاب /يالجوالیق
المعرب من الكلام 

  الأعجمي
الشھر الخامس من السنة الشمسیة بین   )24(ر یاأ

-نیسان و حزیران،أیامھ واحد وثلاثون یقال
  .مایو سریانیةً-أیضا

لویس 
  22ص/المنجد/معلوف

  سابق
  نیسان

)25(  
السریانیة ویقال لھ الشھر السابع من السنة 

أبریل،وھو الشھر الرابع من شھور السنة 
  .الرومیة

إبراھیم مصطفى 
المعجم / وآخرون
  967/ الوسیط

  سابق
 (الدولار

26(  
وحدة النقد الأمریكي،وجمعھ دولارات وأصلھ 

  .THALER ألماني 
عبدا نانیا معادي /د

الدخیل في / نلرحم
اللغة العربیة 

/73ص/ولھجاتھا
  م1975

27(ولالبتر

(  
 ةاللاتینیعن  PETROLالبترول فرنسي
PETROLE وأصل معناه زیت،

أي RERTRA الصخور،وھو مركب من
أي الزیت،والبدیل OLEUM الصخر،و

  .العربي النفط بالكسر والفتح والكسر أفصح

الشیخ الحمد 
معجم فقھ /رضا
  454ص/2ج/اللغة

 يالصین
)28(  

نوع من الخزف،وأصل مصدره من الصین 
  .؛ نوع من الخزف الأبیضأبیض اللون

لسان /ابن منظور
  العرب 
  سابق
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  ھوامش المبحث الثاني

، مكتبة الزھراء ،القاھرة 117أحمد درویش ، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث ، : د) 1(
  م1985، 
، أطروحة 344 شعر الشریف الرضي دراسة فنیة ،  عبد الحفیظ مصطفى عبد الھادي ،)2( 

  مخطوطة بمكتبة كلیة الآداب ، جامعة القاھرةدكتوراه 
  117أحمد درویش ، السابق ، : د) 3(
  91الدیوان الآخر ، )4(
  103 السابق ، )5(
  148  السابق ، )6(
  السابق ، الصفحة نفسھا) 7(
  السابق ،  الصفحة نفسھا)8(
  16السابق ، )  9(
  35السابق ، ) 10(
  56السابق ، )11(
  83السابق ، ) 12(
  114السابق ، ) 13(
  130السابق ، 14(
  152السابق ، ) 15(
  السابق ، الصفحة نفسھا) 16(
  السابق ، الصفحة نفسھا) 17(
  153 السابق ، )18(
  158 السابق ، )19(
 زھران ، أسلوب طھ حسین في ضوء الدرس اللغوي الحدیث ، القاھرة ، يالبد راو/ د)  20(

  م1982
م ، ت الأستاذ أبو منصور الجوالیقي ، المعرب) 21( ى حروف المعج ي  عل لام الأعجم  من الك

   م 1361 ، 1، مطبعة دار الكتب المصریة ، ط6أحمد محمد شاكر ، 
   97الدیوان الآخر ، ) 22(
   115السابق ، ) 23(
   118السابق ، ) 24(
   122السابق ، ) 25(
  123السابق ، ) 26(

  السابق ، الصفحة نفسھا) 27 (
  174السابق ، ) 28(
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  نتائج البحث 
سطین( عنونت للبحث بھذا العنوان            ة فل دراسة أسلوبیة  -الدیوان الآخر لزیتون

وفق ما یستلزمھ ، وقد استدعى منھج الدراسة خطة عمل مناسبة ) معجمھ الشعري  في
ذلك  م اللغة الحدیث  ؛ ول ي مباحث عل التطور ف شأتھ ب المنھج الأسلوبي الذي ارتبطت ن

  عنى بدراسة ھذه المستویات المستوى المعجمي ُفإنھ ی
      

م          تخلاص أھ م اس ث الأول ت ي المبح ین ؛ ف لال مبحث ن خ م م ت المعج د تناول  وق
ا  ك كم ة ، وذل دیوان المحاور الدلالی واترة في ال ي تتكرر بصورة مت ات الت حددتھا الكلم

ا ، واشتقاقاتھ ردات بعینھ امل لمف ت بإحصاء ش د قم ن الآخر ، وق ا م ا یتصل بھ ا ، وم
ة  ا ، متتبع یلا لغوی ل النصوص تحل ت بتحلی م قم ًمفردات أخرى ذات دلالة قریبة منھا ، ث ً
صرفیة  یم ال د الق بعض ، وتحدی ضھا ب ات بع ة الكلم نص ، وعلاق ي ال ة ف ة الدلال حرك

  والنحویة والتركیبیة 
  

   -:وقد تبین من خلال دراسة المبحث الأول ما یلي 
شاعر التحام الشاعر بأرضھ ؛ وض في الدیوان الآخر یوضح إن دال الأر) 1( د عبر ال ق

، وفي  اتجاھین ، في الأول بفراره من الواقع المر الذي یعیشھ ویكابده عن ذلك من خلال
   افتقده على أرض الواقع يالثاني بمحاولتھ بناء البدیل في الخیال  للوطن الذ

  
ھو طریقة للبحث عن الجانب الحي في علامة على الحب ، فإن دال الموت أضحى ) 2(

  الحیاة
  
ة ) 3( ى المواجھ ائم عل ا ھو تحد ق ٍالتحدي لیس تحدیا سلبیا عاجزا عن الفاعلیة ، وإنم ً ً ً

  الفعلیة مع العدو 
  
   -:إن دوال الزمن والعمر واللون تؤكد على أمرین ) 4(
ر   دة غی ة سیاقیة جدی ة ، أولھما أن السیاق یكسب المفردات اللغویة دلال دالتھا المعجمی

  ٍوإن كان بین كل منھا رابطة من نوع ما ، وفي ذلك تأكید على إثراء الدلالات اللغویة
سب ؛ لأن  ث فح ة البح ضیھ طبیع ر تقت ة أم ول الثلاث ذه الحق ین ھ صل ب ا أن الف وثانیھم

ك الحقول  ا ، فقد أسلم الحدیث دراسة تل ضھا اتصالا وثیق ا متصلة ببع ًأثبتت أن ثلاثتھ ً
ن إدراك الع م م ك ت ة ، وذل ل العمری ن المراح دیث ع صھ بالح ى تخصی زمن إل ن ال ام ع

شباب ، و وة وال اني الفت ود ومع ون الأس ین الل ة ب ذلك -العلاق اض – ك ین البی ة ب  العلاق
زمن والحسرة  ن ال شاعر م ك عند شكوى ال ط كل ذل م رب ومعاني الشیب والھرم ، وقد ت

    على أیام الشباب المنقضي
  

  -:مایلي دراسة المبحث الثاني ن خلال كما تبین م
تنوع ثقافة الشاعر التي استقاھا من مصادر متعددة،وكان الفكر الغربي أحد ) 1(

  .دعائمھا
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ت ام استخد)2( اة العامة،سواء كان اھر الحی ي تتصل بمظ الشاعر الألفاظ الدخیلة الت
  اجتماعیة أو فكریة أو سیاسیة

  -:المصادر والمراجع
  ً:أولا

  .كریمالقرآن ال
  :المصادر والمراجع العربیةً:ثانیا

/ مصر/دار المعارف/4ط/السید أحمد صقر:ت/الموازنة بین أبي تمام والبحتري/الآمدي)1(
  .م1992

  .م4/1981ط/الأنجلو المصریة/الأصوات اللغویة)                   /2( 
  .م1985/ القاھرة/مكتبة الزھراء/دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث/أحمد درویش/د)3( 
  .م1995/دار الثقافة العربیة/في قضایا الشعر ونقده)                /4(
  .م1994/القاھرة/مكتبة النھضة المصریة/1ط/أحمد الشایب،أصول النقد الأدبي/د)5(
  .م1997/عالم الكتب العالمیة/2ط/اللغة واللون/أحمد مختار/د)6(
دار /ضوء الدرس اللغوي الحدیثأسلوب طھ حسین في / زھرانيالبد راو/د)7( 

الھیئة /مفھوم الشعر،دراسة في التراث النقدي/جابر عصفور/د)8( .م1982/القاھرة/المعارف
  .م1995/المصریة العامة

  .م1992- ھـ1/1429ط/دار إحیاء التراث العربي/الصحاح/الجوھري)9( 
  .م1999-ھـ1/1419ط/مؤسسة المختار/منھاج البلغاء،وسراج الأدباء/حازم القرطاجني)10(
  .ت/د/لجنة البیان العربي/دراسة في علم النفس الأدبي/حامد عبد القادر)11(
  .م1/2002ط/الأنجلو/تجلیات الإبداع الأدبي/حسن البنداري)12(
  .م1995/الھیئة المصریة العامة للكتاب/مفھوم الشعر/رجاء عصفور)13( 
  د.ع.منشورات م/شعراء المقاومة/ رجاء النقاش).14(
  م1993/الإسكندریة/منشأة المعارف/البحث الأسلوبي،معاصرة وتراث/  رجاء عید).15(
دار / محمد محي الدین عبد الحمید:ت/العمدة في صناعة الشعر وآدابھ ونقده/ابن رشیق)16(

  .م4/1972ط/بیروت/الجلیل
  .م2/1995ط/مكتبة الخانجي/المدخل إلى علم اللغة/رمضان عبد التواب/د)17(
  .م1976/مكتبة مصر/مشكلة البنیة/راھیمزكریا إب/د)18(
  .رللدراسات والنشعین /م1/1993ط/دراسة إحصائیة/في النص الأدبي/سعد مصلوح/د)19(
  .م1987-ھـ2/1407ط/بیروت/دار الكتب العلمیة/نعیم زر زور:ت/مفتاح العلوم/السكاكي)20(
  .م1969-ھـ1389/مكتبة محمد علس صبیح/سر الفصاحة/ابن سنان الخفاجي)21(
الھیئة المصریة العامة /مستویات البناء في شعر محمد إبراھیم أبو سنة/شكري الطوانسي)22( 

  .م1998/للكتاب
  م1/1982ط/الریاض/دار العلوم للطباعة والنشر/مدخل إلى علم الأسلوب/شكري عیاد)23(
  .مصر/دار المعارف/م2/1966ط/في النقد الأدبي/شوقي ضیف/د)24(
  .القاھرة/دار المعارف/تجدید النحو/                   )25(
  .دار المعارف/م1978/الفن ومذاھبھ في الشعر العربي)                     /26(
 .م2000/دار قباء/علم اللغة النصي بین النظریة والتطبیق/صبحي الفقي/د)27(

 .القاھرة/م1995-ھـ3/1416ط/الثقافة العربیة
  .م164/1992رقم/عالم المعرفة-الكویت-بلاغة الخطاب وعلم النص/صلاح فضل/د)28(
 .م1985/الھیئة المصریة العامة للكتاب /علم الأسلوب مبادئھ وإجراءاتھ              /)29(
 .م1998/العامة/مكتبة كلیوباترا/مذكرات في علم الأسلوب                       /)30(
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دار الكتب /تارشرح وتحقیق عباس عبد الس/عیار الشعر/ابن طباطبا العلوي)31(
 .م1/1982ج/لبنان/بیروت/العلمیة

 .م1980/القاھرة/الخانجي/نظریة الفن في النقد العربي/عبد الحكیم راضي)32( 
 .م1992/مكتبة الشباب/1ط/دراسة في النقد الحدیث/عبد الفتاح عثمان)33(
 .م1998/القاھرة/دار غریب/أثر النحاة في البحث البلاغي/عبد القادر حسین)34( 
/ مكتبة صبیح/السید محمد رشیق رمضان:ت/أسرار البلاغة/عبد القاھر الجرجاني)35(
 .م6/1959ط
/ مكتبة صبیح/السید محمد رشیق رمضان:ت/دلائل الإعجاز                         /)36(
  .م6/1960ط
  .م1987/بیروت/دار الفكر/المرشد لفھم أشعار العرب وصناعتھا/عبد الله الطیب)37( 
دراسة في الجذور العربیة لموسیقى الشعر /الصوت القدیم الجدید/الله محمد الغذاميعبد )38(

 .م1987/الھیئة المصریة العامة للكتاب/الحدیث
/ مكتبة الآداب/بغیة الإیضاح لتلخیص المفتاح في علم البلاغة/عبد المتعال الصعیدي)39(
 .بدون تاریخ/2ج
دار قباء للطباعة / صدر الإسلام وبني أمیةدراسات في النص الشعري،عصر/عبده بدوي/د)40(

 .م1999/والنشر والتوزیع
دار قباء للطباعة والنشر والتوزیع / نظرات في الشعر العربي الحدیث                  /)41(
 .م1988/
/ دار الفكر العربي/الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة/لعز الدین إسماعی)42(

 .م1987
 .م1977/القاھرة/مكتبة غریب/التفسیر النفسي للأدب                  /      )43(
 - ھـ1416/ 4ط/مكتبة الشباب/عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة/علي عشري زاید/د)44 (

   .م1995
  .دار المعارف/أدب المقاومة/غالي شكري)45(
 .م1989/ دار المعارف/نلغة أبي العلاء المعري في رسالة الغفرا/فاطمة الجامعي الحبابي)46( 
  .م1/2000ط/دار الكنوز الأدبیة/منھج النقد الصوتي/قاسم البریسم/د)47(
 .م2000/القاھرة/دار غریب/الزمان الدلالي/كریم زكي حلیم الدین/د)48(
  .م1987/مكتبة الشباب/الأصوات العربیة/علم اللغة العام/كمال بشر/د)49(
  .م2000/القاھرة/ غریب للطباعة والنشردار/علم الأصوات                /)50(
  .بون تاریخ/المشرق للطباعة والنشر/حركة الحداثة في الشعر العربي/ خیر بكلكما/د)51(
دار العلم /دراسات بنیویة في الشعر/جدلیة الخفاء والتجلي/كمال أبو دیب/د)52(

  .م4/1995ط/للملایین
  .م1996-ھـ1416/دار الشروق/4ط/بناء الجملة العربیة/محمد حماسة عبد اللطیف)53( 
الخطاب الشعري عند محمود درویش دراسة /محمد زكي صلاح أبو حمیده/د)54(

  .ھـ 1421/غزه/مطبعة المقداد/أسلوبیة
دار الثقافة /الاتجاھات الوطنیة في الشعر الفلسطیني المعاصر/ عطواتمحمد عبدالله/د)55(

  .م1998/بیروت/الجدیدة
  .م1997/القاھرة/لونجمان/1ط/غة العربیة قراءة أخرىالبلا/محمد عبد المطلب)56( 
  .م1995/ لونجمان/1ط/جدلیة الإفراد والتركیب في النقد العربي القدیم                        /)57(
  .م1986/بناء الأسلوب في شعر الحداثة                        /)58(
 المصریة العامة الھیئة/الشعر الحدیثقراءات أسلوبیة في    /                       )59(

  .م1995/القاھرة/للكتاب
  .م1/1984ط/مكتبة الحریة الحدیثة/بین البلاغة والأسلوبیة                            /)60(
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/ دار الفكر للدراسات والنشر والتوزیع/1ط/اللغة والإبداع الأدبي/محمد العبد/د)61(
  .م1986/القاھرة

  .م1995/ الرباط/الدار العلمیة/البنیة الصوتیة/حلیل الخطاب الشعريت/محمد العمري/د)62(
  .ت/دار نھضة مصر د/دراسات ونماذج في مذاھب الشعر ونقده/محمد غنیمي ھلال)63(
  ت/دار نھضة مصر د/النقد الأدبي الحدیث     /                   )64(
  .م1988/لقاھرةا/الرمز والرمزیة في الشعر المعاصر/محمد فتوح أحمد/د)65(
  .م2/1986ط/استراتیجیة التناص/تحلیل الخطاب الشعري/محمد مفتاح/د)66( 
  /.1ط/لجنة التألیف والنشر/في الأدب والنقد/محمد مندور/د)67(
  .م1981/ الجامعة التونسیة/خصائص الأسلوب في الشوقیات/محمد الھادي الطرابلسي/د)68(
منشأة /في لغة الشعر الحدیثالبنیات الأسلوبیة /مصطفى السعدني/د)69( 

  .م1/1987ط/الإسكندریة/المعارف
  .م1990/دمشق/اتحاد الكتاب العرب/مقالات في الأسلوبیة/نذر عایش)70(  
أحمد محمد /أ:ت/المعرب من كلام الأعجمي على حروف المعجم/أبو منصور الجوالیقي)71(

   .ھـ 1/1361ط/مطبعة دار الكتب المصریة/شاكر
  .القاھرة/مكتبة دار المعارف/ان العربلس/ابن منظور)72(
  .م7/1983ط/بیروت/دار العلم للملایین/قضایا الشعر المعاصر/نازك الملائكة)73(
  .م1/1987ط/المغرب/دار توبقال للنشر/في القول الشعري/یمني العبد/د)74( 
  
  
  
  

  :المراجع المترجمةً:ثالثا
  .مكتبة نینمة/إبراھیم الشوسترجمة محمد /الشعر كیف نفھمھ ونتذوقھ/الیزابث درو)1(
الدار الفنیة للنشر /ترجمة محمد جاد الرب/علم اللغة والدراسات الأدبیة/برند شبلنر)2(

  .م1/1987ط/الریاض/والتوزیع
  م1996/توبقال/1ط/مبارك حنون ورفیقھ:ت/الشعریة العربیة/جمال الدین بن الشیخ)3(
  .م1999/بیروت/بسام بركة/د:ت/الأسلوبیة/جورج مولینیھ)4(
المؤسسة الجامعیة للدراسات /دلیل الدراسات الأسلوبیة/جوزیف میشال شریم/د)5(

  .م1984/الطبعة الأولى/بیروت/والنشر
  .م1993/دار المعارف/الطبعة الثالثة/أحمد درویش/د:ت/بناء لغة الشعر/         جون كوین)6(
  .م1995/للثقافةالمجلس الأعلى /أحمد درویش/د:ت/اللغة العلیا)              7(
دار -حامد أبو أحمد/د:ت/نظریة اللغة الأدبیة/خوسیھ ماریا بوثویلو ایفانكوس)8(

  .م1992/غریب
المركز الثقافي /حسن ظاظا ورفیقھ:ت/محاضرات في الصوت والمعنى/رومان جاكسون)9(

  .م1994/الرباط/الطبعة الأولى/العربي
دار /الطبعة الأولى/سید حسن بحري/د:ت/علم النص مدخل متداخل الاختصاصات/فان دایك)10(

  .م2001-ھـ1421/القاھرة
دار /محمد فتوح أحمد/د:ت/بنیة القصیدة/تحلیل النص الشعري/یوري لوتمان)11(

  .القاھرة/المعارف
  :الدواوین الشعریةً:رابعا

طلاس للدراسات والترجمة والنشر /الدیوان الآخر لأبي سلمى/غادة أحمد بیلتو)1( 
  .م1/1087ط/دمشق/

  :الدوریاتً:خامسا
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  .م4/1984مج/القاھرة/مجلة ألف)1(
  .م1984/العراق/وزارة الثقافة والإعلام/5/6مج/مجلة الثقافة الأجنبیة)2(
  .مجلة فصول الھیئة المصریة العامة للكتاب)3(
  .م1981العدد الثاني ینایر :  المجلد الأول-
  1987مارس /م1986أكتوبر1/2العددان: المجلد السادس-
  1/2العددان :لد الثامنالمج-

  :الرسائل العلمیةً:سادسا
أطروحة /دراسة فنیة/شعر الشریف الرضي /فى عبد الھاديعبد الحفیظ مصط)1(

  .جامعة القاھرة/مخطوطة بمكتبة كلیة الآداب/دكتوراه
  
  
  

  فھرس الموضوعات
  
  

  الموضوع
  

م  رق
  الصفحة

  
  المقدمة

  مدخل
   ) في الدیوان الآخرالشعريالمحاور الدلالیة للمعجم ( المبحث الأول 

  ًأولا محور الأرض
  ًثانیا محور الموت

  دًثالثا محور التحدي والصمو
  ًرابعا محور الزمن

  ًخامسا محور العمر
  ًسادسا محور اللون 

  ھوامش المبحث الأول
  

  )في الدیوان الآخرالمفردات المعجمیة البارزة ( المبحث الثاني 
  ًأولا مفردات الأعلام

  اظ العامیةًثانیا الألف
  ًثالثا الألفاظ الغریبة

  ًرابعا الألفاظ الدخیلة 
  ھوامش المبحث الثاني

  
  نتائج البحث

  
  المصادر والمراجع

  
  

  
1  
2  
3  
3  
7  
9  
12  
16  
18  
25  

  
28  
28  
29  
30  
32  
34  

  
35  
  
36  
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