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Abstract
The poetic inscriptions on the applied objects in the Ayyubid and Mamluk eras. It is mentioned 

that Prophet Muhammad, peace be upon him, had had poets and He was calling them to protect Islam 
against the enemies, so the Muslims recite the poetry  and the artisans or calligraphers write it on the 
books, objects and the buildings; also we know that the Ayyubid and Mamluk arts are marked by 
many decorations; one of these decorations is inscriptions and these inscriptions have many contents, 
one of these contents is the poetic inscriptions, through these inscriptions, the author will study 
various society, aspects as the illegal things, trading in the market, the good manners and also the study 
will show the beauty of the poetic inscriptions.
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 مقدمة 
ال�شعراء في كل ع�صر وفي كل م�صر منهم ال�صالح ومنهم الطالح، 

و�صدق الله العظيم

�أنهم في كل واد يهيمون،  �ألم تر  )وال�شعراء يتبعهم الغاوون، 
ال�صالحين  منهم  ا�ستثنى  الله  ولكن  يفعلون(،1  لا  ما  يقولون  و�أنهم 
وانت�صروا  كثيًرا  الله  وذكروا  ال�صالحات  وعملوا  �آمنوا  الذين  )�إلا 
ينقلبون(؛2  منقلب  �أي  ظلموا  الذين  و�سيعلم  ظلموا  ما  بعد  من 
وي�ستن�شده  ال�شعر،  ي�ستح�سن  و�سلم  عليه  الله  �صلى  كان  لذا 
المخطئين،  عن  بال�شعر  ويعفو  لحكمة،  ال�شعر  من  �إن  فيه:  ويقول 
ثابت  بن  ح�سان  وي�أمر  لا�ستماعه،  ويه�ش  التوبة،  منهم  ويقبل 
وغيره بهجاء �أعدائه، ويرغبهم فيه3 وكان له �صلى الله عليه و�سلم 
�شعراء، غير ح�سان وهما عبد الله بن رواحة، وكعب بن مالك - 
ال�شعر  يقر�ضون  والن�ساء  الرجال  لذا وجدنا   4- عنهما  الله  ر�ضي 
لتخرج  والتحف،  العمائر  الكتب، وجدران  به  يزينون  والفنانون 

�أبهى زينة لها. بدورها في 

مبكرًا،  جاء  التطبيقية  التحف  على  ال�شعر  كتابة  �أن  والراجح 
العبا�سي  �أن علية بنت الخليفة المهدي  الع�ش  الفرج  �أبو  وكما يذكر 
بالذهب  ال�شعر  تكتب  كانت  م(   786-775 )158-169هـ/ 
قدح  على  ال�شعر  من  �أبيات  لها  وجدت  �أنه  فيذكر  الزجاج،  على 

من الزجاج قرئت:

ل الأغيد الح�سن الدلالا�شرب على وجه الغزا
يا غل �ألباب الرجال5ا�شرب عليه وقل له

ا من  وكثير من المتاحف والمجموعات الفنية تمتلك بدورها بع�ضً
ا من �أبيات  هذه القطع الفنية التي تحمل على �أ�سطحها �أو بداخلها بع�ضً
ال�شعر ذات المو�ضوعات المختلفة، فيحتفظ  متحف �أطنة بتركيا بقلة 
من الفخار ترجع �إلى القرن الثاني الهجري - الثامن الميلادي، نُق�ش 

عليها بالخط الكوفي بيت من ال�شعر ن�صه:

ف�سرك بين النا�س يعلمه الغير6�إذا �أنت لم تحفظ لنف�سك �سرها

الخزف،  من  �صغير  ب�صحن  البريطانى  المتحف  يحتفظ  كما 
يرجع الى ع�صر �أحمد بن طولون ق )3هـ/  9 م (، نق�ش عليه بيت 

من �شعر لأبي تمام:

�إذا ا�ستعنت ب�صبر �أعقبت فرجا7لا تي�أ�سن و�إن دامت مطالبة

 كما وجد على جزء من لوح رخامي، في �أحد البيوت الفاطمية ـ
 �أدخل في وزارة القبة المن�صورية فيما بعد ـ كتابة من ال�شعر ن�صها:

ولا يغدر ب�ساكنك الزمان8�ألا يا دار لا يدخلك حزن

التطبيقية  التحف  على  ال�شعر  مو�ضوع  �أتناول  �أن  لي  ويطيب 
�سوف  والتي  والمملوكي،  الأيوبي  الع�صرين  في  والدرا�سة  بالبحث 
يتبين من خلال هذه الدرا�سة بم�شيئة الله تعالى، مدى �أثر هذه الأبيات 
المجتمع  لها  يتعر�ض  التي  الرزائل  محاربة  من  المجتمع  على  ال�شعرية 
مكارم  �إلى  الدعوة  جانب  �إلى  الميزان  في  وغ�ش  للخمر،  ك�شرب 
الكتابات  لهذه  الجمالي  الجانب  بيان  مع  والحياء  كالكرم  الأخلاق 
مرة  لأول  جديدة  قطع  ن�شر  ا  �أي�ضً الدرا�سة  �أهداف  ومن  ال�شعرية، 

تحمل بدورها نوعيات جديدة من ال�شعر.

وعلى الرغم من �أن الدرا�سة �سوف تقوم بن�شر قطع جديدة لأول 
مرة، ف�إن هذه القطع كلها ترجع �إلى الع�صر المملوكي، ومن ثم فقد 
�إلى  تن�سب  التي  التطبيقية  التحف  ندرة  �إ�شكالية  الدرا�سة  واجهت 
الإ�شكالية  هذه  حل  جاهدة  الدرا�سة  حاولت  وقد  الأيوبي،  الع�صر 
بعر�ض بع�ض القطع، التي تن�سب بدورها �إلى الع�صر الأيوبي، والتي 
كان لها �أثرها ـ بالأبيات ال�شعرية التي وردت عليها ـ في بيان محاربة 

كبيرة من الكبائر �ألا وهي الخمر.

والتعر�ض  التحف،  لهذه  ال�شعرية  الكتابات  الولوج في  وقبل 
بع�ض  �إلقاء  الباحث  على  يجب  عليها،  ذُكِرَتْ  التي  لمو�ضوعاتها 
على  قاربت  والتي  التاريخية،  الفترة  تلك  في  ال�شعر  على  ال�ضوء 
-567( �سنة   من  وذلك  الزمان،  من  قرن  ون�صف  قرون  ثلاثة 

923هـ/ 1171-1517م(.

�أولًا: ال�شعر في الع�صر الأيوبي 
المبرزين  ال�شعراء  من  الأيوبيين  زمن  وحلب  القاهرة  تخل  لم 
�أحمد  بن  �إبراهيم  بن  بن محمد  �إبراهيم  الأ�سواني  الدولة  مثل فخر 
للملك  الإن�شاء  كتب  الذي  الكاتب،  ال�شاعر  الأديب  ن�صر  بن 
مات  وقد  العادل،  لأخيه  كتب  ثم  �أيوب  الدين  النا�صر�صلاح 
وغير  وخم�سمائة،9  وثمانين  �إحدى  �سنة  بحلب  ال�شاعر  هذا 
القا�ضي  وهو  الملُِكِ،10  �سَنَّاءِ  وابن  النبيه،  ابن  كان  ال�شاعر  هذا 
)608هـ/  �سنة  المتوفى  الملك  �سناء  بن  الله  هبة  القا�سم  �أبو  ال�سعيد 
مو�شحات  له  حيث  المو�شح  في  ال�شاعر  هذا  نبغ  وقد  1211م(، 
الديوان  وهذا  الطراز‘  ’دار  ا�سمه  ديوان  في  و�ضعت  نظمه،  من 
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ومجموعة  الملك،  �سناء  ابن  نظم  من  مو�شحات  مجموعة  عن  عبارة 
ديوان  له  الملك  �سناء  وابن  والأندل�س   المغرب  �شعراء  من  �أخرى 
الفا�ضل،  القا�ضي  فيها  مدح  ق�صيدة  ثمانين  على  ي�شتمل  �شعر 
كان  الفا�ضل  القا�ضي  �أن  يذكر  ومما  و�أولاده11  الدين  و�صلاح 
وى �أن �صلاح الدين ��سأله عن ر�أيه في تمثيلية من خيال  �شاعرًا، فَيُِ

فيهما: قال  ال�شعر  من  ببيتين  ف�أجابه  �شاهدها،  الظل 

لمن هو في علم الحقيقة راقير�أيت خيال الظل �أكبر عبرة
وتق�ضي جميعًا والمحرك باقي12�شخو�ص و�أ�شباح تمر وتنق�ضي

ويعد بهاء الدين زهير من �أ�شهر �شعراء م�صر في الع�صر الأيوبي ولد بمكة 
�سنة )581هـ/ 1185م(، ثم رحل �إلى م�صر واختار مدينة قو�ص بال�صعيد 
للإقامة بها، ثم تركها �إلى القاهرة، وات�صل بخدمة ال�صالح نجم الدين �أيوب، 
فكان رئي�سًا للكتاب بديوان الإن�شاء، وتوفي هذا ال�شاعر في �سنة )656هـ/ 
ا ال�شاعر جمال الدين بن مطروح  1258م(.13 ومن �شعراء هذا الع�صر �أي�ضً
الذي قال للوي�س التا�سع ال�صليبي في يوم الأحد الرابع من �صفر )648هـ/ 

الثامن من مايو 1250م( عندما �أبحر ـ لوي�س ـ من دمياط �إلى عكا.

عودة لأخذ ث�أر �أو لفعل قبيحقل لهم �أن �أزمعوا
والقيد باق والطوا�شي �صبيح14دار ابن لقمان على حالها

ثانيًا: ال�شعر في الع�صر المملوكي 
ازدهرت الحياة الأدبية في الع�صر المملوكي، ازدهارًا وا�سعًا ب�صورة 
لم ت�شهدها من قبل في تاريخها الو�سيط، و�إن كان ي�ؤخذ على الأدب 
�شعرًا ونثًرا، �ضعف اللغة الف�صحى، ودخول كثير من الألفاظ الدارجة15 
على الرغم من ذلك فقد ظهر �شعراء مبرزين في �أوائل هذا الع�صر كان 
من بينهم �شافع بن علي بن عبا�س الكناني الع�سقلاني الم�صري )649 : 
723هـ/ 1251:1331م(، وهو كاتب م�ؤرخ، با�شر الإن�شاء بم�صر 
زمانًا، وله نظم ونثر كبير، وله ت�صانيف منها ’ديوان �شعره16.‘ وقد 
كثر في ع�صر المماليك نوع من المدح كان ال�شعراء �صادقين فيه وهذا 
ال�شعر في هذا  بد�أ بهذا  �أ�شهر من  ، ومن  الر�سول  النوع هو مدح 
الع�صر ال�شرف البو�صيري �صاحب البردة، وهو محمد بن �سعيد بن حماد 
الدلا�صي المولد المغربي الأ�صل البو�صيري المن��شأ ولد بناحية دلا�ص في 
فيه  قال  النظم،  وبرع في  و�ستمائة  ثمان  �سنة  �شوال  �أول  الثلاثاء  يوم 
الحافظ فتح الدين بن �سيد النا�س هو �أح�سن �شعرًا من الجزار، والوراق، 
ومات �سنة خم�س وت�سعين و�ستمائة17 كما عرف هذا الع�صر نوعًا �آخر 
من ال�شعر يتعلق بال�صوفية والوعظ، وكان يمثل هذا النوع من ال�شعر 

ال�شاعر ال�شاب ’ابن العفيف‘ وهو �شم�س الدين محمد بن �سليمان بن 
علي التلم�ساني، كان �أبوه عفيف الدين �صوفيًّا من نزلاء خانقاه �سعيد 
ال�سعداء، ولد هذا ال�شعر في زمن بيبر�س �سنة )661هـ / 1263م( نزح 
�إلى دم�شق وتولى خزانة الكتب، وكان بارعًا في ال�شعر، �أكثر �شعره كله 
ر�شيق الألفاظ، لا يخلو من الألفاظ العامية، له مقامة مطبوعة با�سم 
’مقامة ابن العفيف‘ �أو ’مقامات الع�شاق للواعظ العا�شق الم�شتاق، وقد 
مات ابن العفيف �شابًّا في �سن ال�سابعة والع�شرين )688هـ/ 1288م(18 
وتعر�ض ال�شعراء في هذا الع�صر �إلى و�صف الحياة من حولهم، ولن�ضرب 
مثلًا على ذلك، حيث ي�صف “علي بن محمد بن عبد الرحمن العربي‘ 

الرو�ض والزهر من حوله فيقول: 

فالزهر بين منظم ومن�ضدانظر �إلى الرو�ض البديع وح�سنه

�سنة  الهجري  ال�سابع  القرن  �أواخر  في  ال�شاعر  هذا  ولد  وقد 
القاهرة،  �سكن  �أن  بعد  حلب   �إلى  تحول  وقد  )690هـ/1290م(، 
اهتم  كما  1388م(،  )790هـ/  المحرم  في  بحلب  ومات  والمدينة، 
ال�شعراء في هذا الع�صر بالعلم وراحوا ينظمون الق�صائد في ذلك، فيقول: 

’علي بن محمد بن القا�سم المدني‘ المولود �سنة ) 698هـ/ 1298م(

وحلية الف�ضل زانتني لدى العطل19وحلة العلم �أغنتني ملاب�سها

منها  الع�صر،  هذا  �شعراء  بع�ض  على  �أخرى  ملاحظات  وثمة 
ق�ضية  نقدوا  �أنهم  ذلك  من  الف�ساد،  �أنواع  بع�ض  حاربوا  �أنهم 
ال�سلطان  �أن  �إيا�س  ابن  عن  نقلًا  الرازق  عبد  �أحمد  فيذكر  الر�شوة، 
 الأ�شرف جانبلاط خلع  في �شهر �صفر �سنة )906هـ/ 1500م( على 
محيي الدين عبد القادر بن النقيب وقرره على ق�ضاء ال�شافعية ببذل قدره 
�سبعة �آلاف دينار، مما �شق على كل واحد من النا�س، فلاموا ال�سلطان 

على ذلك لوجود من هو �أحق و�أولى منه بهذه الوظيفة وقالوا فيه:

الق�ضاء قا�ض وله وله في �أكل مواريث اليتامى ولهفي م�صر 
من عد له دراهمًا عدله20�إن رمت عدالة فقم مجتهدًا

ومثال �آخر �ساقه �شم�س الدين محمد بن طولون، �أظهر فيه مدى 
�أحداث �سنة )911هـ/  �أنه في  الظلم من ذلك  ال�شعراء �ضد  وقوف 
الدين  جمال  ال�شيخ  هجا  حيث  لطيفة،  نادرة  وقعت  1155م( 
ال�سلموني القا�ضي معين الدين بن �شم�س وكيل بيت المال بم�صر هجوا 

فاح�شًا ومن جملة ما قاله هذا البيت:

يركب ياقوتًا على ف�ص خاتمهوحرفته فاقت على كل حرفة
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فلما بلغ معين الدين ذلك �شكا ال�سلموني �إلى ال�سلطان الغوري، 
فقال له �إن وجب عليه �شيء بال�شرع �أدبه ف�أتى به �إلى قا�ضي الق�ضاة 
وعزره  البار  عبد  ف�ضربه  عليه  وادعى  ال�شحنة  بن  البر  عبد  الحنفي 

و�أ�شهره على حمار وهو مك�شوف الر�أ�س فقال في ذلك: 

ولما لا وعبد البر قا�ضي ق�ضاتها21ف�شا الزور في م�صر وفي جنباتها

الع�صر  هذا  �شعراء  فيه  نبغ  الذي  ال�شعر  �أنواع  بين  من  وكان 
“الرثاء” فمن �أمثلة ذلك �أنه لما مات ال�سيوطي )911هـ/ 1155م(، 

رثاه عبد البا�سط بن خليل بقوله:

مجتهد الع�صر �إمام الوجودمات جلال الدين غيث الورى
ومر�شد ال�ضال لنفع يعود22وحافظ ال�سنة مهدي الهدى

من  عا�شوها  التي  الحياة  ـ  الع�صر  هذا  �شعراء  �أي  ـ  و�صفوا  كما 
العمري  الله  ف�ضل  ابن  ال�شعراء  ه�ؤلاء  ومن  ولبا�س،  وم�شرب  م�أكل 
الذي و�صف بع�ض �ألوان الطعام التي كانت معروفة عند المماليك في 
ق�صيدة نظمها بمنا�سبة �صحبته لل�سلطان الن�صر محمد، عند زيارته للدير 

الأبي�ض بوادي النطرون منها قوله:

كمثل قر�ص ال�شم�س بالتمام23وقرب الحلواء ملء الجام

ولم يقت�صر ال�شعر على الأدباء وفقط من الرجال، بل كان في 
الع�صر المملوكي من الن�ساء من روت ال�شعر من �أمثلة ذلك م�ؤن�سة 
القرن  والتي عا�شت في  المقري  البيطار  بن على  ال�شيخ محمد  بنت 
الثامن الهجري/ الرابع ع�شر الميلادي،24 وهي نف�سها التي ا�شتغلت 
ا برواية الحديث25 وثمة �إ�ضافة �أخرى في هذا المجال - ال�شعر -   �أي�ضً
من  ر�أينا  و�إنما  وفقط،  النا�س  عامة  على  يقت�صر  لم  ال�شعر  �أن  وهي 
المو�شحات  بع�ض  �أحدهم  �ألف  حيث  ال�شعر  يروي  من  ال�سلاطين 

الرو�ضة منها: �إلى مقيا�س  نازل  يتغنى بها، وهو  التي كان 

وهو الكريم النعم المنانبالملك �أنعم ربنا الرحمن
يق�ضيه قلب مخل�ص ول�سانفله علينا ال�شكر حق الواجب

�أما عن الدرا�سة الفنية المتعلقة بالتحف التطبيقية التي تحمل �أبياتًا 
ا منها على النحو التالي: من ال�شعر، فيمكن تناول بع�ضً

�أولًا: الع�صر الأيوبي 
على الرغم من �أن الاهتمام في الع�صر الأيوبي كان جله بالحرب، 
في  �أخرى  بجوانب  �آخر  اهتمام  هناك  يكون  �أن  ينفي  لا  هذا  لكن 

ا من الحياة  المجتمع، كالجانب الفني، بل �إن الحرب نف�سها خلقت جوًّ
في هذا الجانب، وهو الجانب الفني الذي ظهر على �أثر الاتفاقيات التي 
نتج عنها  الع�صر، مما  الم�سلم والم�سيحي، في هذا  الطرفين،  جرت بين 
�إنتاج العديد من التحف الفنية وعلى �سبيل المثال الاتفاق الذي حدث 
�شعبان )588هـ/ 1192م(  الأيوبي وريت�شارد في  الدين  بين �صلاح 
والذي كان من �آثاره، �أن يكون للم�سيحيين حرية التوجه �إلى القد�س 
لزيارة الأماكن المقد�سة26 وقد ذكر الم�ؤرخون �أنه لما عقد هذا ال�صلح، 
دخل خلق عظيم من الإفرنج �إلى القد�س للزيارة ف�أكرمهم ال�سلطان وقدم 
لهم الأطعمة وبا�سطهم27 كما وُجِدَ اهتمام بجانب �آخر �ألا وهو الجانب 
الفنية فكان  التجاري الذي كان له الأثر في وجود مثل هذه التحف 
لتجار �إيطاليا، وخا�صة تجار امالفى، وكذلك تجار بيزا وجنوه معاملات 

في الع�صر الأيوبي في القرن ال�ساد�س الهجري/ الثاني ع�شر الميلادي.28

تلك  في  الحياة  في  دوره  الأدبي  للجانب  فكان  حال  �أية  على 
الفترة التاريخية من بث روح الأمل والتفا�ؤل، ي�ؤكد ذلك بيت من 
ال�شعر نق�ش بالخط الن�سخ على �إبريق من الفخار غير المطلي يحتفظ به 
المتحف الوطني بدم�شق، والإبريق يرجع بدوره �إلى الع�صر الأيوبي، 

ون�ص الكتابة قرئ على النحو التالي:

�أتاك النجاح بها يرك�ض29�إذا �أدبر الدهر في حاجة

كما �أمدنا الع�صر الأيوبي بك�أ�س من الزجاج المموه بالمينا يحتفظ 
�شفاف،  من زجاج  م�صنوع   والك�أ�س  بلندن،  البريطاني  المتحف  به 
�أ�ضيفت �إليه قاعدة مذهبة )لوحة1( يتو�سطها كرة بللورية مف�ص�صة، 
الألوان  متعددة  مينا  يتخللها،  ذهبية،  نقو�ش  الك�أ�س  زخرفة  وقوام 
تت�ألف من �شريط علوي من الكتابات الن�سخية، ت�شتمل بدورها على 
الخمريات،  �شعر  من  ـ  ناق�ص  الثاني  البيت  من  الثاني  ال�شطر  ـ  بيتين 
الذي �شاع فيما بين القرنين الثاني والثالث للهجرة، الثامن والتا�سع 

الميلاديين  �أما عن ن�ص البيتين فهما على النحو التالي: 
و�صوت )المثاني( المثالث عالي32يقولون تب30 والك�أ�س في كف �أغيد31

�أمر بالكرم خلف حايطه تلفحني ا ....... 33)�شكل 1، 2( 

من  وكبيرة  رذيلة،  يحارب  الفنان  �أن  الأول  البيت  من  ويبدو 
يكون  �أن  الفن، يمكن  �أن  نفهم  هنا   ومن  المجتمع،  الكبائر في  �أكبر 
يحاربها  التي  والكبيرة  الإ�سلامية،34  الدعوة  تخدم  بناءة،  و�سيلة 
في  ذكرها  ورد  حيث   ، ال�شرع  جرمها   والتي  ’الخمر‘  هي  الفنان 

�أكثر من الآية من القر�آن.35
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المثاني  و�صوت  الأول  البيت  من  الثاني  ال�شطر  في  وال�صحيح 
ولي�س المثالث؛ لأن المثاني من �أوتار العود واحدها مثنى.36

وقد اقترحت �إحدى الباحثات الغربيات �أن تكون الكلمة الناق�صة في 
�شطر البيت الثاني هي كلمة ’ال�شم�س37‘ وقد زخرف الفنان حافة الك�أ�س 

بهذين البيتين، وحددت �أحرف الكتابة بمينا ذات لون �أحمر، على �أر�ضية 
مذهبة، وملئت الفجوات التي بين �أحرف الكتابة ال�شعرية بمينا ذات لون 
�أزرق، وقد �أجري فح�ص علمي حديثًا حول الأ�سلوب الفني الذي �أنجزت 
به هذه الكتابة ال�شعرية فتبين �أن طبقة التذهيب و�ضعت �أولاً، ثم حددت 

)شكل 1( يبين البيت الأول من الشعر الذي أشير إليه على كأس الزجاج، نقلاً عن: 
A. ontadini, Poetry on Enameled Glass, 56, fig.14.3

 )شكل 2( يبين الشطر الأول من البيت الثاني، الذي أشير إليه على كأس الزجاج، نقلاً عن
A. Contadini, Poetry on Enameled Glass, 56, fig. 14.4

�أحرف الكتابة ثانيًا، و�أخيًرا ملئت الفجوات التي بين �أحرف الكتابة بمينا 
ذات لون �أزرق، وقد كتب النق�ش بعناية بالغة حيث علامات الإعراب 
والتنقيط، مما جعل القراءة ممكنة، لكن هناك بع�ض علامات �إعرابية غطت 
بمينا زرقاء، �صعبت من القراءة، ووا�ضح من الكتابة �أنها من النوع الذي كتب 
بالخط الن�سخ الجيد، الذي �شاع في مخطوطات القرن الثالث ع�شر الميلادي.38

المموه  الزجاج  من  بكوب  بدم�شق  الوطني  المتحف  ويحتفظ 
بالمينا39 )�شكل 3( عثر عليه في الرقة، ويعود بدوره �إلى القرن ال�ساد�س 
الهجري - الثاني ع�شر الميلادي، �شكله مخروطي ال�شكل يت�سع �إلى �أعلى 
بالذهب بيت من  المينا الحمراء والذي كتب بداخله  زين ب�شريط من 

ال�شعر بالخط الثلث لم يبق �إلا �أثره’.. وا�صبر على �ألم الفر)اق (40.‘
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وال�صحيح �أن الكتابة بالخط الن�سخ الذي تميزت حروفه هنا ب�أنها 
�أقل �سمكًا وجمالًا و�أي�سر في التنفيذ من حروف خط الثلث، ف�ضلًا 

عن �أن ن�سب حروفه �أ�صغر من ن�سب حروف خط الثلث41

كما يحتفظ Museum fǖr Islamische بط�ست من البرونز 
يرجع بدوره �إلى الن�صف الأول من القرن ال�سابع الهجري - الن�صف 

الأول من القرن الثالث ع�شر الميلادي يزخرفه كتابة �شعرية ن�صها:

والجد والمجد والإف�ضال والكرمالعز والإقبال والنعم
فحار في و�صفك الأعراب والعجم42�أ�شياء علوت بها

ثانيًا: الع�صر المملوكي 
والتي  ال�شعر،  من  �أبياتًا  تحمل  التي  الفنية  التحف  عن  �أما 
هذه  مو�ضوعات  تنوعت  فقد  المملوكي،  الع�صر  �إلى  بدورها  ترجع 
الأبيات، و�أول ما تتعر�ض له الدرا�سة من هذه المو�ضوعات ال�شعرية 
كوب  بقية  خلال  من  ذلك  ويت�ضح  العفيف‘  ’الغزل  مو�ضوع  هو 
بالقاهرة  الإ�سلامي  الفن  متحف  به  يحتفظ  بالمينا43  مموه  زجاجي 
)لوحات 2�أ، ب، ج( �صنع من الزجاج الأبي�ض ال�شفاف، يزخرف 
بدنه من �أ�سفل  كتابة �شعرية بالخط الثلث مكونة من بيت واحد من 

ال�شعر تُقر�أ:

ياقامة الق�صر الذهبي  ) ... ..(ياطلعة القمر المنير الزاهر

وقد حدد الفنان الخطوط الخارجية لهذه الكتابة، بمينا ذات لون 
�أحمر، كما ملأ �ساحات الحروف باللون الأ�صفر، والراجح �أن مثل 
هذا البيت من ال�شعر ال�سابق، كان �شائعًا في الع�صر المملوكي حيث 

الأبي�ض  الزجاج  الفنية، من ذلك كا�س من  التحف  ورد على بع�ض 
ب�أمريكا44،  المتروبوليتان  متحف  به  يحتفظ  بالمينا   المموه  ال�شفاف، 
يرجع الى �أواخر القرن ال�سابع الهجري - الثالث ع�شر الميلادي، عليه 

كتابة �أدبية �شبيهة بكتابة الكوب  مو�ضوع الدرا�سة، ون�صها:

ياقامة الغ�صن الرطيب النا�ضر )لوحتا 2د، 2هـ(.يا طلعة القمر المنير الزاهر ....

ومن الجدير بالذكر �أن ال�شطر الأول من هذا البيت قد �سجل، 
على �شمعدان من المعدن كان محفوظًا بمتحف الفن الإ�سلامي �سابقًا، 
والآن هو محفوظ بمتحف ال�سوي�س،45 وال�شمعدان  يرجع �إلى الفترة 
المملوكية نف�سها ـ �أواخر القرن ال�سابع الهجر - �أواخر القرن الثالث 
من  جزء  عن  ف�ضلًا  الدوادار،  رنك  يزخرفه  حيث  الميلادي ـ  ع�شر 
)لوحة2و(،  المنير‘.  القمر  طلعة  ’يا  الذكر  ال�سابقة  الأدبية  العبارة 
الع�صر  بعد  فيما  ا�ستمرت  ال�شعرية  الكتابات  هذه  مثل  �أن  والراجح 
المملوكي وي�ؤكد ذلك �صينية من النحا�س محفوظة بالمتحف الوطني 

ب�صنعاء يزين حافتها الداخلية كتابات �شعرية ن�صها:

يا قامت الغ�صن الرطيب الزاهري46يا طلعت القمر المنير الناظري

ال�سابقة  الأبيات  كتابات  على  مهمة  ملاحظة  �إبداء  ويمكن 
و�أعني كتابة ’الهاء‘ المربوطة على تحف المتحف الإ�سلامي بالقاهرة 
و’قامة‘  ’طلعة‘  كـ  ال�سوي�س،  ومتحف  بنيويورك  والمتروبوليتان 
والتي - الهاء المربوطة ـ كتبت بـ ’التاء‘ المفتوحة  على �صينية المتحف 
�صحيح  الكلمتين  وكلا  و’قامت‘  ’طلعت‘  مثل  ب�صنعاء،  الوطني 
كتبت  القر�آن  في  بكلمات  ت�أثر  ال�سابقة  التحف  في  الخطاط  وك�أن 
و’لعنة49‘  و’نعمة48‘  ’جنة47‘  مثل  المربوطة  بالتاء  الطريقة  بنف�س 
و’�شجرة50‘ و’رحمة 51 و’�سنة52 ‘ و’قرة53‘ و’بقية54‘ و’كلمة55‘ 
وجاءت هذه الكلمات نف�سها بالتاء المفتوحة ’جنت56‘ و’نعمت57‘ 
و’قرت62‘  و’�سنت61‘  و’رحمت60‘  و’�شجرت59‘  و’لعنت58‘ 

و’بقيت63‘ و’كلمت64.‘

الإ�سلامي  الفن  بمتحف  المعادن  ق�سم  م�سئول  �أمدني  كما 
بالقاهرة65 ب�أكثر من تحفة؛ الأولى: عبارة عن كفتي ميزان من النحا�س 
المكفت بالف�ضة66 )لوحة 3( التي يُرجح �إرجاعها �إلى القرن الثامن 
ال�شعرية  بكتابتها  القطعة  وهذه  الميلادي،  ع�شر  الرابع   - الهجري 
وهو  ال�سابق،  المو�ضوع  خلاف  �آخر  مو�ضوعًا  تعالج  الثلث  بالخط 
مو�ضوع يعد من �أخطر المو�ضوعات التي عالجتها الأديان ال�سماوية 
وهو ’العدل في الميزان67‘، �أما عن ن�ص الكتابة ال�شعرية الذي ذُكِرَ 

على كفتي الميزان يُقر�أ على النحو التالي:
 )شكل 3( يبين جزء البيت الشعري السابق، نقلاً عن أبي الفرج العش،
الزجاج السوري المموه، الحوليات الأثرية السورية، ص 51، لوحة 11، شكل 5.
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وغير الحق لا �أعطى�أنا الميزان لا �أخطى
�أقيموا الوزن بالق�سطلقول الخالق البارى

بدايتها  حددت  ال�شعرية  الكتابة  �أن  البيتين  هذين  من  ويظهر 
لورود،  هند�سية  �أ�شكال  بدورها  تت�ضمن  دوائر  ب�أ�شكال  ونهايتها 

كونت بتلاتها من �أ�شكال ت�شبه حروف z في اللغة الإنجليزية.

ثم  �أحرفها  بتحديد  الكفتين  حافة  على  الكتابة  نفذت  وقد 
فقد،  التكفيت  من  كثير  ف�إن  ال�شديد  وللأ�سف  بالتكفيت،68  مُلئت 
فهي  الكفتين  �سرة  �أما عن  ـ  الكفتين  ـ  القطعة  بع�ض جمال  �أفقد  مما 
عبارة عن �شكل وردة كبيرة مكونة من �ست بتلات، يتو�سطها �شكل 
الوردة التي ا�ستخدمت في تحديد بدايات ونهايات الكتابة ال�شعرية، 
الأولى،  فترته  في  المملوكي  الع�صر  �إلى  ترجع  القطعة  �أن  والراجح 
 و�أعني بها فترة المماليك البحرية القرنين ال�سابع والثامن الهجريين - 
وجود  من  يرى  لما  وذلك  الميلاديين،  ع�شر  والرابع  ع�شر  الثالث 
ا بالمقارنة بتحف عديدة  الأ�سلوب الفني المتمثل في التكفيت، و�أي�ضً
من المعادن  ترجع �إلى الفترة الأولى من ع�صر المماليك، فقد وردت 
 zأ�شكال الدوائر التي تت�ضمن �أ�شكال ورود بتلاتها على هيئة حرف� 
الإ�سلامي  الفن  بمتحف  المحفوظ  كتبغا  �شمعدان  رقبة  حافة  على 
الهجري/  ال�سابع  القرن  �آخر  �إلى  بدورها  ترجع  والتي  بالقاهرة69 
 الثالث ع�شر الميلادي، كما وجد على البدن –بدن ال�شمعدان ال�سابق– 

70)Baltimore, the Walters Art Museum( المحفوظ بـ

تمثل  �أخرى  بقطعة  بالقاهرة  الإ�سلامي  الفن  متحف  ويحتفظ 
بدوره  يحمل  ج(  ب،  4�أ،  �أرقام  )لوحات  المعدن71  من  �شمعدانًا 

بع�ض �أبيات من ال�شعر بالخط الثلث قرئت على النحو التالي:

و�أنت من كل هم خالى البالى72لا زلت يا مالكى ما ع�شت في دعة
ب�أنعم وم�سرات �أف�ضالىوما برحت مدا الأيام في �سعة

في عز واقبالىبنعيم متعال ...... ال�سعد

�ضمن  ال�شعرية  الكتابة  �أن  الفنية  القطعة  خلال  من  والوا�ضح 
ا  �أي�ضً �شريط زخرفي، يطوق بدن ال�شمعدان من الو�سط، كما يت�ضح 
النباتية  الزخرفة  من  ب�سيطة  �أر�ضية  على  نفذت  ال�شعرية  الكتابة  �أن 
تمامًا  خالية  �أنها  معنا،  التي  ال�شعرية  الكتابة  على  الملاحظات  و�أهم 
ر�سوم  يف�صلها  الكتابات  هذه  �أن  ا  �أي�ضً يلاحظ  كما  التكفيت،  من 
�شكل  دائرة  وين�صف كل  الطائر،  للبط  ر�سوم  يزخرفها  دوائر كبيرة 
وردة ثمانية البتلات، خالية تمامًا من التكفيت �إلا من و�سطها ويمكن 

 �إرجاع مثل هذه القطعة الفنية �إلى القرنين الثامن والتا�سع الهجريين - 
الرابع ع�شر والخام�س ع�شر الميلاديين.73 ومما تجدر به الإ�شارة �أنه قد 
ا�ستعي�ض عن هذا الأ�سلوب بالنيلو �أو النحا�س المبي�ض بالق�صدير خا�صة 

في منت�صف القرن التا�سع الهجري - الخام�س ع�شر الميلادي.74

ويمكن القول ب�أن هذه الأبيات، تعني الدعاء لل�سلطان �أو الأمير 
ب�سعة العي�ش، وتمام النعمة والزيادة من الله، �إلى جانب العز والإقبال، 
والراجح �أن مثل هذه الأبيات ال�شعرية تكررت على بع�ض التحف 
الفن الإ�سلامي  الع�صر المملوكي، من ذلك ما يحتفظ به متحف  في 
بالقاهرة من طا�س من المعدن75 عليه كتابة �شعرية بالخط الثلث يقر�أ 

منها �شطر واحد ن�صه:

..........ولا برحت مدى الأيام في �سعة

كما وردت هذه الأبيات على �إبريق من المعدن )�شكل 4(، يرجع 
الميلادي، وقد عثر على هذا  الرابع ع�شر  الهجري/  الثامن  القرن  �إلى 
الإبريق  في قو�ص، حيث ورد على الجزء العلوي من بدنه كتابة بالخط 

الن�سخ تُقر�أ:

و�أنت من كل هم  خالى البالىلا زلت يا مالكى ما دمت في دعة
ب�أنعم وم�سرات و�أف�ضالى76وما برحت مدا الأيام في �سعة

�أما عن القطعة الثانية، فهي عبارة عن م�سرجة من المعدن، تن�شر 
لأول مرة )لوحتان رقما 5�أ، 5 ب(77 ب�شعبتين، لها قاعدة م�ستديرة 
البدن،  بداير  �شريط  �أ�سفله  عند  الخارج  من  بدنها  يزخرف  ال�شكل، 
�أعلى  من  البدن  �أما  التكفيت،  �آثار  بع�ضها  من  يظهر  لوزية  ب�أ�شكال 
المو�ضوع  نمط  على  �صارت  الثلث،  بالخط  �شعرية  كتابات  فيزخرفه 
ف�إن ن�ص  �أي حال،  لل�سلطان‘ على  ’الدعاء  ال�سابق، وهو مو�ضوع 

الكتابة ال�شعرية من بيت واحد يُقر�أ على النحو التالي:

والبقا لك �أيها المولاالعز والإقبال داما

والوا�ضح من الكتابة �أنها كانت مكفتة، وذلك لآثار التكفيت 
يف�صلها  ال�شعرية  الكتابة  �أن  ا  �أي�ضً يلحظ  كما  كلماتها،  من  كثير  في 
على  ينق�ض  �صقر  في  يتمثل  �صيد،  بمو�ضوع  مزخرفة  دوائر  �أ�شكال 
القرن  المملوكي  الع�صر  �أوائل  �إلى  القطعة  هذه  �إرجاع  ويمكن  طائر، 
ا �أن هذا  ال�سابع الهجري - الثالث ع�شر الميلادي، ويمكن القول �أي�ضً
البيت من ال�شعر ما هو �إلا جزء من عدة �أبيات وجدناها على ط�ست 
من المعدن، يحتفظ به متحف Victoria and Albert  بلندن، يرجع 



علاء الدين محمود

�أبجديات 2019 92

الكتابة  ن�ص  �أما  الميلادي،  ع�شر  الرابع  الهجري/  الثامن  القرن  �إلى 
ال�شعرية فهو على النحو التالي: 

والبقا لك �أيها المولى الكبير ال��شأنالعز والإقبال داما

الف�ضل والآجاد78ال�سعد والمجد المجدد

المعدن79   من  طا�س  عن  عبارة  فهى  الثالثة  القطعة  عن  �أما    
)لوحات �أرقام 6�أ، ب، ج( يمكن �إرجاعه �إلى القرن التا�سع الهجري 
الميلادي، وللطا�س بدن م�ضلع يرتكز بدوره على  - الخام�س ع�شر 
كتابة  من  �شريط  البدن  يزخرف  ال�شكل،  مخروطية  مرتفعة  قاعدة 
من  مف�ص�صة،  �أ�شكال  بينها  يف�صل  الثلث،  بالخط  �شعرية  �أبيات  من 
على  ال�صغرى  متداخلتين  دائرتين  بدورها  ت�ضم  ف�صو�ص،  ثمانية 
الأ�ستاذ  ي�سميها  كما  �أو  البتلات80  المتعددة  اللوت�س  زهرة  �شكل 
الكتابة  ن�ص  عن  �أما  الإ�سلامية81  باللوت�س  �شافعي   فريد  الدكتور 

ال�شعرية يقر�أ منه على النحو التالي: 

وما بك زال ........بلغت من العليا �أعلى المراتب
والمطالب �أيها المولاولا زلت مرغوبا اليك  .......

بلغت من العليا �أعلا المراتب

وقارنك التوفيق من كل جانب )�شكلا رقما 5، 6(
ولا زلت مرغوبا 83

لكن المدقق في الكتابة في �شطر البيت الثاني يمكن له �أن يكمل 
قراءته على النحو التالي:

)......( مرغوبا اليك وبا�سطا لذاك. 

النحا�س  من  بطا�س  بالقاهرة  الإ�سلامي  الفن  متحف  ويحتفظ 
الأ�صفر84 ين�شر لأول مرة          )لوحات �أرقام 7، �أ، ب، ج( له 
ال�شكل  قمعية  �أو  مخروطية  قاعدة  على  بدوره  يرتكز  م�ستدير  بدن 
بينها  فيما  تح�صر  مقطعة،  �شرائط  من  ب�أجزاء  �أ�سفل  من  زخرفت 
�أما  الحز،  ب�أ�سلوب  الزخرفة  نفذت  وقد  البخاريات،  ت�شبه  �أ�شكالًا 
بداير  ب�شريط  الحافة  عند  �أعلى  من  زخرف  فقد  الطا�س  بدن  عن 
تميز  بع�ضها  مت�ساوية،  م�ساحات  عدة  �إلى  بدوره  ق�سم  البدن، 
الم�ساحات  هذه  من  الآخر  والبع�ض  الأرابي�سك،  زخرفة  بوجود 
بع�ضها  الم�ساحات  هذه  يف�صل  ال�شعرية،  الكتابات  بوجود  تميز 
متداخلة  دوائر  ب�أ�شكال  ملئت  مف�ص�صة  زخرفة  وجود  البع�ض  عن 
تارة، وب�أ�شكال وريدات دوارة من �سبع بتلات، والملاحظ في هذه 
�أ�سلوبي  على  واقت�صرت  التكفيت،  من  تمامًا  خالية  �أنها  الزخرفة 
الحز والحفر البارز فقط، ومن ثم يمكن �إرجاع مثل هذه التحفة �إلى 
الخام�س  القرن  منت�صف   - الهجري  التا�سع  القرن  منت�صف  بعد  ما 
بيت  من  مكون  فهو  ال�شعرية  الكتابة  ن�ص  عن  �أما  الميلادي،  ع�شر 

التالي: النحو  ـ على  �أ�شطر  ـ ثلاثة  ون�صف 

ونلت ب�صبرى المنا والأمانى�أنا طا�س حويت كل المعانى
قد ك�سونى ال�صناع ثوب 

جمال

هذا  كتابات  على  ملاحظات  بعدة  نخرج  �أن  لنا  يمكن  كما 
الطا�س، منها: 

�أولًا: وجود �سمة التنقيط على العديد من �أحرف هذه الكتابات 
ال�صناع‘  المنا،  ’ب�صبرى،  كلمات  في  والنون  الباء  حرفي  في  كما 

وحرفي الباء والتاء كما في كلمة ’حويت’. 

ثانياً: وجود علامات  الت�شكيل ـ ب�صورة مب�سطة ـ كما في علامة 
’ال�شدة‘ على حرف ال�صاد كما في كلمة ’ال�صناع’. 

)شكل 4( يُبين بيت الشعر السابق، نقلاً عن:

A. El Emary, Studies in Some Islamic Objects Newly 

Discovered at Qus, 134, Fig. 9.

تكرر  قد  الأول،  البيت  من  الأول  ال�شطر  �أن  تبين  وبالبحث 
المملوكي،  الع�صر  �إلى  ترجع  التي  الفنية  التحف  بع�ض  وروده على 
الفن  متحف  بها  يحتفظ  كان  النحا�س82،  من  �صينية  ذلك  من 
كما  الح�ضارة،  متحف  �إلى  �أعيرت  ثم  بالقاهرة،  الإ�سلامي 
تكررت مثل هذه الأبيات على �سلطانية �أخرى من المعدن، ترجع 
على  عثر  وقد  الميلادي،  ع�شر  الرابع  الهجري -  الثامن  القرن  �إلى 
على  فهي  الأبيات  ن�ص  عن  �أما  قو�ص،  بمدينة  ال�سلطانية  هذه 

التالي:  النحو 
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المتداخلة  الدوائر  من  �أر�ضية  على  الكتابات  هذه  جاءت  ثالثاً: 
ب�شكل جعل الكتابة ال�شعرية غاية في الو�ضوح.

وقد وردت مثل هذه الأبيات على طا�س م�شابه محفوظ بمتحف 
 المتروبليتان بنيويورك، يرجع بدوره �إلى �أواخر القرن التا�سع الهجري - 
�أواخر القرن الخام�س ع�شر الميلادي85 لكن كتاباته ال�شعرية تزيد على 
كتابات طا�س المتحف الإ�سلامي، ومن ثم فهي تو�ضح تتمة ما نق�ص 
من الكتابات ال�شعرية على �سطع طا�س المتحف الإ�سلامي، وكتابات 

طا�س متحف المتروبليتان على النحو التالي:

وب�صبرى نلت المنا والأمانى�أنا طا�س حويت كل المعانى
وطراز البديع فيه ثيابى  عز من يرا)نى (قد ك�سونى ال�صناع ثوب جمال

كما �أمدني ق�سم الأخ�شاب بمتحف الفن الإ�سلامي بالقاهرة86 
بم�شط كامل من الخ�شب87 ب�أ�سنان رفيعة من جهة و�أ�سنان غليظة من 
الجهة الأخرى، يمكن �إرجاعه �إلى القرن ال�سابع الهجري - الثالث 
بالخط  �شعرية  كتابة  والخلف   الأمام  من  بدنه  يزين  الميلادي،  ع�شر 
الت�شكيل، من بيت �شعر واحد )لوحتا 8�أ،  الرفيع بعلامات  الثلث 

ب( يقر�أ على النحو التالي:

وما دعانى الهوا 
لمع�صية

�إلا نهانى الحيا 
والكرم 88

الأخلاقية   ال�صفات  ببع�ض  يعرفنا  البيت  هذا  �أن  والوا�ضح 
والكرم  كالحياء  حميدة  �أخلاق  من  به  تميز  وما  المملوكي  الع�صر  في 

و�أثرهما في دفع المع�صية والهوى. 

م�شط  من  بجزء  بالمتحف  الأخ�شاب  ق�سم  م�سئول  �أمدني  كما 
الرابع  الهجري/  الثامن  القرن  �إلى  �إرجاعه  يرجح  لل�شعر،  ثاني89 
الم�ساحة  على  وذلك  الأول،  وجهه  يزخرف  الميلادي،  ع�شر 
والأ�سنان  جهة  من  الرفيعة  الم�شط  �أ�سنان  بين  تف�صل  التي  الم�ستطيلة 

الغليظة من جهة �أخرى كتابة بالخط الثلث يقر�أ منها:

�أنا تاج على الجبين �أحمل من ... 
)لوحة 9�أ( وعلى الوجه الآخر من 
الم�شط تكملة هذا ال�شطر من البيت

�أمل مجل�سى فعلا الر�أ�س �أحمل  ...90 
)لوحة 9ب(

ال�سميك  الثلث  الخط  ا�ستخدم  هنا  الخطاط  �أن  والحقيقة 
ا�ستخدم  ذلك  جانب  �إلى  ال�سابق،  الم�شط  على   وجد  ما  بعك�س 
وما  ال�شعر،  من  البيت  هذا  لتنفيذ  البارز  الحفر  طريقة  الخطاط 
دوائر  ا�ستخدم  الفنان  �أن  الم�شط  هذا  كتابات  على  ا  �أي�ضً يلحظ 
الفنان  �أن  الملاحظ  من  ولكن  الكتابات،  لزخرفة  منقوطة  �صغيرة 
وهذه  وتعقيدًا،  �صعوبة  ليزيدها  �إلا  كتاباته  على  ا�ستخدمها  ما 
للهجرة -  ع�شر  الثاني  القرن  فنون  على  نجدها  �سوف  ال�سمة 
رخامية91،  تك�سيات  ذلك  ي�ؤكد  ومما  الميلادي،  ع�شر  الثامن 
كتابات  عليها  بالقاهرة،  الإ�سلامي  الفن  متحف  بها  يحتفظ 
بها  و�أعني  ال�سابقة  ال�سمة  زخرفتها  التركية  باللغة  �شعرية 

المنقوطة. ال�صغيرة  الدوائر 

نتائج هذه الدرا�سة
التحف  بع�ض  على  �شعرية  كتابات  من  �سيق  ما  خلال  من 
التطبيقية التي ترجع �إلى الع�صرين الأيوبي والمملوكي، فقد خرجت 

الدرا�سة بعدة نتائج منها: 

11 قدمت الدرا�سة تحفًا فنيةً لم ي�سبق ن�شرها. -
22 الأيوبي - الع�صرين  في  المجتمع  ق�ضايا  من  العديد  معالجة 

الكريمة  بالأخلاق  والتم�سك  الرزيلة  عن  كالبعد  والمملوكي 
كالحياء، والكرم، والعدل. 

33 من - تحمله  وما  التطبيقية  التحف  هذه  خلال  من  جديدة  قراءة 
�أبيات �شعرية حيث تعرفنا العديد من جوانب المجتمع كالجانب 
هذه  مثل  ف�إن  ثَمَّ  ومن  والديني،  والاجتماعي  الاقت�صادي 

)شكل 5(

على إليها  المشار  الشعرية  الكتابات  يوضحان   )6  ،5  )شكلا 
عن: نقلاً  السلطانية، 

 A. El Emary, Studies in Some Islamic Objects Newly

Discovered at Qus, 134, Fig. 10.
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)لوحة 2(

)لوحة 2أ (

لم�صادر  مكملًا  م�صدرًا  تعد  كتابات  من  تحمله  وبما  التحف، 
كتابة التاريخ. 

44 مما - التطبيقية  التحف  على  ال�شعرية  الأبيات  من  العديد  تكرار 
ي�ؤكد على �أن م�ضمون هذه الأبيات �سمة من �سمات المجتمع 

في تلك الفترة. 
55 خلال - من  التحف  بع�ض  على  �شعرية  �أبيات  من  نق�ص  ما  تتمة 

�أخر. تحف 

اللوحات

)لوحة 1(
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)لوحة 2ب(

)لوحة 2ج (

)لوحة 2د(

)لوحة 2هـ (



علاء الدين محمود

�أبجديات 2019 96

)لوحة 4أ(

)لوحة 4ب (

)لوحة 4ج (

)لوحة 2هـ(

)لوحة 3 (
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)لوحة 5ب(

)لوحة 6ب(

)لوحة 6أ (

)لوحة 5أ(
)لوحة 6ج (

)لوحة 7أ (

)لوحة 6د (
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)لوحة 8أ (

)لوحة 8ب (

)لوحة 7ب (

)لوحة 7ج (

)لوحة 7د (
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)لوحة 9أ (

)لوحة 9ب (

الهوام�ش
الم�شرف على �إدارة البحث العلمي بمتحف الفن الإ�سلامي بالقاهرة؛  	*

.alaaeldindaoud@yahoo.com

�سورة ال�شعراء، الآيات )من 224 �إلى 226(.11

�سورة ال�شعراء، الآية )227(.22

تطبيقية 33 درا�سة  وال�شعر  ’الإ�سلام  محمد،  الرحمن  عبد  �إبراهيم 
لق�ضايا ال�شعر في �صدر الإ�سلام‘، حوليات كلية الآداب، مج 12 

.266 ،)1969(

 محمد ر�ضا، محمد ر�سول الله ، )القاهرة، 1949م(، 448 -44
.449

في 55 بالميناء  المموه  ال�سوري  ’الزجاج  الع�ش،  الفرج  �أبو  محمد 
مج  ال�سورية،  العربية  الأثرية  الحوليات  مجلة  الو�سيط‘،  الع�صر 
16، ج 1 )دم�شق1961م(، 41 حا�شية )3( ويبدو �أن �أكثر بنات 
الخليفة ’المهدي‘ كن يعجبن بال�شعر ينظمنه، وقد ذكر منهن في 
ب�سطاوي،  ربيع  منى  انظر:  و’حمدونة‘  ’�أ�سماء‘  الأدب  كتب 
’حيرة �أميرة بين التقاليد والفن )علية بنت المهدي(‘، مجلة كلية 

الآداب، العدد التا�سع )1999 م (، 479. 

فنونها، 66 تاريخها،  القاهرة،  الفخار،  يو�سف،  علي  الرءوف  عبد 
�آثارها،) القاهرة، 1970م(، 263.

فنونها، 77 تاريخها،  القاهرة،  الخزف،  يو�سف،  علي  الرءوف  عبد 
�آثارها، 213.

في 88 والمنتحلة  المنقولة  الآثار  الوهاب،  عبد  ح�سن 
)القاهرة،  الم�صري،  المجمع  الإ�سلامية،  العمارة 

1955 1956 م (، 246.

م�صر 99 �أخبار  في  المحا�ضرة  ح�سن  ال�سيوطي،  الدين  جلال 
والقاهرة،ج1، د . ت، 258.

م�صطفى ال�سقا، ’الحياة الأدبية في مدينة القاهرة‘، �أبحاث الندوة 101
الثالث،  الجزء  �إبريل 1969 م،   – مار�س  القاهرة،  لتاريخ  الدولية 

)1971م(، 1270.

الع�صر 111 من  الو�سطى  الع�صور  في  م�صر  الحويري،  محمد  محمود 
الم�سيحي حتى الفتح العثماني، )القاهرة، 2002م(. 

وفي 121  1277 القاهرة،  مدينة  في  الأدبية  الحياة  ال�سقا،  م�صطفى 
الت�سلية  على  زائد  ب�شغف  النا�س  �أقبل  المماليك  �سلاطين  ع�صر 
بم�صطلح  المماليك  عند  عرفت  التي  الظل  خيال  بم�شاهدة 
لم�شاهدتها؛  والمحكومين  الحكام  تجتذب  وكانت  ’البابات‘، 
’المخايلين‘  بع�ض  جدرانها  بين  ت�ضم  كانت  الق�صور  �إن  حيث 
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بن �أحمد الباعوني، وقد رحلت �إلى م�صر �سنة )919هـ( وزارت 
حلب �سنة )922هـ(، وتوفيت بدم�شق )925هـ/ 1519م( انظر 
خير الدين الزركلي، الأعلام قامو�س تراجم لأ�شهر الرجال والن�ساء 
الحا�ضر  والع�صر  والإ�سلام  الجاهلية  في  والم�ستعربين  العرب  من 

ج2، )القاهرة، 1345هـ/ 1927م(، 485، 764.

راوية )روى( الحديث �أو ال�شعر رواية: حمله ونقله. فهو راو )ج( 252
رواه، المعجم الوجيز، 283.

مجلة 262 البيزنطيين،  بالروم  الأيوبيين  علاقة  الدايم،  عبد  العزيز  عبد 
درا�سات �آثارية �إ�سلامية، مج 4 )القاهرة، 1991م(، 141.

محمد كرد، الإ�سلام والح�ضارة العربية،ج2، 272.279

مواجهة 282 في  الإ�سلامية  المخابرات  البحيري،  الدين  �صلاح 
)القاهرة،  التاريخية  للدرا�سات  الم�صرية  الجمعية  ال�صليبيين، 

1982م(، 22–23.

�أبو الفرج الع�ش، ’الفخار غير المطلي من العهود العربية الإ�سلامية 292
’المتحف الوطني بدم�شق‘، مجلة الحوليات الأثرية ال�سورية  من 
انظر  م�سرعًا.  عدا  �أى  ا  رك�ضً رك�ض  والفعل   ،172  ،10 مج 

المعجم الوجيز، 276.

تب ال�شيء تبًّا، وتبانًا انقطع، وفلان: خ�سر وهلك، يقال في الدعاء: 303
تبت يده، وتبًّا له. وـ: �ضعف و�شاخ. المعجم الوجيز، 71.

غيد غيدًا: تمايل وتثنى في لين ونعومة. فهو �أغيد )ج( غيد، الأغيد 313
من النا�س: المتثني في نعومة. المعجم الوجيز، 458.

الأيوبي 323 الع�صرين  في  الإ�سلامية  الفنون  الرازق،  عبد  �أحمد 
والمملوكي، 249.

333 H. Tait, the Palmer Cup and Related Glasses Exported to 
 Europe in the Middle Ages, Gilded and Enameled Glass
 from the Middle East ( London, 1995), Figs 13.1–13
.4 .

جديدة 343 لمجموعة  فنية  �أثرية  درا�سة  محمود،  محمود  الدين  علاء 
من الزجاج الأيوبي والمملوكي بمتحف الفن الإ�سلامي بالقاهرة 
)مخطوط ر�سالة دكتوراه غير من�شورة، جامعة القاهرة، 1436هـ/ 

2015م(، 269.

�سورة 353 انظر  منها،  القر�آن  حذر  وقد  الخمر،  �شرب  هي  الكبيرة 
ا �سورة المائدة، الآية )90(.  البقرة، الآية )219(، وانظر �أي�ضً

ابن منظور، ل�سان العرب، ج1، �ص 363.514

373 A. Contadini, ‘Poetry on Enamelled Glass: The  
 Palmer Cup in the British Museum’, in R. Ward

الق�صور،  هذه  ل�ساكني  الظل  خيال  عرو�ض  يقدمون  كانوا  الذين 
ا�شتهر  وقد  �شعبية.  الع�صر  ذلك  فنون  �أكثر  من  المخايلة  وكانت 
عن بع�ض �سلاطين المماليك حبهم لهذا النوع من و�سائل الت�سلية، 
و�إن كان البع�ض اعتبرها من الأعمال المنافية للأخلاق. ويبدو �أن 
ال�سبب في ذلك �أن كثيرًا من تمثيليات خيال الظل كانت تت�ضمن 
�أقبح العادات في عبارات بذيئة مك�شوفة. انظر: قا�سم عبده قا�سم، 

ع�صر �سلاطين المماليك )القاهرة، 1994(، 154.

الع�صر 131 من  الو�سطى  الع�صور  في  م�صر  الحويري،  محمد  محمود 
الم�سيحي حتى الفتح العثماني، 225.

الأيوبيين 141 تاريخ  في  درا�سات  ح�سنين،  المنعم  عبد  حمدي 
والمماليك، )الإ�سكندرية،2000م(، 150. 

الع�صر 151 من  الو�سطى  الع�صور  في  م�صر  الحويري،  محمد  محمود 
الم�سيحي حتى الفتح العثماني، 299.

خير الدين الزركلي، الأعلام، قامو�س تراجم لأ�شهر الرجال والن�ساء 161
من العرب والم�ستعربين في الجاهلية والإ�سلام والع�صر الحا�ضر، 

ج2، )القاهرة، 1927م(، 403.

م�صر 171 �أخبار  في  المحا�ضرة  ح�سن  ال�سيوطي،  الدين  جلال 
والقاهرة،ج1، 261.

�أحمد عطية الله، القامو�س الإ�سلامي، مج 4، )القاهرة، 1976م(، 181.1

ابن حجر الع�سقلاني )�شهاب الدين �أحمد بن حجر، ت 852 هـ( 191
الدرر الكامنة في �أعيان المائة الثامنة، ج3، )القاهرة، د. ت(، 180 

.191 190 ،181

�أحمد عبد الرازق، البذل والبرطلة زمن �سلاطين المماليك )درا�سة 202
عن الر�شوة(، )القاهرة، 1979م(، 37.

�شم�س الدين محمد بن طولون، مفاكهة الخلان في حوادث الزمان 212
الق�سم الأول من  )تاريخ م�صر وال�شام(، تحقيق محمد م�صطفى، 
1381هـ/  )القاهرة،  1480–1515م(  884–921هـ/  �سنة 

1962م(، 301-300.

ابن طولون، مفاكهة الخلان، الق�سم الأول، 222.302

علي �إبراهيم ح�سن، تاريخ المماليك البحرية، )القاهرة، 1967م(، 232
.479-478

الدرر 242 �أحمد، ت 852هـ(،  الدين  )�شهاب  الع�سقلاني  ابن حجر 
الحق،  جاد  �سيد  محمد  تحقيق  الثامنة،  المائة  �أعيان  في  الكامنة 
�سيرين  بن  بنت محمود  فاطمة  ا  و�أي�ضً الكتب، ج 5، 157،  دار 
)855–941هـ( )1451–1534م( كانت �شاعرة لبيبة من �أهل 
ا  م�صر ولدت ون��شأت وتعلمت في القاهرة وبرعت في النظم، و�أي�ضً
ال�شاعرة �أم عبد الوهاب من �أهل دم�شق، وهي عائ�شة بنت يو�سف 



الكتابات ال�شعرية على الفنون التطبيقية في الع�صرين الأيوبي والمملوكي

101 العدد الرابع ع�شر

 (ed.), Gilded and Enamelled Glass from the Middle
East (London, 1998), 57.

383 Contadini, in Ward, (ed.), Gilded and Enamelled  
 Glass from the Middle East, 56.

رقم �سجل ع/ 393.14730

محمد �أبو الفرج الع�ش، الزجاج المموه بالمينا والذهب، مجموعة 404
المتحف الوطني بدم�شق، الحوليات الأثرية العربية ال�سورية، مج 

.51 ،18

للمزيد عن خط الن�سخ راجع ماي�سة محمود داود، الكتابات العربية 414
على الآثار الإ�سلامية، )القاهرة ،1991م(، 59.

التحف 424 الأيوبي،  الع�صر  في  الإ�سلامية  الفنون  العزيز �صلاح،  عبد 
المعدنية،ج1، )القاهرة، 1999م(، 102، لوحة )11(.

48 / 6957: قطر القاعدة: 3 �سم، �أق�صى ارتفاع: 4�سم.434

444 M. Ekhtiar, P. Soucek, S. Canby and N. Haidar,  
 Masterpieces from the Department of Islamic Art in
 the Metropolitan Museum of Art, the Metropolitan
Museum of Art (New York, 2011), 161, pl 110.

رقم �سجل: 454.9078

الإ�سلامي، 464 الع�صر  في  اليمنية  الزخرفية  الفنون  ربيع حامد خليفة، 
)القاهرة، 1412هـ/ 1992م(، 57. 

�سورة الحديد، الآية )21(، و�سورة �آل عمران، الآية )49(.474

�سورة المائدة، الآية )7(.484

�سورة البقرة، الآية )161(.494

�سورة �إبراهيم، الآية )24(.505

�سورة البقرة، الآية )157(.515

�سورة الفتح، الآية )23(. 525

�سورة ال�سجدة، الآية )17(.535

�سورة هود، الآية )116(. 545

�سورة �إبراهيم، الآية )24(.555

�سورة الواقعة، الآية )89(.565

في �أكثر من مو�ضع في القر�آن كما في �سورة البقرة، الآية )231(.575

�سورة النور، الآية )7(.585

�سورة الدخان، الآية )43(.595

ا جاءت في �أكثر من مو�ضع غير 606 �سورة الزخرف، الآية )42( و�أي�ضً
الزخرف. 

�سورة فاطر، الآية )43(. 616

�سورة الق�ص�ص، الآية )9(.626

�سورة هود، الآية )86(.636

�سورة الأعراف، الآية )137(.646

المعادن 656 ق�سم  م�سئول  �إبراهيم؛  فريد  الأ�ستاذ  لل�سيد  ال�شكر  كل 
بالمتحف الإ�سلامي بالقاهرة.

رقم �سجل: 666.3393

انظر على �سبيل المثال الآيات )من 176– �إلى 183( من �سورة 676
ال�شعراء، الآيتين )84–85( من �سورة هود.

�أ�سلوب التكفيت يعني بالفار�سية الدقّ، ومن الناحية ال�صناعية يعني 686
زخرفتها  المراد  المعادن  �سطوح  على  والزخارف  الر�سوم  حفر 
التكفيت،  بمادة  المحفورة  الزخارف  ثم تملأ هذه  حفرًا عميقًا، 
الر�سوم  تخرج  ثم  ومن  الأ�صلية،  المادة  من  و�أقيم  �أغلى  وتكون 
والزخارف بلون مغاير عن لون المعدن الم�شكلة منه الآنية. انظر: 

�سعاد ماهر، الفنون الإ�سلامية، 124.

رقم �سجل: 4463. 696

707 E. Atil, Renaissance of Islam: Art of the Mamluks  
 (Washington, 1981), 56, pl. 16.

رقم �سجل : 717.4044

التي تكرر ذكرها على التحف 727 البيت من الأبيات  �أن هذا  الراجح 
الفنية في الع�صر المملوكي. انظر:

 S. Safrre, Erzeugnisse Islamisher Kunst, Teil 1, metall
 (Berlin, 1906), 31.

�سعاد ماهر، الفنون الإ�سلامية، 737.124

والنيلو مادة �سوداء كانت تملأ بها حزوز العنا�صر الزخرفية على 747
�سطح التحف المعدنية، وهي تت�ألف من مركب �ساخن من معدن 
النحا�س �أو الر�صا�ص �أو الكبريت م�ضافًا �إليها مادة الن�شادر، كان 
الزخرفية، وهذا  العنا�صر  في  التباين  من  نوع  �إيجاد  منها  الغر�ض 



علاء الدين محمود

�أبجديات 2019 102

الأ�سلوب ا�ستخدم في الع�صر الأيوبي، انظر: �أحمد عبد الرازق، 
الفنون الإ�سلامية في الع�صر الأيوبي والمملوكي، 101.

رقم �سجل : 757.137

767 A. El Emary, Studies in Some Islamic Objects Newly  
 Scovered at Qus, Annals Islamologiques, V11 (le Caire,
 1967), 134, PL. 49.

رقم �سجل: 777.3328

787Atil, Renaissance of Islam, 69, pl. 18. 

رقم �سجل: 797.135

كانت 808 حيث  الفرعوني؛  الع�صر  منذ  الزهرة  تلك  عرفت  اللوت�س: 
انظر:  بع�ضها.  وراء  �صفوف  في  زخرفية  بطريقة  موزعة  بتلاتها 
الولاة،  الإ�سلامية في ع�صر  العربية في م�صر  العمارة  �شافعي،  فريد 
21–358هـ/ 639–369م، مج1 )القاهرة، 1970م(، 222-
�أوراق مدببة  يت�ألف من ثلاث  ب�شكل ك�أ�سي  تر�سم  223، وكانت 
ب�شكل زخرفي، كما يظهر على الآثار الم�صرية القديمة، و�إما ب�شكل 
الا�ستقامة.  �إلى  يميل  جاف  ب�شكل  �أوراقها  تخرج  متفتحة  زهرة 
الع�صر  في  الزجاجية  الم�شكاوات  داود،  محمود  ماي�سة  انظر: 
المملوكي )مخطوط ر�سالة ماج�ستير، جامعة القاهرة، 1971م(، 
م�صر  في  فا�ستخدمت  القدم  منذ  عرفت  فاللوت�س  ثم  ومن   .380
�إلى ال�صين؛ حيث  و�سوريا، ثم ا�ستخدمت في الهند وانتقلت منها 
با�سم  الم�صري  عرفها  وقد  فنونها.  زخارف  في  ا�ستخدامها  ذاع 
الب�شنين وعرفها العرب با�سم عرائ�س النيل، وتذكر �سهام المهدي �أنه 
رغم �شيوع فكرة �أن الفن الإ�سلامي قد ا�ستعار هذه الزهرة من فنون 
�آ�سيا بحجة �أنها تختلف عن �شكلها الم�صري القديم، لكن يبدو �أن 
ا�ستخدامها في الفن الإ�سلامي ب�شكلها الجديد منذ ع�صوره المبكرة، 
فقد ر�أينا ما ي�شبهها على قطعة من الجلد في مجموعة والتر الفنية التي 
يرجعها �إيتنجهوزن �إلى القرن الأول والثاني الهجري/ ال�سابع والثامن 
الميلادي والقطعة عليها زهرة من خم�س بتلات ت�شبه اللوت�س �إلى 
حد كبير. انظر: �سهام المهدي، تجليد الكتب في م�صر في الع�صر 
المملوكي )مخطوط ر�سالة ماج�ستير غير من�شور، جامعة القاهرة، 
1974م(، 116، 117، ولقد ظهرت تلك الزهرة ب�شكلها ال�صيني 

في فترة قلاوون 1280م. انظر:
 G. Fehervari, Islamic Metalwork of the Eighth to the
 Fifteenth Century in the Keir Collection (London,
1976), 122.
حيث ظهرت بكثرة على المعادن المملوكية، و�إلى جانبها ظهرت 

عنا�صر زخرفية �أخرى من ال�شرق الأق�صى، انظر:
 E. Baer, Metal Work In Medieval Islamic Art (New
 York, 1983), 151, Fig 128.
ولعل ذلك يرجع �إلى رباط الم�صاهرة الذي كان بين ال�صين ودولة 
المماليك في ع�صر قلاوون، ومن ثم زادت التجارة بين المماليك 
التجارية في م�صر وموانيها  الثغور  انتع�شت  �أثرها  وال�صين. وعلى 

انظر:  ال�شرقية.  للتجارة  بالن�سبة  الأحمر  البحر  �أهمية  وزادت 
الت�أثيرات المختلفة على الخزف الإ�سلامي،  ال�شيخة،  عبد الخالق 
الوافدين  لكثرة  كان  الم�صاهرة،  جانب  و�إلى   .182  ،162
في  الأثر  �أكبر  وال�شام  العراق  على  المغول  �أثناء حروب  م�صر  �إلى 
تو�صيل الزخارف ال�صينية وعلى ر�أ�سها زهرة اللوت�س. انظر: �أحمد 
والمملوكي،  الأيوبي  الع�صرين  في  الإ�سلامية  الفنون  عبد الرازق، 
المدن  مختلف  في  التجار  الم�سلمين  لوجود  كان  كما   .193
�أثر كبير  الميلادي  الرابع ع�شر  الثامن الهجري/  القرن  ال�صينية في 
العالم  في  الن�سيج  التهامي،  عائ�شة  انظر:  الت�أثيرات.  هذه  نقل  في 
فنية،  �أثرية  درا�سة  14–17م  8–11هـ/  القرن  منذ  الإ�سلامي 
الع�صر  في  الم�سلم  الفنان  وقد عدل  )القاهرة، 2003م(، 275، 
في  �أنامله  بين  من  فخرجت  الزهرة  تلك  في  وهذب  المملوكي، 
�شكل جديد ف�أ�صبحت بتلاتها تلتف بحركة مرنة في تعانق رائع مع 
الطبيعة. انظر: عائ�شة التهامي، الن�سيج في العالم الإ�سلامي،290.

فريد �شافعي، العمارة العربية في م�صر الإ�سلامية، 818.275

�سابقًا 828 بالقاهرة  الإ�سلامي  الفن  متحف  بها  يحتفظ  كان  ال�صينية 
تحت رقم �سجل: 24077، وقد �أعيرت هذه ال�صينية �إلى متحف 

الح�ضارة 2007 م.

838 Elemary, Studies in Some Islamic Objects Newly  
Scovered at Qus, 134 , Pl . 30, B.

رقم �سجل: 136 848

858Esin Atil, Renaissance of Islam, 105, pl.37. 

ق�سم 868 م�سئول  ممدوح؛  عادل  الأ�ستاذ  للزميل  ال�شكر  كل  ال�شكر 
الأخ�شاب بالمتحف.

رقم �سجل: 878.3883

القرن 3– 888 الإ�سلامية من  الأم�شاط في م�صر  �سيور،  �أحمد  �صلاح 
12هـ/ 90–18 م )مخطوط ر�سالة ماج�ستير غير من�شور، جامعة 

القاهرة، 1427هـ/ 2006م(، 128، لوحة 84.

رقم �سجل: 2/ 898.6621

الثاني من 909 ال�شطر  �إلا  لم يقر�أ الأ�ستاذ �صلاح �سيور - رحمه الله - 
البيت. راجع: �صلاح �سيور، الأم�شاط، 217، لوحة 78. 

�أرقام �سجل: 2: 9/ 919.14651


